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XIV.  JAHR&ABG  DES  MUSIKAIISCHElf  WOCHEOI A  TT] 

(Diu  den  Seitenzahlen  beigefügten  Buchstaben  a  und  b  bezeichnen  die  betreffende  Spalte.) 


I.  Grössere  Aufsätze,  Gedichte  etc. 

A  brenn  (Harry),  lieber  Kntengeltung  41a. 
Ernst,  Da*  Adiuphon  oder  (»abelcluviHr,  ein  neue»  TaHteninatru- 
ment  la. 

(Joelze  (Heinrich),  Ein  Nachtrag  «um  Mmik-Oictat  593a. 
(Josehe  (Richard),  Evu.     „Die  Meistersinger  von  Nürnberg". 

(Mit  lllu«trf.tv.u.i  607b. 
Kri«per  (Dr.  Anton),  Theorie  der  einstimmigen  Musik  173u, 

185  a,  197  a,  209a,  225  a,  254  a. 
IJITler  (.1.  H.),  Um  wiu>  es  »ich  handelt  117a. 

-  Zum  22.  Mai  1883.   Gedieht  277a. 
Pohl  (Richard),  Der  Allgemeine  Richard-Wagner-  Verein.  Offener 

Brief  an  Hrn.  E.  W.  Entzieh  256a. 
Ponre«  (EU«),  Zer  Todtenfoicr  Richard  WagnerV.   Gedieht  1(16. 
Tappert  (Wilhelm),  Eigentlmm  oder  Diebstahl.    Kino  Frage 
an  die  mu&ikaliHchen  Sachverständigen  473a. 
nun  (I>r.  Hug"),  LVber  musikalische  Phrn»iruns  81a.  94n, 
119a   133a,  145«,  161«. 

 I>as  Mmdk-Dictat  ab>  Vehikel  der  Pbra»irunK«lehrä  485a, 

601  a,  513  a. 

Kanten  Köln*  (J.  van),  Erinnorung«m<itiv  —  Leitmotiv  341a, 

.153...  365a,  381  u.  413».  425a,  437a,  449a,  401  a. 
Tappert  (Wilhelm),  Zwei  Melodien  uns  dem  16.  Jahrhundert  53a. 
Westphal  i  Rudolf).  Diu  C-Takt- Fugen  den  Wohltemnerirten  ('la- 
vier«  237n,  253a,  265a,  278a,  289a,  301«,  313a,  .t'öa. 
-  —  Wie  will  Beethoven  »eine  Clavicraonate  in  Ci«m<dl  (Op. 
27,  No.  2)  vorgetragen  haben?  397  a. 

B.  >,  Bei 

Kunst  537a,  553a,  565a, 


Z<,  >o.  zj  vorgetragen  hohen 
WestpbaURudulf)  und  Sokolowgkj  (B;i,  Beziehungen  zwischen 

577 «™m> a,  621 ^mCwl 


Eine  M  ahnnng  106. 

II.  Recensionen. 

Buelirlch  (S.),  Capriccio,  Madrigal  und  Mazurka  für  Violine 

und  Pianoforte  433«. 
Beer   (Max   Joseph),    Zwei  deutsche  Chorlieder,     Op.  2(5 

546  u. 

—  -   Vier  altdent*che   Lieder   für   Miinnenhor  bearbeitet, 

Op.  27  546  a. 
Berpr  (Wilhelm),  Fünf  Lieder,  Op.  8  141a. 
Bichl  (Albert),  Drei  leichte  iu*tructive  fortschreitende  Sotintinen 

für  Pianoforte,  Op.  80  508a. 

—  —  „.lugrndluHt*.   Vier  leichte  und  inntructive  Rnndino.H  für 

Pianoforte,  Op.  81  508a. 

Bürgel  (Coiititantin).  Arabeske  für  da«  Pianoforte,  Op  31  519h. 

Dietrich  (Albert),  Ouvertüre  (Cdur)  Ot>.  35  488a. 

Draeneke  (Felix),  Weihestanden.  Sern«  Gelinge  für  eine  Ba- 
riton- oder  Mczzo«opranstinime,  Op.  16  141  u. 

 Ruch  de*  Frohmuth*.     Sech«  heitere  Gecäiigo  für  do., 

Op.  17  141a. 

Fiirntcr  (Alban),  Lieder,  Op.  74,  81  und  82  338a. 
Kilmter  (Dr.  Bernhard).  „Dan  Verhältnis?  de*  modernen  Juden- 
thiinis  zur  deutschen  Knn*t-.    Vortrag  526b. 


Frank  (Ernst),  Zwölf  Ländler  für  Pianoforte  zu   vier  IU 
Op.  15  519a 

(«aubjr  (Josef),  „Meereauhend"  für  Mllnnerchor,  TViior«"J 
Pianoforte,  Op.  9  349a. 

 Lieder,  Op.  14,  15,  19  und  22  349a. 

 Clavicrstücke,  Op.  16,  17  und  20  349a. 

 Vierstimmiger  Manncruhor  mit  Tenonsolo,  Op.   J8  34 

—  -  Männerchfire,  Op.  21  und  23  349a. 
(ies.immtaiiHgahe  (Eine  neue)  der  Werke  von  \V 

gang  Amadeus.  Mozart  625a,  539a,  655a,  &7!?jt.  0 
634  h,  651  u. 

Gernsheim  (Friedrich),  Symphonie  (No.  2,  F.sdur),  Oj>.  4G  1 
Godard  (Benjamin),  Seinen  pnetique.-t  pour  le  Piano  it  ijn 

mains,  Op.  46  26  b. 
Grldener  (Hermann  i,  Streichoetett,  Op.  12  174  b. 

 Sonate  für  zwei  Claviere,  Op.  18  614  b. 

Hagen  (Edmund  von),  Beiträge  zur  Einsicht  in  di«  We«'ii 

W  agrier'Hchen  Kunst  65a. 
Ilatislick  (Eduard),  „Lieder  ans  der  Jugendzeit",  zwölf 

»änge  375a. 

Heller  (Stephen),  Dritte  Sonatine  für  Pianoforte,  Op.  149 
HenUcliel  <  Theodor j,  „Frflhlingsiiucht"  für  Sopran  und  Hnril 

«olo,  Chor  und  Orcheiiter  487  a. 
Herlefeld  (Victor  von),  Romanze  für  die  Violine  mit  He#!ei*i 

de«  Orchesters  oder  de«  Pianoforte,  Op.  2  494a. 

—  —  Secbn  Lieder,  Op.  3  494  a. 

Herzogenberg  (Heinrich  von),  Lieder,  Op.  29,  30  und  31  31 
Kessler  (Friedr.),  Deutsche  Tanzweisen  für  das  Pianofort«' 

vier  Händen,  Op.  6  434  a. 
Hofmann  (Richard),   Fünfzehn  Inventionou  von  J.  S.  Ba 

für  Violine,  Viola  (oder  Violine  II.)  und  Violoucell  i 

arbeitet  468  b. 
Horn  (Angu»t),  „Mein  Frühling",  Lied,  Op.  48  468u. 

 „Sie  war  die  Schönste  von  Allen",  Lied,  Op.  49  4G8:i. 

Hornemann  (C.  F.  E.),  „Heldenleben",  Concert -Ouvertüre  12t- 
llummel  (Ferdinand),  „KiitnpeUtilzchon",  MSrchendichtuii^  ' 

Sopran,  Mczzo«opriin ,  Altsolo  und  weiblichen  Chor  n 

Clavierbegleitnng  und  verbindender  üeclamation,  Op. 

507  a. 

Jadassohn  (S.),  Cavatine  für  Violine  mit  Begleitung  de»  <» 

che«tcr*  oder  Pianoforte,  Op.  69  338h. 
Jansen  (F.  Gustav),  .Die  Duvidsbündler".    Au»  Robert  Sein 

mann'»  Sturm-  und  Drangperiode  427  b. 
Köhler  (LoiuhI  ,  Leichte  Stücke  zur  Uebuni»  und  Vergriiigiiii 

für  jugendliche  Clovierspielor,  Op.  304  508b.  | 

—  —  VolKftnelodicnkranz  für  Ciavier  zur  Uebung  und  zuj 

Vombhitt^piel,  Op.  »ß  5(1« b. 

—  —  Zwei-  und  vierhändige  beliebte  Melodien  ncb«t  Etud 

zur  Clavierülnmg,  Op.  306  508b. 
Lebeaa  (Luise  Adolphui,  Sonate  für  Violoncell  und  Pianofort 
Op.  17  445  a. 

 Drei  Stücke  für  Viola  mit  Clavierbegleitnng,  Op.  26  445 

LöKchborn  (A.>,  Compo«ition«  ponr  Piano  par  John  Fiel 

Nouvelle  Edition  520b. 
Ln  Mtra.    Mnaikalidche  Studienköpfe.    Vierter  und  fünft* 

Band  439  b. 

Meyer-Helmutid  (Erik).  Zwei  Duette  für  Sopran  und  Bardo 
mit  Begleitung,  Op.  2  433b. 
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rt  (W.  A.),  ».  Kino  neue  Gesammtam-gHbc  seiner  Werke. 
v«'hi>i  (Tivadar),  Danses  tziganes  iZigeunertänze)  pour  le  Vio- 
lon  avec  acconipagnement  de  Türchestre  ou  <la  Piano, 
On.  14  338  b. 

—  lUimwodie  hongroise  pour  Violon  avec  accominagnement 
da  Piano.  Op.  16  338b. 
-U|»ert  (Edmund),  Sorgemarseh  (Trauermarsch)   fflr  Piano- 
forte 338  a. 

r»Iil  (laulwig),  Musiker- Biographien.  Fünfter  Hand:  Wagner 
369a. 

M>lor  (Carl),  „Wahrheit  und  Dichtung  in  den  Texten  bedeu- 
tender OiH-ro".  1.  Lieferung   [He  Bühnendichtungen  vuu 
Richard  Wagner  383  b. 
!  etersenn  (Georg  von),  Sech«  kleine  Chivierstücke,  Op.  2  '261a. 

j    Sonate  fDr  da»  Pianoforte,  Op.  3  Stils. 

"»Hl  (Riehard),  Richard  Wagner,  Studien  und  Kritiken  3b. 
.  —  Riehard  Wagner  450  b 

«IT  (Joachim),  Zwei_  Scenen  (Gedichte  von  Therese  Schleiden) 
fttr  eine  Singstimiue  mit  Hegleitung  de«  Orchester«,  Op. 
199  392a. 

elnc-ckf-  (Carl),  Weihnachts-Cantate  für  Sopran  und  Albuin, 

weiblichen  Chor  und  Pianoforte,  On.  170  657a. 
einhold  (Hugo),  Serenade  (No.  2,  Km  oll)  fflr  Pianoforte  und 

Violine.  Op.  31  261h. 
ledel(Augu»t)..Liebei«ge»iUnge'*  für  vier  Solostimmen  mit  Cla  vier- 
boglcitung  zu  vier  Händen,  Op.  1  83a. 


Imwky-RorsJikofT  (NA  Quatre  moroeaux  pour  Piano  141b. 

tschbleter  (Wilhelm),  Die  verdeckten  Quinten  288b, 

•huper  (Gustav),  Krühlingsglauhc  [Gedicht  von  L'hland)  für 
'  ...... ....  ...     i  >;.,  M  i..; *         i  i.  a  o*7t? . 


/«•ei  Singxtimmen  mit  Pianofortebeglcitung,  Op.  8  376a. 

-  —  Zwei  Krühlingalieder  fflr  eine  Singstiinmo ,  Op.  10  376a. 
1  eburwenka  (Philipp),  Polnische  Tanzweisen  fflr  da«  Pianoforte 

zu  vier  Händen,  Op.  38  26  a. 

-  —  Marsch.  Intermezzo  all  Ongareso  und  llrautreigen  fflr  das 

Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op.  42  26a. 
•  —  Fintklänge  für  die  Jugend.  AchtCluvicrntucke,Oi>.45  520a. 
■hasler  iMax),  „L'eber  dramatische  Musik  und  da»  Kunstwerk 
der  Zukunft'*.  I.  Abtheilung:  .Ist  die  Musik  eines  drama- 
tischen Aufdruck«  fähig!"*  401  u. 
lunldt  (Hau»),  ländliche  Lieder,  On.  7  141a. 
hreyer  (Hormann),  Sech«  Lieder  und  Gesängo  für  eine  Tenor- 
oder Sopranstimme,  Op.  2  444a. 
Iirocn    ligiuniiti.  D  ••  Un  i. m-.'  und  ihre  Geschichte  193a. 
1  liUtt  (Eluard),  Drei  Lieder,  Op.  11  141a. 

hnltl  (Edwin),  Drei  Lieder  fflr  Mannerchor,  Op.  118  376 1». 

—  Capriccio  pour  Piano  ä  quatre  mains.  Op.  119  376  b. 
•li-WiB —  Rondeau  ä  la  Polacca  pour  deux  Piano«  ä  quatre  ruains. 

Op.  120  376  b. 

—  Zwei  Clavierstflcke,  Ojp.  121  376  b. 

r-ulz-Schwerln  (C.k  .GeBtilndniss".  Phant-isie»tuck  für  Streich- 
n  i  M  .      chor,  Op.  20  445b. 

huncke  (Louis),  Rondo  pour  le  Piano,  Op.  15  520a. 
1.  i  k4waun(<>kar>,  Drei  Charakterstflcke  für  Pianoforte,  <  >p.  1  108  b. 
iwalin  (Robert),  Lieder  Op.  32,  34  und  36  12a. 
non  (Felix),  Sieben  Lieder  fflr  eine  mittlere  Stimme,  ( >p.7  514  b. 
H-kcr  (Stefan),  Fünf  Stöcke  für  Ciavier.  Op,  9  :176a. 
icken  (Frank  van  der),  ..lünglingslicbe",  Liederkran/.  46."ta 
>ü —  Drei  Lieder  fflr  eine  Altstimme,  Op.  3  463. i 
fi —  „Blumen",  vier  Lieder  fflr  eine  tiefere  Stimme,  Mp.4463a. 
-  Neun  Lieder  für  eine  Mittelstimme,  On.  5  463  a. 
-n  Studienwerk.  Canricen.  Etüden  und  Clavierstflcke  479a. 
ppert  (Wilhelm),  Richard  Wagner,  sein  Leben  und  seine 
tut  da  Ol     Werke  368  b. 

libert  (Ernst  Edunrd),  Drei  Polonaisen  fflr  Ciavier  zu  vier 
Händen,  Op.  37  433». 

—  Clavierquartett,  Op.  38  433  a. 

rtgBflr-iehalkow-tky  (P.),  Capriccio  Italien  pour  grand  Onhwbti 
Op.  45  120  b. 

'ind  n  —  Sert'üode  pour  Orchestrc  u  eordes,  On.  48  120b. 

il  (Edmund),  Walzer-Suite  fflr  Pianoforte  zu  vier  Händen, 
r  Eto.'      Op.  3  434  b. 

»gel  (Bernhard),  Richard  Wagner.  Sein  Leben  und  -eine 
•umof-rtj     Werke  354  b. 

linier- Kalender  (Fromme'«  Richard)  361«. 
»llnüfer  (Adolf),  Vier  liesänge,  Op.  17  433b. 
•*"  -  -   -Der  Vogt  von  Tenneb-Tg".     Dr.  :  Hed  ehte  von  Si  hello] 

für  eine  Ha»s»tiniriie,  Op.  18  433b. 
f  fiinflis  —  Lieder  und  Balladen  für  eine  hohe  Singstimme,  Op.24  433b. 
■  —  Vier  Männerquartette,  Op.  26  433b. 
•<•■'  ^Unöfer-Albnm  433b. 


Wllm  (Nicolai  von),  Das  Märchen  von  der  uchönen  Magelone 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op,  32  408a. 

 Vier  «'laviemtücke,  Op.  33  408a 

-    Drei  in-trnetive  Sonatinen  für  Pianoforte  520a. 
/.ellner  (Julius),  Zwei  Sonatinen  fflr  Ciavier.  "p.  37  MOb. 
—  —  DreideubschoTänzcffirCluvierzu  vier  Mauden,  Op.39  434a. 
Zöllner  (Heinrieh),  „D.n  Fest  der  Rebenblüthe",  fflr Mftnnerchor 

Solnqnartett  uml  Orchester,  Op.  14,  No.  1  414b. 
 .Jung  Siegfried".  Kfir  Mäliinerehor  und  Orch-ster,  Op.  14, 

No.  2  414b.  V 

 „Sommerfahrt Episode  fürStroirhorvhoHter,  Op.  15  414  b. 

 „Hunold  Singuf*.    Acht  neue  Rattenfängerlicdur  ffir  eine 

Huritonstinime,  Op.  16  414  b. 

III.  Biographisches. 

(Mit  Portrait«.) 
Albert  (Eugen  d'i  240u. 
Hülm  (Paul)  66  aj 
Degele  (Engen!  355a. 
Orflnfuld  1  Alfred)  .'J43u. 
Joachim  (Amalie)  198b,  210b. 
Klengel  (JuHuh)  488b. 

Klughardt  (August)  4a,  18h,  Uta,  42b,  54b. 
NikT-ich  (Arthur)  239b. 
Schott  (Anton)  566b. 
Tschalkowsky  (Peter)  175b,  184b, 

IV.  Feuilleton. 

Anekdoten  und  sonntigu  Allotria.  Von  Wilhelm  Tnppert  176». 
lierliner  Ml  01    Aj>boriitmen  au«  der  Stadt  der  Intelligenz.  Von 

Wilhelm  Tapperl  440a,  151  a. 
Drei  Kanons  von  (>.  Bolck  .ri4l. 

Friedrich  Kuppler  und  Henry  Perl.  Von  Wilhelm  Tappurt356a. 

Kin  vergcwdiclicr  Kritiker.    Von  Fritz  Lemmermayer  147». 

Herrn  Carl  Mayer,  verantwortlichem  Ueduetcnr  der  .Deut- 
schen Kunst-  und  .Musikzeitung"  in  Wien.  Von  Wilhelm 
ftppttt  884a, 

Alfred  Meissner  flber  Richard  Wagner.  Von  Wilhelm  Tapuert 
477  a. 

„Ja,  ja.  der  Merker!*  Von  J.  van  Santen  Kol«  199a,  212a.  240a. 
26Sa,  280  a. 

Zur  Geochichte  der  „Nibelungen"  in  llerlin.     Von  Wilhelm 

Tappert  5a,  19a,  33a.  43a. 
Zur  Frage  nach  dorn  flbermfuisiguu  Sext-Aecord.    Von  Wilhelm 

'läppert  489a. 

V.  Musikbriefe  und  Berichte. 

Kurtw-hrittlifhe«  au«  Holland  556a.  .r>67b,  .r-8|a,  6|Ob,  622b. 
Reisebriefe  eines  musikalischen  Touristen.  Von  WilhelmTappert 
490a,  503a,  615a. 
Altona.  Aufführungen  der  Singakademie,  der  Regiment.-- 
eapelle,  geistliche«  Concert  des  Hamburger  Kirchenehors,  Con- 
cert  des  Frl.  Sortmann,  zwei  Abende  der  IUI.  (i.  Schubart  und 
Marwege  294b.  Amsterdam.  Aufführung  der  .Nibelungen" 
durch  A.  Neuuiiinn  s  Wagner-Tbeator  67a.  I>er  Internationale 
Oesangwettstreit  de-  Vereins  „Zanglnst"  420a  Rayreuth. 
Da»  Begräbnis«  Riebard  Wagners  li>6a.  .ParBifal**  in  Bay- 
reuth nach  des  Meisters  Tode  369b.  Die  2.  Aufführung  des 
„Parsifal" ,  Aufstellung  der  betheiligten  künstlerischen  und 
technischen  Kräfte  386a.  1.  Generalversammlung  de«  All- 
gemeinen Richard  Wagner- Vereins  402a.  Post  festum  4.r>2a, 
461a.  Berlin.  „Walki  ire1'-  und  „Fidelio*-  Aufführung  des 
Kicbard  Wagner-Thcntcrs.  Gastspiel  <ler  Kran  LuoOa  in  der 
Hofupcr,  2.  Abend  de«  Onartettverein*  Kotek  und  OoMWMI  . 
Montugsconcert  der  IUI.  Hellmich  und  Maneke  6u.  Virtuosen- 
concerte,  J.  Kwast,  Fniu  A.  Gro-ser,  IUI.  M.  Schwurz  uml  M. 
Friedluender,  Saru.-ate,  Dr. Gunz,A. Schott, Chorvereine:  Kobalt*- 
«eher,  Seifferfscber,  St-'rn'scher;  Bilse  (.Bai  costiiunS"  »'on  Ru- 
hin-tein-  Krdmannsdftrfcr),  Symphonie  von  K.  Munzinger  20a. 
Der  „Churfreitagszauber*  aus  „Parsiful"  im  Philharmonischen 
Orchester  und  bei  Bilxc,  Brahius'  ('uintett  On.  88  l«ei  Joaehiiu 
und  Ciaviertrio  Op.  87  bei  der  TriogeselUchah  Barth,  de  Ahna 
und  Hausmann,  Ddur-Symphonie  von  A.  Klughardt,  Hmnll- 
Symphoniu  von  W.Fritze,  Schwedische  Rhapsodie  von  A.Hallen, 
A moll -Symphonie  von  Saint-Safins  67a.  Trio  der  IUI.  Schar- 
wenka  und  Genossen,  neuer  (Jnartettverein  Kotek  und  Genossen, 
Ph.  Rufer,  Ciavierquartett  von  F..  E.  Tauburt,  Montagsconcert 


Digitized  by 


IV 


der  HH.  Hellmich  and  Maneke,  Sarwate,  Brindi«  de  Sala»,  Frl. 
Löbach,  Hekking,  R.  Hausmann,  Graf  Zichy,  Engen  d'Albert, 
Gesaugsconcerte  etc.  83  a.  1.  Aufführung  der  Oner  „Gudrun" 
von  A.  Kinghardt  187  a.  Todtenfoicrn  für  KicLard  Wagner 
von  Seiten  de»  Hrn.  von  Brenner,  den  Wintergartens  de*  Cen- 
tr.ilhötebi,  dur  k.  Cajielle,  de*  Wflllner-Coneert»,  des  Wagner- 
Vereini"  und  de»  Opernhauses  214  a.  Oratorische  Aufführungen 
desSchnöpf  sehen,  desßtcrn'schen  und  desEichbcrg'scben  Verein» 
(Liszt's  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth"),  de*  Verein»  de« 
Hrn.  A.  Holiaender  („La  Ktfdemption"  von  Gounodl  241».  I»ie 
Popnlären  Concerte  der  Philharmonischen  Capelle,  Umschwung 
iu  der  k.  Capelle,  letzte  Soiree  derselben  (9.  Symphonie  von 
Beethoven)  281  u.  Orehestercoucert  de*  Hm.  H.  Hofniann  mit 
eigenen  Compositionen ,  desgleichen  Eines  de»  Tonkünstlerver- 
ein»  (symphonische  Dichtung  „Werner  Stauffacher"  von  E.  Mun- 
zinger, Phantasie  „Liebesmicht"  von  Ph.  Scharwenka)  292;i. 
Ein  angebliche*  Condolonzschreiben  de»  Hrn.  von  Hülsen  317  b. 
Eine  Inschriftauf  einer  Bank  in  Poutresi na,  K.  Wagner  betreffend, 
I!  lotsen  über  sonstigen  l'nsinn  333  b.     Beginn  der  Saison, 

1.  Symphonie-Soiree  der  k.  Capelle  (Suite  von  Kinghardt),  die 
Philharmoniker,  1.  geistliche*  Concert  de*  Domcbor»,  die  Oper 
527  a.  Schwierigkeiten  iu  der  k.  Oper,  betreffend  die  „Walküre", 
kleinere  Theater,  Wfillner  -  Concerte  („Pansifiil"-  Bruchstücke. 
0.  Symphonie,  Riedel'scher  Verein  aus  Leipzig)  580a,    1.  und 

2.  <  'oucert  der  k.  Akademie  („Gesang  der  Parzen"  von  Brahm»), 

2.  Symphonie-Soiree  der  k.  Capelle,  die  Philharmoniker,  Bilse 
594  b.  Virtuosen  (Kotek,  Pal.  und  Waldemar  Muyer,  Joachim, 
Krim  Schumann,  Frl.  aus  der  Ohe,  Frl.  Tua,  Hr.  von  Makomaski, 
A.  Hubinstein),  Kammermusik  (Joachim  und  Genossen  (Quartett 
von  Klughardt]  und  Kotek  und  Genossen),  Triovereinigungen 
608  b.  Luther-Feiern  des  Schnöpf sehen  Gesangvereins  („Luther 
in  Worms"  von  L.  Meinardusi  und  der  Singakademie,  2.  und 

3.  Wiillner-Concert(Kubiui(tein,  Sauret,  Variationen  fürOrche*ter 
von  J.  L.  Xicod#,  Violiuconcert  von  M.  Moszkowski)  635  b. 
llreda.  Musikfest  des  XiedcrländiscbenTonkflnstlervereins  388b. 
Iirciuea.  Aufführung  des  Oratoriums  „Jepbtha  und  »eine  Toch- 
ter" von  C.  Reintbuler  126b.  Breslau.  58.  Stiftungsfest  der 
Singakademie  389a.  Budapest.  4.  Philharmonisches  Concert 
(9.  Symphonie  von  Beethoven)  unter  Leitung  Hans  Richter'», 

,  1.-3.  Concert  derselben  Gesellschaft  122  b.  Dresden.  1.— 3. 
L'ebung«abend  und  1.  Prodnction*abeod  de»  Tonkünstlerverein» 
6  b.  Concert  de*  Hrn.  Reinh.  Becker,  Wagner-Concert  de»  Hrn. 
A.  Xeuuiann,  Triosoirden  von  Frl.  D.  Böhme  und  Gl 
Krau  Menter,  Kummcrmusikvcrunstaltungcn  der  Uli.  Rappoldi 
und  Genossen  und  der  HH  Lauterbach  und  Genoexen,  Frl.  Or- 
gi<ni,  Hr.  H.  Scboltz,  Hr.  W.  Meyer,  Frl.  Huntington  21  b.  Ver- 
dienste der  Militärcapellen.  Symphonie  „Knlhlingsfeier*  von 
Schulz-Beuthcn  188b.  4.— 12.  Lebungsahond  und  Productious- 
«bende desTookünstlervereiu»,  zwei  Chorsoireeu (Eugen  d'Albert) 
nnil  eine  Jubelfeier  des  k.  Conservatoriuin»  329a.  Virtuo»en- 
ooncert«  (Ilona  Eibenschütz,  Krau  Stern-Herr,  HH.  d'Albert, 
Sararate,  Wilhelnij,  Joachim  etc.),  Kamniermusiknufführungcn 
386b,  l>ie  Öffentlichen  PruTungsauffuhrungen  im  k.  Conserva- 
tnrium  405a.  Zwei  Theaterabende  des  k.  Conserratorium«, 
Scblussconcert,  MuniBcenz  des  Hm.  Kaps  für  das  genannte  In- 
stitut, Jubiläum  de*  Hrn.  Hiebcndahl  420a.  Elberfeld.  Tere- 
»inu  Tua,  Händel'»  „Messias",  Instruuientalverein,  Hr.  Kictzinann, 
Kammermusik  des  Hrn.  Ruths  mit  dem  Heckmaiin'scheo  Quar- 
tett 229  b.  Erfurt.  1.  und  2.  Conrert  des  Musikvereins  (Frau 
Moran-Olden,  Hr.  Sache*,  Krau  Hofmiinn-Stirl,  Hr.  J.  Klengel) 
188 b.  3.^5.  Concert  (E.  Götze,  Frl.  Friedenthal,  Joachim,  0. 
Hohlfeld,  Frl.  H.  Spie»)  200b.  Letzte*  Concert  He»  Musikvcr- 
ein«  und  der  Singakademie  (HmoU-Messe  von  Bach)  317  b.  Frank- 
furt a.  M.  Die  Krisis  des  Hocb'schen  Cousurratoriiims  84a. 
Genf.  Dritt«  Katumeruiusiksitzung  der  HH.  Sternberg  und  Ge- 
lingen, 1.  Abonnementconrert  der  Socitft«  de  l'Orchestre,  Ysaye, 
de  Btfriot,  Uamdorff,  Frl.  Morel,  Hr.  K.  Panl,  bevorstehende 
Aufführung  von  Burlioz'  „La  Damnation  da  Faust"  86a.  Auf- 
führung der  „Damuation  de  Kaust"  von  Herlioz,  4.— 10.  Abonne- 
mentenncert  der  Soci^te  de  l'Orchestre  (T,  Xachex,  Erls.  Beniner 
und  Moriaml,  HH.  Roy,  Breitner,  Frl.  Unering,  Hr.  Heuscbling 
i'tc),  die  Socie"tu  de  musique  do  la  Stiisee  romande  (Aufführung 
von  „La  Kedemption"  von  Gnunod)  389a.  Graz.  Drei  Concertu 
des Steiermarkischen  Mnsikvereiu*  (2.  Clavierconcert  von  Br.ibni«, 
Ddur-Syniphonie  vi.n  A.  Dvofäk,  2.  Suite  vun  W.  Kienzl,  Spnhr, 
T.  XacmYz),  Gesangvereine,  Musikclub  68b.  Wohlthätigkcits- 
niiicert  unter  Leitung  de»  Ilm.  Kienzl,  Frl.  Orgeni,  Frau  Wilt, 
Frl.  Eisl,  Frl.  Tu«,  Oper  96«.  4.-6.  Mitgliedereoncert  de* 
Steieruiärkischeu  Musikvereins  (Frau  V.  Berthen*.  .n-Wor.. netz 
[A  moll-Concert  von  Grieg),  Trauerfeier  für  Wagner,  Trngischo 


Ouvertüre  Ton  Brabms,  Ondricek)  815«.    Zöglingsconcert  de, 
Musikvereins,  drei  Productionen  des  Musikclubs,  2.  Mitglieder 
concert  dos  Mäunergesangvereins,   C«ncert  des  Sing/verein*, 
2.  Mitgliederciincert  des  akademischen  Gesangverein»  („Zlatnrog" 
vun  A.  Thierfelder)  330b.    Haag.    Concert  des  Vereins  „de 
Toekomst*   zu  Ehren   Richard  Wagncr's  3I8a.     Halle  a.  S. 
Concert  der  HH.  Prof.  Wilhelnij  und  Xiemann  757a  (unter 
Leipzig).   Luther- Feier  624  *.   Hamburg.  Opernvorkommniste 
im  December  1882  35b.    Xeue  Opern:  „l»er  Bauer  ein  Seholm" 
von  Dvorak  und  „Herodias"  vun  Maesenet,  Hr.  Bötcl,  Kener. 
Wue  86b.   Hr.  Bötel,  Repertoire  136a.    C.  Grammann's  Oper 
„Thusnelda  und  der  Triumpbzug  des  Geruinnicus",  der  300. 
Wagner-Abend  der  Direction  Pofiini,  Suchers  Benefiz  mit  <lcr 
l  „Götterdämmerung",  Repertoire  201b.    Das  Musikinstitut  de» 
i  Frl.  B.  v>n  Fürstenberg  244b.    „Der  Ritterschlag",  Oper  von 
'  H.  Riedel,  der  neue  Tenor  Wachtel  259a.   Concerte  der  Phil- 
:  harmoniker,  Novitäten,  Solisten,  Caecilien-Verein  (Hrubnis  Cun- 
cert),  Bach-Gesellschaft,  Qunrtettvereine,  auswärtige  Künstler 
316a.  Wagner-Cyklus,  Rückblick  auf  die  Saison,  Blick  vorwärts 
333b.  Veränderungen  im  Opernperson.nl,  Repertoire  506a.  Neue 
Oper  „Schloss  de  TOnne"  von  R.  Klemtnicbel,  bevorstehende  Xo- 
viUiten,  Repertoire,  Philharmonisches  Concert  (H.  von  BQlow  «Im 
Pianist),  Söirle  dos  Hrn.  M.  Fiedler,  Tonkünstlerverein  582  b. 
;  Aufl'i'ihmng  von  A.  Rubinstein'«  „Sulamith"  und  «Unter  Rüu- 
,  bern",  50jShriges  Kilnstlerjubillluiu  des  Hrn.  E<i.  Marxsen  637b. 
|  Jena.  1.  Akademisches  Concert  (theilweiae  mit  Werken  und  unier 
:  Leituug  von  F.  Liszt),  Luther-Festspiel  von  O.Devrient  mit  Musik 
von  Macht«  583b.   Kiel.   Trebelli  Coneert,  Concert  der  Frau 
Schimon-Regan  und  des  Frl.  Steiniger,  drei  Chor-  und  drei 
Orchesterconcerte  des  gemischten  Gesangverein»  (Johannis-Pas- 
sion von  Bach,  Frl.  M.  Eisslcr,  Hr.  Herlitz,  Hr.  Gange),  der  St.  ' 
Niodaichor,  Hr.  Vizthnm,  der  Dilettaiitcn-OrcbHstorTorein  41">a.  | 
Leipzig.    13.  Gewandhauaconcert  (Hr.  deAhua,  Frl.  H.  Spies) 
Matinee  des  Hrn.  H.  Herold,  Oper:  Frl.  Marianne  Brandt  und 
Frau  Lissmann.Gutzschbach  als  (täste,  Aufführung  de»  „llan- 
Hei)ing"34b.  14.  (Ocean-Syniphonic  von  Rubiustein,  Li«chetizki) 
I  und  15.  Gewandhausconcert  fSiiurot,  Violiuconcert  vou  Mosz- 
kowski),  6.  „Euteri)e"-Concert  („Parsifal"- Vorspiel),  6.  Kammer- 
musik im  Gewandhaus  (Streichquintett  Op.  88  von  Brahnis), 
WohlthiitigkeiUcoucert  im  Gewandbau»  (Hr.  Eugen  d'Albert,  .1. 
Layer- Popelka,  Frl.  A.  Smith),  GaAtMjiiele  der  Frls.  Mariiinni- 
Brandt  und  Tb.  Malten  in  der  Oper  66a.    (.'oncert  in  der  Ccn- 
tralhalle  zum  Besten  der  Ceberscuwcmmten,  7.  „Enterpe*-Con- 
cert  (Bn»hni»'  2.  Clavierconcert,  Hr.  H.  Barth),  16.  GcwnndhnuH- 
concert,  Concert  des  „Arion",  7.  Kammermusik  im  Gewandhaus 
(Mozart-Feier),  Kammermusiken  im  Riedel'schen  Verein  71  1>. 
115.  Aufführung  de*  Diletbintenorchester- Vereins,  Gastspiel  dos 
Frl.  Schiaolek  in  „Lohcngrin*.  „Jessondn''  von  Spohr,  Theatc»r- 
concert  85a.    Concert  de«  Kiedel'schen  Vereins  am  4  Febrmir 
97a.    Wagner-Feier  im  Stadttheater  109b.    HH.  Paul  Viardot 
und  Leon  Miranda,  18.  (2.  Clavierconcert  von  Brubms,  gespü'lt 
vou  Hrn.  Eibenschütz)  und   19.  Gewandhausconcert  (Traticr- 
marsch  ans  der  „Götterdämmerung")  Concert  de*  Paulinor- 
Vereins  („König Oedipus"  von  E.  Lassen),  8.  „Euterpe"-Coiic<srt, 
8.  und  9.  Kammermusik  im  Gewandhaus  und  114.  im  Riedel'- 
schen Verein,  Aufführung  der  Missa  solemnis  von  Bcothovun 
durch  den  Riedel'schen  Verein,  zwei  JubilSumsconcerte  de«  k. 
Conservatoriuin»  125a.    2.  Concert  de«  Hrn.  d'Albert,  20.  uml 
21.  GewandhauHConcerl  (9.  Symphonie  von  Beethoven),  9.  „Ku- 
terpe'-Concert  und  Concert  zum  Besten  der  Kranken  und  L'ntor- 
stützungscass«  iles  Leipziger  Musikerverein«  (1.  Symphonie  von 
Brahm«),   Concert  de»  Bach -Vereins,   115.  Kammermusik  im 
Riedel'schen  Verein,  3.  und  4.  Jubiläumsconcert  des  k.  Conm-r 
vatoriuras  150b.    1.   Aufführung  der  Oper  -Die  vornehnirn 
Wirthe"  von  B.  Scholz,  Gastspiele  in  der  Oper  163b.  WnikcIi.' 
in  Bezug^  auf  die  „Kuterpe*,  Eugen  d'Albert,  Barcewicz,  l'faim 
stiehl,  Illerich,  116.  Aufführung  des  Dilettjintenorcbester-Vereiii^, 
Aufführung  der  Matthäus-Passion  unter  LoituDg  des  Uru.  von 
Herzogenberg  178a.    Der  JahrOBtag  des  40jähngeii  Bestehens 
des  k.  Conservatorinnis,  Statistik  des  Institut*,  n.  und  6.  Jubi. 
läumsconcert  200a.    7. — 9.  Hntiptprüfuug  im  k.  Conservatoriuin 
der  Musik,  Ondriiek  228b.     Qnartettsoiree  der  HH.  Joachim 
und  Genossen  au»  Berlin  243b.    10.— 13.  llauntprüfuug  (Coiu- 
position)  im  k.  Conservutorium  der  Musik  243b.     Die  Ton- 
künstlerversammlung  in  Leipzig  vom  3. — 6.  Mai.    Erstes  C\>u- 
cert  257b.  Die20.Tonkiiln»tlerversamnilungdes Allgeineinondcut- 
schen  Musikvereins  269a,  281b,  292b.    10.— 12.  Hauptprüfiin^ 
(  Kauimermurik-  u.  Soloproductionenj  im  k.  Conservatonunn  ,\0r 
Musik  271b.   14.  und  15.  Hauptpnifnng  <la«-ll«.t  283b.  11^. 
concert  dea  Bach- Vereins  304b.  2.  Concert  der  llicuterdircction 
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ttr  den  Bayreuther  Fond"  (Werke  von  Wngncr,  Clavierconcerte 
«m  Liszt  und  Rubinstpin  [K.  d'Albert)),  Matinee  de«  Hrn.  Oura 
D4b.  Gastspiel  dp»  Hrn.  Gura  in  den  „Meistersingern"  317a. 
Ke  Sommcrfoatconcerte  der  akademischen  Gcsangveruiu« 
Paulus*  und  „Arilin*  388a.  Gastspiel  de»  Hrn.  Schutt  (.Ben- 
enuto  Cellini*  von  Iterlioz),  Frl».  Terninn  und  Kinn  Wagner, 

6.  Ferd.  Wachtel,  Hr.  Kogel  401a.    .Henvenuto  Cellini*  von 
rlioz  zum  1.  Male  hier  aufgeführt,  „Rienzi*,  Gastspiel  der 
frau  Mornn-Olden  4291».     «Fidelio*  mit  Fruu  Moron-Olden, 
Onstige  Opernvorkonimni-jo  454a.   Concert  de«  Um.  Homever 
bin  Renten  der  Verunglückten  von  Isehia  492a.  Geistliches 
(Ontert  der  Concert-Vercinigung  der  Mitglieder  de«  Berliner 
Donichor«,  Liszt-Coucert  de«  Frl.  D.  Petersen  516h.  „Fideho-. 
nfführtingen  mit  Frau  Luger,  1.  Gewandhuusconcert  629a.  2. 
wundhausconcert  (.Tristan'.Vorspiel  von  Wagner,   1.  Sym- 
lonie  von  Brnbm»,     Frl.  Tun,  Hr.  Fischhof).  Aufführung 
Quartett- Vorein»,  Matinee  de»  Frl.  Melcher  542b.  Concert 
Guitarre-Cluba,  1.  .  EuterpeM-Coiicert,  Frl.  bebt,  3.  Gewand- 
usconcert  (Hr.  H.  Barth,  Frl.  Hahn)  557a.    1.  Kammermusik 
Gewandhaus  (Sonate  für  I'ianofurtc  und  Viobmcell  von  Edv. 
■ieg),  Concert  de*  Hrn.  A.  Schutt,  25jahrigi-«  Stiftungsfest  >les 
ilettanten  -  Orchester -Verein»  568  b.     4.  Gewandhausenncert 
I*.  Waldner,  Violinconcert  von  II.  Sitt),  2.  Kammermusik  im 
ewandhaus,  2.  „Euterpe'-Concert  582a.  6.  Gcwandhausconcert 
n her- Feier),  Luther- Feter  in  der  Thomaskirehe  (Reformation*- 
»taten  von  Bach  und  A.  Becker)  695 b.  6.  Gewandhau»-  (Volk- 
ann-Fcier)  u.  3. „Euterpe"-Concert (Symphonie  vonV.  E.Bend  in, 
jncorte  des  Hrn.  Siloti  und  des  Hrn.  Ansorge,  Quartett-Soiree  der 
H.  Joachim  und   Genossen  611b.    Aufführung  von  Kiel'» 
Jhristus"  durch  den  Riedel'schen  Verein  624a.    3.  und  4. 
ammermusik  im  Gewandhaus  („Novelletten"  von  Th.  Kirchner), 
rl.  Luise  Adolpha  Lebeau  als  Componistin  und  Pianistin, 
Aufführung  de*  Zweigverein»  de«  Allgemeinen  deutschen 
lusikvereins,  7.  und  8.  Gewandhaitsconcert  (.Die  Tageszeiten* 
du  J.  Raff,   Frau  Clark-Stciniger),  Aufführung  vnn  G.  Vier- 
iig'» „Raub der Sabincrinnen"  durch  den  Quartettveroin,  Con- 
ane der  HM.  A.  Kubinsteiu  und  Geza  Zichy  636b.  London.  1.— 4. 
Irystal  Palace-Concert  (Brahma'  2.  Clnvicromcert,  Dmoll-Sym- 
fcunie  von   Raff»  70a.    6. — 10.  Cryatal  Palace-Concert,  zwei 
Üchtcr-Concerte  in  St.  James'  Hall  (Brahma'  2.  Clavierconcert, 
od  Hrn.  Dannreuther  gespielt),  Clavier-Recital  de«  Hrn.  W. 
acbe  it.Mi.    Die  englische  Opernsaison  de»  Hrn.  Carl  Rosa 
Esmeralda"  v<m  G.  Thomas  und  „Colomha"  v«m  A.  C.  Maeken- 
ie)  268a.    11.— 23.    Cryatal  Palaco- Concert  (HU.  Hausmann, 
oachim,  Sarasate,  Symphonie  von  Parry,  Schottische  Rba- 
dio  von  Mackenzie,  tri.  Tua)  331b.    Sech»  Concerte  der 
'bilbarmonic  Society,  drei  Concerte  der  Rach-Gesellscbnft,  Mr. 

Iter  Bache,  die  letzten  drei  Cryatal  l'alnce-Concerta  (Re- 
uiem  von  Berliozl,  Hr.  Mann»  als  Nachfolger  Costa'*  beim 
Jändel-Fest,  eine  Händel-Biographie  428b.  Neun  Richtcr-Con- 
rerte,  Quantität  der  Concerte,  Sir  Jules  Benedict,  Concert  de» 
Cölner  Milnnergcsungvercin»,  Schlendrian  in  der  Italienischen 
Oper  in  Covent  Garnen,  Gerüchte  über  „I'araifal'-Aufführungen 
im  ConcerUaal  441a.  Magdeburg.  Cusino.  und  Logenconcerte 
i Symphonien  von  Klugbardt  und  Dvorak,  Violinconcert  von 
Sitt  [Hr.  Petri]),  Er»tes  österreichische«  Damenquartett,  Concert- 
meister  Seitz),  Luther- Fast-Concerte  625a.  Moskau.  Diek.ru«*. 
MusikgeaelUcbaft,  Hr.  M.  Krdmannsdörfer,  Frau  Ficbtner-Erd- 
maiin«aörfer,  jfiuartetbioireen  und  Kainmcrmitsikabende  der 
..  -'»'■'•^'•••"c'^lesell«ch»ft  135a.  Pianisten:  Frau  KalinoH's- 
kaja,  HH.  und  Hreitner,  Geiger:  HH.  Koteck  und  Barce- 
wicx,  HH.  I  Taneieff,  Neitzei,  Fitzenhagen,  Hilf  (Sonate 
von  Enlniaiitft,r)  \\^a  Schluas  der  Concerte  der  ruaai»cben 
Mu»ikge»ellsc  Kr<l„  Krdmannsdürfer,  Hr.  Siloti,  Hr.  Erd- 
mannadorter,  ,niliP  Programme  der  Quartettgesellschaft, 
Auffnbriingen  nnservatorinm»,  Wagner-Aliend  de«  Verein« 
der  deutschen  ,li(Jln(ft.hörig<,n  4Ma  Concerte  der  Gesell- 
schaft der  ,'''Ser  der  musikalischen  und  dramatischen 
Kunst,  i»»»'»"c  de-.  Hrn.  Scboetuk»w«ky,  Virtuiwencncerto 
,Krls.  Krei*  u'ii,  i(ffi  „H_  Ket„.„  p„|Mier  „nd  (iriinfcld), 
pecuniare  Ml""l*der  Virtnoaeuconcerte  et«. 465a.  Mauehen. 
Aufführungen  «>  limn)tou  Werke  Richard  Wagner«  in 
chron«.log|»c|nr  i  fn,8C  mh  Fortsetzung,  Repertoire  der 
Oper, >".y»a,2?'"tt»"  . König Hjarne",  .Königin Mariette*). 
Opernkrblte  «iw^.york.  Wagner-O-ncerte  von  Theodor 
rg.  Aufführung  de«  .Jni.ua"  durch  den 
nai'"nccrt  (u.A.  \impicl  zu  .Tristan  und 
„,■..„  Jadasaohn)  35b.  3.,  4.  (Frl.  Remmert  i 
5.  Hofcapeuco. Aud(jnken  an  ^  Wagner),  drei  Abend- 

ermueik,  Singverein  163  a.  Drei  Con- 


Tboinna  390  a.  «JT 
SingveriMn,  2.  Hof 
I«..lde*  und  Sere 
und  5.  Hofcapel 
Unterhaltungen  luf 


certe  der  nofcapelle,  der  Singverein,  der  Quartertverein 
306 a.  St.  Petersburg.  Concerte  der  Musikalischen  Gesell- 
schaft unter  Leitung  A.  linlünatein's  („Russland"  von  A.  Ru- 
binstein), Hr.  BnRWvtci,  Frau  Artöt- l'iidilla,  Hr.  Rummel, 
Concert  der  Philharmonischen  Geaellschaft,  Etelka  Gerstcr, 
1.  Kammermusik  der  Musikalischen  Gesellschaft  33a.  2. 
Kammermusik  der  Musikalischen  Gesellschaft  (A  moll-Clavicr- 
trio  von  TschaVkowsky),  Hr.  Rummel,  3.  Symphoniecoucert  der 
Musikalischen  Gesollschaft,  HH.  Klengel  und  Barth,  Concert 
zum  Besten  der  Errichtung  de»  Glinka -Denkmals  44a.  Hü. 
Grünfcld,  Löwenberg,  Symphonie-Matineen  des  Hrn.  HlawaUch 
96a.  Letzte  Kammermusik  und  4.  und  5.  Sympboniecoricert 
der  Russischen  Musikgesellschaft  (Ouvertüre  von  Glaautiow),  Zu- 
sammensetzung der  Programme  123a.  6. — 9.  Symphonieconcert 
unti'r  A.  Rubinstein's  Leitung  242b.  9.  Concert  (.Der  sterbende 
Gladiator*  von  Blarumberg,  Carl  Reinecke),  zwei  Kammermusiken 
(2,  Serie)  der  Musikalischen  Gesellschaft  (Quartett  .Wolga* 
von  Afanasajeff,  Ciavierquintett  von  Reinecke)  283a.  Zwei 
Concerte  der  Schule  für  unentgeltlichen  Musikunterricht  (u.  A. 
1.  Symphonie  von  Borodin,  symphonische  Dichtung  .Tamara* 
von  Ralakireff),  zwei  Wohlthittigkeitsi nncerte  unter  Leitung 
A.  Rubinatein'a,  Aufführungen  der  Singakademie  303a.  Frl. 
Krebs.  Hr.  Delaborde,  die  Russische  Oper,  Lieder  von  Stscherbat- 
sebew  932b.  Extrac>>ncert  der  Musikalischen  Gesellschaft  (9. 
Symphonie  von  Beethoven),  Francis  Plante,  10.  Symphonie- 
c.'.ncert,  Ovation  für  Rubinstein  344a.  Rubinstcin'a  letztes  Auf- 
treten als  Dirigent  in  Handel'«  „Israel  in  Egypten",  Aufführung 
der  Bach'scbcn  Matthäuspaasion  durch  einen  Revaler  Chor  unter 
Leitung  des  Hrn.  H.  Stiehl,  drei  Concerte  der  Direction  der 
Rusaischen  Oper,  zwei  Concerte  Rubinatein'a,  der  musikaliscb- 
dramatieche  Liebhaberverein  357».  Rotterdam.  Aufführung 
der  „Meistersinger"  in  der  Deutschen  Oper  als  Gedächtnis- 
feier fDr  R.  Wagner  136a.  Schwer!«  1.  M.  Dia  Todtcn- 
feier  R.  Wagner's  im  Interimstheatcr  123b.  Stade.  Auf- 
führung der  Jahreszeiten"  von  Uaydn  durch  den  Neuen  Sing- 
verein 179«.  Weimar.  1.  Abonnement-Concert  der  Hofcapelle 
(Edvard  Grieg)  543a.  Concert  für  die  Wittwon  und  Waisen 
verstorbener  Mofcapcllmitgliedcr  mit  Compoaitionen  von  Frank 
van  der  Stucken  596a.  Wien.  Gosauinit;ui['l'ührtiug  de»  „Nibe- 
lungen-Rinires"  55a.  Winkelmann's  Gastspiel  in  anderen  Wag" 
ner >chen  Werken,  Leschetizky's  „Erste  Falte",  Vurdi'a  „Simon 
Boccanegra",  Delibea'  .Der  König  hat»  gesagt"  71  u.  Der  neue 
Musikdirector  der  Philharmoniker  Wilhelm  Jahn  109b.  Jahn, 
Novitäten,  Reprisen  124b.  Wngner's  Tod,  Trauerfeier  des 
Wagner- Verein»  149a.  Trauerfeicr  der  Philharmoniker,  Wagner 
und  Mozart,  Hamdick  177a.    Die  Philharmoniker  (neue  Sym- 

Bhonie  von  A.  Bruckner)  216b.  Novitäten  von  KlUraiyt. 
vorik,  Ondricek,  W.  v.  Puchmunn,  Hummer,  Kneiael,  Vorapiel 
und  Scblussscene  an»  Wagner'«  „Tristan  und  Isolde"  228a.  1. 
Aufführung  des  Requiems  von  Kerlioz  durch  die  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  270b.  Brahma'  „Gesang  der  Parzen*,  Dvorak'» 
Ddur-Symphonie  294a.  1.  und  2.  ordentlichea  Gesellschaft.-- 
concert,  ein  ausserordentliches  und  ein  populäres  Gesellschafts- 
concert  304a.  Die  Singakademie  (Brahma .Schumann  - Concert 
und  Jubililumaconcert)  344b.  3.  Concert  der  Singakademie  358a. 
Grosses  Concert  des  Münnergesangvereins  (Wagner- Concert), 
Murcello  Rnssi,  (Juartettvereine,  Hellmesberger'B  Vereiu  (Fdur- 
Quintett  und  Cdur-Cbiviertrin  von  Brahma)  387b.  Kamuier- 
musi  knovitäten  (Violinsonate  von  v.  Herzogenberg,  Streichquartett 
von  Dvohik),  Orchesterconcerte  des  Hrn.  Tb.  Kretschmann 
(Cl.iviersextett  mit  Trompete  von  Saint  Säen»),  de:  Akadeiiix-he 
Wagner-Verein  (.ParsifuV-Interpretationen)  419a.  Virtuoaon- 
concerte  (Teresina  Tua,  HH.  Bnndis  de  Salas,  Brüder  Schalk, 
Heinrich  Barth,  Frau  Jaell,  Hr.  Rendano,  Ibma  Eibi-nschütz, 
Damen  Baumayer,  von  Seemann  und  von  Elfi.  Gebrüder  Thern, 
Hr.  Labor),  GesungscnnccrteiHH.  Walter  und Mancin,  Frl.  Pfliger) 
465  b.   „Tristan  und  Isolde"  von  Richard  Wagner,  zum  erstun 

Male  in  Wien  aufgeführt  528b,  641a.    &  Philharu  i»che< 

Concert  (3.  Symphonie  von  .1.  Brahma)  653b.  Wiesbaden.  Erstem 
Künstlerconcert  im  Cursaal  318a.  Festvor»tellung  im  Theater, 
patriotische»  Concert  im  Cursaal  505b.  1.  Symphonieconcert 
im  k.  Theater  (E.  d'Albert)  596a.  Wismar.  Concert  unter 
Leitung  des  Hrn.  Müller  (.Parsifal"- Vorspiel  von  Wagner, 
Wald-Symphonie  von  Raff)  97b.  Zeitz.  Uebcrsicht  über  die 
Concerte  des  Concertvereins,  letztes  Concert  desselben.  152  a. 


VI.  Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

No.  11-19. 
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VII  Concertumschau. 

No.  1-24,  26-33,  35,  37.  39-  52. 

VIII.  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

In  jeder  Xu  minor. 


IX. 

In  jeder  Nummer. 

X.  Opernaufführungen. 

N„.  1  -4,  7-13, 15-18,  20,  21,  24,  25,  SR.30.  34,  38,  42.  46  48, 52. 

XI.  Aufgeführte  Novitäten. 

No.  I,  2,  4-6,  8-10,  12—14,  1«.  18,  Ii»,  21,  23—28.  31,  34,  36, 
38,  40,  43.  45,  47.  49.  50,  52. 


XII. 

In  jeder  Nummer, 

XIII.  Musikalien-  und  Büchermarkt. 

IIa,  192a,  205b,  2481,,  347b,  360b,  493b. 

XIV.  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

In  jeder  Nummer. 

Daran*  im  Besonderen: 

Mittheilungeo  Aber  dielotxton  Stunden  lÜcbard Wagner's  108a. 
Auszeichnungen.  Mme.  Angclique  Amnud  468b.  Frau 
Artöt-Padilla  422b.  Woldcmar  Kurgiul  90b.  Max  Josef  Beer 
HOb.  Bon- Tavm  422  b.  Blumner  286b.  Bosquin  422b.  Adolphe 
Bourdeau  320b,  Eugene  Bourdeau  320b.  Krl.  Marianne  Brandt 
.Mtl.,  140b.  Max  Bruch  392b.  Jules  Buiwctinp  61b.  Cninpo- 
tattö  78b.  Carro  761).   Collongues  422b.  L.  Keppe  456b.  Die- 


dicke  275 


75u.  Ott« 


i1f222b,  Krau  Dustmnnn  374b.  Xavier 


Wcrmann  308b.  Aug.  Wilhomj  61b.  Charles  Woog  422b. 
Oraf  JEichy  90b.  573  b. 

Todtenlintr.  Matthew  Arburkle  361b.  Mme  Regina  de 
Baillou-Albergoni  90b.  A.  Barba  233b.  Carlo  Baucarde"  90b. 
William  Berge  249b.  Jules  Bcrlcur  444b.  F.  W.  Berndt  12!»b. 
Giovanni  Battista  BertoluM  61b  Bertrand  168b.  Ferdinand 
Böhme  308b.  Adrien  Boieldieu  407b.  Mme.  Felix  Bounat 
(Jenny  liobert)  407b.  H.  M.  van  Boom  61b.  Krl.  Hermanne 
Botmnn  337a.  Jean  I>avid  Brachthnijz.er  546b.  Max  Brav« 
140b.  Ferd.  Brcunuug  494  b.  Pietro  ©anal  573b.  Cazc-aux 
90b.  Georges  Chanot  129  b.  Scotson  Clark  407  b.  Napoleon 
Joseph  de  Colbert-ChabnnaiB  546b.  Napoleon  t'twt«  90h.  Jule-. 
t'notfi  616 b.  Julea  Alfred  Cre>«onoi»  206b.  John  Crowdy77b. 
Henshiiw  Dana  169b.  George  Darboville,  gen.  Clerget  286b. 
Medcric  Dauguin  320b.  Mme.  Dejcau  193b.  Kra,nVois  Marie 
Ihjmol  587b.  Achilte  Devigne  444b.  Franz.  Doppler  408 b. 
John  Dünne  337  b.  Ludw.  Krk  616b.  Paul  Fahre  261b.  Jos. 
Fahrbach  320b.  Lambert  Flachat  320b.  Friedrich  von  Flotow 
77  b.  Murtier  de  Fontaine  298  b.  Friedrich  Forberg  444  b. 
Octave  Fouque  249b.  Frau  Fuehs-Hywater  320b.  Toni  (aalo 
Gib.  Don  Juan  Gil  507b.  Dimitri  de  Glinka  337b.  Adolph 
Gollmick  182b.  John  Lawrence  Goodwin  182  b.  Carl  G.  P. 
Griidener337b.  Harker  222b.  Härmann  222b.  Uh.  HaeH546b. 
Leon  Hnlevy  479b.  Pierre  Heinevetter  600b.  Mathieu  Hennen 
337b.  Frau  Herren  bürg- Tucz.ek  560b.  J.  C.  Heugel  600b. 
Fanny  Höfler  (geb.  Mejo)  444b.  Gustav  Holzel  641b.  K.  W. 
Hopkin*  112b.  Elisabeth  Hummel  157b.  Jatho  12b.  Lucy 
Keleni  (Lucy  Kleine)  206b.  Heinrich  Keller  286b.  Henry 
Ketten  222b.  (.Wald  Knauer  408a.  Johann  C.  Krall  320b. 
Wilhelm  Krüger  348h.  C.  Kuntxe  479b.  Arthur  Jiime»  Leavy 
600b.  Nicola*  Ledesma  90b.  Philipp  Leender*  19.3b.  CharW 
l.efranc  286b.  W.  von  Lenz.  1401).  Jul.  Km.  Leonhard  361b. 
Levi  560b.  Samuele  Levi  193b.  Frl.  Mario  Litta  (von  Klsucr), 
auch  unter  dem  Namen  Marie  Bronchini  422b.  Lonati  60Ob. 
Dr.  Kran*  lx>renz  233b.  Giuseppe  Del  Jlaino  5191).  Piotro 
Marini  169b.  Mario  657b.  Glacinto  Marraa  320b.  Victor 
Ma**art  444b.  Richard  Massey  286b.  Julien  Matthion  657b. 
Georg Matzka  392  b.  Auguste  Mauret  112b.  F ritz  May l-aum  193b. 
1  Vincenz/i  de  Meglio  233b.  Emilie  Meyer  222b.  Leop.  v.  Meyer 
157b.  Guillaume  Frikieric  Aimd  Meynne  573b.  Giuseppe 
Mililotti  206b.  Antoine  Mockor  407b.  Moley  90b.  Mohuih 
616b.  Mme.  Hontet  de  Monvel  '281",  b.  Morere  546b.  Kduard 
Louis  Müller  546b.  Johann«*  Müller  261b.  Henri  Natif  77b. 
Frl.  Blanche  Nordet  320b.  Guetano  Occorsio  169b.  Mi* 
Orridge  532b.  John  Owen  (Owain  Alaw)  102b.  Paguns407b. 
Wilh.  Parlow  275b.  Jean  Onspar  Pejun  641b.  Kamtin  An- 
selme Stuniuhtx  Perpignan  245b.  Enrico  Piatti  519b.  Frau 
Constanze  Pöguer-Hybl  532b.     Frau   Felicia  Polat-Krasinska 


van  Klewyck  61  b,  233b.  Kiler*  129b,  Max  Erdmannsdörfer  546b. 
Philipp  Fahrbach  jun.  657a.  Kaure  76b.  Adolphe  Fischor  222b. 
Krau  honrobert  76b.  Octave  Foiuiiie  76b.  Joatinv  «Qanilon76b.  F. 
'o-rn„heim261b.  C.G«tz.e374b.  Go.U444b.  Ed.  Grell  600  b.  Kdvard 
Orieg  392 b.  Orr«*  432b.  (ieorg  Grovc  275b.  Dr.  Gunx  628b. 
Carl  Gnrckhau«  102b,  560b.  A.  Gutuiann  77a.  Ha->r  560b. 
Heimholt!  90b.  Heinrich  Henkel  444b.  Friedrich  Hermann 
193b.  Hlawatsch  3-181,.  C.  Huber  9»b.  Botho  v.  Hülsen  4551,. 
Krau  Johanne  Jachmann- Wagner  206b.  Erdm.Jung  157  b.  Kahl 
76b.  Ernst  Kaps  26b,  374b.  494b,  600h.  Krolop  76b.  Dr. 
Kraust  Lachm-r  206b.  R.  Lefort  140b.  Limnauder  157 b.  Lützel 
456  b.  Haefurren  320b.  Sylvain  Mangeant  337a.  Frau  .Mär- 
chen 375a.  .1.  Mahnet  392b.  Frau  Mavr-Olbrich  26b.  Sofie 
Menbr374b.  G.  Ad.  Merkel  308b.  Mo-z.knwski  392b.  H.Müller 
275b,  375a.  Angelo  Keitmann  222b.  A.  Nikii.cn  275b,  286b. 
Woblemai'  von  Fachmann  407b.  Dr.  f{.  Pnpperitz.  193b.  Pe- 
rm^ 76b.  Wilhelm  Pfeiffer  468b.  Richard  Pohl  38b.  Pollini 
320b.  Frau  Caroline  Pruekner  140b.  Reck  532b.  Th.  Reh- 
batim  468b.  C.  Reinecke  76b,  361b.  Krl.  Martha  Retnniert 
2:1.1b,  Hess  374  b.  Revnaud  61b,  76b.  Jos.  Rheinberger  222b. 
Carl  Riedel  587b.  F.  Ries  261  b.  Theodore  Ritter  129b.  M. 
Rousi  77a.  Anton  Rubinstein  616b.  Julius  Ruthardt  348b.  Con- 
stantin  Sauder  140b.  Pablo  de  Sarasate  61b.  W.  Sauer  519b. 
K.  Säuret  129b.  X.  Srharwenka  129b.  Dr.  Bernhard  Scholz. 
286  b.  Alwin  Schröder  129b.  Carl  Schröder  129b.  Schumann 
560b.  Stacgemann  374b,  616b.  Villiers  Stanford  374b.  G. 
K.  Stehle  320b.  Stennebruggen  479b.  Arthur  Sullivan  275b. 
Paul  Taglioni  455b.  Frau  Pauline  Thya  422b.  Frau  ITgaldn 
76b.  Vergnet  422b.  Paul  Viardot  9f)b."  Georg  Viorling  361  b. 
Albert  Vixentini  140b,  337a.  Robert  Volkmunn  182b.  Vot» 
222b.    Friedr.  Wagner  38b.    Edmond  Weber  479b.  Oskar 


de  Pütt- 


61b.   Aug.  Pott  456a.  Giovanni  Puceini  261 
lingCu  (f.  Hoven)  628b.    Graf  Wilhelm  Friedrich  von  Keilern 
51b b.    Hedwig  Reicher-Kindermann  308b.    .1.  P.  R.  Reinecke 


132b.    F.  A.  ReisMger  157b.    Frau  Antoinette  Eugenie  Bignut 
112b.    Agostino  Roda^  519b.     Gustav   Roe«lel  320b,    C.  G. 
Roder  573b.     Eiluurd  Kolule   19.!h.     Hohne  298b.  Uonconi 
129b.    Mm«-.  Louise  Rouvroy  (Griifin  Villodeuil)  628b.  Domi- 
nique Kubini  628b.    Maestro  Giuseppe  Gastoldo  Santi  1291). 
Enrico  Sarria  102b.    Frataeseo  Scbika  5601,  (oder  FranceHC<> 
Schira  673b).  Frau  Constanze  Sebantiani  206b.  Benedetto  Serehi 
337b.     Leo(x:,ld  Seure  468b.     Andre  Simiot  60>Uj.  Antoni 
(  Sighicelli  600  b.    Ludwig  Stasny  587  b.    Baron  voll  ue  MiV 
de  Wadestein  169b.     \.  Steiner  318b.    Juli»  Stern  14« 
Susini  657  b.    Odoaldo  Tamborini  38b.    G.  W.  Te*chner  27f> ... 
Abbe  Jacopo  Tonmdini  102b.    Agostino  Tombetti  38b.  rraut^oli 
140b.    Frl.  Valerie  Tual  233b.    Jowf  irlbrich(156a.  G.  Voatri 
479b.    Giuseppe  ViaiK-si  3201).    Louis  Viar.bt  286b.  Boln-rt 
Volkmann  573b.    E.  I).  Wagner  275b.    liiriard  Wagner  9;} 
P.  Wctlemeyer  275b.    Charles  Wehle  320d.    Enrico  Wel)z,.j 
26b.    ndnrich  Wohlfahrt  275b.    Alfred  von  Wolz.ogen  54) b 
Mme.  Angela  Zamboni  102  b.    Prof.  Dr.  Ilmuann  Zopff  375  b! 

XV.  Offener  Sprechsial. 

Erwiderung  von  Bernhard  Scholz.  112b. 
Eine  Berichtigung  von  W.  Tapper 
Berlin. 


'.•TT — " 
►  b 

ib. 
ich 


Herrn  Wilhelm  Tappert  in 


ert  140  k 

Von  Richard  Pohl  337  b. 


Zur  Bildung  de*  neuen  Richard  Wagner-Verein«.  Von/.  348  b 
Herrn  Richard  Pohl  in  Baden-  Baden.  V  <*  Wilhelm  Tapport  34»  b! 
Eine  Frage.   Von  Wilhelm  Tappert  4C>. 
Herrn  Theodor  Helm  in  Wien.    Von  WAhelm  Tappert  587  b. 


Diqi 


vn 


XVI.  Berichtigungen. 

26b,  179a.  329  u,  337b,  4561». 


XVII.  Briefkasten. 

In  jeder  Nummer. 


XVIII.  Illustrationen. 

Portrait«. 

.1' Albert  i Kutten)  245. 
Bolu  (Paul)  09. 
Degele  (Eugen)  359. 
(i  rünfeld  (Alfred)  345. 
J  iiacfaim  (Amalie)  •JB. 
K  1  en  Bei  (Juliui)  491. 
K  I  ughardt  (August)  9. 
NikiHch  (Arthur)  244. 
Kch  <>tt  (Ant<.n)  569. 
Sucher-UasBelbeck  (Rosa)  609. 
Tschalko  wsky  (Peter)  179. 

Abbildungen. 

Richard  Wattner'»  Geburtshaus  in  Leipzig  213. 
Richard  Wagner'»  Grabstätte  in  Bayreuth  217. 
Pitlaazo  Veudraniin  in  Venedig,  Kichurd  W«gner'»Sterl»chau8215. 

XIX.  Anzeigen. 

Jos.  Aibl  (München)  2<l6a,  512  b.  Neue  Akademie  der  Ton- 
kuiist  (Berlin)  143a,  448a.  -loh.  Andre  (Offeiibach  a.  M.)  44« a. 
Carl  Arnold  (Stuttgart  629.  Ausschu»«  de»  Musikveruina  (Linz, 
Uber-Oesterreich)  183b,  194n.  Otto  Bnmardi  (Leipzig)  27». 
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seinen  vierzehnten  Jahrgang , 

für  welchen  eine  Reihe  interessanter  Beitrage  schon  bereit  liegt.  Unter  Anderem  wird  mit 
Nächstem  ein  an  den  Unterzeichneten  gerichteter 

Brief  Richard  Wagner 's 

zum  Abdruck  gelangen,  ?i'elc  her  eine  Geschieh  te  der  vor  fünfzig  fahren  in  dit Schneider- 
herberge  zu  Leipzig  erstmalig  von  dem  Coueerliustilut  „  liulerpe"  aufgef  ührten 
Symphonie  des  Meisters  enthält. 

Der  Unterzeichnete  erbittet  auch  für  den  neuen  Jahrgang  seines  Wattes,  das  in  der  Ten- 
denz und  Reichhaltigkeil,  sotuit  äusseren  Ausstattung  und  dem  Abonnementspreis  keine  Aenderung 
trfahren  wird,  die  Gunst  des  musikalischen  ftiblicums  und  ladet  zu  allseitigem  Abonnement  auf 
isselbe  ein. 

Achtungsvollst 

E.  IV.  FRITZSCH. 


Da«  Adiaphon  oder  Gabelciavier, 

oln  neues  ToL«t»nixi»tr"U.m.exit_ 

Es  ist  eine  schöne  Sache  um  ein  gutes  Ciavier,  zu- 
al  wenn    dann  auch  noch  gute  Hände  über  demselben 
tlten,  und  die  Entwickelang  dieses  Instrumentes  ans 
i  bescheidensten  Anfängen  bildet  gewiss  einen  der  lehr- 
chsten  nnd  anziehendsten  Abschnitte  in  der  Geschichte    artiges  Tonwerkzeng  wie  den  modernen  ConcertflQgel  hcr- 
modernen  Technik.  auszubilden! 
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Ein  weiter  Weg  musste  zurückgelegt  werden  von 
dem  ursprünglichen  Hackebrett  oder,  um  nicht  gar  so  weit 
zurückzugreifen,  selbst  noch  von  dem  Cembalo  und  dem 
Clavichorde  unserer  Altvordern  bis'  zum  heutigen  Pianoforte. 

Welcher  Bienenfleiss,  welcher  Aufwand  von  techni- 
schem Geschick  und  Scharfsinn  haben  nicht  mitwirken 
müssen,  um  ans  solchen  schwachen  Keimen  ein  so  gross- 


Mit  einem  Uebel  aber  hat  die  Technik  de«  Ciavier- 
banes  von  allem  Anfang  an  einen  schweren  und  bösen 
Kampf  zu  bestehen  gehabt,  nnd  noch  immer  ist  keine 
Aussieht  vorhanden,  dasg  sie  in  demselben  jemals  nennenH- 
werthe  Erfolge  erringen  könnte: 

Dieses  Uebel  hängt  mit  den  Stimmnngsverhält- 
nissen  des  C'lavieres  zusammen;  ein  ('lavier  rein.  d.  h. 
gleichschwebend  temperirt  zu  stimmen,  ist  eine  Aufgabe 
höchst  eigener  Art,  weil  sie  eine  abstract  vernünftige 
Methode  nnd  folglich  auch  eine  exaete  Lösung  von  vorn- 
herein ausschliefst.  Hier  sollen  nämlich  Verhaltnisse  ab- 
gemeasen  werden,  ffir  die  es  in  Wahrheit  keinen  Maas«stab 
gibt.  Gehör,  Routine,  Geschmack  und  noch  etliche  an- 
dere besondere  Anlagen  vermögen  nnn  allerdings  diesen 
Mangel  insoweit  auszugleichen,  dass  ein  fOr  die 
Praxis  genügendes  Resultat  erlangbar  wird.  Damit  ist 
aber  noch  nicht  Viel  gewonnen,  denn  es  tritt  nun  noch 
der  weitere  Umstand  hinzu ,  dass  diese  sozusagen  er- 
schlichene Stimmung  des  Claviers  jeder  Beständigkeit  ent- 
behrt, sodass  sie,  kaum  hergestellt,  «ich  auch  sofort 
wieder  zn  zersetzen  nnd  zu  vernichten  beginnt. 

Für  das  Instrument  ist  das  eine  wahre  Calamität. 
Man  weiss  ja  zur  Genüge,  wie  schwer  es  selbst  in  grosse- 
ren Städten  fällt,  einen  guten  Ciavierstimmer  zu  erlangen, 
wie  selten  man,  selbst  in  der  Behausung  des  Musikers 
vom  Fach,  ein  rein  gestimmtes  Instrument  vorfindet.  Um 
die  Sachlage  voll  zu  würdigen,  darf  man  sie  aber  nicht 
blos  unter  solchen  immerhin  noch  günstigen  Umständen 
betrachten,  sondern  man  mnss  fragen,  wie  sie  sich  erst 
gestaltet,  wenn  das  Ciavier  aus  der  begrenzten  Sphäre 
städtischer  Künstlerkreise  heraustritt,  um  Das  zu  werden, 
was  ihm  erst  seinen  eigentlichen  Stempel  aufdrückt:  das 
Mannen-  nnd  Volksinstrnment  des  Jahrhunderts. 

Bedarf  es  da  erst  des  Beweises,  dass  die  .Ciavier- 
Stimmung"  hier  thatsächllch  die  Bedeutung  einer  Cultur- 
frage  annimmt,  dass  sie  vorzugsweise  dafür  verantwort- 
lich zu  machen  ist.  wenn  einer  der  wichtigsten  Factoren 
der  allgemeinen  Bildung,  die  Haus-  und  Volksmusik,  von 
der  gedeihlichen  Entwickelung,  zu  der  sie  es  in  vergange- 
nen Zeiten  gebracht  hatte,  auf  ihre  heutige,  bedauerlich 
niedrige  Stufe  herabgesunken  ist? 

Uebrigens  sind  ja  diese  Dinge  Jedermann  Hingst  &o 
bekannt,  dass  kein  Grund  vorhanden  wäre,  sie  hier  noch 
einmal  zur  Sprache  zu  bringen,  wenn  nicht  die  Erfindung 
des  neuen  Instrumentes,  über  das  hier  berichtet  werden 
soll,  unmittelbar  an  sie  angeknüpft  hätte. 

Der  Erbauer  des  Adiaphon  fein  zusammengesetztes 
Wort  ,  welches  „das  Unverstimmbarc"  (bedeutet.),  Herr 
Wilhelm  Fischer  in  Leipzig,  erzählt  selbst,  wie  ihn 
durch  lange  Jahre  der  Gedanke  beschäftigt  und  verfolgt 
habe,  ein  Ciavier  zu  bauen,  das  ..leicht  stimm  bar" 
wäre  und  sich  verhältnissmässig  „schwer  wieder  ver- 
stimmte". Und  man  glaubt  es  ihm  gern!  (iar  manchen 
Clavlerbaner  seit  des  alten  Silbermann's  Zeiten  mag  ein 
solcher  Traum  umschwebt  und  um  den  besten  Schlaf  ge- 
bracht haben.  Es  hat  auch  nicht  an  zahlreichen  Versuchen 
gefehlt,  diese  Sache  in  der  Praxis  wenigstens  einiger- 
maaseen  zu  fördern.  Dahin  gehören  z.  Ii.  die  Schcibler'- 
schen  Gabeln,  die  Berliner  Mikrometer-Schraube  und,  als 
Allerneuestes,  der  amerikanische  sog.  Compensationsapparat. 

So  lange  aber  das  Klangmaterial,  dessen  sich  der 
Ciavierbau  bedient,  aus  Metallsaiten  besteht,  von  denen 
auch  nur  Zweie  gleiche  Dehnbarkelt  besitzen 


können,  und  wären  sie  auch  eben  frisch  von  einer 
derselben  Rolle  abgehaspelt,  werden  derartige  Vtns* 
so  sinnreich  sie  übrigens  ausgesonnen  sein  m«~gen,  vi 
zum  Ziele  fahren.    Das  Problem  ist  seiner  Natar 
unlösbar,  wie  die  Quadratur  des  Cirkels  oder  du  fl* 
petuum  mobile. 

Diese  Erkenntnis»  brachte  den  Erfinder  des 
auf  den  Gedanken,  von  der  Metallsaite  ganz 
und,  weil  alle  bekannten  Tonerreger  hinsichtlich 
ständigkeit  der  Tonhöhe  von  der  Stimmgabel  Qbemfc 
werden,  den  Typus  dieser  Letzteren  dem  zu  v 
Klangmateriale  zn  Grunde  zn  legen. 

In  ganz  allgemeiner  Anschauung  stellt  sich  dttend 
das  Adiaphon  als  ein  Ciavier  dar,  in  welchem  die  wi* 
durch  Stimmgabeln  ersetzt  sind.  Dennoch  darf  man  ■ 
sich  eine  Vorstellung  von  dem  Charakter  des 
tea  zu  machen,  nicht  etwa  an  den  Ton  einer  auf 
Resonanzboden  aufgesetzten  und  durch  einen 
hammer  erregten  Stimmgabel  denken. 

Wer  diesen  Versuch  anstellen  will,  wird  finden, 
bei  einer  solchen  primitiven  Anordnung  das  an  skli  a- 
zulängliche  Tonvolumen  durch  das  Anschlagsgerausci  h* 
vollständig  verschluckt  wird ,  bei  tiefen  Tönen  g»r  & 
eigenen  Töne  überhaupt  kaum,  sondern  an  ihrer  mp!* 
nur  unleidlich  unreine,  hohe  Obertöne  zum  Vorscta 
kommen. 

Diese  und  ähnliche  Missstände  des  ursprünglifl» 
Materials  sind  nun  im  Adiaphon  —  allerdings  nach  tof 
nnd  mühsamen  Versuchen  —  durch  znm  Theil  höü* 
sinnreiche  Anordnungen  beseitigt  worden,  welche,  W 
mehr  noch  alB  die  ursprüngliche  Idee,  das  Wesentli  ^ 
des  neuen  Tonorgans  und  der  schöpferischen  TbätigUx 
des  Erfinders  darstellen.  Sehr  interessant  ist  es.  d» 
fast  alle  Einzelheiten  einer  Construction,  welche  fiberuMjt 
die  Vorbedingung  für  die  Verwendbarkeit  des  nenen  m 
Haus  aus  spröden  Materials  darstellt,  auf  rein  empirisch« 
Wege  gefunden  worden  sind  und  dem  wissenschaftf'1"^ 
Aknstiker  noch  manches  Räthscl  aufgeben  werden 
einziges  Beispiel  mag  hier  die  Beseitigung  der  Obern» 
der  Klanggabeln  erwähnt  sein. 

Klangfarbe  aber  ist  Etwas,  das  an  und  für 
mit  Worten  schwer  zu  beschreiben  ist.     Der  Ton 
nenen  Instrumentes  hat  etwas  Schwebendes,  Lnftartif«^ 
das  an  den  quellenden  Klang  der  Holzblasinstmni*** 
erinnert.    Er  steht  etwa  in  der  Mitte  zwischen  dem 
Claviers  und  dem  gewisser  Register  der  Orgel ;  er  ist  ss?^ 
mein  singend,  modulationsfähig  und  lässt  sich 'Ion* 
den  Anschlag  und  das  stärkere  oder  schwächere  >wr 
drücken  der  Taste  In  sehr  mannigfacher  Weise  w 
dificiren.    Um  ihn  zu  kennzeichnen,  lässt  sich  k»rt 
etwas  Anderes  sagen,  als  dass  er  im  höchsten  Or»1' 
romantisch  klingt  und  geradezu  bezaubernd  w»r»L 
Diesen  Eindruck  wird  Jedermann  haben,  der  das  Insf* 
ment  einer  Prüfung  unterzieht.")    Namentlich  mus*  n*1 
die    auffallend«    Tragfähigkeit    des   Tones  rühm« 
die  das  Instrument  für  den  Gebrauch  im  Orchester, 
den  Bühnen,  im  Concertsaal  und  selbst  in  den  Kirch* 
geeignet  erscheinen  lässt.    Nicht  der  geringste  Vor!« 
des  Tones  ist  aber  noch  seine  Fähigkeit,   sich  id 
das  Trefflichste,  vollkommener  vielleicht  als  der  Kl»»5 

♦)  Die  Gelegenheit  hierzu  vermittelt  der  Redactcur  «te* 
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■gend eines  anderen  Instrumentes,  mit  der  menschlichen 
tirame  zu  verbinden,  wahrend  er  dennoch  von  dieser 
bsticht,  sie  hebt  und  ihr  znr  günstigsten  Folie  dient. 
Seide  Organe  gehen  eine  völlig  innige  Mischung  ein, 
felche,  nach  bekannten  Gesetzen,  bei  consonirenden  Ver- 
Utnissm  durch  gesteigerte  Kraft  und  Ruhe,  bei  dlsso- 
irenden  dagegen  durch  verschaffte  Gegensätze  zum  Aus- 
rnek  gelangen  muss.  Sie  lassen  sich  daher  auch  zu 
tirklicher  Mehrstimmigkeit  und,  ohne  dass  die  Gefahr 
«r  Leere  entstünde,  selbst  zn  Mos  zweistimmigem  Satze 
•ereinigen.  Schon  der  erste  Versuch  wird  überdies  den 
länger  davon  überzeugen,  wie  angenehm  es  sich  zu  dem 
lenen  Instrumente  singt,  welche  besondere  Nuancen  für 
fcn  dadurch  erreichbar  werden,  das«  seine  Stimme  sich 
der  an  ein  wirklich  verwandtes  Material  gleichsam  an- 
ehnen,  in  dasselbe  hineinaingen  und  je  nach  Maass- 
pabe  der  augenblicklichen  Stimmung  bald  auf  dessen 
JOangfarbe  einwirken,  bald  die  der  eigenen  Stimme  von 
Ur  Letzteren  beeinllussen  lassen  kann.  Es  ist  dies,  wenn 
Mch  in  verjüngtem  Maasse,  eine  Art  der  Wirkung,  wie 
sie  dem  Sänger  sonst  nur  bei  der  Vereinigung  mehrfacher 
Solostimmen  mit  dem  Orchester,  etwa  im  Opernensemble, 
Ctt  Gebote  steht. 

j  Wenn  damit  die  künstlerischen  Vorzüge  des  Adiaphon 
Angedeutet  sind,  so  bleiben  noch  einige  technische  Eigen- 
schaften zu  erwähnen,  welche  in  nicht  geringerem  Maasse 
-tele  jene  die  Brauchbarkeit  desselben  bedingen: 
i  Das  leicht  transportable  Instrument  hat  die  Form 
»Ines  Pianino,  substiluirt  aber  der  Mechanik  des  Letzteren 
jiie  weit  einfachere  und  dauerhaftere  Flügelmechanik. 
£)er  Resonanzboden  unterliegt  keinerlei  Belastung; 
>r  ist  also  nicht  wie  der  Resonanzboden  der  Saitenclaviere 
sicherem  nnd  raschem  Verderben  ausgesetzt,  Bondern 
jsimmt  mit  der  Zeit,  genau  wie  die  Resonanzkörper  der 
^Streichinstrumente,  an  Qualität  zu.  Der  Hammerkopf 
|kommt  nur  mit  einer  breiten  Flache  in  Berührung  und 
Ikann  seine  Gestalt  nicht  modlficiren,  infolgedessen  nützt 
Itr  sich  nicht  ab  und  der  Toncharakter  bleibt  stets 
■der  gleiche. 

Als  die  wichtigste   Eigenschaft  des  Instrumentes, 
Ivon  welcher  dasselbe  ja  sogar  den  Namen  herleitet,  wttre 
/endlich     noch    seine    absolute    Stimmbarkelt  und 
ICnverstimmbarkelt  hervorzuheben.   Klanggabeln  las- 
lien  sich,  genau  wie  die  Pfeifen  einer  Orgel,  ohne  nn- 
} mittelbare  Mitwirkung  des  musikalischen  Gehörs,  ver- 
1  mittelst  des  Metronoms  (Pendels)  und  des  Abzahlens  der  so- 
I  genannten  Stösse,  mathematisch  scharf  einstimmen,  etwa 
[nach  dem  von  Scheibler  für  die  Temperatur-Octave  auf- 
gestellten Schema.  Einmal  gestimmt  aber  könneu  sie  ihre 
Tonhöhe  ebensowenig  wieder  verändern,   wie  dies  eine 
einzelne  Stimmgabel  vermag;  im  ungünstigsten  Falle  also 
nur  um  ein  so  geringes  Minimum,  dass  dasselbe  in  Wirk- 
lichkeit nie  ins  Gewicht  fallen  kann. 

Abgesehen  von  der  bereits  angedeuteten  allgemeinen 
Verwendbarkeit  des  Adiaphon,  wird  dasselbe  demnach  in 
der  ausübenden  Musik  überall  dort  als  willkommene  Neu- 
heit begrüsst  werden,  wo  auf  Reinheit  und  Beständigkeit 
der  Stimmung  besonderes  Gewicht  zu  legen  ist ,  nament- 
lich also  bei  der  Lehrpraxis,  soweit  diese  entweder  all- 
eemeine Klangverhfiltnisse  (tiehörübnngen,  Kompositions- 
insbesondere  Harmonielehre,  allgemeinen  Musikunterricht 
in  der  Volksschule  etc.)  oder  die  Schulung  der  Menschen- 
stimmc  zur  Darstellung  concreter  T»nwerke  zum  Gegen- 


stände hat  (Gesangsunterricht,  Chor-  bezüglich  Theater- 
chorschulen, Seminarien,  Gesangvereine  etc.). 

Zum  Scbluss  möchte  man  nun  noch  dem  Adiaphon  als 
schuldigen  Geburfs-  nnd  Neujahrsgruss  ein  Prognogtikoii 
stellen.  Was  wird  seiue  Zukunft  sein?  Hier  aber  liest 
doch  die  Gefahr  allzunahe,  ebensoleicht  über  das  Ziel 
hinans  zn  schicsseu,  als  hinter  demselben  zurückzublei- 
ben. Zu  vorläufigem  AbschluBS  gebracht*)  nnd  zur  Be- 
sichtigung aufgestellt,  Bteht  es  heute  da,  das  erste  seiner 
Art:  Ein  Tonwerkzeug,  das  in  jeder  Weise  auf  völlig 
neuen  technischen  Voraussetzungen  beruht,  die,  wie  wieder- 
holt betont,  empirisi'h  zn  suchen  waren  und  verrauthlich 
auch  auf  gleichem  Wege  noch  mehr  zn  vervollkommnen 
sein  werden.  Es  steckt  also  eigentlich  noch  in  den  Kin- 
derschuhen, und  wer  wollte  deshalb  schon  heul«  voraus 
sagen,  welcher  Weiterentwickelung  das  nnverst immbare 
Klanggabelciavier  noch  fähig  ist?  Eines  jedoch  lÄsst  sich 
bei  den  Fortschritten  der  modernen  musikalisch-technischen 
Therapie  entschieden  hoffen:  dass  es  über  die  Kinderkrank- 
heiten leichter  hinwegkommen  wird,  als  der  altere  Bruder; 
und  dies  soll  ihm  hiermit  von  Herzen  gewünscht  sein; 

Ernst. 


Kritik. 

RiCh&rd  Pohl.    Richard  Wagner.  Studien  und  Kritiken. 
Leipzig,  Bernhard  Schlicke.  18811. 

Ehe  das  alte  Jahr  znr  Neige  ging,  erschien  der  erste 
Band  von  Richard  Pohl'»  „Gesammelten  .Schriften".  Ihn 
ziert  mit  Recht  der  Specialtitel:  Richard  Wagner; 
er  enthalt  Studien  und  Kritiken  Uber  die  Werke  und  die 
Bedeutung  des  Mannes,  dem  es  beschieden  war,  der  zweiten 
Hitlfte  unseres  Jahrhunderts  den  musikalischen  Stempel  auf- 
zudrücken. Für  die  erste  H'lifte  eoncentrirtti  sich  der 
Kunstgenius  im  Namen  Beethoven.  Diese  Stell«  aus 
Pohl's  Vorrede  wird  natürlich  bei  Vielen  auf  Widerspruch 
stosaen.  Wir  schreiben  ja  erst  1883!  .Den  «Resten 
Wagnerianer"  —  er  hat  seine  60  Semester  bereits  al>- 
solvirt  —  braucht  dies  nicht  anzufechten.  Richard  Pohl 
iBt  kampfgeübt  nnd  kampfgewohnt;  die  heissen  Schlachten 
der  50er  Jahre  hat  er  Uberstanden ,  die  Plitnkeleien  der 
Gegenwart  sind  damit  kanm  zu  vergleichen.  Die  Macht 
der  Gegner  ist  für  immer  gebrochen.  „Sie  haben  be- 
hauptet, was  die  Thatsachen  widerlegten,  sie  haben  (einst) 
verworfen,  was  (allraalig)  zur  künstlerischen  Norm  ge- 
worden ist." 

Das  vorliegende  Buch,  ein  stattlicher  Octavband  von 
349  Seiten,  ist  mit  dem  Portrait  Wagner's  (dem  bekannten 
Weger'schen  Stich)  geschmückt.  Aufgenommen  wurden 
die  Artikel,  welche  gelegentlich  in  den  „Signnlen",  in  der 
„Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  und  im  „Musikalischen 
Wochenblatte"  erschienen  sind.  Die  Sammlung  beginnt  mit 
einem  Berichte  über  die  erste  „Tannhanser"-Auffilhmng  in 
Dresden  im  Jahre  1852,  —  die  erste  Wiederaufführung 
nach  Wagner's  Verbannung  (1849).   Drei  Jahre  lang  blieb 


♦)  Die  fabrikinawige  Heirtellung  des  Inntniinentes  »oll 
ttlirigcns  in  ki'irzeHter  Frist  beginnen. 
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»och  der  edele  Wartburgsänger  gewissermaassen  verbannt. 
Schon  dieser  erste  Schritt  aaf  dem  Wege  nach  Bayreuth 
ist  beieich  nend  für  den  Autor:  dieselbe  ruhige  Uegeiste- 
rang,  Klarheit  nnd  Sicherheit,  die  wir  an  dem  ..ältesten 
Wagnerianer"  noch  heute  schützen.  Den  Beschluss  bil- 
den die  Bayreather  Briefe  nach  den  heurigen  „Parsifal"- 
AnffUhrnngen.  Wer  sich  iiifonuiren  will  Ober  den  Ver- 
lauf eines  30jährigen  Krieges,  der  findet  bei  Pohl  viel 
werthvolles  Material,  und  wer  selbst  —  wie  ich  —  jeden 
Abschnitt  bereits  früher  kennen  gelernt  hat,  den  kann 
die  bequeme,  Ubersichtliche  Znsammenfassung  immer  wie- 
der anregen  zum  Studium  der  so  überaus  lehrreichen 
Kriegsgeschichte  der  letzten  Jahrzehnte.  Ich  konnte  für 
meine  speciellen  Zwecke  manche  scbätzenswerthe  Notiz, 
manches  richtig  gestellte  Datum  als  besonderen  Gewinn 
einheimsen.  Im  Allgemeinen  sind  Pohl's  Angaben  zuver- 
lässig; einige  IrrthOmer  haben  sich  freilich  mit  einge- 
schlichen. Seite  31  heisst  es:  der  „Tannhäuser"  sei  bereits 
im  November  1848  durch  Liszt  auf  die  Weimar'sche 
Bühne  gebracht  worden.  (Kastner  hat  ebenfalls  den 
12.  Novembr.  1848  als  Tag  der  ersten  Aufführung.) 
Seite  83  wird  dagegen  —  und  allein  richtig  —  der  16. 
Februar  1849  *)  genannt.  Seite  33  ist  Blatt  19.  October 
(1842)  der  zwanzigste  zu  lesen.  Ich  besitze  den  Original- 
Theaterzettel  der  ersten  (Dresdener)  „Rienzi"-Aufführnng, 
bin  also  meiner  Sache  ganz  sicher.  Seite  211  und  218 
sind  bezüglich  der  Besetzung  des  „Nibeluiigen"-Festapieles 
(1876)  einige  Namen  falsch.  Den  Donner  sang  nicht 
Hr.  Kogel,  sondern  Hr.  Gura,  und  der  erste  Hnnding 
war  nicht  Eilers  (Fasolt!),  sondern  Niering. 

Was  bei  gesammelten  Zeitungsartikeln  leicht  vor- 
kommt, trotz  aller  Sorgfalt,  dass  nämlich  ein  Satz  stehen 
bleibt,  der  nur  eine  Augenblicks-Wahrheit  enthielt  und 
durch  spätere  Ereignisse  corrigirt  wurde,  das  trifft  man 
auch  in  dem  Pohl'schen  Buche  an,  —  ich  kann  aber  nur 
eine  Stelle  nachweisen,  und  damit  ist  ein  grosser  Vorzug 
ronstaürt  Seite  205  schreibt  der  Verfasser  über  das 
Wagner- Concert  in  Mannheim:  „Der  20.  Decbr.  1871 
wird  nicht  nur  für  Mannheim  ein  unverge&slicher  (Tag) 
sein,  sondern  auch  für  die  Kunstgeschichte  unserer  Zeit 
ein  bemerkenswerther  bleiben.  Denn  dieses  Concert  wird 
das  letzte  sein  und  bleiben,  das  Richard  Wagner,  ausser- 
halb Bayreuth,  selbst  geleitet  hat."  Diese  Prophezeiung 
hat  sich  nicht  als  richtig  erwiesen  und  der  Kunsthisto- 
riker würde  irren,  falls  er  auf  Richard  Pohl's  Angabe 
sich  stützen  wollte.  —  Vorliegendes  Buch  ist  dem  erhabenen 
Beschützer  WagnerV,  dem  Könige  Ludwig  II.  von  Bayern, 
gewidmet  W.  T. 


Biographisches. 

August  Klughardt. 

(Mit  Portrait) 

DerComponist,  dessen  wohlgetroffenes  Bildniss  der  heu- 
tigen Nummer  beigegeben  ist,  hatte  sich  bereitB  durch 


♦)  Die  „Signalo"  berichteten  in  der  ewten  Mannummer  des 
Jahrganges  1 S49  aus  Weimar:  „Richard  Wagner»  Oper  ,Der 
Tannuäuser  kam  hier  snr  Aufführung  und  fand  eine  sehr  bei- 
fällige Aufnahme.  Weimar  ist  die  erste  Bahne,  welche  die 
Oper  ausser  Dresden  auffährt;  möchten  andere  Theater  diesem 
Beispiel  folgen"  u.  s.  w. 


werthvolle  Orchesterwerke  bei  den  Fachmnaikern  di 
geachteten  Namen  erworben,  ehe  sich  ihm  infolge  sät 
Opern  „Iwein"  und  „Gudrun"  das  Interesse  w«: 
Kreise  zuwandte.  Der  gegenwärtige  Zeitpuncf,  kurz 
der  gleichzeitig  in  Berlin  und  in  Dessau  bevorstel 
Inscenirung  der  zweitgenannten  Oper,  schien  der 
tion  besonders  geeignet  zur  Ausführung  der  längst 
hegten  Absicht,  die  Leser  mit  der  äusseren  Ersch 
und  dem  Lebenslaufe  des  Künstlers  bekannt  zu  maLia 
August  Friedrich  Martin  Klughardt  gehört  sowm 
durch  Geburt,  als  durch  seine  jetzige  amtliche  8 teils»* 
dem  Herzogthum  Anhalt  an.  Er  wurde  am  30.  Nores>| 
ber  1847  zn  Göthen  geboren.  Die  Eltern  widmeten  ir 
Erziehung  des  Sohnes,  der  nach  dem  frühzeitigen  X 
einer  jüngeren  Schwester  ihr  einziges  Kind  blieb, 
grösste  Sorgfalt.  Musikalische  Anlage  zeigte  sich  bsR 
ein  regulärer  Ciavierunterricht  begann  jedoch  erst 
zehnten  Lebensjahre.  Der  Vater,  zuerst  ausübender 
siker,  dann  Beamter  im  Staatsdienst,  wurde  1863 
Dessau  versetzt,  woselbst  er  vor  wenigen  Monaten 
Reglerungsregistrator  verstorben  ist.  In  Dessau 
Klughardt  den  in  seiner  GeburUstadt  begonnenen  B<* 
des  Gymnasiums  bis  zur  Prima  fort,  während  ihn 
capellmelster  Eduard  Thiele,  ein  vortrefflicher 
im  Clavierspiel  und  Mnsikdirector  Ferdinand  Diedic 
in  der  Theorie  unterrichteten.  Im  Mai  1864 
Thiele  in  einem  Symphunleconcerte  der  Hofcapelle  se 
hoffnungsvollen  Schüler  dem  Publicum  vor,  er  lässt 
Mendelssohn'»  G  moll-Concert  spielen  und  das  erste  t>&> 
liehe  Auftreten  fällt  glänzend  ans.  Als  Primaner  1< 
Kinghardt  das  Gymnasiasten-Gesangkränzcaen,  das  sich 
jährlich  mit  einer  grösseren  Aufführung  nerv* 
durfte,  gründet  einen  kleinen  Privatchor  für 
Gesang  und  versorgt  beide  Vereine  mit  entsprechend! 
Compositionen.  Aus  der  Schulzeit  stammt  das  N 
für  Pianoforte  in  Opus  2  (Weimar,  T.  F.  A.  Kühn).  VaS 
der  immer  kräftiger  sich  entfaltenden  Begabung 
Neigung  zur  Tonkunst  mnss  der  Wunsch  der  Mo 
aus  dem  Sohne  einen  Theologen  werden  zu  sehen, 
stummen. 

Im  April  1866  gehts  nach  Dresden,  um  sieh 
Clavierspiel  bei  Adolf  Blassmann,  im  Contrapunct 
Adolf  Reichel  weiter  zu  bilden.  Ausser  diesen 
Lehrern  nehmen  sich  die  Musiker  Hflllweck,  Fürs 
und  der  verstorbene  Rühlmann  mit  grosser  Liebe 
Jünglings  an.  Als  Mitglied  des  dortigen  Tonkünstli 
eins  spielt  er  an  mehreren  Vereinsabenden,  hört,  was 
Dresden  zu  hören  ist,  übt  lleisslg  Ciavier  nnd  com; 
nach  Herzenslust.  Von  diesen  CompoBitionsveranchen 
die  ..Feldrosen",  acht  kleine  Stücke  für  Pianoforte,  Op. 
bei  Kühn  in  Weimar  erschienen.  Originelle, 
Sachen  und  wohl  einer  neuen,  druckfehlerfreien  und  i*- 
quemer  gesetzten  Herausgabe  würdig.  Im  Allgemein» 
dem  Schumann'schen  MuBter  nachstrebend,  verrathen  ar 
noch  Nichts  von  Wagner'schen  Einflüssen.  Vor  den  „F?li- 
rosen"  entstand  ein  Walzer,  das  Erste,  was  von  Klagbar* 
gedruckt  worden,  als  „Vahe  elegante,  Op.  9"  ( 
Hermann  Müller;  jetzt  Leipzig,  Siegel-Linnemann): 
einem  deutschen  Titel  und  einer  niedrigeren 
wollte  der  Verleger  Nichts  wissen.  Auch  ein 
Werk  wird  in  Angriff  genommen:  „Dornröschen*, 
chen  für  Soli,  Chor  und  Orchester;  bei  aller 
vielversprechend  und  bei 
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[tesisau,  Weimar,  Strellt«  und  Lübeck  durch  hübsche  Me- 
"  lodik,  herzliche  Empfindung  und  gewandte  Instrumcn  a.ion 
"  die  Hörer  gewinnend.  Die  erste  Dessauer  Aufführung 
am  1-  Joli  1867  war  anrh  in  der  Besetzung  interessant: 
der  Gymnasiast  Walter  Pielke  sang  die  Tenorpartie 
des  Prinzen,  Franz  Diener,  damals  noch  Barlton,  den 
König 

Auf  die  Stndienzeit  folgen  zwei  Jahre  unruhigen 
and  arbeitsvollen  Wanderlebens,  die  Notenfeder  muss  dem 
Taktstock  weichen.  Der  kaum  Zwanzigjährige  beginnt 
seine  Dirigentenlaufbahn  als  Capellnieister  des  Posener 


F  e  u  i  1 

Zur  Geschichte  der  „Nibelungen"  in  Berlin. 

Von  Wilhelm  Tappcrt. 

Richard  Wagner  veröffentlichte  1853  seine  Dichtung:  „Oer 
'  Bing  des  Nibelungen".    Die  Auflage  war  nur  klein,  die  Exem- 
plare wanderten  hinan«  in  die  weite,  böse,  thuiliiahtulo.it!  Welt, 
an  da*  Häuflein  der  nächsten  Freunde  adremirt.    (Ea  i«t  mir 
bisher  leider  nicht  gelungen,  diese  erste  Ausgabe  des  Textes 
für  meine  Sammlung  zu  erwerben!)   Interessant  wäre  es  jetzt, 
die  wenigen  Stimmen  auf«  Neue  zu  vernehmen,  welche  «ich 
damals  Ober  das  Werk  äusserten.    Dr.  Lindner,  Redocteur  der 
|  „Vosaischen  Zeitung",  «oll  mehrere.  Artikel  dem  „Nihelungen- 
Binge*  gewidmet  hatten,  —  gelesen  habe  ich  nicht  Ein  Wort 
davon,  und  wer  wein«,  ob  die  Angabe  überhaupt  richtig  ist. 
Die  frflheate  Notiz  enthält  die  Berliner  Musikzeitecbrift  „Echo" 
in  ihrem  ältesten  Jahrgänge.    Am  8.  August  18f>2  meldete  das 
Blatt  aus  Zürich :  „Richard  Wagner  hat  drei  Bücher  zu  seinem 
Operr.cyklus  .Nibelungen'  fertig.     Im  zweiteu  Siegfried'  will 
er  den  Liudwurm  Fafncr  auf  die  Bühne  bringen.   Ein  Mensch 
"-'soll  im  Bauche  des  UngethüniH  stecken  und  durch  ein  langes 
Sprachrohr  dem  Publicum  seine  Tone  zuruunen."  Die  Mittei- 
lung war  den  „Jahreszeiten"  entnommen ,  welche  hinzufügten : 
scheint  uns  doch  ein  allzu  geniales  Streben  nach  Wahr- 
heit!" 

In  Kästner'«  verdienstvollem  Kataloge  mag  man  nach- 
lesen, wie  es  damals  um  Wagner  und  seine  Suche  stand,  ller 
„Tunnhfiuser"  war  über  Dresden  und  Weimar  noch  nicht  hin- 
»i.igedrungen,  der  „Lohengrin"  blieb  auf  Weimar  angewiesen. 
Anritt.  Aug.  1H50 erschien  er  dort  zum  ersten  Male,  neu  ematudirt 
gab  man  ihn  am  11.  Januar  1852,  —  das  war  die  —  siebente 
.  Aufführung!!  Eis»  von  Hrabant  ist  eben  keine  Carmen!  Wenn 
man  Alles  wohlerwägt,  dannmusaesalseinekühnoThat bezeich- 
net werden,  dasa  im  „Echo"  vom  12.  März  1862  Wilhelm  W  au  er 
einen  begeisterten  Aufsatz  für  Wagner  unterbringen  konnte, 
innd  gar  an  erster  Stelle,  als  I<eitartikel!  Dor  Anfang  klingt  wie 
eine  messiunisi'be  Weissagung  und  verdient  nneh   l»  UlMIH 
Tagen  gelesen  zu  werden.    „Richard  Wagner",  so  beginnt  der 
[  Verfasser,  „ist  der  Name  einer  der  interessantesten  musikalisch- 
kän>tleri«cnen  Erscheinungen  der  Jetztzeit.  Gestehe  man  sich 
I dies  nur  aufrichtig,  obgleich  es  Vielen  schwer  werden  wird,  der 
Ahnung,  die  bereits  ihr  Inneres  beschlicben  haben  muss  und 
die  sio  bisher  gewaltsam  xu  unterdrücken  suchten,  fest  ins  Auge 
xu  schauen,  der  Atmung,  da**  von  diosem  Nomen  aus  ein  Feuer- 
'ström  sich  heranzuwälzen  beginnt,  der  Alles  in  der  dramati- 
schen Musik  verzehren  wird,  was  nicht  kraft  des  ihr  innewoh- 
nenden echten  Goldes  dem  unbarmherzigen  Läuterungsbrunde 
.'Widerstand  zu  leisten  vermag.   Höre  man  endlich  aller  Orten 
auf,  einen  Munn  zu  ignoriren,  der  in  einer  besseren  Zeit,  wenn 
man  sich  aus  dem  Irrsal  der  heutigen  Bestrebungen  auf  dem 
Gebiete  der  Oper  an  das  Tageslicht  gehoben  haben  wird,  der 
"Beherrscher  der  musikalischen  Bühne  werden  muss." 
k       Ernst  Kossak,  damals  Redarteur  des  Blattei  und  nach- 
Biuls  einer  der  wärmsten  Verehrer  des  Meisters  in  dem  kühlen 
Berlin,  macht  am  Schlüsse  der  Wauer'schen  Abhandlung  fol- 
'-genden  einschränkenden  Zusatz:    .Die  Rednction  behält  sieh 
gegenüber  diesem  Aufsätze  Ihre  eigene  Meinungsäusserung  vor." 
Er  „  henkte  der  Prophezeiung  vorerst  noch  nicht  den  rechten 
[Glauben.    Vierzehn  Jahre  später  war  Kossak  in  der  jetzigen 
FJteichshnupbitadt  der  Einzige,  welcher  für  den  „Lohengrin" 
'»anzutreten  wagte.    Es  geschah  das  in  maassvoller  Weise,  denn 
maasaloa  waren  im  Jahre  1866  noch  die  Angriffe  der  Ueg- 


Stadtthcaters  (Direktion  Schwemer),  wo  er  in  den  sechs 
Wintermonaten  1867  —  68fO.nfundBiebzigOpernvnrBtelln.ngen 
(Mozart,  Meyerbcer,  französische  Groue  Oper  und  Spiel- 
oper) leitet  nnd  mehrmals  als  Pianist  sich  hören  laset. 
Den  nächsten  Winter  fungirt  er  als  MnsJkdircctor  an 
der  Strelitzer  Hofbahne,  den  Sommer  1869  als  Capell- 
me ister  an  einer  Sommeroper  in  Lübeck;  hier  entsteht 
eine  Oovertnre  zn  Geibel's  „Sophonisbe"  (Op.  8,  Frank- 
furt a.  O.,  Massute). 

(Fortsetzung  folgt.) 


1  e  t  on, 


I  ner.   Ein  Berliner  Kritiker,  dessen  cynische  Ausdrucksweise  mit 

I Erfolg  auf  den  Beifall  des  Janhagels  apeculirte,  achrieb  am 
12.  Juni  18f>7:  „Wagner's  Musik  hören  müssen,  kommt  gleich 
hinter  der  Zuchthausstrafe".  Ich  will  den  Namen  verschweigen. 
Der  Mann  ist  todt,  was  bat  ihm  das  Buhlen  um  des  Pöbels 
Gunst  genützt'/  Wie  ausgelöscht  aus  dem  Gedächtnisse  der  l.e- 
benden  kommt  er  mir  vor,  obachon  das  Grab  sich  vor  nicht 
langer  Zeit  über  ihm  schloss.  Ihn  hat  die  Neinesia  ereilt. 
Vernichten  wollte  er  mit  wuchtigen  Keulenscklägen  den  Bay- 
reuther  Meister,  —  Der  hat  nun  gesiegt,  am  und  im  Boden 
liegen  die  Pygmäen! 

Die  einzige  Entschuldigung  für  das  Gebaren  der  Wider- 
sacher liegt  in  dem  Umstände,  dass  ehedem  auch  vernünftige 
und  besonnene  Leute  sich  zu  Schildknappen  de«  Rückschritts 
hergaben.  Wie  benahm  sieh  z,  B.  Moritz  Hauptmann, 
der  bekannte  Leipziger  Thomascantor?  Im  Februar  1849 
verkündete  er:  „Ich  glaube  nicht,  dasa  von  Wagner  ein  Stück 
seiner  Coinpoeitionen  ihn  überlebt!"  Das  ist  eine  Vermnthung, 
deren  Werth  schon  heute  richtig  geschätzt  werden  kann.  Ueber 
solche  Voraussiigungen  lacht  man.  Schlimmer  ist  es,  wenn 
ein  Moritz  Hauptmann,  der  doch  gern  als  etwas  ganz  Apartes 
sich  aufspielte,  seiner  Antipathie  soweit  den  Zügel  schienen 
läaat,  um  vor  der  verwerflichsten  Verdächtigung  nicht  mehr 
zurück  zu  schrecken.  Am  7.  März  1854  schrieb  er  in  einem 
Briefe:  „An  den  .Nibelungen'  zweifle  ich  noch,  —  vier  Abende 
nach  einander  in  dieser  l.uft,  das  hielte  doch  wohl  ausser  Brendel 
und  Uoplit  (Richard  Pohl)  Niemand  aus,  die  es  bezahlt 
kriegen  und  Geld  brauchen".  Armer  Hauptmann! 
Die  Zeit  hat  Dich  glänzend  de»avouirt,  und  Du  hast  nach- 
träglich noch  den  zweifelhaften  Ruhm,  daaa  Deine  Freunde 
und  Schüler  die  giftigen  Erzeugnisse  schwacher  Stun- 
den sammeln  und  herausgeben,  statt  sie  tu  unter- 
drücken oder  der  Vergessenheit  anheimfallen  xu  lassen. 
Das  kommt  davon!  Fände  sich  in  den  Briefen  eines  meiner 
Lehrer  ein  8ntx,  wie  der  mitgetheilte,  ich  würde  ihn  niemals 
veröffentlichen.  'Man  soll  das  Gedächtnis»  seines  Lehrers  nicht 
wissentlich  verunglimpfen,  —  wie  es  Moritz  Weyermann  kürz- 
lich gethan  hat,  der  aus  Hauptmnnn'scben  Briefen  die  Kraft- 
stellcn  gegen  Wagner  hervorsuchtc. 

Als  ich  im  Jahre  1866  nach  Berlin  übersiedelte,  war  ausser 
mir  Niemand  vorhanden,  der  energisch  für  Wagner  aufzutreten 
den  Muth  gehabt  hätte.  Die  Herren  Tonkünetler  kümmerten 
sich  blutwenig  um  diu  Bestrebungen  des  Mannes,  dem  wir  die 
Renaissance  des  musikalischen  Dramas  verdanken,  dos  Publi- 
cum kannte  die  „berühmten  Nummern"  aus  dem  „Tannhänner" 
und  liesa  Bich  dann  und  wann  den  „Lohengrin"  gefallen,  die 
Presse  war  unablässig  bemüht,  durch  rohe  Späase,  giftige  Lü- 
gen und  dumme  Anekdoten  den  Meister  zu  diacreditiren.  Das 
Jahr  1870  verwirklichte  endlich  den  alten  Traum  vom  geeinigten 
Deutachland.  Wagner  durfte  auch  ernstlich  an  die  Verwirk- 
lichung seiner  Pläne  denken.  Trotz  aller  Verhöbnungen  und 
Verdächtigungen  entstand  und  wuchs  die  „Bayreuther  Idee"; 
am  22.  Mai  1872  wurde  der  Grundstein  des  Wagner-Theaters 
gelegt.  Zum  ersten  Male  pilgerten  die  Gläubigen  nach  dem 
fränkischen  Städtchen,  im  nächsten  Jahre  hofften  sie  wieder  zu 
kommen,  um  der  ersten  Aufführung  des  „Nibelungen-Ringes" 
beizuwohnen.  Es  dauerte  freilich  länger,  als  wir  dumals  wähn- 
ten, der  Schwierigkeiten  waren  zu  viele,  indess  nahm  die  Be- 
geisterung für  das  grossartige  Unternehmen  stetig  zu,  allerorten 
gründete  man  Wagner- Vereine,  tausend  Hände  streckten  sich 
hilfbereit  dem  beatgescbinähten  Manne  entgegen. 

(Fortsetzung  folgt.) 
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Tagesges 

Mutikbrlef.  | 

Berlin,  15.  Decbr. 

Die  ,,Nibehin g en"- Vorstellungen  den  Richard  Wagner- 
Theaters  gehen  beute  mit  noch  einer  Separataufführung  der  : 
„Walküre"  definitiv  zu  Eude.  Dass  in  der  vergangenen  Woche 
noch  ein  fünfter  Oyklu»  stattgefunden  hat,  Italien  Siu  bereit»  I 
kurz  gemeldet.  Ihm  folgte  vorgestern  eine  einzelne  „Walküre* 
mit  Frl.  Miirianuo  Brandt  ab.  Brflnnhilde,  und  das  Publicum  i 
zeichnete  «einen  unvergessenen  Liebling  in  jeder  nur  denkbaren 
Weise  au».  Do*«  nie  stimmlich  Da*  nicht  erreicht,  was  Fruu 
Reicher- Kinderiniinn  möglich  macht,  bedarf  natürlich  nicht 
er«t  einen  Beweise»;  aber  Marianne  Brandt  ist  eine  grosse 
Künstlerin  und  weiss  daher  so  Viel  in  die  Partie  hinein  zu 
tragen,  das»  ihre  Brflnnhilde  gewissermaussen  ginnt  neue  Seiten 
zeigt,  die  dem  Hnrer  wieder  neue  üe»ieht*pnncte  fllr  da*  Ver- 
ständnis» de«  Werke»  erwchlieteen.  Iiarin  aber  offenbart  »ich 
ja  eben  die  Grosxtirtigkeit  dieser  Schöpfungen,  darin  (Ihh  uner- 
reichte und  wohl  nneri'Richbaro  Genie  Wagner'!«,  da*»  jede  coli- 
geniale  Künstlernatur  in  der  Verkörperung  »einer  Gestalten 
»elbstschöpfcrisch  thütig  »ein  kanu,  dam»  diese  «ich  Jeder  tru- 
ditionelleii,  durch  Usance  gleichsam  für  alle  Zeiten  festgestell- 
ten Manier  entziehen.  —  Heut  »1*0  »chliesst  das  Hichard-Wag- 
ner- Theater  seino  Pforten  für  Berlin.  In  der  Weihnarhtswoehe 
wird  diu«  Orchester  desselben  im  Vereine  mit  dem  de«  Winter- 
garten» in  dienern  l.ocule  noch  an  einigen  Abend eu  concertiren, 
und  dann  müssen  wir  nagen:  Auf  Wiedersehen!  —  Wann?  Da» 
steht  bei  den  Göttern  oder  vielmehr  hei  Hrn.  Angelo  Neumann, 
deuu  das*  irgend  ein  Anderer  hier  des  Riesenwerkes  Bich  anneh- 
men würde,  um  ea  dem  Publicum  von  Zeit  zu  Zeit  vorzuführen, 
ist  nicht  zu  erwarten,  obwohl  von  einem  Risico  dabei  gar  nicht 
die  Rede  »ein  kann;  denn  auch  diesmal  ist  trotz  der  volks- 
raässigeii  Preise  der  pecuniare  Erfolg  nach  der  Meinung  eine« 
Laien,  der  von  der  geschäftlichen  Thenterleitung  keine  Idee 
hat,  ein  hochbodeutemler  gewesen.  Trotz  der  vollen  fünf  Cvk- 
len  und  der  vielen  Khizelvorstellungen  int  wohl  kaum  fein 
Abend  vergangen,  an  dem  dos  Vietoruithoater  nicht  ganz  oder 
doch  nahezu  ausverkauft  gewesen  wäre,  der  Abende  gar  nicht 
xu  gedenken,  an  welchen  überhaupt  keine  Abendcaase  stattfand, 
weil  jede»  disponible  Plutachen  lange  vorher  verkauft  war. 
Und  »olch  ein  Geschäft  lassen  «ich  unsere  Herren  Thespiskar- 
ren-Schieber entgehen-,  es  ist  merkwürdig! —  Endlich  ixt  noch 
bezüglich  de»  Neumann'schon  Unternehmen»  einer  Extravor- 
»tellung  den  „Fidel  io*  zu  gedenken,  zum  Henefiz  für  Frau 
Reicher-Kindermann,  in  der  diese  die  Leonore,  Niemann 
den  Florestan,  Scaria  aus  Wien  den  Rocco,  Aug.  Kindormann 
aus  München,  der  Vater  der  Bcncliciantiu.  den  Pizarro,  Fraul. 
Kraus»  die  Murzelline  und  Lieban  den  .Jaojuino  sangen. 
Wenn  irgend  Etwa«  ineine  Ansicht  bestätigen  konnte,  das»  der 
Innerlichkeit  der  Frau  Reicher  bestimmte  Grenzlinien  gesteckt 
»ind,  so  war  es  diose  Leonore,  und  wie  mir  scheint,  hat  »ie  auf 
verschiedene  Collegen  jetzt  denselben  Eindruck  gemacht;  nun, 
da  »ie  für  Berlin  engagirt  ist,  werden  wir  ja  bald  völlig  da- 
hinterkommen. Unser  Heldentenor  Niemann  war  etwa»  besser 
bei  Stimme,  als  gewöhnlich,  als  Darsteller  natürlich  vorzüglich; 
Hr.  Kindemiami  ist  jetzt  noch  ein  tüchtiger  Pizarro,  Hr.  Scurisi 
dürfte  aber,  so  sehr  sein  Rocco  auch  zu  loben  ist,  doch  wohl 
etwa»  weniger  willkürlich  mit  der  Musik  eines  Beethoven  um- 
springen, al»  ers  that;  wo  Beethoven  rhythmische  Willkürlich- 
keiti-n,  Tempoverschiebnngen  u.  dcrgl.  hüben  will,  da  hat  ers 
selbst  hingeschrieben.  Eine  Freude  war»  aber,  das  cla»si»chc  j 
Meisterwerk  einmal  in  annähernd  vollendeter  Darstellung  wie-  J 
der  einmal  »eben  und  hören  zu  können,  und  Hrn.  Neumann  ge-  l 
bührt  dafür  unstreitig  der  Dank  aller  Opernfreunde. 

Im  Opernhause  ist  seit  dem  „Raimondin"  von  Hm.  v.  Per- 
fall noch  Nichts  weiter  pasairt,  als  dnss  gegenwartig  Frau  Lucca 
in  einigen  Rollen  gastirt  und  das  Geschäft  der  Billethäiidler, 
•leren  auf  besagten  „Raimondin"  gesetzte  Hoffnungen  so  arg  ge- 
tauscht wurden,  wieder  zu  ungeheurem  Flor  verhelfen  hat. 
Was  meinen  Sie:  Würden  Sie  z.  B.  .Carmen"  oder  die  Leonore 
im  .Troubadour"  mit  einhundert  Mark  pro  Parouetsitz  be- 
zahlen, wie  e»  fartisch  geschehen?  Nein?  Ich  auch  nicht! 

Deetoinehr  ist  aus  den  Concertsälen  zu  berichten,  denn 
die  letzten  vier  Wochen  brachten  eine  wahre  StiirmAuth  von 
Aufführungen  aller  Art.     Die  von  dieser  Fluth  getroffenen 


c  h  i  c  h  t  e. 

Ueberarhwetnmten  sind  allerdings  nur  die  Referenten.  der.» 
das  Publicum  hält  sich  wohlweislich  fern  von  der  Gefahr  uc-1 
besucht  nur  Einiges,  was  von  vornherein  Etwa«  vorspricht. 
Jedermann  will  aber  doch  mal  in  Berlin  concertirt  haben,  w.n 
ihm  persönlich  ja  wohl  von  Vortheil  »ein  mag,  wenn  auch  niebt 
seinem  Geldbeutel.  Das»  ich  Ihnen  bei  solcher  Fülle  nur  über 
das  Kamhafte  berichten  kann,  versteht  sich  von  selbst. 

Im  Fache  der  Kanimerninsik  haben  die  stets  vollbesuc Ilten 
J  ouchim-Qunrtette  ihren  ersten  Cyklu»  von  vier  Concerten  be 
endet  und  der  junge  Quartettverein  Kotek  u.  Gen.  hat 
seinen  zweiten  Abend  gegeben.  Sehr  interessante  Variationec 
von  Fritz  Kauffmann,  Op.  8,  eine  Serenade  Op.  IC  von  E.  NV 
pravnik  und  Walzer,  neue  Folge,  Op.  78.  von  Fr.  Kiel  bildeten  di. 
Novitäten,  Mendelssohn'»  Quartett  in  h>  dur  den  Schluss  dieec: 
Concertes,  das  wieder  einen  recht  erfreulichen  Fortschritt  noigt-:. 
Weniger  erbaulich  aber  ist  das  letzte  Montag seoncort  <l~r 
HH.  Hellmich  und  Maneke  ausgefallen,  die  im  Vereine  nut 
dem  Pianisten  Ihr.  Bischoff  Beethoven»  Olavicrtrio  Op. 
und  die  „Novelletten"  0p.2ft  von  Gade  boten.  Annehmbar  solide, 
aber  nicht  irgendwie  hervorragend;  auch  den  Soli  de»  Hrn. 
Bischoff-  von  Henselt,  Hofmann  und  Liszt,  sowie  de«  Hrn.  Hell- 
mich (Roineeke's  Phantome  Op.  160)  gebührt  das  Pr&dtcat 
correct,  aber  was  will  das  sagen  bei  der  Höhe  Dossen.  wu 
heutzutage  geleistet  wird?  Den  wenigst  glücklichen  Griff  liaber 
die  Herren  mit  der  Heranziehung  des  Berliner  MSnnergeaang 
Vereins  gemacht;  dieser  ist  zwar  vor  noch  nicht  so  langer  Zeit 
mit  »ehr  grossen  Prätensionen  aufgetreten,  aber  seine  Leitungen 
überragen  die  anderer  solcher  Vereine  in  Nicht»  und  sind  niei- 
lunweit  von  Dem  entfernt,  was  die  Besucher  der  Singakademie 
zu  fordern  berechtigt  sind.  Die»o  Art  von  Gesung  gehört  nicht 
in  die  Berliner  Singakademie,  wohlverstanden:  Ich  meine  nicht 
den  Männergosang  als  solchen,  sondern  nur  die»e  ganz  gewöhn- 
liche, unkünstlerische  Art  seiner  Ausübung. 

(ScUum  folgt.) 


Berichte. 

Dresden.  Der  Tonkünstlerverein  begann  seine  dieswintcr- 
liehen  Versammlungen  mit  dum  am  9.  Oct.  »tattgefuudemr 
ersten  Uebungsabende,  welcher  mit  Schubert'»  Streichqunrt«'tt 
Op.  168  (HH.  Feigerl,  Coith,  Wilhelm  und  Böcktnanni 
eröffnet  wurde.  Dieses  Werk,  welches  Schubert  i.  J.  1814,  in  der 
Zeit  »einer  Thtttigkeit  als  Schulgehilfo  seines  Vater»,  also  nach 
seiner  Convictszeit,  gleichzeitig  mit  der  grossen  Messe  für  den 
Lichtenthaler  Kirchenchor  und  mit  zahlreichen  anderen  grosse 
reu  Werken  componirto,  zoigt  bereits  dun  Chnnikter  der  später 
entstandenen  gleichartigen  Schöpfungen  in  klarer  Weise.  Wir 
in  vielen  seiner  übrigen  Werke,  so  auch  in  diesem  ist  der  lang- 
same Satz,  hier  der  zweite.  Andante  sostenuto,  von  wunder- 
barer Wirkung.  Veröffentlicht  wurde  diese«  Werk  freilich  erst 
50  .lahre  nach  seiner  Entstehung.  Die  hierauf  folgenden  con- 
trapunetischen  Variationen  über  eine  Gavotte  von  Händel  für 
zwei  Piaooforte  von  Beruhard  Scholz  hielten  «ich  bei  theil- 
weise  recht  interessanter  Arbeit  nicht  auf  gleicher  Höhe.  Da« 
selbe  ist  von  der  sogenannten  Sonate  in  Einem  Satzo  (Bdur)  für  ' 
zwei  Pianoforto  von  U.  Huber  zu  sagen,  welche  iu  eine  Kinlei-  1 
tung  und  ein  Allegro  con  fuoco  zerfällt  und  trotz  der  imiue: 
mehr  hervortretenden  Gewandtheit  im  Schaffen  doch  nicht  über 
manches  Phrasenhafte  hinwegtäuschen  kann.  Beide  Werke  wur- 
den durch  die  HH.  Höpner  und  Jansen  mit  grosser  Hingalv 
aiutgeft'lhrt.  Da*  schöne  Fmoll-Streichrjuartett  Op.  96  vouBeet 
hoven,  iu  gleicher  Besetzung  wie  oben  erwähnt,  machte  den 
Beschluss  dos  Abend».  —  Den  zweiten  Uebungsnbend  am  16.  Oct. 
eröffnete  die  Clavier-ViolinsonoteOp.  35,  No.  2,  v.  F.  Kiel  (HH. 
Heitsch  und  Wolf  er  mann),  in  welcher  besonders  der  2.  SuU 
und  da«  Finale  (Gross vatertanz  mit  reizenden  Variationen)  »ich 
al»  höchst  wirkungsvoll  erwiesen.  Dio  hierauf  folgenden 
,Märchenerzahlnngen"  für  Clari nette,  Viola  und  Pianofort«  von 
Schumann  brachten  namentlich  in  der  dritten  Nummer  den  Aus- 
führenden (HH.  Denvnitz, Wilhelm  und  U ei tsch) reichen  Bei- 
fall. Den  Beschluss  ntachte  eine  Symphonie  in  Fmoll  für  kleine« 
Orchester  von  J.  Haydn,  welche  dieser  1773  in  Eetcrhäz  com- 
ponirte,  als  ihm,  der  Sage  nach,  ein  Todesfall  besonder»  nähr 
ging.   Diese»  viersäteige  Werk  entspricht  in  »einem  erste»  Satve 
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<  Adagio)  in  der  SHmmung  vMlig  der  ««eben  angegebenen  sagen- 
haften Entstehungtursache,  und  dieser  Satz  i«t  jedenfalls  nls  ein 
für  sich  bestehende«  Musikstück  zu  betrachten,  dem  Haydn  die 
»ndercn  Satze  (Allegro  iksnax,  Menuett  und  Presto)  als  Abschluss 
der  Symphonie  beifügte.  Die  Ausführung  durch  Mitglieder  der 
k^l.  Capelle  unter  Birection  des  Ilm.  Dr.  Wüllner  (der  diese 
Symphonie  in  der  Bearbeitung  für  Pianoforte  zu  vier  Händen 
herausgegeben  hat)  war  eine  vorzügliche,  sodass  besonders  der 
r-rste  Satz  eine  bedeutende  Wirkung  erzielte.  —  Der  dritte 
t'ebungsabend  um  3.  Nov.  bruchte  zunächst  ein  gewinn  selten 
»ii  Gehör  gekommene»  Werk,  n&mlich  ein  Concert  inGdurfi'lr 
FlGte  und  Harfe  mit  Orchestorbegleitung  von  Mozart,  welches 
der  Meister  im  Jahre  1(78  im  Auftrage  de»  Herzogs  de  Guinea 
in  Paris  cnmponirle.  Der  Herzog  «piche  nämlich,  wie  Moziirt 
willst  sagt,  unvergleichlich  die  Flöte,  seine  Tochter  über  mag- 
nifiqne  die  Harfe.  Trotzdem  beide  Instrumente  diejenigen  waren, 
welche  Mozart  durchaus  nicht  leiden  konnte,  so  ist  doch  ein 
höchst  interessantes  und  musikalisch  schönes  Werk  durch  diesen 
Auftrag  entstanden,  wenngleich,  wie  Jahn  sapt,  die  Niitur  der 
Instrumente  es  mit  »ich  brachte',  das*  hier  nicht«  Groden  und 
lief- Bedeutendes  geschaffen  werden  konnte,  sondern  der  Cha- 
rakter de»  Heiteren  und  Anmuthigen  vorwalten  niusste.  Die 
vollständig  im  Charakter  des  Stückes  gehaltenen,  aber  böVhiit 
wirkungsvollen  Cndenzen  waren  von  John  Thomas  in  London. 
Die  Ausführung  durch  Hm.  KammermusicuH  Bauer  und  Frl. 
Melanie  Ziech  (UarfuuistinMcr  k.  Cupelle),  sowie  Mitglieder  der 
k.  Capelle  unter  Direktion  des  Hrn.  Hofrath  Schuch  war  eine 
den  reichsten  Beifall  erzielende.  Die  hierauf  folgenden  Manu- 
script- Variationen  in  Bdur  Ober  ein  Originalthema  für  Piano- 
1'orte  von  H.  Scholtz  (vom  Couiponisten  vorgetragen)  zeigten  in 
ihrer  Arbeit  wiederum  den  feinsinnigen  und  feinfflhligeii  Mu- 
siker, welcher  es  verschmäht,  breitgeireteiie»  Bahnen  zu  folgen, 
ohne  Originalitätssucht  zu  zeigen.  Ein  eigentümliches  Werk, 
.lau  Streichquartett  «Aus  meinem  Leben14  von  Fr.  Smetana(HH. 
Med eh'nd.  Co  ith,  Schrei  t  er  u.  Stenz),  beschloß»  den  Abend. 
Die  formvollendete  Arbeit  des  tauben  Meisters  zeigt  den  guten  Mu- 
siker, welcher  trotz  eines  traurigen  Geschicke»  an  seiner  Kunst 
festhält 

Der  1.  Productionsabcnd  im  grossen  Saale  de«  Gewerbehauses 
jrcstultete  sich  durch  die  Vorführung  des  schönen  Streichoctetts 
Op.  176  von  J.  Raff  zu  einer  Erinnerungsfeier  für  den  um 
'£>.  Juni  verstorbenen  Coiuponist<*n.  Die  Ausführung  des  Wer- 
kes durch  die  HH.  Lnuterbuch  {dem  da*  Werk  gewidmet  i»t), 
F.  Hüllweck,  Medefiml,  Hockwit*,Oöring,  Wilhelm,  Grützmacher 
und  C.  Hflllwcck  war  eine  glanzvolle,  und  vorzüglich  du«  An- 
dante moderuto,  ein  wunderbar  schöner  Satz,  fand  den  reichsten 
Beifall.  Eine  hierauf  folgende  viersätzige  Suite  in  Ddor  für 
Violoncell  und  Pianofortn  von  E.  Näpravnik  (HH-  Grützmacber 
und  Schmole)  erzielte  besonders  im  dritten  Satze  durch  dio 
Zartheit  der  Empfindung  und  die  schöne  Ausführung  eine  be- 
deutende Wirkung,  wahrend  die  übrigen  Satze  trotz  mancher 
Schönheiten  sich  theilweise  als  flach  erwiesen.  Das  oben  be- 
sprochene Concert  von  Mozart  machte,  diesmul  in  stärkerer 
Onhcstorbesctzuug,  den  Scbluss,  des  hochinteressanten  Abends. 
(Schlau  folgt.) 


Elberfeld.  Im  2.  Abonnementsconcert  der  Concertgcsell- 
>-cluft  zu  Elberfeld,  in  welchem  u.  A.  unter  solistischcr  Mit- 
wirkung der  trefflichen  Adele  Assmann  Gernsheim's  „Agrip- 
pina"  zur  Aufführung  gelangte  und  sehr  gute  Aufnahmu  fand, 
»hielte  Hr.  Musikdirector  J.  Buths  das  zweite  Clavierconcert  von 
Johannes  Brahma.  Ein  von  tiefstem  musikalischen  Emst  be- 
seeltcr  Virtuose,  wua&te  der  Interpret  das  unter  den  der 
Neuzeit  zu  verdankenden  Werken  gleichen  Genres  so  bedeu- 
tend hervorragende  Tonstück  des  sonst  dem  grossen  Publi- 
cum schwer  verständlichen  Componisten  für  Kopf  und  Herz 
des  Auditoriums  zuganglich  zu  machen.  Dass  man  dem  bulieb- 
ti'ti  und  strebsamen  Leiter  unserer  Concerte  für  seine  grounrtigo 
Leistung  auch  die  äusseren  Zeichen  des  Danke«  und  de«  unge- 
teilten Beifalls  nicht  versagte.  i*t  selbstverständlich.  Adele 
\j*a)unn  excellirtc  wieder  im  Vortrag  Franz'scher,  Brabms'schur, 
Uartmann'scher  und  Sebubert'scher  Lieder,  der  hochbegabte  Vio- 
loncellist Kammcrvirtuo«  Bellmann  aus  Cöln,  eine  Zierde  des 
Heckmann'scben  Quartetts,  gewann  sich  durch  Solopiccen  von 
Schubert,  Boccheriui  und  Chopin  (Nocturno)  lauten  Applaus 
und  da»  Orchester  executirte  unter  Buths'  schwungvoller  Direc-, 
tion  mit  bestem  Gelingen  Cherubini's  „Aü«kreon"-Ouverture 
und  dio  ewig  junge  Ouvertüre  zum  „Freischütz". 


Aachen.  19.  Versamml.  de«  Instrumcntalver.:  Orchester- 
suite v.  J.  Manschet,  (,Abenceragen"-Ouverturo  v.  Cheruhini, 
„Danse  nmeahre"  v.  Saint-Saens,  Claviervortrage  des  Hrn. 
E.  Tinel  a.  Brüssel. 

Anger*.  9.  Conc.  popul.  iLelong):  Drei  Blitze  au«  der 
9.  Symph.  v.  Beethoven,  kl.  Orrhestersuite  „Jcux  d'Enfants"  v. 
G.  Bizet,  Adagio  symph.  f.  Bratsche  (Hr.  Bitguoli)  u.  Orch.  v. 
de  Mol,  Marsch  v.  V.  Joncieres. 

Anaaberg.  2.  Soiree  des  Musikal.  Vcr.  Annaberg-Buchholz 
(Stahl):  Orch.-8eren.  v.  Ph.  Scharwenk»,  Russische  Suite  f. 
Streichorch.  v.Wüerst,  Trompetenoiivert.  v.  Mendel  sasohn,  Solo- 
vortrilge  der  HH.  Stuhl  (Clav.,  Conc  v.  Brüll)  und  Zimmer- 
mann (Clar.). 

Apolda.  Conc.  des  Hrn.  Dr.  P.  Klengel  a.  Leipzig  (Clav.) 
n.  der  Sängerinnen  Frl«.  Mardersteig  a.  Weimar  u.  Boggstöver 
a.  Leipzig  am  7.  Dec:  Vocaldtiettc  v.  Schumann,  Rubins teiu 
u.  W interberge  r,  Soli  f.  Oes.  v.  P.  Klengel  („Schwer- 
tnuth'*),  Schumann,  L.  Hartmann  (Ballade)  u.  Raff  („Keine 
Sorg  um  den  Weg")  u.  f.  Clav.  v.  P.  Klengel  (Mazurka)  u.  A. 

Bauet.  Am  7.  Iiec.  Auffahr.  v.  Gluck's  „Alee»te"  durch 
den  Gosannver.  (Volkland)  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Frau  Schrß- 
der-Hanfstllngl  a.  Frankfurt  a.  M.  n.  der  HH.  v.Witt  a.  Schwe- 
rin, Hurgmeyer  u.  Aamu  u.  Sandreuther  u.  Engelbcrger. 

Bayreuth.  103.  Coric,  des  Musikver. :  Militarsympbonie  v. 
Haydn,  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn, 
„Beim  Sonnenuntergang"  f.  Chor  m.  Orch.  v.  Gado,  Violinvor- 
trilge  de»  Frl.  B.  Lobach  a.  Königsberg  i.  Pr.  (Conc.  v.  Bruch 
(welches?!  u.  Span.  Tanze  v.  Surasate). 

Bremen.  Wohltharigkeitseone.  in  derTonhalle  am  29.  Nov.: 
Waldsymph.  v.  Raff,  „SommernachUtrnum'-Ouvert.  v.  Men- 
delssohn, Bdur-Claviertrio  v.  Rubinstein  (HH.  Bromberger, 
Skalitzkv  und  Bast),  Gesangvorträge  der  Frau  Naumann- 
Gungl  etc. 

Brünn.  4.  Ordentl.  Conc  des  Musikver.  (Kitzler):  2. Symph. 
v.  Beethoven,  „Siegfried-ldvll"  v.Wagner,  „Nenie"  f.  Chor  u. 
Orch.  v.  H.  Goet»,  Hymne'f.  Sopransolo  (Frl.  I.  Roth)  u.  Chor 
u.  Org.  v.  Mendelssohn,  Liedervortrage  des  Frl.  Roth  („Nacht- 
einsamkeit" v.  Hanslick,  „Es  uiius  ein  Wunderbare*  »ein"  v. 
Lixzt  etc.). 

Brüssel.  1.  Kammermusiksitzung  der  HH.  Th.  Herrmann, 
CoPlho,  Vanhammo  u.  Jacob  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  'L  Moriani6 
(Clav.):  Dmoll-Streicbquart.  v.  Schubert,  2.  Ciaviertrio  v.  Ru- 
ll in  stein,  Ciaviersoli  v.  Chopin. 

Bnchkolx.  1.  Odeoiisconc.  (Stehle):  3.  Seren,  f. 8treiehorch. 
r.  Volkmann,  „Lohengrin"' Vorspiel  v.  Wagner,  Krönnngs- 
marsch  a.  den  „Fulkungern"  v.  Kretschmer,  Tonbilder 
„Idylle"  u.  „Tanz  unter  der  Dorflinde44  v.  Reinecke,  Gesang- 
vortrÄge  des  Hrn.  Gudehu»  n.  Dresden  („In  fernem  Land"  aus 
„Lohengrin"  v.  Wagner,  „Ja,  überselig"  v.  Eckert,  „Liebes- 
glück" v.  Sucher  etc). 

Bnenog-Ayres.  Conc.  der  Doutechon  Singakad.  (Mclani) 
am  6.  Nov.:  Bdur-Symphonic  v.  Gadc,  „Lorotcv"- Vorspiel  v. 
Bruch,  Psalm  42  r.  Mendelssohn,  „Zigeunerleben"  v.  Schu- 
mann-Grildencr,  Chor  a.  „Jephta"  v.  Reinthalcr,  a  capella- 
Chöre. 

Carlsbad.  Conc.  des  Musikver.  (Janetechck)  am  10.  Dec 
zur  Feier  des  40jlihr.  Bestehens  des  Vereins:  „Zuuberflöten*- 
Ouvert.  v.  Mozart,  Serenade  f.  Streichorch.  v.  Mosikowski, 
„Trilumerei"  f.  do.  v.  Schumann,  .Das  Mädchen  von  Kola"  für 
Chor  ii.  Orch.  v.  C.  Reinthaler,  Tanzlied  f.  Sopransolo  (FrL 
Beuer)  m.  Frauenchor  u.  Orch.  v.  Vierling,  Introd.tuin'2. Act 
u.  Spinnerlied  o.  dem  „Fliegenden  Holländer"  v.  Wagner  (Soli: 
Frls.  Beuer  u.  Philipp),  -Am  Traunsce"  f.  Baritonsolo  (Hr.  Mes- 
screr)  u.  Frauenchor  m.  Streichorch.  v.  F.  Thier iot,  „Germa- 
nenzug1*  f.  Sopransolo,  Chor  n.  Orch.  v.  J.  Tausch,  Chorlieder 
„Unter  Ider  Lorcley"  u.  „Wenn  die  Heb"  v.  Ad.  Jensen. 

Carlsruhe.  2.Kammermusikabend  derllH.  Schuster,  Stein- 
brecher, Glück  u.  Schübe):  Streichquartette  v.  Smetana  („Aus 
meinem  Leben»)  u.  Mozart  (Bdur),  Clav.-Violoncellson.  Op.  18 
v.  Rubinstein  (Clav.:  Hr.  Mottl),  Lieder  „Am  Thor  de«  Klo- 
sters". „Dus  Gebot-*  und  Konakischea  Wiegenlied  v.  Naprav- 
nikjfFrl.  Goldsticker). 

Cassel.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  de«  Hrn.  Wipplinger: 
Streichquartette  v.  Dittersdorf  (Esdur)  u.  Beethoven  (Op.  131), 
Ciaviertrio  Op.  66  v.  Kiel  (Clav.:  Frl.  Ellenberger). 

Christian!«.  3.  Conc  dos  Musikver.  (Svendaen):  Suite  al- 
g>3r.  v.  Saint-SaCus,  zwei  .AquareUen»  f.  Orch,  v.  R.  Hon- 
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riquea,  Ouvert.  n.  Uassarin  (Hr.  UmmerK)  an»  „Enryanthe*  v. 
Weber,  Lieder  T.  Schumann  (Hr.  Lammen'). 

<  »In  a.  Rh.  WohlthUtigkeitsconc.  de«  Cölner  M&nncrge».- 
Ver.  (de  Lange)  am  3.  Dec:  „L'Arlesienne"  v.  Bixet,  „Frie- 
densfeier'-Featouvert.  t.  Kein  eckt?.  ChOre  v.  Krem«  er  („0 
wendc'nicht"  u.  „Arn  Ufer  blies"),  Goldmark  („FrühlingBnetz"), 
Koschat,  Kngelsberg  („So  viel  Stern*),  Girsehner  („Hüte 
dich"),  Gernsheim  (.Salamis")  n.  A.,  Vortlage  der  HH.Wach- 
tel  (Declam.)  u.  Hollaender  (Viol.). 

Congtantlnopel.  Conc  de«  Deutschen  Cborges.-Ver.  (De- 
thier)  am  18.  Nov. :  Jubelouvert  v.  Weber  (f.  zwei  Claviere  arr.), 
Variat  f.  do.  v.  Schumann  (Frau  Hoffmann  und  Hr.  Dethier), 
Chöre  v.  Mendelssohn,  Hauptmann  u.  Hurdn,  Vocaldoppelquar- 
tette  v.  Gade  („Im  Herbste*)  u.  Franz  („Zum  Reigen  herbei"), 
Licdcrvortrage  de«  Frl.  ReiBer  („Perle  des  Jahre*"  m.  oblig. 
Violine  [Hr.  Dr.  Hoffmann]  v.  Goltermann  u.  „Wie  biit  du, 
nieine  Königin"  t.  Brahm«). 

Cnnstanz.  Mitgliederconc  des  Gem.  Chora  aui  18.  Nov.: 
,Was»ertrügeir"-Onvert  v.  Cherubini,  „O  weint  um  nie"  f.  Soli 
u.  Chor  m.  Bcgleit  v.  Hilter,  „Rotbkäppcben"  f.  do.  v.  Abt, 
Morgengebet  fCbor  v.  Mendelssohn ,  Gesangsoli  v.  KrahmB 
(„Von  ewiger  Liebe*)  u.  Wagner  (Liebeelied  a.  der  „Walküre"). 

Deasau.  2.  Conc.  der  Hofcap.  (Klughardt):  3.  Symphonie 
v.  A,  Klughardt,  „Coriolan*-Ouverture  v.  Beethoven,  Ungar. 
Manch  f.  Orch.  v.  Schubert-  Litat,  Compositionen  f.  zwei  Cla- 
viere  v.  Mozart  (Son.)  u.  Schumann  (Variat.),  vorgetr.  von  HH. 
Klughardt  n.  Kleemann),  Concertstück  f.  Clar.  v.  Coenen(Hr. 
Brach). 

Elberfeld.  2.  Abonn.-Conc.  (Ruths):  Ouvertüren  v.  Cheru- 
bini u.  Weber,  „Argrippina"  f.  Altsolo  (Krl,  Assmann  a.  Berlin), 
Chor  u.  Orch.  v.  Gernsheim,  Solovortrage  des  Frl.  Aasmann 
(„Die  Haide  ist  braun*  v.  Frau/.,  „Vergebliches Stundeben"  v. 
Brahma  und  „Und  als  endlich  die  Stnnde  kam"  v.  L.  Hart- 
mann) u.  der  HH.  Butbs  (Clav.,  2.  Conc.  v.  Brahm»)  n.  Bell- 
mann a.  Coln  a.  Rh.  (Violonc). 

Erfurt.  Conc.  de«  Erfurter  Musikver.  (Schrattenholz)  am 
5.  Dec:  Svmph.  v.  H.  Goetz,  „Waas<Ttrttger"-Ouvert.  v.  Che- 
rubini, Solovortrage  der  Frau  Hofmann-Stirl  a,  Finnen  (Gen., 
Arie  v.  Lotti,  „Der  Asm"  v.  Rubinstein,  „Liebesfrühling*  v. 
Km.  Naumann  ii.  „Abendreihn"  v.  Reinecke)  und  des  Hrn. 
J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Conc.  v.  Reineeke,  Romuuxo 
v.  Volkmann  u.  variat.  capricc.  eig.  Comp.). 

Frankfurt  a.  M.  Conc.  de«  Bach-Ver.  (Gelhiiar)am  l.Doc: 
Chöre  v.  J.  M.  Bach,  J.  S.  Bach  („Wie  schön  leuchtet  der  Mor- 
genstern") u.  A.,  „Benedictus"  a.  dem  Requiem  v.  Mozart,  Solo- 
vortr&ge  des  Frl.  Langsdorff  (Ges.)  und  der  HH.  Müller  (Oes.), 
(ielhaar  (Org.)  u.  Cosamann  (Violono.,  „Kol  Nidrei*  v.  Bruch 
jauch  keine  üblo  Wahl  f.  ein  Bachver.-Conrcrt!]  u.  Sani  bände 
v.  Händel). 

Genf.  Kammennuaikaitzungen  der  HH.  Sternberg,  Dorsi- 
val,  Buisson  u.  Provosi:  13.  Nov.  Cdur-Streichquart  r.  Mozart, 
Ballade  f.  Streichquurt.  v.  A.  Ruthardt,  Bdnr-Claviertrio  v. 
Schubert,  Ciaviersoli  v.  Liszt  (11.  Rhaps.)  u.  A.  (Ciavier:  Hr. 
Freund  o.  Zürich.)  SO.  Nov.  Streichquurt.  Op.  69,  No.  2,  von 
Beethoven,  Variat.  f.  zwei  Claviere  v.  Schumann  (HH.  Dr.  KrauB^ 
u.  Ruthardt),  Solovortrage  der  Frau  Schulz  (Ges.,  Romanze  v. 
Rubinstein,  „Milrznacht"  v.  Taubert  etc.)  u.  des  Hrn.  Dr. 
Krause'  (u.  A.  „Novellette"  v.  Stoeger).  27.  Nov.  Clavierquint. 
v.  Schumann  (Clav.:  Hr.  Rntbardt),  Streichquartette«  tse  v. Beet- 
hoven u  Schubert,  Solovortrag  des  Hrn.  Provesi. 

Görlitz.  Geistl.  Mmdkaiitluhr.  um  26.  Nov.  in  der  Peters- 
kirche,  ausgeführt  vom  Gcsangver.,  Lehrergesungver.  u.  Stadt- 
orch.  unt  Leit.  des  Hrn.  Klingenberg:  Oratoriuni  „Gethsemane 
und  Golgatha"  v.  F.  Schneider,  Litanei  auf  das  Allerseelen- 
fest  v.  Behubert-Herbeck. 

Hannover.  Am  2.  Dec.  Aufführung  v.  Handel'«  „Messias" 
durch  die  MuBikakad.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Frank  u.  solist  Mit- 
wirk, der  Frau  Koch  v.  hier,  des  Frl.  Kling  a.  Frankfurt  a.  M. 
u.  der  HH.  Dr.  Gun*  u.  v.  Heichenberg  v.  hier. 

Hermanastadt  t.  8.  AuBserordentL  Musikabend  des  Muxik- 
vcr.  am  20.  Nov.:  Sept.  Op.  20  v.  Beethoven,  Walzer  f.  Streich- 
quart Op.  73  v.  Kiel,  Finoll-Clavierson.  v.  Brahms,  Gesang- 
-oli  v.  Lüwe,  Franz  (Schlummerlied  u.  Jagdlied)  und  Lassen 
(„Ich  sprach  zur  Taube"). 

II  [Idenheim.  Dainenabend  des  Ver.  f.  Kunst  und  Wissen- 
schaft um  7.  Nov.:  Amoll-Svmph.  v.  Mendelssohn,  6.  Clavier- 
conc  v.  Beethoven,  Gesangvorträge  des  Hrn.  Ad.  Schulze  au» 
Berlin  (zwei  Lieder  aus  dem  „Trompeter  von  S&kkingen"  von 
Brückler  etc.). 


Hof.  31.  Stiftungsfest  des  „Liederkrantes"  unter  vocaW- 
li»t.  Mitwirk,  de«  Hrn.  Dierich  a.  Leipzig:  „Die  Wüste"  v.  Fei. 
David,  „Requiem  für  Mignon"  und  „Zigeunerleben"  v.  Schu- 
mar.n,  „Siegespsalm"  f.  gem.  Chor  u.  Instrumentalbegleitung  v. 
L  Faisst,  Terzett  a.  -Elias"  v.  Mendelssohn,  Arie  t.  Mot.  rt 
"urhaus  am  6.  Dec. :  „Anakrec  ' 
nblatt"  f.  Orchester  von  W  a  g  i 


Conc.  im  Curhaus  am  6.  Dec  :  „Anakreon" 
Ouvert  v.  Cherubini,  „Albumblatt"  f.  Orchester  von  Wagner. 
Ungar.  Tanz  f.  do.  v.  Brahms,  Solovortrage  des  Frl.  Roth  a. 


Darmstadt  (Ges.)  0.  des'  Hrn.  Hohlfeld  v.  ebendaher  (Violine, 
Conc.  v.  Beethoven  u.  Cbaconne  v.  Bach). 

Innsprnek.  WohlthätigkeiUconc.  des  Musikver.  (Pembaur) 
am  28.  Nov.:  Gmoll-Symph.  v.  Mozart,  „Athalia"  t,  MendeU- 
sohn  (Gesungsoli :  Frls.  Zuhlfleisch,  Töll  u.  Hobenauer,  Declam. : 
Hr.  Niederegger). 

Königsberg  I.  Pr.  Conc.  des  Philharm.  Ver.  am  13.  Dec : 
StreichsoxL  Op.  18  v.  Brahms,  Bdur-Streichquart  v.  Huydn. 
Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  v.  Beethoven. 

Laibach.  '1.  Kammermusikabend  der  Philharmon.  Gesell- 
Bchaft:  G  moll  Ciavierquart  v.  Mozart,  Streichquartette  v.  Ilaydn 
(Cdur)  u.  Beethoven  (Op.  18.  No.  4). 

Landau,  2.  Conc.  des  Musikver.  (Kugler):  Ddur-Sympb. 
v.  Ilaydn,  „Titus'-Ouvert.  v.  Mozart,  Pealm  42  v.  Mendelssohn, 
Gesangvorträge  des  Frl.  Habermann  (Arie  v.  Rossini,  „Es  blinkt 
dor  Thau"  v.  Rubinstein  u.  Frühlingslied  v.  Gounod). 

Leipzig.   Abendunterhalt  im  k.  Consorvat.  der  Muaik  ani 

6.  Dec,:  Clav.-Violinson.  Op.  12,  No.  I,  v.  Beethoven  —  Frau 
Römer  .,.  Kupp  b.  Opeln  u.  Hr.  Schulz  a.  Leopoldshal!  Ciavier  - 
duo  üb.  eine  Gluck  »che  Sarabande  v.  Reineeke  —  FrU. 
Franke  u.  Ziegenbalg  a.  Leipzig,  zwei  Stücke  f.VioL  u.Clav.  v. 
Frl.  Norris,  Schülerin  der  Anstalt  —  Hr.Novacek  a-Tomeavar 
u.  die  Comp.,  Polon.  Op.  22  f.  Clav.  v.  Chopin  =  FrL  Wild  a. 
London,  vier  Lieder  f.  Alt  v.  Hrn.  W.  Rehberg,  Schüler  der 
Anstalt— Frl.  David  a.  Sangerhausen,  Claviereoli  v.  Reinecke, 
Chopin  u.  Liszt  =  Frl.  Darias  a.  Birmingham,  Arie  aus  der 
Oper  „Der  Erbe  von  Morlcy"  v.  F.  v.  Holstein=  Hr.  Krausse 
a.  Borna,  drei  Fugen  v.  S.  Bach  =  Hr.  Bteindorff  aus  Dessau, 
Span.  Tanze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Moszkowtki  =  FrU. 
Wolf  a.  Auerbach  u.  Drynan  a.  Glasgow. 

Linz.  2.  Conc.  des  "Musikver.  (Brava):  Cdur-Symphonic  v. 
Haydn,  Frauenterzette  „Abendfeier''  und  „Libellentanz"  von 
F.  Lachner  (Frau  Spangler,  Frl.  Reiter  und  Frau  Schmidt- 
Alizar)! 

London.   Soiree  de«  Pianist«»  Hrn.  Ed.  Dannrouthcr  am 

7.  Dec:  Clavicrtrios  v.  J.  H.  H.  Parry  (Emoll)  u.  Beethoven 
(Op.  70,  No.  1),  Vocalduette  „Der  Abend"1.  „Tbräneu"  und  „In 
dem  Gurten"  v.  Tschulkowsky  u.  Duo-Noct  a  „Beatrice  et 
Benedict*  v.  Berlioz,  drei  Intermezzi  f.  Clar.  v.  C.  V.  Stan- 
ford. (Mitwirkende:  Frls.  Williams  u.  Butterworth  [Ges.]  u. 
HH.  Holmes  IVioLJ,  Albert  [Violonc]  u.  Egerton  [Clar.].) 

Mannheim.  1.  Kummermusik- Aufführ.  f.  Blasinstrumente : 
Quintette  Op.  81  v.  Onslow  und  Op.  16  v.  Beethoven,  Clavier- 
Flötenson.  „Undine"  v.  Reineeke,  Lieder.  (Ausführende:  Frl. 

•  Wcrnicko  [FL],  Krutochvil 

.]  u.  Müller  II.  [Horn].) 
Jteynaud):  „Sommernacht- 
traum*-Musik  v.  Mendelssohn,  Scenc  aus  „Orpheus"  von  Gluck 
(Orpheus:  Frl.  Barriellc),  Ouvert.  zu  „Patrio"  v.  Bizet,  Pizzi- 
cati  u.  Valso  lente  a.  „Sylvia"  v.  Dclibes. 

Melnlagen.  4.  Abonn.-Conc.  der  Hofcupelle  (Prof.  Mann- 
stadt): Hmoll'Svmph.  v.  Schubert  Ouvertüren  v.  Cherubini  n. 
Schubert,  Amoll-Clavierconcort  v.  Schumann  (Hr.  Prof.  Mann- 
stadt). 

Middelbur*.  Am  28.  Nov.  Aufführ.  v.  Hiller's  „Zeratö- 
rung  Jerusalems"  durch  den  GeBangver.  „Tot  Oefening  en  Uit- 


rioienson.  „nuuine    v.  neinecae,  liiea 
Traut  [Ges.]  und  HH.  Paur  [Clav.],  Wen 
[ClarJ,  Overbeck  [Ob.],  Keller  |Fog.]  u. 
Marseille.    9.  Conc.  popul.  (Iteyna 


spanning"  (Cleuvcr)  unt  solist  Mitwirk,  der  FrU.  Habe  rmann 
a.  Cöln  a.  Rh.  u.  Snouk  u.  der  HU.  Litzinger  a.  Düsseldorf  u. 
v.  Hemert  a.  Rotterdam. 

MUnchen.  Ge«angsunterhaltung  des 
2ö.  Nov.:    „FreiBcbütz'-Ouvert  v.  Web< 


Lehrer-Gesangver.  am 
r,  Comjiositionen  für 


Münnerchor  m.  Orch.  v.  J.  M  u  t  k  („Lagerscene deutscher  Lande 
knechte",  m.  Soli),  Th.  Podbertsky  („Die  Wasserfec"X  Bruck 
(„Siegesgenang  der  Griechen",  m.  Soli)  u.  Engelsberg-Pod- 
bertskv  („Poeten  auf  der  Alm"),  M&nncrchOre  a  capella  von 
A.  Wöckl  („Nebel"  u.  „Frühlingstoaste*.  m.  Soli),  0.  Eckert 
(„llarbaroHsa's  Erwachen'^  u.  Engelsbern  («So  viel  Sterne"). 

Nelaae.  Cone.  der  Singakad.  am  22.  Nov.:  Pilgerlied  für 
gem.  Chor,  Basssolo  u.  Clav.  v.  A.  Becker,  „Harald"  f.  gem. 
Chor  u.  Clav.  v.  Rheinberger,  „Des  Glockenthürmer»  Töch- 
terlein" f.  Münnerchor  m.  Sopransolo  v.  Rein  thal  e  r  Sc  hau 
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teil,  Chorliedor  .Friedhof  v.  Hill  or  und  „Outen  Abend"  v. 
W Herst,  Altlieder  «Au»  der  Jugendzeit"  v.  Hadecke  und 
„Durch  den  Wald"  v.  Wüerst  etc. 

Oldenburg.  Auffähr.  v.  Händel'»  „Jocuu*  durch  den  Sing- 
ver.  unt.  Leit.  de«  Hrn.  Dietrich  und  »oli*t.  Mitwirk,  der  Erls. 
.Sehauseil  a.  Dahldorf  u.  Spie»  ».  Wiesbaden  u.  der  HH,  Jo 
hannes  Möller  a.  Berlin  u.  Bietzacher  a.  Hannover. 

Paderborn.  2.  Conc  des  Musikver.  (Wagner)  n.  Mendels- 
sohns .Elias"  unt.  »olUt.  Mitwirk,  der  Fronen  Wag  1er  u.  Schü- 


Trlest.  Quart.  Heller  am  7.  Dec:  Ciavierquart, (welches?) 
v.  Brahma,  Streichquartette  v.  J.  v.  Belictajr  (Gmoll)  und 
Schümann  (Fdur). 

Weimar.  3.  Abonn.-Conc.  der  grosahcrii.  Orch.  u.  Musik- 
schule f l'rof.  Mflller-Hartung):  Ouvert  „Elfriede*  v.  L.  Macht«, 
Kaiser- Mersch  v.  Wagner,  Clar.-Conc.  v.  Weher  (Bd.  Häussor 
a.  Geisa),  Violoncellphant.  t.  Servals  (0.  Wettengel  a.  Zeulenroda. 

Wien.  2.  Orchesterconc.  de»  Hrn.  Tb.  Kretschmann:  Ab- 
schiudwympli,   v.  Haydn,  C  dur-Sinfonietfo  v.  H.  Urädoner, 


AuguKt  KJngharut. 


ler  v.  hier  u.  der  HH.  Ahl  a.  Hannover  und  Eigenbertz  aus 
Kbeydt. 

Qnedlinbnnr.  Am  2.  Dec.  Aufführ.  v.  „Alarich"  v.  Vier- 
lins  durch  den  KohJ'schen  Gcsangver.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr. 
Kohl  □.  mlist.  Mitwirk,  des  Ehepaars  Herrmnnn  v.  hier  u.  des 
Frl.  Jücting  a.  Halbersta.lt 

Rostock.  Conc  der  Singukad.  (Dr.  Krctzscbmnr)  am  13.  Dec. : 
2.  u.  8.  Abtheil.  a.  den  „Faunf-Scenen  v.  Schumann.  .Die  Wal- 
purgisnacht" y.  Mendelssohn.  (Solisten:  Frl.  Schulte  und  Hr. 
FeL  Schmidt  a.  Herlin,  Frl.  Brunslow  u.  A.  m.  v.  hier.) 

Stargardt.  8ymph.-Conc  des  Hrn  Kohlmann  am  1.  Dec: 
Wuldsrmph.  ▼.  Raff,  FestouverL  v.  H.Ulrich,  „Geständnis*" 
f.  Streichorcb.  r.  Schuir.  Schwerin,  Span.  Tänze  v.  Moaz- 
kowski,  Arie  v.  Moeart. 


Orcb.-Scherzo  v.  (1  o Id B  ark,  Bhutrio  Op.  87  v.  Beethoven  (HH. 
Baumgörtcl,  Syrinek  u.  Prof.  Krankenhagen).  —  2.  Production 
des  Quart  Hcllmcsberger:  C  dur-Streichquint  v.  Schubert,  Cla- 
vierquart. von  J.  /.ellner  (mit  durchschlagendem  Erfolg!), 
Streichquart.  Op.  135  v.  Beethoven. 

Zittau.  C'ouc.  der  „Erholung'  am  22.  Nov.:  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  „Vnnipyr''-Oiivcrt.  v.  Marschner,  Ucsangvorträge  des 
Kr I.  BoggstSver  iu  Leipzig.  —  20.  Aufführ,  des  Johanneums: 
„Liebesmahlsfeier"  (Chöre)  n.  „Parsifal"  v.  Wagner,  Chöre  v. 
l'aleetrina,  Perez  u.  P.  Cornelius  („Von  dem  I>ome",  Pilgers 
Kuhelied  u.  „Jerusalem"),  Solovorträge  der  Frau  Fischer  (Oes., 
„Du  bi»t  Alles"  v.  Rheinberger  u.  Psalm  62  v.  A.  Beeker) 
u.  des  Hrn.  Albrecht  (Org.,  1.  Sati  a.  der  4.  Son.  v.  J,  Rhein- 
berger u.  Abendlied  v.  Schumann). 
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Engagements  und  Gfiate  In  Oper  und  Conceri 

Berlin.  An  den  »ochs  Abenden  de*  kQnlich  beendeten 
Gastspiel»  der  Frau  Lucca  hatte  die  Hofoper  ihre  grtuwten 
Cassenrapporte  der  letzten  Monate.  Der  Zudning  war  so  ge- 
waltig, dann  das  Hans  vier  Mal  grösser,  ata  es  int,  hatte  sein 
müssen,  um  alle  Hör-  and  Schaulustigen  zu  fassen.  Superb  bat 
aber  Frau  Lucca  uueh  diesmal  gesungen  und  gespielt  — 
Bremern.  Zu  den  Solisten  de«  4.  Abonnemuntconcertes  zahlte 
Krau  Schuc  h-Proaka,  welche  mit  ihrer  wundersamen  Colo- 
l  utur  und  ihrem  reizenden  Vortrug  von  Neuem  den  Hewei»  er- 
bracht«, das«  sie  eine  der  feinstgcbildetsten  und  espritvollstpn 
Gesangskünstlerinnen  Deutschland»  int  —  Bndnpcst.  Am  3.  Jan. 
haben  wir  einen  grossen  musikalischen  Geuuss  zu  erwarten: 
Die  Philharmoniker  aus  Wien  unter  Hans  Richter'*  Leitung; 
werden  unter  Mitwirkung  der  Krau  Wilt  ein  grosses  Ooncert 
veranstalten  und  in  demselben  u.  A.  wahrscheinlich  Hülho- 
ven'» Neunte  bioten.  —  Cöln  a.  Rh.  Kr.iu  Monhaupt  au« 
Leipzig  trat  ihr  bis  Ende  der  Saison  wahrende»  Kngageroent 
am  hiesigen  Stadttheater  sehr  erfolgreich  als  Frau  Fluth  in  den 
«Lustigen  Weibern  von  Windsor"  an.  —  Im  Haag.  Um  die 
kürzlich  hier  statteefuiutcne  Aufführung  von  Bruch'»  „Armi- 
nius"  erwarb  sich  das  wesentlichste  Verdienst  Hr.  Dr.  Bäsch 
von  der  Deutschen  Oper  in  Rotterdam,  iudeni  derselbe  iiu 
letzten  Augenblick  als  Solist  einsprang  und  trotzdem  die  Titel- 
Partie  mit  ausgezeichnetem  Belingen  durchfahrt«.  —  Ham- 
burg» Die  jagendliche  Violiiimeisterin  Frl.  Tcresiua  Tun  hat 
auch  hier  wahro  Beifallsstürme  mit  ihrem  utifehlbaren  Spiel 
erregt.  —  Klnlgsberg  1.  Pr.  Unserem  Publicum  steht  in  Kürze 
tiine  Wiederholung  des  vorjährigen  Gastspiels  des  Ehepaares 
Vogl  aus  München  als  Tristan  und  l*ohlo  bevor.  Gleich  zu 
Anfang  Januar  werden  die  beiden  herrlichen  Künstler  hier  ein- 
treffen und  zwei  Wochen  lang  unsere  Gaste  sein.—  Leipzig.  Im 
Stadtihcater  gnstirten  während  der  letzten  Wochen  recht  bei 
fallswürdig  die  Altistin  Frl.  v.  Hart  mann  au«  Hannover  und 
der  Tenorist  Hr.  v.  Witt  au«  Schwerin.  —  Magdeburg.  Hr. 
Gudohua  ans  Dresden  eröffnete  als  Tannhüuser  mit  sensatio- 
nellem Erfolg  ein  Gastspiel  an  hie«.  Hühnc.  —  Mauahelm.  Ein 
leider  nur  zu  kurze*  Gastspiel  absolvirte  in  letzter  Zeit  Frl. 
Multen  aus  Dresden  auf  unserer  liofbühne.  Die  unvergeßlich- 
ste Leistung  gab  sie  am  letzten  Abend  mit  Beuthoven's  Fidelio, 
einer  Partie,  für  deren  Darstellung  alle  künstlerischen  Vorbe- 
dingungen bei  ihr  vorhanden  sind.  —  München.  Ein  kurze* 
Gastspiel  des  Hrn.  Gura  aus  Hamburg  war  vou  dem  bedeutend- 
sten Erfolg  begleitet  Ganz  unvergleichlich  war  der  Künstler 
namentlich  aU  Hans  Sachs,  was  auch  das  Publicum  anerkannte, 
indem  es  ihn  am  Bchlussu  der  Vorstellung  wohl  »echt«  Mal 
hervorjubelte.  —  8L  Petersburg.  Der  Pauist  Hr.  Alfred 
Grünfold  debutirte  hier  vor  einem  ausschliesslich  uu*  den 
Musiknotnbilitatun  unserer  Stadt  bestehenden  Auditorium,  wel- 
che« in  ihm  nach  wenigen  Takten  den  Künstler  ersten  Ranges 
erkannte.  Gut  dispouirt,  spielte  Hr.  Grftnfeld  aber  wirklich 
"  ganz  zauberhaft 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  23.  Dec.  „Macht  hoch  dio  Thür" 
v.  M.  Hauptmann.  Drei  altbohniwcbc  Weihuachbdiodcr,  Ton- 
»atz  v.  C.  Riedel. 

■V  Wir  bitten  dl«  HH.  KlrahnmatlUlnctor« 

VrrTo:UlttniIli.'U:iK  »i<r*(*?it:D(ltr  Itiibrltt  Ja 
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November. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  u.  25.  Fidelio.  4.,  6,  a,  10.,  12. 
ii.  14.  Die  Makkabäer  (Rubinstein).  5.  Tatinhüuser.  15.  u.  2C. 
Dio  Zauberflöte.  17.  Der  Freischütz.  19.  Dio  MciBtennnger  von 
Nürnberg.  21.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  27.  Don  Juan. 
29.  Euyrantbe. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bisch  off  (C.  J.),  Dmoll-Claviertrio.    (Krankfurt  n.  M.,  Ton- 
künstlerver.  „Leyerkastcu"  am  6.  Nov.) 


Brahms  (J.),  Streichsext.  Op.  3«.  (Bonn,  1.  Soiree  des  Cölner 
yuart-Ver.) 

 „Nftnie"  f.  Chor  m.  Orth.   (Hamburg,  1.  Abonn.-Cona'.- 

de»  Coecilicn-Vcr.) 
Bruch  (M.),  1.  Violincoucert    (Leipzig,  Liederconc,  de»  Hm. 

Schott  am  26.  Nov.) 
—  —  .Krithjof  auf  seines  Vaters  Grabhügel".  (Zweibrückra. 

Conc  des  Caecilieu-Ver.  am  3.  Nov.) 
 Sceneu  aus  der  Krithjof-Sage.    (Leipzig,  4.  „Euter);»'- 

Conc.) 

Dessoff  (0.),  Streichquint.  Op.  10.  (Bonn,  1.  Soiree  des  Cr: 
«er  <Juart.-Ver.) 

Dietrich  (A.),  „Rheinniorgen"  f.  Chor  u.  Orrb.  (llanibur?, 
1.  Abonn.-Conc  des  Ciiecilien-Ver.) 

Draeseke  (E.),  „Laeryuiosu'"  f.  Soloqunrt,  Chor  u.  Urea.  Ge- 
dern Requiem.  (Leipzig,  Conc.  des  Riedel'itihen  Ver.  ü 
24.  Nov.) 

Godard  (B.),  Violinconc.  (Frankfurt  a.  M.,  1.  Abonn.-Cor.' 


des  l'hilharui.  Ver.) 
Goetz  (H,),  Kdur  Clavie 


ierquintett.  (Zwickau,  2.  Kutumermuio; 
abend  des  Hrn.  Türke.) 
Gold  mark  (C),  Streichquart.  Op.  8.    (Cöln  a.  Kh-,  R.  lkti- 

mann's  1.  Soiree  f.  K:unmermii>ik.) 
Grieg  (Kdv.),  G moll-Streicbquart.    (ReUingfors,  3.  Conr. 
Muhikver.) 

Haan  (W.  de),  .Harpa"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Leipzig.  9.1- 

wundhuuscouc.) 
Hof  mann  (IL),  „Aschenbrödel"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch. 

zig,  Aufführ,  durch  den  Quartettver.  um  2.  Dec.) 
JadasDohii  (S.),  Clavienjuintett  Op.  70.  (Leipzig,  4.  Kamiii': 

musik  im  Gewandhaus.) 
 „An  den  Sturmwind"  f.  Miimierchor  u.  Orch.  (l^ipiu 

2ü.  Stiftungsfeier  des  „Hella'«'*.) 
Jensen  (Ad.),  „Adonw-Keier"  f.  Chor  u.  Soli  m.  Clav.  (Dütola. 

Gesellschaftsabeiid  des  Chorges.-Ver.  am  8.  Nov.) 
Kwast  (J.),  Clavierconc.   (Leipzig,  8.  Gewandliausconc.) 
Lebeau  (Luise  Adolpba),  Clavierson.  Op.  8.   (Berlin,  M st- 
abend de»  TonkfltiMlerver.  am  17.  Nov.) 
Liszt  (F.),  Faust-Symph.    (Leipzig,  4.  ,,Euterjve"-Couc.) 
Massen  et  (J.),  „Le  dernier  Somiueil  de  la  \  ierge".  (Angrr', 

6.  Conc.  poj>ul.) 
Meyer-Olbersleben,  Sonnte  f.  Viola  u.  Ciavier,  Op.  H 

(Zwickau,  2.  KammermiiHikabend  des  Hrn.  Türke.) 
Nüpruvnik  (E.),  Suite  f.  Violonc.  u.  Clav.    (Dresden,  1. 

duetionsabend  des  TonkQtistlerver.) 
Raff  (J.),  Streichoct  (Ebendaselbst) 

 Streichqiiart.  Op.  77.     (Ansbach,  Soiree  des  Hob.  BfA 

mann'sehen  Streichqiiart  a.  Cöln  a.  Kh.    Bonn  u.  C('.lnu.Hi- 

1.  Soiree  derselben  Künstler.) 
  A  dur-Clav.-Violinson.    (Brooklyn,  1.  Kuuiineruiimktom 

im  Conscrviitorium.) 
Reinecke  (C),  Ouvert  zu  „König  Manfred".   (Genf,  1.  Cu; 

der  SocietJ  civile  der  Studtca-p.) 
 „Undine",  Son.  f.  Clav.  u.  Fl.  (Uamburg,  Tonkünstlem-r. 

am  25.  Nov.) 

 „Die  wilden  Schwäne"  für  Soli,  Frauenchor,  Clav,  Vio- 
lonc, Harfe  u.  Börner  m.  Declam.  (Leipzig,  Wohltbi'i£- 
keitsconc  im  Gewandhaus  am  27.  Nov.) 

Rheinberger  (J  ),  „Cbristoforos*  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Lun- 
zig, 9.  Gewandhau»conc.) 

 „Das  Thal  des  Espingo"  f.  Mannerchor  u.  Orch.  (L«r[- 

zig,  25.  Stiftungsfeier  des  „Bellas".) 

Richter  (E.  F.l,  „Dithyrambe"  f.  Chor  m.  Ciavier.  (Leipix. 
Wohlthätigkeitscouc.  im  GewaudhauB  am  27.  Nov.) 

Ries  (F.),  2.  Violinsuite.  (Bulsingfors,  2.  Conc.  de*  Musikvul 

—  -  3.  Suite  f.  Viol.  u.  Clav. 


(Hamburg,  Tonkünstlervema 

am  zo.  Nov.) 

Rubinstein  (A  ),  ClaviertrioOp.62.  (Leipzig,  8.  Kamtncnimii 

im  Gewaudbaus.) 
Snint-SaCns  (C),  2.  Clavierconc.  (Zürich,  1.  Abonn -Conc,  üVr 

Allgem.  MusiKgesel lschalt.) 
 Fdur-Claviertrio.  (Coblenz,  1.  Soirtfu  f.  Kammermuzik  der 

HH.  Spanuth  u.  Gen.) 
Scharwenka  (X.),  CLivierquart.  Op.  37,  Claviertrio  Op.45  «c- 

(Hamburg,  Tonkünstlerver.  am  4.  Nov.) 
Schulz  (A.),  „Prinzessin  llso*  f.  Chor,  Soli  u.  Orch.  (Brieg, 

29.  Stiftungsfest  deB  Mitunerges.-Ver.) 
Schumann  (0. A.\  Cluviersonate.  (Leipzig,  Abendunterhaltnzc 

im  k.  ConBervat  der  Musik  am  17.  Nov.) 
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Wagner  (R.),  „PamUaL1'- Vorspiel.  (Basel,  Conc.  f.  die  Witt- 
wen-,  Waisen-  u.  Alterseasse  de»  Orcbestorvcr.  am  19.  Nov. 
Gcuf,  1.  Codc.  der  8ocieW  civil e  der  Studtenp.) 

 Quint,  a.  den  „Meistersingern".  (Leipzig,  Abendiiuterbalt. 

im  k.  Cnnaervut  der  Musik  am  17.  Nov.) 

Weingartuer  [f.),  Seren,  f.  Streichorch.  (Ebendaselbst) 

Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  51.  Besprechungen 
(M.  Mevcr-Olbersleben,  C.  Schiller.  A.  M.  Storch,  V.  Mögoli, 
Hr.  A.  "Tilkow*ky.  L.  Zeleriski,  W.  Hunt,  Ad.  Reichel,  A.  B.  Co 
liu«,  Dr.  J.  Riffert,  C.  F.  I'obl).  -  Bericht«,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Kuterpe  No.  9.  Drei  Figurationen  zu  „Jesus,  meine  Zuver- 
sicht" v.  E.  J.  Hentechel.  -    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Fließende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  12. 
l'ie  Theile  dws  Chonil-Gmdii.ile.  Von  Fr.  Witt  —  Der  Con- 
j*re>a  v.  Arerzo.  —  Leo  XIII.  und  der  europäische  Congress  f. 
ik'n  liturg.  («eaang,  —  Vereinunachrichten. 

La  Renaissance  musicale  No.  51.  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 
die  1.  Auffuhr,  der  Legende  syraph.  „Loreley"  v.  P.  u.  L.  Hillo- 
inachcr),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menesirel  No.  3.  Bericht«  '(u.  A.  Kiner  Über  die  ernte 
Auffuhr,  der  Ugendc  syniph.  „Loreley"  v.  F.  u.  L.  Hillemaeher), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Meue  Berliner  Mutikzeitung  No.  51.  Besprechungen  fl,  v. 
Kronsart  A.  Classen,  J.  Ehrhart,  K.  Evern,  J.  Gall,  J.  Krug- 
Waldsee,  .1.  0.  Thomas  u.  A.  m.).  —  Borichte  a,  Berlin,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  52.   Die  Fortschritte  der 


deutschen  Industrie  musikalischer  Instrumente,  ihre  Stellung 
im  Welthandel  und  die  Bedingungen  ihres  ferneren  Gedeihens. 
Von  Dr.  J.  Schucbt.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  — 


Kritischer  Anzeiger. 


und  Büchermarkt 


Musikalien 

Eingetroffen  : 

Brahms,  Johanne»,  Concert  No.  2  f.  Clav.  in.  Orch.,  Op.  »3. 

(Berlin.  N.  Simrock.) 

 Cluviertrio  No.  3,  Op.  87.  (Ebendaselbst) 

 Streichquartett,  Op.  78.  (Ebendaselbst.) 

I'rorak,  Anton,  „Mein  Heim",  Ouvertüre  f.  Orchester,  Op.  62. 
£  (Kbcndasclbi-t) 

 ,,Der  Bauer  ein  Schelm",  Opor.  (Ebendaselbst) 

Ehr  lieh.  H..  Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc.   (Leipzig  u.  Wiutcr- 

thur,  J.  Rioter- Biedermann.} 
Kraatz.  Ludwig,  Sonate  im  leichten  Stil  f.  ClaY.  u.  Violonc, 

Op.  20.  (Ebendaselbst.) 
Gade,  Niel*  W.,  „Psyche".  Concertstück  f.  Soli,  Chor  u.  Orch., 

Op.  60.   (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
G  ounod,  Cbarle*,  „Die  Erlösung",  geistl.  Trilogio.  (London, 

Novello,  Ewer  &  Co.) 
Gouvy,  Theodor,  „Oedipus  anf  Kolono«",  draront  Cantate  für 

vier  Solostiminen,  Chor  u.  Orcb.,  Op.  75.    (Leipzig,  Breit- 

kopf  &  Barte).) 

Uofmann,  Heinrich,  Serenade  f.  Violoncell  m.  Clav.,  Op.  63. 
(Ebenduaelbst.) 

Hummel,  Ferdinand,  „Hansel  und  Gretel"  f.  Sopr.  u,  Altsolo, 
weibl.  Chor,  Claviurbegleit.  und  Declam.,  Op.  29.  (Leipzig, 
U.  F.  W.  Siegel'«  Musikalienhandl.l 

Hunke,  Jos.,  Sonate  f.  Clav.  n.  Viol.  (Hamburg,  D.  Rahter.) 

Jr  usen,  Gustav,  Sonate  f.  Clav.  u.  Violunc,  Op.  12.  (Leipzig 
u.  Winterthur,  J.  Rieter-Biederruaiin.) 

Klengel,  Juliu»,  Concert  (Amoll)  f.  Violonc.  n,  Orch.,  Op.  4. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Lasten,  Eduard,  Musik  zu  Calderon's  phant.  Scbausniol  „Uober 
allen  Zauber  Liebe",  Op.  73.   (Breslau,  Julius  Haiuaucr.) 

Mibalovich,  Edmund  v..  Eine  Faust-Pbjintasie  für  gr.  Orch. 
(Leipzig.  Breitkopf  &  Härtel.  » 

Näpravnik,  Eduard,  „Dctnon",  &  Syinph.  p.  Orch.,  Op.  18. 
(Hamburg,  D.  Rabter.) 

 Fantaisie  nwse  ponr  Piano  et  Orch.,  Op.  39.  (Ebenda- 
selbst) 

Hiiff,  Joachim,  „Zur  Uerbstzeit",  10.  Symph.  f.  Orcb.  (Leipzig, 

C.  F.  W.  Siegel'»  Mo*ikalienhandll 
Haucheiiecker,  G.  W.,  Symphonie  (Fmoll)  f.  Orch.  (Leipzig, 

Breitkopf  &  Härtel.) 


Reineoke,  Carl,  Weihuachte-Caotate  f.  Sopran-  und  Altaolo, 
weibl.  Chor  u.  Clav.,  Op.  170.  (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel1« 
Musikalienbandl.) 

Ries,  Franz,  3.  Suite  f.  Viol.  m.  Clav.,  Op.  34.  (Berlin,  Ries* 
Krler.) 

Scholz,  Bernhard,  Contrapunctische  Variat  Ober  eine  Gavotte 
von  G.  F.  Handel  f.  zwei  Claviere,  Op.  54.  (Breslau,  Julius 
Hainauer.) 

 Sonate  f.  Viol.  u.  Clav..  Op.  5ö.  (Ebendaselbst.) 

Weber,  Gustav,  Ciaviertrio,  Op.  5.   (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel'« 

Muadkalienhandl.) 
Witte,  G.  H.,  Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc,  Op.  15.  (Leipzig  u. 

Winterthur,  J.  Bieter- Biedermann.) 
Wolfrum,  Philipp,  Sonate  f.  Clav.  u.  Viol.,  Op.  7.  (München, 

Jos.  Aibl.) 

 Sonaten  f.  Org.  No.  2,  Op.  10,  u.  No.  3,  Op.  14.  (Eben- 
daselbst) 

Hey,  Julius,  Deutscher  Gosungs-Untorricht   L  Sprachlicher 

Thcil.  (Mainz,  B.  Schott'«  Sohne.) 
Li»zt,  Franz,  Gesammelte  Schriften.  Hanl  III:  Dramaturgische 

Blatter.    Band  IV:   Aus  den  Annale n  dos  Fortschritt«. 

Band  V:  Kritische,  polemische  und  zeithwtoriaehe  Essay*. 

(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
La  Muru,  Mu»ikuK»che  Studienköpfe.   6.  Band.    Die  Frauen 

im  Tonloben  der  Gegenwart  Mit  einem  Tableau  der  Künst- 
lerinnen.   (Ebendaselbst)  I 
Pohl,  Richard,  Gesammelte  Schriften  (Iber  Musik  und  Musiker. 

1.  Band:  Richard  Wagner.    (Leipzig,  Bernh.  Schlicke.) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  1798  von  Breitkopf  A  Härtel  in  Leipzig  gegründete 
und  bis  1848  in  deren  Verlag  erschienene,  später  an  1.  Rieter- 
Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur  Übergegangono  Und  jetzt 
noch  bei  demselben  erscheinende  „Allgemeine  Musikali- 
sche Zeitung"  wird  wegen  GcMhilft^flberbürdung  ihres  Ro- 
dacteurs,  des  Hrn.  Dr.  Chrysander,  mit  Ende  des  lauf.  Jahr- 
ganges eingehen. 

*  Die  von  den  Gebrüdern  P.  und  L.  Uillemacber  her- 
rührende und  von  der  Stadt  Paris  preisgekrönte  Legende  sym- 
pbonume  „Loreley"  wird  in  dem  Berichte  der  „Renaissance 
musicale"  Über  die  erste  Aufführung  dieses  Werkes  als  ein  in- 
teressante«, auf  den  Buhnen  der  Neuzeit  wandelndes,  von  Berlioz 
und  Wagner  beeinflusstes  Werk  geschildert  Die  Aufführung 
selbst  fand  im  Cbätelct-Theater  unter  Leitung  des  Hrn.  Lamou- 
rem  statt  und  machte  dem  Chor  und  Orchester  alle  Ehre,  nicht 
ganz  so  gut  fanden  sich  die  Solisten  in  den  Stil  des  Werkes. 
Auch  ..Menestrel"  findet  dasselbe  der  Auszeichnung  durch  den 
Preis  höchst  würdig. 

*  Das  Oratorium  „La  R^dcmption"  von  Gounod  fand  bei 
seiner  1.  Aufführung  in  New-York  unter  Leitung  des  Hrn.  Tbeod. 
Thomas  und  unter  Betbeiligung  von  300  Sangern  und  einem 
Orchester  von  80  Mann  einen  «ehr  grossen  Erfolg. 

*  Die  Pariser  Akademie  der  Schönen  Künste  ist  über  den 
diesjährigen  Conoours  Rossini  schlüssig  geworden  und  hat,  da 
im  vor.  Jahre  kein  Preis  zuerkannt  worden  war,  in  diesem  Jahre 
zwei  Preise  zugesprochen:  den  Einen  dem  Hrn.  Georges  Ma- 
thias, den  Anderen  Hrn.  Lambert  einem  Schüler  Massenet'B, 
für  die  Composition  der  Cantate:  „Promdthc'e  cnchaimS'1.  Der 
Preis  betragt  3000  Frcs.,  und  die  durch  denselben  ausgezeich- 
neten Werke  sollen  im  Conservatoriurassaale  aufgeführt  wer- 
den. Unter  den  für  den  nächsten  musikalischen  Concours  ein- 
gereichten Gedichten  ist  Keine«  gekrönt  worden,  aber  der  Ter- 
min wurde  um  zwei  Monate  verlängert 

*  Die  Pariser  Socic"te  d'audition«  et  d'imularion  musicale 
et  dramatique  hat  für  1882  folgende  Preise  ausgeschrieben: 
Eine  gTosse  goldene  Medaille  für  ein  ein-  oder  mehrsitziges 
Concertstück  Tür  zwei  Claviere  in  der  Dauer  von  höchstens  acht 
Minuten;  eine  ebensolche  Medaille  für  ein  Quartett  für  Ciavier, 
Clarinette,  Dorn  und  ViolonceU  in  der  Dauer  von  zehn  Minu- 
ten; eine  silberne  Medaille  für  ein  Lied  mit  Pianoforttbeglei- 
tung;  eine  Bronce-Medailte  für  eine  einactige  Comödie  in  Ver- 
sen für  drei  oder  vier  Personen,  in  der  Dauer  von  40  Minuten. 
Die  Autoren  dürfen  sich  nennen.  Die  preisgekrönten  Werke 
aollen  Ende  April  aufgeführt  werden. 
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*  In  Hannover  hat  «ich  unlängst  ein  Tonkünstlcr- 
verein  gebildet,  denen  Vorsifa  Hr.  Hofcapellmcister  Ernst 
frank  fahrt 

•  Die  beiden  „Walküre"- Aufführungen,  welche  da« 
Ni-umannsche  Richard  Wagner-Theater  in  vor. Woche  im  Dres- 
dener Residemtbeater  veranstaltete,  lieaten  an  Besuch  tu  wün- 
schen übrig.  Frau  Reicher- Kindermann  saug  an  beiden  Abenden 
die  Urunnnildo,  da  Frl.  Brandt  das  eine  Mal  absagte. 

*  In  Bologna  fand  eine  gut  aufgenommene  ernte  Aoffüh- 
enen  Oper  „Flora  Mac-Üonald"  von  John  U  r  i  c  h  »tatt 

•  In  St  Petersburg  wird  in  der  Russischen  Oper  seit  eini- 
Tagen  Gonnod's  „Margarethe"  bei  ausverkauften  lläusurn 

eben.   Das  Werk  ist  dort  Novittt 


•  Das   Hünchenor  Hoftbeater    beabsichtigt    demnächst  , 
II.  Marsehner'»  Oper  „Sangrnkönig  Hjarne",  mit  welcher  in 
letzter  Zeit  die  Zeitungen  sich  stark  beschäftigten,  zur  Auffüh-  | 
rnng  zu  bringen. 


*  Das  Costaozi-,  sowie  das  Argentina- Theater  in  Rom  cul- 
tiviren  jetst  die  Operette.  „Kine  wahre  Kpidemie!"  ruft  die 
„Italic*  aus,  „es  bleibt  unx  nur  noch  übrig,  dasa  das  Apollo- 
Theater  gleichfalls  mit  Sack  und  l'ack  «ur  Operette  übergebt1- 

*  Im  Opernhaus  zo  Frankfurt  a.  M.  wurde  am  14.  Dec.  mit 
Erfolg  emtmalig  das  Ballet  „Die  Johannisnacht"  von  Gustav 
v.  Kessler  aufgeführt,  von  dessen  musikalischem  Theil  man 
schreibt  das«  er  eine  wahre  Fülle  schöner  melodischer  S&txe 
enthalte. 

*  Die  renommirto  Mflnchoncr  Concertaangerin  Fran  Reg  an- 
Schimon und  die  talentvollo  Berliner  Pianistin  Frl.  Anna  Stei- 
niger haben  in  mehreren  bayerischen  und  norddeutschen  Städten 
concertirt  und  überall  grossen  Genus»  mit  ihren  Vortrügen  ge- 
spendet 

Todtealiste.  Jatbo,  Hofuiuxikdirector  in  Darmutadt,  f, 
57  Jahre  alt,  kürzlich  daselbst 


Briefkasten. 


Prof.  M.  E 
Dank  und  Gross! 
/*.  J.  io  B. 

•U\\{.  KUffCBtlllLkt. 

find.  Sehr,  in 


fin  ,V.    AUes  richtig  frankirt 
Auch  bissige»  Cafös  etc  wird  das 


Das  Wuthgehoui,  mit  welchem  llr.  Bcrns- 
su   hoch  licgeaden  Coropo- 
a.  A.  Lisrts  Faust-Symphonie  -  anfallt, 


L.  K.  ia  B.  Nicht  Mangel  aa  nöthigem  Raum,  sondern  die  Be- 
fürchtung, durch  Nennung  der  Titel  anderer  Masiktoitongen  du 
eigene  geschäftliche  Interesse  su  schädigen,  lusst  die  IUI.  College n 
von  einer  Jouraalaehau  abschen. 

F.  J.  in  S.  Erledigt! 

B.  E.  ia  Dr.    Wir  waren  Ihnen  dankbar,  wenn  Sie  uns  regrl- 
von  den  dortigen  Kirchenmusiken  machen  wollten, 


Anzeigen, 


Wir  beehren  uns,  hiermit  zur  allgemeinen  Kenntniss  zu  bringen,   dass  wir  am  hiesigen 
1'latze  ein 

€mmm4»  mmä  Vtatfar  "Boret« 

begründet  haben.  Die  geehrten  Künstler  und  Künstlerinnen,  welche  gesonnen  sind,  uns  die  Ver- 
tretung ihrer  Interessen  anzuvertrauen,  ersuchen  wir,  gef.  mit  uns  in  Verbindung  zu  treten. 

Eulenburg  &  Schröder, 

Jjelpziy,  K&nlffatr.  23. 


Netter  Verlag  von  Breitkopf  &.  Härtel  in  Leipzig. 


1*1 


gobert  Ifranz' 

Portraitbüste  in  Lebensgrösse 

tob  Max  Landsberg. 
Preis  30  l^arlc. 

Zu  beziehen  durch  alle  Kunst-  und  Musikalienhandlungen. 


Verlag  von  E.  W.  Frltisch  In 


13-] 


fttfammtüt  Triften  nnb 

von 

Nenn  Bande 
ä  JL  4,80.,  broch.,  JL  6,—.  geb. 


In  meinem  Verlage  erschien: 


von 


mit  frei  hlnzucomponlrter  Begleitung 

eines  zweiten  Claviers 

von  [4.] 

Edvard  Grieg. 

No.  1.  Fdnr.  (No.  1  der  Peters'schen  Ausgabe.)  M.  5,—. 
Nu.  2-  Cmoll  mit  vorausgehender  Phantasie  in  Cmoll- 

(No.  18  der  Peters'schen  Ausgabe.)    11.  6, — . 
No.  3.  Cdnr.  (No.  15  der  Peters' sehen  Ausgabe.)  M.2,— . 
No.  4.  Gdur.  (No.  U  do.  do.)       M.  3,—. 

Leipzig-.      E.  "W.  PritzsoL 
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Sechs  feymphoattti 


ans  dessen  unbekannten  von  17*>1 — 177*3  compoiürten  Symphonien  ausgewählt,  revidirt 
und  mit  Vervollständigung  der  Vortragsbezekbuungen 

horautigegeben  von 

Carl  Banek. 


No.  1. 
No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 
No.  5. 
No.  6. 


„Le  Midi".  C.  Partitnr  6,50.  Stimmen  Jk  8,—. 
ö.  Partitnr  Jk  3,50.  Stimmen  Jk  7,-. 
Es.  Partitnr  Jk  3,— .  Stimmen  Jk  5,50. 
Partitnr  . A  3,50.  Stimmen  .  ^  7,  — . 
Partitnr  .A  3,50.  Stimmen  .A  5,50. 
DUtratto".    C.    Partitnr  Jk  4,50.    Stimmen  7,- 


C. 
B. 
»II 


Bearbeitung  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  von  August  Horn.    No.  l.  Jk  4,—.    No.  2.  Jk  4,—.  >? 
No.  3.  .A  3,-.    No.  4.       4,-.    No.  5.  .46  4,-.    No.  6.  JL  5,-. 

Aus  einer  grossen  Anzahl  vorliegender  alter  und  neuerer  Abschriften  jetzt  unbekannter  Symphonien  von 
Joseph  Haydn.  welche  sich  im  Belitz  der  Musikalienaunimhing  Sr.  Muj.  des  Königs  von  Sachsen,  der  Zittauer  Studt- 
bibhotbek  uml  de«  Herrn  Dr.  C.  Hohl  (au*  dum  Kisenstudtvr  Arthiv  entnommen)  befinden,  wurden  die»«  (techs  Sym- 
phonien vom  Herausgeber  aufgewühlt.  kritUch  verglichen  und  revidirt,  in  Schreibweise  und  Vortragsbezcicbnung 
rectifäcirt  und  vervollständigt.  Die  Verlugshandlung  ixt  «»erzeugt,  mit  der  Kdition  derselben  sowohl  der  musika- 
I  tischen  Littcratur,  aU  auch  besonder*  allen  Cimcertinatituteu  und  Orchestern  för  ihr  Kepcrtoire  eine  höchst  werth- 
volle Bereicherung  zu  bieten,  doppelt  willkommen  durch  den  Namen  de»  geriiulen  Meister*. 
a  Die  leicht  spielbaren  vierhfindigen  Claviernrrangeinentn  von  August  Horn  «eien  der  I3«achtung  der 

\  ClavierBpielur  empfohlen.  [5.] 


Leipzig1. 


IF'r.  Kistner. 


m*  Mevft&e,  Op.  13. 
Impromptus  ila  Valse  Ober  Themen  vonFranz  Schubert. 

No.  1-12  in  3  Bdn.  .A  6,-. 
In  Prachtb.  mit  Schwarz-  u.  Golddruck  Jk  8,—. 

Concertpioeen  ersten  Banges,  höchst  wirksame  Seiteostöcke 
zu  Liszt'a  Soirees  de  Vienne.  [«.] 

SicU  Mesük®,  Op.  14. 

Improvisationen  über  berühmte  Lieder. 

1.  Band:    Chopin.    Was  ein  jungi-s  Mädchen  liebt;  Meine  ■ 
Freuden;  Mädchens  Wunsch;  Du*  Hingelein;  Mein  Geliebter;  ' 
Schwedisches  Volkslied;  Home,  «weet  hotue.  Air  ru**es  Jk'2,— . 
Mochgelungene,  feine  Salonstflcke ! 

•   

StelngrKbcr  Verlag,  Hannover. 


Caroline  Boggstöver. 

Concert&ängerin  (Alt).  l7--! 
Leipzig.  Kreuz.tr.  No.  11. 1. 


Prachtvolle  Seemuscheln 

der  Sudsee  und  des  indischen  Oceans, 

rühmlichst  empfohlen  von  „Uebcr  Land  und  Meer",  „Illu- 
strtrte  üarteuxeitung",  „Gewerbeteitung"  etc. 

Saloii-Hortlmrnl :  15  diverse  grössere  hochfeine 
Arten  incl.  einer  fusslangen  cffcctvollen  Biesenmnscbel 
(■Animlllth  Elim  Aualrrrn  Iii  Malen*) 
Jk  21,—.  incl.  Kiste.  —  Die  in  diesem  Sortiment  ent- 
haltenen vielvurlangten  sogen,  f  <J  Iszf  lf  mwr h*ls» 
(Glilckstalisinan)  allein  Jk  10,50.  —  «*  dlver«*  Rlu- 
■ehelst,  Maralle«,  Seellilere  etc.  (für  Schaler 
sehr  interessant!)  Jk  7,—.  -  Praehtexeninlarr 
frosurr  !tl tiarheln  für  Salon,  Bibliotfaekzimmor, 
Cabinet*(Schaufensteretc  \Jt5 — 25  u.  m.—  Mammler« 
iTfunrlieln  in  Auawahlsendnngen.  —  Aquarien- 
Hluaclsala  (mit  Korallen)  ä  Kilo  60  und  80  ^.  — 
Uelrgniuarhrlii  för  Tapp-  und  Laubaage-Arbeiton. 

NU.  PT  Auf  («le  Frankfu rter  RererMMn 

Calcutta.  J-  Engels,  Importeur.  Honolulu. 

Fraokfart  a.  M .,  W.,  35  Ulmenstr. 
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At>w*>&rt 

Gustav  Damm, 

Ciavierschule  und  Melodienschatz 
für  die  Jugend. 

30.  Auflage. 


(Deutsch.  Englisch. 


Französisch. 
Holländisch.) 


Russisch.  Schwedisch. 


*)  „Eid  langer,  »bot  ein  ehrlicher  Titel.  Man  setae  nach 
jedem  darauf  angegebenen  einzelnm  Merkmal  .voltkommen 
wahr',  so  hat  min  die  sicherste  und  kürzeste  Hecension. 
Wir  kennen  für  die  Jugend  keine  bessere,  lusterregendere 
und  lusterhaltondere,  ja  Lust  und  Kiews  steigernde  Cla- 
Tier*chule." 

Signale  f.  d.  mnsikal.  Witt. 

•)  „Langst  bewahrt;  wir  riehen  sie  der  Preis-Clavicr- 
schnle  von  Urbach  vor." 

Allg.  Thuring.  Sckuheitung. 

*)  Herrn  Max  Heese'»  Verlag  in  Leipzig  entblödet  sich 
nicht,  obige  Kritiken  auf  die  bei  ihm  (vormals  Siegismund  k 
Volkening)  erschienene  sogenannte  „Preis"-Clavieracbule  von 
Urbach,  dio  nicht  oinc  einzige  günstige  Hecension  einer  nam- 
haften Musikxeituog  aufzuweisen  vermag,  mit  folgenden  Worten 
in  seinen  Verlagsprospecten  zu  verwenden:  a)  „Es  gibt  keine 
teuere,  gediegenere,  lustiTregendcro,  lusUteigerndere  Clavier- 
acbnle,  als  die  Urbach'sche  Preiaschule.  Sie  ist  uns  lieber,  abs 
alle  anderen,  die  bisher  erschienen  sind";  b)  Freie  deutsche 
Schulzeitung:  „Es  sei  ehrlich  gestanden,  Urbach'«  Prew- 
Clavierechule  ist  besser  und  billiger,  als  die  von  Damm,  Rei- 
ner und  Anderen.  Unterrichte  jeder  Lehrer  nur  nach  Urbach." 

Das  Plagiat  a)  hat  Herr  Max  Hesse ,  das  Plagiat  b)  Herr 
Aug.  Volkening  (rirma  Siegmmund  4  Volkening)  zu  verantwor- 
ten; die  „Freie  deutsche  Schulzeitung"  erscheint  bei  Siegis- 
mund *  Volkening,  der  Verfasser  des  Plagiates  b)  ist  höchst 
wahrscheinlich  Herr  Aug.  Volkening  selbst. 

Die  fortdauernde,  herausfordernde  Art  der  Heswe-Volkc- 
mn^chen  Reclame  machte  eine  Abwehr  endlich  zur  Not- 
wendigkeit   [9.] 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 

Soeben  erschienen; 

Ransel  unb  (Sretel. 

Für  Sopran-  u.  Alt-Solo,  weiblichen  Chor,  Piano- 
forte-Hegleitiuig  u.  Declamation. 

M ärcben-Dicbtiiiis  Ton  Clara  FecUner-Leyde. 
Musik  von  Ferdiaaad  Hummel.  oP.  29. 

Clavierauszug  6  JH  60  /£.     Solostimmen  1  Jl  Chorstimmen 
(a  50  4)  1  .*  50  4.    Verbindender  Text  n.  60  /ij.   Text  der 
Gesänge  n.  10  4. 

LEIPZIG.  C.  F.  W.  Siegel's  Magikhdlg. 

[10.]  (K.  Linnemann). 


Ifeue  läeder  und  <|esänge, 

1  erschienen  im  Verlage  von  Julius  Haina  uer, 
kgl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau: 


um 

Ingeborg  von  Bronsart,  Op.  ir>.  Fünf  Oe- 
dichte  von  Emst  von  Wildcnbrncli  für 

eine  Singstimme  mit  Piatioforte     .    M.  3,25. 

Inhalt:  No.  1.  Abendlicd.  —  No.  2.  Ständchen.  - 
No.  .3.  Zwei  StrftiHM.  -  No.  4.  Per  Ulumcn-tniuaa.  - 
No.  5.  Letzte  Bitte. 

Jacob  Ehrhardt,  Op.  2.  Acht  Liedlei  11  aus 
„Des  Knaben  Wunderhorn"  den  Kleinen 
vorzusingen  für  Mezzosopran  u.  Pianoforte. 
Heft  1,  2  ü  M.  2,—. 

No.  1.  Morgenlied.  —  No.  2.  Der  Vogelfänger.  —  No.  3. 
Geh,  du  schwarze  Amsel  —  No.  4.  Tiiniliedcben.  — 
No.  5.  Wenns  Kind  verdrießlich  ist. — No.  0.  Engclgesun^. 
No.  7.  Hondliedchen.  —  No.  8.  Wiegenlied. 

Robert  Emmerich,  Op.  50.  Sechs  Lieder 
für  Bass  und  Pianoforte.  M.  2,75. 

No.  1.  Schenkentöchterlein.  —  No.  2.  Trinklied.  —  No.  3. 
Regen  und  Sonne.  —  No.  4.  Ausfahrt.  —  No.  5.  Unter  den 
Zweigen.  —  No.  6.  Wanderlied. 

Gustav  Flügel,  Op.  26.  Drei  Lieder  von 
Franz  Kern  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
fort«.   M.  2  — . 

1.  Still  und  tief  zu  träumen.  —  2.  Mich  umweht«  wie 
Frühlingshauchen.  —  3.  Die  Zeit  der  trüben  Trauer. 

Gustav  Holzel,  Op.  230.  Wohin  mit  der 
Freud  f  Gedicht  von  Keinick. 

A)  Für  Sopran  oder  Tedor  mit  Pianoforte  M.  1, — . 

B)  Für  Mezzosopran  oder  Rariton  mit  Pianoforte  M.  1. — . 

Eduard  Lassen,  Op.  71.  Sechs  Lieder  für 

eine  Singstimme  mit  Pianoforte  cplt.  M.  3.50. 

Einzeln:  1.  Die  grossen  etillen  Augen  (Ii.  Scholz).  0,50.  — 
2.  Sei  stille  (Nordbeim).  0,75.  —  X  Ich  seh  dich  heut  zum 


Mal  (Hamerling).  0,75,  —  4.  Mit  den  Sternen  (Hamer- 
ling).  0,75.  -  5.  Mondmythus  (Lingg).  0,75.  -  6.  IM«  Woi- 
woden  Tochter  (Geibel).  1,25. 

Op.  72.    Sechs  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Pianoforte.  Cplt.  M.  3,50. 

Kinzeln:  1.  Das  KlternhauB  (Claus).  0,75.  —  2.  Heimath 
und  Liebe  (ClauB).  0,75.  —  3.  0  selig  f Hamerling).  0,75.  — 
4.  Reincbild  (HanierliiiK).  0,75.  —5.  Gebet  auf  den  Wassern 
(Stracbwite).  0,75.  -  Ö.  0,  willkommen  (l'rutr).  1,00. 


Auswahl  leichter  Claviercompoeitionen. 

Für  den  Unterricht  (mit  genauer  Vortrags-  nnd 
FinBersatxbeneichnnng)  herausgegeben  von  Franz 
Kullak,  üirector  der  N.  Akademie  der  Tonkunst 
*n  Berlin.   3.  Auflage.  .A  1, — . 
In  Leinenband  mit  Titel  JC  %—. 
Inhalt:  6  kleine  l'roeltidien.  6  xweistimmige  In- 
ventionen.   5  Sütate  ans  der  (idur  Suite.  Fuge 
aus  der  Emoll-Toccata.  Praeambnlum,  Gmoll. 

Steingräber  Verlag,  Hannorer.  [12.] 
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Neue  Musikalien. 


Wrlag   von  Breitkopf  &  Härtel 


in 


Leipzig. 
IIS.] 

Brauer.  Max,  Op.  9.    Romanze  (No.  2  in  Dtuoll)  für  Violine 

mit  Begleitung  des  Pianoforte.  .M.  2, — . 
Fleld,  John,  Notturno«  fur  diw  Püinoforte.  Nene  revidirle  mit 

Fingersatz  versehene  Ausgabe  von  Carl  Reinecke.  No.  1—9. 

Jt  6,50. 

No.  1.  Esdnr.  V5  a\.  —  2.  Cmoll.  "5  ^i-  —  3.  Aadur.  75  aj. 
—  4.  Adur.  1      —  5.  Bdur.  SO  ^.  -  6.  Fdur.  75  — 
7.  Cdur.  75  ^.  —  8.  Adur.  75       —  9.  E*dnr.  50  ^. 
«ade,  Siel»  W.,  Op.  GO.   „Psyche".    Coneertstöok  fnr  Soli, 
Chor  nnd  Orchester.    Tezt  nach  C.  Andersen.  Deutsch  bear- 
beitet von  Ed.  Lobedan*.  Partitur.*»),—.  Orcheaterstiuinien 
Jt  38  50 

Hetzet,' Moritz,  Op.  10.  Coniert  (Kmoll)  fitr  Violoncell  und 
Orchester  oder  Pianoforte.  Für  Violoncell  und  Pianoforte 
.A  4,25. 

Ilofmann,  Heinrich,  Op.  64.  ('antäte  für  Aluolo,  Chor  und 
Orchester  (Orgel  ad  libitum).  Partitur  Jt  10,—.  Orchester- 
stimmen  Jl  13,50.  Ciavierauszug  mit  deutlichem  und  cngli- 
tchetn  Text  vom  Componisten  .ff.  4.— .  Singstimmen  mit  deut- 
schem und  englischem  Tezt  .*  3/i0. 

Klavler-l'oncert«  alter  und  neuer  Zeit.    Äirf,  ßt/tkivit,  CA* 

fin,  Dutttk,  hittd,  lltnsell,  //iimmt/,  .Mtndtliiflhn,  Mozart,  Kit- 
tu<ke,  Kits,  Schumann,  U'titr.  Zum  Gebrauch  beim  Conserva- 
torium  der  Musik  in  Leipzig  genau 


.eipzig  g< 
ben  von  Carl  He  in  ecke. 


Uerntthithn,  F.,  Up.  29.  Rondo  brillant.  Esdur. 
Jt  3,—. 

No.  24.    Me«,i<lsn-hn,  F.,  Op.  43.  Serenade  und  Allegro  gio- 
joso  Ddur.  Jt  3,—. 
IJedcrkreis.  Sammlung  vorzüglicher  Lieder  und  Gesinge  für 

eine  Stimme  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.  l)ritte  Heihe. 
No.  251.    Hermann,  K.  /.,    Kin  Knihlingslied.    „Am  Gitter 
dort"'.   .Ä  1,—. 

M«zart,  W.  1.,  Serenade  No.  6.  Ddur  (Kochel- Ver*.  No.  204) 
filr  5i  Violinen,  Viola,  Bass,  2  Oboen  (2  Flöten),  Fagott,  H 
Hflrner  und  2  Trompeten.    Arrangement  für  du»  Tianofortu 
zu  vier  Hunden  von  Ernnt  Naumann.  JL  5,50. 
Reinecke,  Carl,  Op.  173.   Für  kleine  HUnde.   Secha  leichte 
.Suiten  l'ör  Pianoforte.     (Als  Vorstudien  zu  des  Componisten 
„Ernstes  und  Heiteros".    Op.  145) 
No.  1.    Suite  im  Umfange  von  fünf  Tönen  für  die  rechte 
Hand.  Jt  1,25. 
„   2.   Suite  pastoralo.  .£  1,50. 
„   &   Suite  a,  hi  Rococo.  M.  1.25. 
„  4.   Nordische  Suite.  .*  1,50. 
„   5.    Ball-Suite.  Jt  %-. 
„    6.    Kanonische  Suite,    Jt  1,—. 
Hiibin&teln.  Antolne,  Op.  39.  Denxieme  Sonnte  pour  Piano  et 
Violoncello. 
Nouvelle  Edition  revne  par  1'Antcur.  Jt  7,50. 
IHM,  Hans,  Xoeturne  ffir  Violine  mit  Begleitung  de«  Orchesters 
oder  de»  Claviers.    Aufgabe  für  Viulino  und  Ciavier  ,M  2,—. 


Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesamrntansgabe. 


NrHeiinti«gAhr. 


Partitur. 


ferie  IV.  Erste  Abth.  CanUten  No.  1-3  Jt  4.B0. 
No.  1.  Orabmnsik  (Passion»- Cantotet  (K.-V.  No.  42).— 2.  Die 
Maurerfreude.    Cantate  fflr  Solo,  Tenor,  Männercbor  und 
Orchester  (K.-V.  No.  471  j.  —  3.  Eine  kleine  Freimaurer- 
Cantate.   „Laut  verkünde  nnsre  Freude"  (K.-V.  No.  623). 

 Zweite  AMheilung.  Oratorien. 

No.  1.    Betulia  liberata.  .*9,90. 


Robert  Schumann's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesamratausgabe. 

Herausgegeben  von  Clara  Sehn  mann. 

fterlenaasBftbe.  —  Partitur. 

Elfte  Lieferung. 
Serie  XIII.   Für  eine  Singstlinme  mit  ltrirleltung  des  Pfte. 

.*  9,65. 

No.  119.  Op.  24.  Liederkreia  von  II.  Heine.  —  126.  Op.  37. 
Zwölf  Gedichte  au«  F.  ltückert's  LiebesfrUhling.  —  13«. 
Op.  79.  Lieder- A Hann  für  die  Jugend.  —  145.  Op.  98a. 
Lieder  und  Gesfinge  aus  Goethe'«  Wilhelm  Meister. 


No. 
403. 


Volksausgabe. 


i,  L.  t.,  Op.  20.  Heptett.  Arrangement  für  da« 
Pianoforte  zu  zwei  Händen.  Jt  1,—. 

Prospecto:  Auswahl  classischer  und  moderner  Pianoforte- 
Werkf;  Nfuere  Werke  für  Gesang  und  für  Orchester; 
Nicode"*  Werke.  

Bach,  Job.  Sek.,  Ciavierwerke. 

EZritlsclie  Ausgabe  mit  Fine'er- 


/>#•.  //.  Bischoff, 

l.threr  an  der  jV.  Akadtmit  Jcr  Tunkumt  zu  Berlin. 

[14.1 

1.  Band:  15  Inventionen  und  15  Symphonien.  Das  Italienische 
Conceit.  4  Toccaten  Fism.,  Cm.,  Dm.,  Ddur.  Phantasie 
und  Fuge  Am.  Kuge  Am.  Phantuüie  Cm.  Chromatische 
Phantasie  und  Fuge.   ,tt  2,—. 

In  Leinenband  mit  Titel      3,— .' 
ä.  Band :  Die  6  Franifts.  Suiten,  die  6  Engl.  Suiten  nnd  2  Suiten 
in  Amoll  und  Endur.    ,/t  3,—. 

In  Leinenband  mit  Titel  Jt  4,—. 
3.  Band:  6  Partiten  in  Kdur,  Cmoll,  Amoll,  Ddur,Gdur,  Emoll 
und  diu  Partita  in  Hmoll  (franxös.  Ouvertüre).  2,—. 
In  Leinonbnnd  mit  Titel  Ji  3,-. 

,,Der  Clavierlehrer":  „Herrn  Dr.  II.  Bi*choff  ist  e*  go- 
lungen,  seiner  schwierigen  Arbeit  in  vorzüglicher  und  munter- 
giltiger  Weine  gerecht  r.u  werden." 

A    UW*rmt*i.,  I>i~el,r  J„  t  Cmtfrvat-rmm,  •»  Prrlm. 

„Tribüne":  ..Durch  die  Herausgabe  von  Seb.  nach'«  Cla- 
vierwerken  hat  Dr  11.  Bischotl  alle  anderen  Editionen  überholt 
und  überflüssig  gemacht." 

Tk.  kr. 


„Vossischo  Ztg.":  „l>erwis«enschMftlich  gebildete  Heraus- 
geber, der,  wie  bekannt,  zugleich  einer  unserer  gediegensten 
Pianisten  ist.  bietet  hier  eine  vollständig  philologische  Ausgabe 
der  Werke  Bach'«,  zu  doren  Herstellung,  wie  bei  don  Schrift- 
stellern des  Alterthum»  alle  vorhandenen  Codices,  so  alle  be- 
kannten und  zuganglichen  Handschriften  benutzt  und  demge- 
mäß in  den  Anmerkungen  alle  vorhandenen  Lesarten  wieder- 
gegeben worden  sind.  Da*s  dieao  Form  der  Herausgabe  die 
/.weckmastrigste  ist,  bedarf  keiner  näheren  Begründung." 

  /W./^j*r  r.«if.tf  F.Hi[ti. 

Steingräbcr  Vcrlug,  Hannover. 


Ein  Pianist,  Lehrer  an  einem  Conservatorium  Nord- 
Deutsehlanil«,  gedenkt  Umstände  halber  diese  Stelle  zu 
verlassen  und  wünscht  Engagement  bei  einem  ähnlichen 
grösseren  Institute.  [15.] 

Offerten  erbeten  nnter  E.  A.  an  die  Exped.  dieses 
i  Blattei. 
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Neue  gediegene  Claviermusik 

aus  dem  Verlage  von 

Eduard  Wedl 

in  Wiener-Neustadt. 

y  Zm  beziehen  durch  alle  Musikalien  handln  ngen. 


116.1 


€lavier  zu  2  Händen. 


Bibl,  Rudolf,  Op.  38.  (7)  Album- 

blätter   2 

Brüll,  Ignaz,  Op.  37.  1.  Impromptu.  1 

—  Op.  37.  II.  Idylle  ....  1 

Gotthard,  J.  R,  Op.  74.    Torr  ata 

und  (iavotte   2 

—  Op.  Hl.    Mazurka  ....  1 

—  Op.  84.    Zwei  Impromptus  .  2 

Reinhold,  Hugo,  Op.  20.  Zwei 

Etüden    2 

—  Op.  23.    (H)  Novelletten  .    .  3 

—  Op.  26.    (3)  Etüden  ...  1 

StOCker,  Stefan,  Op.  6.  Variationen 

Über  ein  eigenes  Thema  ....  3 

—  Op.  9.    Fünf  Stücke  ...  3 

Sturm,  AugUSt,  Op.  8.  Phantasie.  1 

—  Op.  y.    Drei  Concert-Etuden.  2 

Zellner,  Julius,  Op.  27.  Notturno, 

Capriccio.  Intermezzo     ....  3 

—  Op.  31.    Hochzeitsmarsch    .  1 

—  Op.  35.  Zwölf  Clavierstüeke. 

Zwei  Hefte  ä  2 

—  Op.  37.  Zwei  Sonatinen   .    a  2 
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("lavier  zu  4  Händen. 

Bibl,  Rudolf,  Op.  36.   Sonate   .  6  — 

—  Op.  3H.    Drei  Stücke  .    .    .  3  — 

Fuchs.  Robert,  Op.  28.  Zwölf 

sein-  leichte  Stücke   3  — 

Grädener,  Herrn.,  Op.  12.  Octett.  7  ßo 

—  Op.  14.    Sinfonietta    ...  8  40 

Perger,  Richard  v.,  Ouvertüre 

zur  Oper  „Signor  Formica"    .    .  3  60 

StOCker,  Stefan,  Op.  4.  Drei  Ca- 
priccios   5  — 

—  Op.  7.    Sonate   4  — 

Sturm,  August,  Op.  10.  Drei 

rhantasiestücke   2  40 

Zellner,  Julius,  Op.  26.  Sinfonietta.  6  50 

—  Op.  31.    llochzeitsmarsch     .  2  — 

—  Op.  33.  Variationen  über  ein 

Thema  von  J.  S.  Bach.  3  — 

—  Op.  3«J.  Drei  deutsche  Tänze.  3  60 

2  Clavicre  zu  4  Händen  (2  Spieler). 

Grädener,  Herrn.,  Op.  18.  Sonate  10  — 
Zellner,  Julius,  Op.  31.  Hoch- 

zeitsmarsch   3  — 


Druck  iron  C.  O.  HWer  la  Mlfll«. 
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Wider  die  Neuclaviatur. 

Von  Lunls  Lohne. 

Vit  grösstem  Staunen  betrachten  wir  die  Meister- 
werke des  Kupferstichs;  nimmermehr  wird  es  aber  einem 
Meister  in  dieser  Kunst  beifallen,  den  Malern  die  Geheim- 
nisse der  Farbengebnng  verrathen  zu  wollen.  Die  beste 
Clavierleistnng  ist  nur  ein  Kupferstich  gegenüber  dem 
(iemülde  aus  der  Menschenkehle  oder  dem  Orchester. 
Nichtsdestoweniger  unterfangt  sich  das  Ciavier,  auf  die 
liestimmnng  der  Reinheit  der  Tungestalten  —  und  diese 
Reinheit  gehört  ganz  wesentlich  zur  Tonfarbe  —  für  die 
Zukunft  den  gewaltigsten  Eintluss  ausüben  zu  wollen,  — 
es  will  wirklich  Herr  sein  über  die  Natur. 

Das  vollkommen  temperirte  Ciavier  ist  ein  Wunder  des 
menschlichen  Eriindungsgeisteg ,  gerade  so  wie  die  Vio- 
line, nur  Jedes  in  seiner  Art.  Während  die  Geige  in  der 
Hand  des  Künstlers  Oberall  die  vollendetste  Reinheit  er- 
möglicht, gibt  dag  Ciavier  die  Tongebilde  trotz  des  ste- 
tigen Mangels  an  idealer  Reinheit  doch  so,  dass  auch  das 
feinste  Ohr  nicht  beleidigt  wird.  —  Nur  goll  sich  das 
('lavier  nie  Uberheben  wollen,  soll  nicht  vergessen,  dass 
es  da,  wo  der  Tonsieg  durch  Reinheit  errungen  wird,  nie 
mit  in  den  Wettkampf  eintreten  kann,  soll  sich  seiner 
Sehwitche  stets  bewiest  bleiben  und  nicht  die  verderb- 
liche Ansicht  verbreiten,  als  ob  die  feinen  Tonunterschiede, 
die  es  gelbst  nie  zu  geben  vermag,  nun  auch  gar  nicht 


als  Bestandteile  eines  Kunstwerks  vorhanden  seien  nnd 
auch  von  den  tüchtigsten  Künstlern  nicht  gebraucht  wür- 
den. —  Dem  Pianisten,  der  Nichtg  weiter  kann,  als  Cia- 
vier spielen,  gilt  es  als  Humbug,  in  Cis  etwas  wesentlich 
Anderes  als  Deg  schauen  zu  wollen;  dem  echten  Künstler 
ist  die  Behauptung,  Cis  sei  absolut  nichts  Anderes  nls 
Des,  musikalische  Barbarei.  Trotzdem  sind  wir  in  der 
gröggten  Gefahr,  die  Neuclaviatur  mit  dem  Zwölfhalbton- 
system  siegen  zu  gehen.  Der  höchsten  Beachtung  weil  Ii 
scheinen  darum  Riemann'a  Aufsätze  über  die  reine  8t im- 
ninng  im  PMugikal.  Wochenblatt",  namentlich  der  vom 
12.  Oct.  mit  dem  wichtigen  Satze,  dass  die  Auffassung 
eines  Zugaminenklangs  immer  nur  im  Sinne  eines  reinen 
Intervalls  geschehen  kann.  —  Am  Ciavier  hören  wir  je- 
denfalls Vieles  anders,  als  es  klingt.  Bis  zu  welchem 
Grade  diese  akustische  Täuschung  stattfindet,  dafür  er- 
laube ich  mir  ein  Beispiel  ans  Bach'g  Wohltcmperirtem 
Ciavier  anzuführen.  Man  Bpiele  ein  wenig  in  einlachen 
C-Accorden,  gchlicsse  mit  I.  und  lasse  nnn  von  der  füuf- 
gtimmigen  Fuge  in  Cismoll  das  Thema  Cis,  Iiis,  E,  Dis 
folgen,  go  wird  man  dag  E  wesentlich  zu  hoch  finden  — 
die  grossartige  Melodie  klingt  widerwärtig.  —  Pritludirt 
«um  aber  in  ('ismoll  und  spielt  daraul  das  Ikeil  wieder 
—  eg  geheint  völlig  rein.  Das  in  i  'ismoll  gestimmte  Gehör 
empfindet  es  als  rein.  Jedenfalls  nehmen  wir  auch 
im  mehrstimmigen  Gesang  Manches  als  vollkommener  hin, 
als  es  ist,  dagegen  thut  uns  die  absolute  Reinheit  sofort 
unendlich  wohl.    Pasg  das  Schwedische  Damenquartett 
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wunderbar  bezaubert«,  lag  gewiss  zn  einem  grossen  Theil 
in  der  wahrhaft  idealen  Reinheit.  Aach  beim  Florentiner 
Qnartett  Itatte  man  gleich  bei  den  ersten  Accorden  den 
Eindruck,  als  athme  man  in  der  reinsten  Alpenluft.  — 
Dein  Gesänge  diese  goldene  Reinheit  zu  wahren,  ist  bis 
zu  einem  gewissen  Grade  leicht.  Ruhiges  Verweilen  bei 
den  einfachsten  Accorden  und  bei  Melodien  ohne  Aus- 
weichung ftlhrt  zum  Ziel.  Allein  sobald  chromatische 
GHnge  erscheinen,  ist  die  grösste  Gefahr  völliger  Unrein- 
heit da,  auch  bei  bestem  Willen  und  bei  guter  musika- 
lischer Anlage.  Die  Theorie,  sonst  die  treueste  Gehilfin 
des  Gesanges,  kann  den  Sänger  ganz  irreleiten.  — Jeden- 
falls thut  die  Ansicht,  dass  der  kleine  Halbton  C— Cis, 
der  grosse  C  -  Des  sei,  ausserordentlichen  Schaden.  Die 
Sache  ist  doch  umgekehrt.  Nehmen  wir  das  C  zu  266 
Schwingungen  an .  so  hat  das  absolut  reine  Des  als  5. 
Quarte  von  C  268,„4  Schwingungen ,  das  reine  Cis  aber 
ah  7.  (Quinte  2733;,.  Man  lasse  ein  tüchtiges  Streich- 
quartett goldrein  nach  dem  Flügel  stimmen,  man  gebe 
ihm  eine  einfache  Sequenz  in  Quarten  von  C  durch  F. 
B.  Es  und  As  nach  Des  und  lasse  nach  der  Fermate  in 
Des  den  Des dur-Aceord  auf  dem  Flügel  anschlagen,  so 
wird  man  die  Unreinheit  nach  der  Rühe  peinlich  empfin- 
den. Lasse  man  nun  nach  der  Znrückführung  zum  C 
eine  Sequenz  in  Quinten  nach  Cis  dar  geigen  —  und  man 
wird  sich  beim  Anschlag  des  Cisdur-Dreiklangs  anf  dem 
Flügel  entsetzen  über  die  unnatürliche  Tiefe.  Man  wird 
einwenden,  das  echte  E  als  reine  Terz  von  C  sei  etwas 
wesentlich  Anderes,  als  die  4.  Quinte  von  C,  und  so  sei 
auch  Des  als  kleine  Secunde  von  C  etwas  Anderes,  als 
die  5.  Quarte  von  C.  Allein  das  VerhältnisB  von  4  :  5 
ist  dem  einfachen  Musiksinn  noch  so  leicht  zugänglich, 
dnss  es  vollständig  innerhalb  des  Volksgesangs  liegt. 
Alle  Cbroroatik  dagegen  gehört  in  das  Gebiet  der  Knnst- 
musik.  Bietet  uns  also  die  Natnr  auf  einfachem  Wege 
das  Mittel  zur  reinen  Herstellung  der  enharmonischen 
Töne,  so  müssen  wir  dasselbe  ergreifen  und  festhalten. 
Die  enharmonische  Tonleiter  muss  also  heüsen:  C  Des  Cis, 
D  Es  Dis.  F  Oes  Fis,  G  As  Gis,  A  B  Ais.  Das  stimmt 
ganz  genau  mit  der  Anschauung  der  Künstler,  denen  ihr 
Instrument  ganz  freie  VerfDgung  Uber  die  feinsten  Nuan- 
cen der  Reinheit  gestattet  :  der  Geiger  und  Sanger.  Lttsst 
man  sich  ven  einem  guten  Violoncellisten  die  Melodie 
C  D68  C  II  C  F  E  1)  C  H  A  H  C  Cl8  I)  spielen  und 
notirt  man  sich  den  Pnnct  des  Des  und  dann  den  des 
Cis,  so  wird  man  finden,  daBs  Cis  mindestens  1  mm 
naher  am  Stege  liegt,  als  Des.  Fragt  man  einen  be- 
deutenden Tenoristen,  ob  er  lieher  das  hohe  As  oder 
Gis  singe,  so  wird  er  Bich  sicher  für  das  Erstere  ent- 
scheiden. Die  kleine  Secunde  ist  also  wesentlich  enger, 
als  die  übermässige  Prime,  die  übermässige  Secunde  weiter 
als  die  kleine  Terz,  die  verminderte  Quarte  wesentlich 
enger,  als  die  grosse  Terz  (daher  klingt  das  Thema  der 
Bacii'schen  Cismoll-Fuge  so  unrein),  die  übermässige 
Quinte  weiter,  als  die  kleine  Sexte,  die  verminderte  Sep- 
time enger  als  die  grosse  Sexte.  Wird  also  der  Vierklang 
F  A  C  Es  enharmonisch  verwandelt  in  F  A  C  Dis,  so 
hat  der  Chor  das  Dis  sofort  um  einige  Schwingungen 
höher  zu  nehmen.  Lasse  man  sich  von  einem  vorzüglichen 
Männergesangverein  die  „Lotosblume"  von  Schumann  sin- 
gen, so  wird  man  bei  der  Stelle  ,ibm  entschleiert"  — 
trotz  des  pp  eine  zauberhafte  Erhellung  empfinden  — 
durch  die  Verwandlung  des  milden  As  in  das  schärfere 


Gis  etc.  und  bei  den  Worten  „sie  duftet  und  weinet"  eiw 
Abmilderung  des  scharfen  Dis  in  das  weichere  Es.  P»- 
ganini  erzielte  mit  der  vollendetsten  Ausnutzung  dieser 
kleinen  Differenzen  die  ausserordentlichsten  Erfolge.  'Alles, 
was  dem  Mnsiktreibenden  diese  feinen  Unterschiede  le- 
bendig vor  die  Seele  führen  kann,  ist  sorglichst  festzj- 
halten.  Beim  elementarischen  Gesänge  empfehlen  sich 
Claviaturbilder,  auf  welchen  die  aufsteigende  chromatische 
Tonleiter  mit  gelben,  die  absteigende  mit  Irothen  Ober- 
tasten dargestellt  ist,  während  die  enharmonische  gespal- 
tene roth-gelbe  zeigt.  Am  wirklichen  Clavler  in  seiner 
jetzigen  Gestalt  lftsst  sich  nun  gar  leicht  begreiflici 
machen :  Weil  der  Unterschied  zwischen  Des  und  Cis  ge- 
ring ist  ,  so  verträgt  das  Gehör  ein  Abmildern  des  Cis 
und  ein  Verschärfen  des  Des  in  der  Weise,  dass  Eint 
Taste  für  beide  Töne  ausreicht.  Das  echte  Cis  liegt  aber 
dem  D  näher,  während  das  echte  Des  dem  C  zugeneigt 
ist.  Alle  diese  Anschauungen  sind  aber  bei  der  Nm- 
claviatur  ganz  undenkbar.  Das  Bild  der  Normaltonleiter 
verschwindet  vollständig.  Zur  Klarlegung  ihres  Baues  ist 
das  Ciavier  nicht  mehr  zu  gebrauchen.  Im  Interesse  tie- 
ferer Einsicht  in  das  Wesen  der  Musik  bleibt  es  also 
höchst  wünschenswert!!,  dass  die  Nenclaviatur  nicht  zur 
Einführung  gelangt. 


Biographisches. 

August  Klughardt. 

( Fortsetzung.) 

Im  September  1869  beruft  ihn  Generalintendant  von 
Loen  als  Musikdirector  an  das  Hoftheater  zu  Weimar. 
Der  vierjährige  Aufenthalt  in  Weimar  wird  entscheidend 
für  die  Entwickelung  des  Komponisten.  Hier  findet  er  Ge- 
legenheit, die  symphonischen  Werke  von  Berlioz  und 
Liszt  zu  hören  und  Richard  Wagner's  dramatische 
Schöpfungen  gründlich  kennen  zu  lernen.  Die  „Meister- 
singer" nehmen  ihn  ganz  und  gar  gefangen.  Dazu  kommt 
der  persönliche  Zauber  Franz  Liszt's ,  der  ihm  seine 
Gunst  schenkt  und  an  seinen  Kompositionen  den  regsten 
Antheil  nimmt.  Ans  einem  Bewunderer  jener  Trias  wird 
ein  Anhänger,  zuletzt  einer  der  radicalsten  Vertreter  der 
neudeutschen  Schule.  Am  11.  April  1871  erblickt  seitie 
Erstlingsoper  „Mirjam"  (Jephta's  Tochter,  Text  von  Al- 
fred Formey)  das  Licht  der  Lampen.  Das  achtnngswerthe. 
von  dramatischem  Talente  zeugende,  aber  in  der  Mischung 
heterogener  Stile  den  Anfänger  verrathende  Werk  ver- 
fällt nach  mehreren  Aufführungen  —  in  Weimar  selbst, 
später  in  Riga  und  Mi  tau  —  dem  verdienten  Schlummer. 
Durch  seinen  einfach-ernsten,  stellenweise  oratorienhaften 
Charakter  an  Mehul  und  Friedrich  Schneider  erinnernd, 
zeigt  es  nur  in  der  zuletzt  geschriebenen  Nummer,  dem 
schönen  polyphonen  Vorspiel  zum  dritten  Act,  dass  Wsz- 
ner's  Vorbild  zu  wirken  begonnen  hat.  Man  vergleiche 
Uber  die  Oper  den  Bericht  aus  Riga,  »Mus.  Wocbenbl." 
1873,  No.  28.  Die  Kriegszeit  animirt  zu  einem  Männer- 
chorwerk „Die  Grenzberichtignng",  Op.  25  (Weimar. 
Kuhn;  Text  von  G.  RAsmus)  und  zu  der  Slegesouvertore 
„Die  Wacht  am  Rhein",  Op.  26  (Erfurt,  Bartholomacu»). 
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ftir   welche  der  Componist  vom  Kaiser  Wilhelm  einen  I 
prachtvollen  Elfcnbeintaktttock  [erhält.     Einer  äusseren 
Gelegenheit  verdanken  ihre  Entstehung  die  „Huldignngs- 
oavertnre",  Op.  24  (Weimar,  Kühn;  znm  Regierungsan- 
tritte des  Herzogs  Friedrich  von  Anhalt),  ein  glänzend 
instrumentirter,  in  der  thematischen  Erfindung  sich  allzn  1 
eng  an  Wagner  anlehnender  „Festmarsch",  Op.  33  (in 
gleichem  Verlag;  zur  Vermählungsfeicr  des  Erbgrosshcr- 
zogs  Carl  Angnst  von  Weimar),  sowie  Ouvertüre  und  j 
Entr'actcs  zu]  Calderon's  „Das  Leben  ein  Traum*.    An  j 
weiteren  OrcheBtersachen  sind  zn  nennen  die  Symphonie  | 
„ Waldleben",  die,  nachdem  sie  in  Jena,  Weimar  und 
Wiesbaden  Erfolge  gehabt,  angeachtet  ihrer  blühenden  ■ 
Melodik  der  strengen  Selbstkritik  des  Autors  zum  Opfer 
fiel;  ferner  ein  ConcertstOck  für  Oboe,  Op.  18  (Leipzig, 
E.  W.  Fritzsch),  die  frische  Concertouvertnre  „Im  Früh-  . 
ling",  Op.  30  (Leipzig,  Ernst  Enlenbnrg),  die  sich  von 
allen  Klughardt'schen  Orchegterwerkcn  der  grössten  Ver- 
breitung erfreut,  endlich  die  Symphonie  „Lenore"  nach 
Bürgers  Ballade,  Op.  27  (ebenda;  Bichard  Wagner  ge- 
widmet).   An  demselben  Tage,  an  welchem  die  „Lenore" 
znm  ersten  Kaie  vom  Weimarischen  Orchester  gespielt 
worden  war,  erfuhr  Klughardt  durch  eine  Ifusikzcitung, 
dass  Joachim  Raff  „soeben"  eine  nene  Symphonie  gleichen  , 
Namens  vollendet  habe.    Liszt's  Besorgnis«,  dass  Raffs 
Werk  dem  Klughardt'schen  hinderlich  im  Wege  stehen 
werde,  hat  sich  bestätigt.    Ausserhalb  Weimar,  Dessau 
nnd  Leipzig  hat  es  noch  keine  Gelegenheit  gehabt,  sich 
Freunde  zu  erwerben.    Es  ist  ein  ungemein  leidenschaft- 
liches Stück,  voll  tiefer  Innigkeit,  ja  Gluth  der  Empfin- 
dung nnd  voll  kUhner  Phantastik,  das  den  Vergleich  mit 
dem  RafTsehen  Werke  wahrlich  nicht  zu  seltenen  braucht. 
Mag  das  Finale  —  wie  die  Kritik  von  Maczewski  („N.  Z. 
f.  M«,  1875,  No.  6)  hervorhob  —  mit  seiner  Detailmale- 
rei  und  seinem  engen  Anschluss  an  die  einzelnen  Strophen 
des  Bürger'schen  Gedicht*  einen  Grad  realistischer  Keck- 
heit erreichen,  der  die  gemässigte  Temperatur  des  harmo- 
nisch Schönen  übersteigt,  so  zeichnen  sich  die  ersten  drei  1 
Sätze  so  sehr  durch  weise  Architektonik,  straffes  Gefüge 
nnd  ebenmässige  Gliederung  der  Theile  ans,  dass  es  völlig 
ungerecht  wäre,  den  Vorwurf  der  Formlosigkeit  auf  das  \ 


ganze  Werk  auszudehnen.  Die  Erfindung  ist  mühelos, 
kräftig  nnd,  innerhalb  der  Grenzen  des  nendeutschen 
Stiles,  eigenartig.  Der  Programmmusik  gehören  gleichfalls 
an  die  „Schilfliedcr",  fünf  Phantasiestüeke  nach  Lenau's 
Gedichten  für  Pianuforte,  Oboe  nnd  Bratsche,  Op.  28 
(Leipzig.  J.  Sthuberth&  C«.;  Franz  Liszt  zugeeignet),  die 
von  Cassel  aus ,  wo  sie  das  Programm  der  Tonkiinstler- 
versammlung  von  1872  schmückten,  ihren  Weg  bis  iu  die 
Conccrteäle  der  russischen  Hauptstadt  gefunden  haben. 
Aus  der  Weimarischen  Periode  stammt  die  Mehrzahl  der 
in  acht  Heften  herausgekommenen  Lieder,  Uber  die  ich 
auf  die  Besprechung  inj  „Mus.  Wechenbl.",  l879,No.  14  —  15 
verweise.  Das  bekannteste  von  diesen  Liederbeften,  der 
„Liebestraum"  —  »üb  welchem  sich  insbesondere  das 
„Konigskind"  die  Gunst  der  Concertsänger  erworben  hat  — 
ist  ein  Denkmal  aus  der  Zeit  unmittelbar  vor  der  Verlobung 
mit  seiner  nachmaligen  Gattin,  Helene  Faebser.  Ehe  er 
nach  Weimar  ging,  hatte  er  sich  der  Neigung  des  an 
Geist  nnd  Gemüth  ihm  ebenbürtigen  Mädchens  versichert. 
Am  3.  October  1871  wurde  in  Dessau  die  Hochzeit  ge- 
feiert 

Vielleicht  war  es  ein  Glück  für  die  ruhige  und 
selbständige  Ausreifung  seines  Talentes,  dass  Klughardt 
durch  einen  Ruf  des  Grossherzogs  von  Mecklenburg-Stre- 
litz  der  Weimarischen  Atmosphäre  entrückt  und  in  die 
Einsamkeit  einer  kleinen  norddeutschen  Residenz  vor- 
schlagen wurde.  Im  September  1873  siedelte  er  als 
Nachfolger  des  Hofcapellmeister  Zizold,  der  nach  Amerika 
nnd  unter  die  Kaufleute  ^ing,  nach  Neust rclitz  über, 
wo  er  von  seinem  früheren  kurzen  Aufenthalte  her  noch 
in  bester  Erinnerung  stand.  Vielseitige  Anregungen  zu 
empfangen,  war  an  dem  kleinen  Orte  wenig  Gelegenheit, 
desto  mehr,  solche  auszustreuen.  Er  ruft  einen  Tonkunst- 
lerverein  ins  Leben,  der  sich  die  Pflege  wcrthvoller  No- 
vitäten zur  Aufgabe  setzt;  er  bereichert  das  Repertoire, 
dessen  Hauptbestandteil  bis  dahin  die  italienischen  Opern 
gebildet  hatten,  durch  eine  Reihe  elastischer  und  moder- 
ner Opern  deutscher  Meister. 

(Schlug  folgt) 


F  e  u  i  1 

Zur  Geschichte  der  „Nibelungen"  in  Berlin. 

Von  Wilhelm  Tappert 

(Fortsetzung.) 

Die  Grundcriahre  waren  insofern  günstig,  als  Keine*  der 
Proiecte  wegen  Mangel  an  Geld  zu  scheitern  brauchte.  Wir 
hatten  angeblich  hoidenmässig  viel  Geld,  und  eine  Milliun  für 
idealt  Zwecke  aufzubringen,  dünkte  Vielen  ein  blosse»  Kinder- 
ipM  zu  sein.   Auch  in  Berlin  regte  es  sich  mächtig;  nach 
Bayreuth  sollte  die  Stadt  der  Intelligenz  diu  Wagner-i>ache  in 
die  Band  nehmen,  im  Thiergarten  wurde  schon  ein  l'latz  be-  ' 
stimmt  für  da«  Wagner- Theater  der  Zukunft.    Ein  Wagner-  . 
Orchester  sollte  gegründet  werden,  —  der  Himmel  hing  voller 
Geigen,  und  im  Nu  war  ein  Verein  entstanden,  von  dessen  Thä-  1 
tigfeit  man  sich  goldene  Zeiten  und  goldene  Berge  versprach.  • 
Schon  am  15.  April  1872  hatte  ich  einen  Aufruf  veröffentlichen  1 
raOasen,  in  welchem  der  Accent  auf  die  nationale  Bedeutung  1 
der  Wagner'schen  Bestrebungen  gelegt^  wurde.    Für  die  Süm-  | 
rnung,  welche  uns  damals  beseelte  und  leitete,  mögen  einige  i 
3ttie  hier  Zeugnis«  ablegen. 


leton, 

„Vorbei  ist  die  Zeit,  wo  das  Verlangen  nach  deutscher  Ein- 
heit als  Träumerei  verlacht  oder  als  VerTirecheu^bcstraft  wurde. 
Mit  dem  Schwerte  in  der  Hund  haben  wir  ungefangen,  alles 
Welsche  aus  dem  Paradies«  der  Heimath  zu  verjagen.  Mi  i.*t 
freilich  nur  ein  Anfang!  Waa  die  Lenker  des  Staates  an  lei- 
tenden, politischen  Geaichtapunctcn  aufgestellt  hulicri,  das  »olltu 
auch  für  alle  Diejenigen  maasegebeiid  sein,  denen  die  Ehre  der 
Führerschaft  auf  geistigem  Gebiete,  und  vor  Allem  in  der  Kunst, 
zugefallen  ist  Die  politische  Einheit  inuss  noch  eine  andere 
im  Gefolge  haben,  roII  das  Werk  der  nationalen  Wiedergeburt 
nicht  unvollendet  bleiben.  Dem  Hufe  de*  Heerführers  folgen 
willig  alle  Stiktume  zum  Kampf,  gilt  es  ein  blutige»  Ringen, 
dann  schaaren  sieh  Alle  um  Eine  Fuhne.  Was  auf  dem  Sehlacht- 
fclde  mCglich  ist  sollte  dus  unmöglich  sein,  sobald  e»  sich  um 
Werke  des  Friedens  handelt!'  .Sollte  das  grosse,  herrliche,  po- 
litisch geeinte  Deutschland  nicht  im  Stande  «ein,  diu  schöne, 
altgriechische  Idee  regelmässig  wiederkehrender  Festspiele 
in  zeitgemässer  Neugestaltung  zu  der  «einigen  zumachen'!'  Dio 
Verwirklichung  dieser  Idee  würde  ein  Baud  bilden,  um  Süd 
und  Nord,  Ost  und  West  zu  umschlingen.  I  ns  scheint  der 
rechte  Augenblick  jetzt  gekommen  zu  sein,  denn  die  Zoit  schuf 
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den  rechten  Mann,  und  die  Stimmung  der  Gegenwart  ist  einer 
solchen  Neubelebung  so  günstig,  wie  nictnaJj  zuvor. 

Riebard  Wagner,  der  grosse  Dichter-Componist,  der 
kühne  Reformator,  hat  den  ersten  Sehritt  zu  einer  Wiederer- 
weckung der  vergessenen  Festspiele  bereits  gothan,  er  bat  »ich 
mit  der  ernsten  Mahnung:  «Findet  euch  auch  künstlerisch 
wieder!«  an  diu  deutsche  Nution  gewendet.  Weit  über  des 
Vaterlandes  Grenzen  hinaus  erklang  der  Ruf,  überall  fand  er  j 
ein  willig  Gehör,  einen  empfänglichen  Wiederhull;  -■■  tausend 
Hände  regen  eich,  um  zu  helfen  au  dem  grossen  nationalen 
Werke.  Im  Sommer  1873  sollen  die  .Nibelungen*  in  Bayreuth 
zur  Aufführung  gelangen.  Ans  ullen  deutschen  Gauen  werden 
die  Freunde  des  Unternehmens  sich  um  den  Fühler  sammeln, 
—  überall  entstehen  Vereine.  Unser  Stolz  muss  es  sein,  dahin 
zu  wirken,  dm  die  -Nibelungen'  nicht  nur  in  Bayreuth,  sondern 
auch  bei  uns,  in  der  Hauptstadt  des  müchtigeu  deutschen  Rei- 
ches, einst  zur  Darstellung  gelangen.  Doch,  ehe  an  Zukünftige« 
gedacht,  werden  darf,  müssen  sich  alle  Kräfte  concentriren,  um 
d;is  Nilehstliegende  zu  ermöglichen.  Helfen  wir  also  vorerst, 
das«  das  Uayrcuther  Unternehmen  gesichert  werde,  und  ver- 
trauen wir  insoweit  dem  Zuge  der  Zeit,  das«  er  uns  nach  ge- 
lungenem  ersten  Versuche  auch  weiter  führen  werde!-' 

Ks  kam  der  grosso  Krach.  Der  „Verein  zur  Verbreitung 
Wugncr'schcr  Kunst,  zur  Förderung  ihres  Verständnisses  und  j 
zur  Kr  m  ügl  ic  h  u  ug  einer  Aufführung  der  -Nibelun- 
gen -Trifogie  in  Berlin*  musste  auf  dun  letzten Theil  Mai- 
nes im  Titel  ausgedrückten  Programms  verzichten  und  sieh 
damit  begnügen,  für  die  Bayrenther  Festspiele  zu  werben.  Kr 
hat  verschiedene  Wandlungen  durchgemacht,  aber  niemals  die- 
sen Zweck  aus  den  Augen  verloren.  Natürlich  hatten  wir  man- 
cherlei Anfechtungen  zu  bestehen;  wir  wurden  liotte,  Bande, 
Borde,  Cotarie,  Clique  und  Claim«  titulirt. 

Im  April  1S75  (am  24.  und  26.)  veranstaltete  unser  Meister 
zwei  grossartige  Concertu  mit  der  Bilse'scben  Capelle.  Der  Kr-  j 
folg  war  in  jeder  Beziehung  ein  glänzender.    Drei  grösseru 
Bruchstücke  aus  der  .Götterdämmerung"  hinterliesscu  eiueu 
ganz  besonders  tiefen  Kindruck :  das  Vorspiel,  Singfried's  Tod 
und  die  Schlusasceue  des  letzten  Acte«.  Immer  rühriger  zeigten 
sich  die  Vereine,  mau  rüstete  sich  für  die  erste  Fuhrt  nach 
dem  künstlerischen  Mekka  und   wohlvorbereitet   traten  wir  ( 
unsere  Wanderung  im  Jahre  1B7C  an.    Alle«  war  erregt,  ge- 
spannt, die  Anhänger  und  die  Gegner,  heftig  wogte  der  Streit,  . 
kaum  dass  während  der  festlichen  Tage  die  Wulfen  ruhten. 
Was  so  Vielen  Gegenstund  des  Spottes  gewesen  war,  es  gelang! 
Alles  Nörgeln  und  Mäkeln,  die  grunze  Schreibwuth  der  Zeitungs- 
helden  vermochten  nicht,  die  I'hat  ungeschehen  zu  machen; 
ihre   ungeheure  Bedeutung  auch   nur  abzuschwächen,  selbst  1 
Das  waren  die  Grimmboldo  nicht  im  Stande. 


Als  dicgeplante  Wiederholung  der  „Nibelungen"  la Ber- 
reuth aufgegeben  werden  musste,  erwachte  in  den  grS«*rt.a 
Städten  der  Wunsch,  da«  Kiesenwerk  nunmehr  weiteren  Kreist 
zugänglich  zu  machen.  Leipzig  unterhandelte  meinet.  Wmi 
zuerst  mit  dem  Meister.  Angelo  Neuniann  hatte  den  Met: 
die  Lösung  der  schwierigen  Aufgubc  zu  versuchen.  Schüchtern' 
Stimmen  in  der  Berliner  l'resse  muohten  leise  Andeutnup- 
aus  welchen  Hr.  v.  Hülsen  entnehmen  konnte,  dos«  eigenuV: 
Kr,  den  der  Zufall  an  die  Spitze  der  (angeblich!)  ersten  dra- 
schen Bühne  gestellt,  die  Verpflichtung  habe,  den  Anden-' 
mit  gutem  Beispiele  voranzugehen,  dass  der  „Nibelungen-Bicit* 
in  Berlin  zuerst  aufgeführt  werden  müsse!  Ks  fielen  da  «cVi- 
Worto  und  „der  Herr  Chef*  wurde  sozusagen  bei  der  AmbhV- 
genommen.  Hr.  v.  Hülsen  legt  nicht  eben  viel  Gewicht  »,■:. 
derartige  Kundgebungen.  Kr  ist  kgl.  Beamter,  da«  OpennW 
gehört  seinem  Herrn,  Keiner  hat  das  Hecht,  irgend  eine  Vit 
derung  auszusprechen.  „Alles  schweige,  Jeder  neige"  sich  u. 
sliller  Krgebenheit  vor  dem  Speisezettel,  der  allwöchentlich  si 
Sonnabend  ausgegeben  und  „Repertoire"  gctianut  wird.  Ilui- 
ist  noch  immer  die  erste  Bürgerpflicht,  und  so  oft  da«  närri».- 
Volk.  welches  etwa  meint,  dio  Berliner  Oper  sei  in  erster  hin- 
ein Kunst- Institut,  zu  murren  anfängt,  danu  bildet  «ich  solMI 
eine  freiwillige  Bürgerwehr  zur  rntenirückung  de«  Aufstajni« 
Da«  Cnmmando  dieser  Hülsen'schen  l<eibgarde  führte  ehedea 
uusschliesslich  eiu  Mitarbeiter  des  „Berliner  Fretndeiiblatt«' 
man  nannte  diese  Zeitung  allgemein  den  „Mooitctir  des  Herr, 
v.  Hülsen'1.  Neuerdings  hat  Bich  in  der  Hedaction  der  „Bör>eb 
zeitung*'  eine  Art  Feuerwehr  eonstitoirt,  welche  jeden  Brand  m 
Entstehen  zu  unterdrücken  bemüht  ist.  Ihis  gibt  nun  einet 
edlen  Wetteifer  zwischen  den  Beiden,  und  Hr.  v.  Hülsen  d*r 
ganz  unbesorgt  sein,  —  ihm  wird  kein  Haar  gekrümmt,  ti- 
ti,ir<Us  du  Corps  der  General-Intendanz  Bind  allzeit  auf  d-  = 
Posten.  * 

J.  Fr.  Heichardt  schrieb  181M  in  «einen  vertrauten  Brie 
fen  aus  Paris:  Vollo  Cassa  bleibt  doch  überall  der  Hanptznea 
dei-  Theater,  sowie  vollauf  zu  lachen  das  erste  Bedürfnis- 
Publicum«*.  Manchmal  will  es  mich  bedünken,  al»  hätte  tki 
in  den  achtzig  Jahren  die  Welt  nicht  erheblich  verändert  Bc 
v.  Hülsen  liefert  Amüsement,  das  Publicum  füllt  die  Ca«*»',  - 
ihr  Lieben,  was  wollt  ihr  noch  mehrr  Wird  nicht  in  jeder 
Woche  mindesten«  einmal  „Carmen"  gegeben?  Während  kt 
diese  Zeilen  schreibe,  entzückt  sogar  Pauline  Lucia  die  15er 
liner  in  der  Titelrolle.  Ich  kann  mir  den  Radau  vur*t«H-.-i;, 
der  heute  losgelassen  werden  wird!  Nicht«  für  mich!  Canun. 
und  Lucca,  Linea  und  Carmen,  oh!  mir  sind  Beide  wid-.i- 
wärtig! 

(Fottsctzung  folgt.) 


Tagesges 

Musikbrief. 

Berlin,  15.  Decbr. 

(Schlu-s.) 

Virtuosen-Concerte  haben  uns  Gelegenheit  gegeben,  nich-  ! 
rerc  Namen,  deren  Träger  bisher  in  Berlin  noch  nicht  bekannt 
waren,  aus  eigener  Wahrnehmung  in  ihren  Leistungen  kennen 
zu  lernen.  Nach  der  Ancionnität  nenne  ich  zuerst  Hrn.  James 
Kwust  aus  Cölu  a.  Hb.,  der  sich  sogar  der  persönlichen  soli- 
stischen Mitwirkung  des  Hrn.  Prof.  Jone hi in  erfreute.  Ihis 
will  F.twas  sagen,  muss  also  schon  etwa«  ganz  Besonderes  sein 
oder  sich  doch  ganz  besonderer  Protection  erfreuen.  Nun  ju, 
Hr.  Kwust  spielt  wirklieh  wie  ein  rechterund  echter  Künstler, 
da»  hat  er  mit  der  Sonate  für  Piano  und  Violine  Up.  78  von 
Job.  Bruhms  bewiesen;  was  die  beiden  Herren  damit  leisteten, 
du*  hört  mun  sicherlich  nur  äusserst  selten.  Sowie  Hr.  Kwust 
sich  aber  allein  überlassen  ist,  wird  er  ein  gewaltiger  Ciavier-  I 
»chläger  vor  dem  Herrn,  der  das  Bit  elwort  von  der  rechten 
Hand,  die  nicht  wissen  soll,  was  die  Linke  thut,  buchstäblich 
befolgt:  denn  während  die  Rechte  sich  dio  grösste  Mühe  gibt, 
die  'lasten  eindringlich  reden  zu  hissen ,  beschwört  die  Linke 
einen  Ciavierdonner  herauf,  der  alle  Mühe  der  Schwester  ver- 
geblich macht,  sodass  diese  schliesslich  jeden  weiteren  Versuch 


c  h  i  c  h  t  e. 

aufgibt  und  lustig  mit  einstimmt.  Ohne  diese  unnütze  Kr.irt- 
verschwendung  wäre  flr.  Kwast  vielleicht  ein  bedeutender  Pia- 
nist  zu  nennen.  —  Als  recht  solide  Ciavierspielerin  hat  si« 
ferner  Frau  Anna  Grosser,  die  Gattin  eines  hiesigen  Schrift- 
stellers, vorgestellt.  Sie  gab  ein  Concert  mit  Orchester,  bepinn 
mit  Beethoven'«  Gdur-,  Hchloss  mit  Schumann'«  [Amoll-Conctrt 
und  spielte  dazwischen  dio  Ballade  Op.  10,  No.  2,  von  Brahrn- 
Tarantella  von  Liszt,  Cisuwll-Ktu.de  von  Chopin  und  den 
Nachtfalter- Walzer  von  Tuusig.  Sehr  wacker,  da«  muss  wahr 
sein;  nur  will  mir  der  Zweck  nicht  recht  einleuchten,  w<ni>- 
Frau  Grosser,  nachdem  sie  als  Frl.  K.  von  der  ÜeffentlicblitV 
zurückgetreten,  «ich  jetzt  wieder  in  die  Aren»  begibt,  nStlai 
hat  sie*  doch  keinesfalls.  — Ferner  stellte  «ich  Hr.  Max  Schwan 
vor,  der  Alles,  was  die  Mechanik  betrifft,  tadellos  zu  Geh'' 
bringt,  in  Bezug  auf  das  Tempo  eher  zu  viel,  als  zu  wenig  tl>u< 
und  doch  keinen  Augenblick  in  Verlegenheit  kommt.  Hoffe»' 
lieh  wird  sich  die  Seele  auch  noch  regen,  Hr.  Schwarz  ist  /' 
noch  jung.  Sein  Partner,  Hr.  Max  Friudländer,  zeigte»^1 
als  ein  Bassist  mit  ebenso  umfangreicher,  wie  niodulationsfihigi" 
Stimme.  Bei  dieser  Gelegenheit  möchte  ich  auf  eine  oft  IT 
pflegte  Gewohnheit  aufmerksam  machen',  die  leicht  zur  Fiel" 
gend  werden  kann:  die  Zwischenspiele  nämlich,  durch  wK'i- 
die  Herren  Pianisten  die  Tonart  des  folgenden  Stückes  glauben 
erst  einleiten  zu  müssen.    Du«  mag  zu  Zeiten  ganz  gut,  h* 
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weilen  sogar  geboten  sein,  jhermanont  angewendet  nber  wird  es 
Unnatur.  Wenn  z.  B.  Hr.  Friedender  von  drei  Liedern  da» 
letzte  in  Pia  geschlossen  hat,  darnach  beide  Herren  vom  Po- 
dium abtreten  und  eine  längere  Pause  eintritt,  dann  Hr.  Schwan 
ul  lein  wieder  erscheint,  um  mit  einem  Nocturne  in  Cmoll  von 
Chopin  auf«  Neue  in  beginnen,  aber  in  dem  früheren  Fi»  an- 
fangt und  durch  ein  nicht  eben  geschmackvolles  Zwischenspiel 
nun  noch  glaubt,  erst  allmählich  das  Cmoll  vorbereiten  zu 
m ü*ien,  so  wirkt  dos  geradem  lächerlich.  Alles  zur  rechten 
Zeit  und  um  rechten  Orte!  —  Der  Virtuosen  Boston  nenne  ich 
zuletzt:  Pablo  de  Sarasate.  Er  spielte  im  3.  Wüllnor- Concert 
Bruch'»  1.  Concert,  die  Suite  Op.  180  von  Ralf'  und  gab  noch 
einige  Kleinigkeiten  zu  —  spielte  wie  Sarasate  und  wurde  ge- 
leiert wie  Sarasate.  Mehr  weiss  ich  nicht  darüber  zu  sagen. 
Das  Philharmonische  Orchester  aber  hielt  sich  unter Wfl llner 
wieder  ganz  vortrefflich  und  errang  mit  einer  neaen  Suite, 
„Seen es  poe'tigue*"  von  B.  Godard  einen  sensationellen  Erfolg. 
I>iese  Composrtion,  welche  die  sonst  so  gespreizte  Geistreichig- 
keit  der  neueren  Franzosen  vermeidet,  die  doch  schliesslich  nur 


äussere  Effekthascherei  i«t,  wird  »icher  ein  Repertoirestück  aller 
gute»  Orchester  werden.  Wie  wacker  da«  Philharmonische  Or- 
chester spielen  kann,  wenn  es  von  einem  wirklich  tüchtigen 
Dirigenten  inspirirt  wird,  zeigte  «ich  au  der  Schlussnummer  des 
Concertes,  der  D  dur  Symphonie  von  Brahins,  mit  der  es  trotz 
de«  vorhergegangenen  Sarasate-Jubels  nicht  nur  einen  ausser- 
lieh  stürmischen  Erfolg  ertielte,  sondern  auch  einen  ebenso 
tiefinnerlichen  und  nachhaltigen  Eindruck  hintcrliess. 

Anschliessend  hieran  muss  zweier  Sänger  gedacht  werden, 
deren  Wirklingsfeld  zwar  die  Oper  ist,  die  hier  aber  je  einen 
Abend  mit  Liedervortragen  anslüllten.  Dr.  G.  Gunz  bat  allen 
Kennern  und  Nichtkennern  damit  die  reinste  Freude  bereitet, 
so  haben  wir  Lieder  seit  Jahren  nicht  singen  hören;  leider 
konnte  der  ausserordentliche  Eindruck  nur  auf  ein  ebenso 
ausserordentlich  kleines  Publicum  wirken,  das  an  jenem  Abend 
wahrscheinlich  im  Wintergarten  lieber  von  Carol.  Patti  «ich 
vortrillern  lies*.  Das  ist  ja  freilich  etwas  Anderes,  als  Lieder 
von  Schubert,  Spohr,  Marschner,  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Weber  und  Schumann,  die  werthvollsten  Schatze,  welche  die 
deutsche  Mnsiklitteratur  auf  die*em  Gebiete  aufzuweisen  hat 
und  in  wahrhaft  entzückender  Weise  vorgetragen.  Aber  da 
hatten  die  Leutchen  in  der  Gesellschaft  nachher  nicht  sogen 
können:  Wir  sind  auch  bei  der  Patti  gewesen,  natürlich 
Cercle  a  10  Mark !  Singakademie  —  puh,  das  kann  Jeder  ha- 
ben! —  Der  zweite  Liedersänger  war  Hr.  Anton  Schott,  der 
e*  bei  weitem  günstiger  traf  und  Bich  gleichfalls  als  einen  tüch- 
tigen Interpreten  unserer  Liederschätze  auswies. 

Von  unseren  a  capella-Chören  mosste  ich  den  Kotzolf- 
sehen  wegen  des  gleichzeitigen  Sarasate-Concerte*  versäumen. 
I*er  Seif  fert'sche  Gesangverein  brachte  Chorgesänge  von 
Brahms  („Rosmarin",  Op.  62j,  Wüllner,  P.  Sciffert,  v.  Holstein, 
Schumann,  Volkmann,  E.  E.  Taubert,  Rheinberger  und  Kjerwlf  und 
beschränkte  sich  diesmal  mehr  auf  Wiederholung  früherer  Dar- 
bietungen. Die  Vorträge  wnren  vortrefflich  und  auf  Grund 
dieser  Leistungen  wird  der  erstgenannte  Verein  nach  Dem,  was 
ich  Ober  dessen  Concert  authentisch  hörte,  grosse  Anstrengun- 
gen machen  utotsen,  wenn  er  sein  bisheriges  Primat  noch  langer 
behaupten  will.  Frl.  Martha  Schwiedcr  spielt«  in  SeifTert's 
Concert:  Sonatein  Araollvou  Mozart  und  Nocturne  uud  Variatio- 
nen von  Chopin.— Dur  Stern'sche  Verein  (Directiou:  Prof. 
Rndorff)  führte  mit  Hilfe  des  Philharmonischen  Orchesters  und 
unter  Mitwirkung  des  Frl.  Spies  ans  Wiesbaden  und  des 
Hrn.  P.  Bulss  aus  Dresden  Bruch'«  „Qdysseus"  auf,  und  wo  sich 
solche  Kräfte  mit  einander  verbinden,  da  muss  ja  etwas  Gutes 
herauskommen.  Der  Verein  zeigte  sich  seines  guten  Rnfes  in 
jeder  Weise  würdig,  in  Frl.  Spies  lernten  wir  hier  eine  sehr 
tüchtige  Mezzosopranistin  kennen,  die  ihren  glanzenden  Erfolg 
durchaus  verdiente,  und  Hrn.  Bulss  brauche  ich  ja  nicht  erst 
besonders  zu  loben. 

Hofmusikdirector  Bilse  hat  im  Concertbause  Rubinatein's 
„Bai  co«  tu  ine'"  als  Novität  zur  Aulführung  gebracht,  natürlich 
nur  sechs  Nummern  daraus.  Für  Orchester?  Natürlich ,  denn 
ein  anderes  Instrument  weiss  Hr.  Bilse  nicht  zu  bandhaben. 
Mix  Erdinaunsdörfer  in  Moskau  ist  der  Tausendkünstler,  der 
die  freilich  schon  orchestral  genug  erfundenen  vierhändigen 
Ciavierstücke  in  die  vielstimmige  Instrumentensprache  umge- 
setzt hat,  und  wie  mir  scheint,  hat  er  den  Rubinstein'schen  Ton 
sehr  gut  getroffen,  sodass  es  der  Meister  selber  wohl  kaum  besser 
gemacht  haben  Wörde.  Die  Localfarben  sind  prächt 
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den  Wiederholungen  bewährt.  Da  man  das  Original,  aus  leicht 
begreiflichen  Gründen,  nur  in  seltenen  Fällen  hören  kann,  so 
hat  Erdmannsdorf  er  mit  dieser  l'ebersetzung  unstreitig  eine 
Aufgabe  gelöst,  die  ihm  die  guten  Orchester  ohne  Ausnahme 
danken  werden.  Auch  die  „Ouvertüre  1812"  von  Peter  Tschut- 
kowsky  ist  ein  farbenprächtige»  und  charakteristisches  Tonge- 
mtilde,  das  grossen  Effect  machen  muss,  wenn  es  gut  gespielt 
wird,  natürlich,  und  daran  lies«  es  Hr.  Bilse  bei  beiden  Novitäten 
nicht  fehlen.  —  Endlich  bleibt  noch  eine  neue  Symphonie  von 
Edgar  Munzinger  zu  erwähnen ,  der  nicht,  wie  im  „Nero*,  ein 
bestimmtes  Programm  zu  Grunde  liegt,  denn  sie  heisst  einfach 
Bdur-Symphome.  Fast  mehr  noch,  als  in  der  „Nero"-Sympbo- 
nle,  ist  "es  hier  klar  geworden,  das«  Munzinger  ein  bedeutendes 
Talent  ist,  das  sich  auch  die  grossen  Errungenschaften  der 
Wagner'schen  Orchestration  nicht  entgehen  lässt,  sondern  sie 
trotz  »lies  Naserümpfens  ungeseheut  angewendet,  wo  sie  für 
seine  Zwecke  hinpassen.  Man  muss  ihm  zugestehen,  dass  sich 
in  diesem  neuen  Werke  schon  eine  bemerkbare  Originalität 
ausprägt,  die  ziemlich  deutlich  auf  das  theatralische  Gebiet 
hinweist.  Ob  das  sein  eigentliches  Feld  werden  wird,  raus« 
man  indessen  abwarten,  denn  es  gehört  dazu  noch  so  man- 
cherlei Anderes,  deswn  Vorbandensein  nur  er  selbst  am  besten 
fühlen  kann.  Zu  dieser  Symphonie  ober  darf  man  ihm  uuf- 
richtig  gratuliren.  — i— 


Bericht. 

(Schills*.)  Abgesehen  von  den  hier  in  reicher 
Anzahl  stattfindenden  Concerten  ständiger  Corporationen  folgen 
sich  gegenwärtig  in  gleichmäßiger  Ordnung  allwöchentlich 
Montags  und  Mittwochs,  den  beiden  opernfreien  Abenden  des 
Hoftheaters,  die  Concerte  einheimischer  und  fremder  Künstler. 
Zunächst  seien  zwei  Concertaufführungen  mit  Orchester  erwähnt. 
Die  erste  derselben  veranstaltete  am  25.  October  der  hier  lebende 
Coiuponist  Reinhold  Becker  (unter  Mitwirkung  der  Frau 
Schlich,  der  Erls.  Nanitz  und  Reuther  und  der  Herren 
P.  Bulss,  Violinist  Waldemar  Meyer  und  Pianist  A.  Heitsch. 
sowie  der  Dresdener  Liedertafel  und  der  Mannsfeld'scben  Ca- 
pelle) mit  nur  eigenen  Werken.  Es  ist  jederzeit  (V)  ein  Wagnis» 
zn  nennen,  uinen  ganzen  Abend  blos  mit  Werken  eines  Jüngeren 
Componisten  auszufüllen,  und  es  gehört  schon  eine  bedeutende 
Schaffenskraft  dazu,  die  naturgemässe  Gleichartigkeit  der  Werke 
vergessen  zu  machen.  Letzterem  Erfordernisse  war  hier  durch 
die  Vorführung  und  durch  den  Wechsel  von  Instrumental-  und 
Vocalwerken  möglichst  zu  entsprechen  gesucht,  wie  das  bereits 
in  No.  47  des  „MusikaL  Wochenbl."  mitgetheilte  Programm 
beweist.  Der  Componist  zeigt  sich  in  allen  diesen  Werken  als 
ein  leicht  und  gut  erfindender  Musiker,  den  aber  leider  diese 
Leichtigkeit  und  dieser  Gedankenreichthum  davon  abhält,  in 
Werken  grösserer  Instrumentalfonn  die  musikalischen  K.mpän- 
düngen  durch  eine  tiefergehende  Arbeit  im  Hörer  zum  Aus- 
tönen und  Ahschluss  zu  bringen,  während  er  sich  vorzüglich 
in  den  Vocalwerken  ah  ein  Meister  des  Satzes  zeigt  und  durch 
diese  Werke  gewiss  immer  von  Neuem  den  Beifall  nicht  blos 
der  Meuge,  sondern  auch  der  Fachgenossen  erringen  wird.  Die 
mustergiltige  Ausführung  durch  die  Mitwirkenden  brachte  diesen, 
sowie  dem  Componisten  reichen  Beifall,  und  was  R.  Becker 
kann,  wenn  er  sich  dazu  angeregt  fühlt,  bewies  die  Sehluas- 
numoier  „Waldinorgen"  für  Männerchor  uud  Orchester,  in  wel- 
cher »ich  eine  Fülle  von  Poesie  und  Tonschönbeiten  entwickelte. 
Ebenso  werthvoll  in  dieser  Beziehung  war  das  Frauenterzett 
„Lied  vom  Winde"  und  die  herrlichen  Lieder  für  Bariton. 
Jedenfalls  ist  noch  manches  schöne  derartige  Werk  vom  Com- 
ponisten zu  erwarten,  da  er  noch  in  seiner  besten  Schaffenskraft 
steht  und  eine  Klärung  und  Vertiefung  des  Schaffens  bei  einer 
so  poetisch  angelegten  Natur  ja  damit  eng  zusammen  zu  hängen 
pflegt.  —  Die  zweite  Aufführung  mit  Orchester  war  das  am 
8.  Nov.  in  gleicher  Weise  wie  bisher  überall  abgehaltene 
Richard  Wagner-Concert  des  Hm.  A.  Neumann  unter  Leitung 
des  Hrn.  A.  Seid).  Um  nicht  in  Wiederholungen  zu  gerathen, 
sei  hierauf  du«  in  No.  44  <L  Bl.  mitgetbeilte  Programm  ver- 
wiesen, aber  gleichzeitig  muss  Referent  auch  die  im  betreffenden 
Berichte  ausgesprochene  Meinnng  adoptiren,  dass  vom  künstle- 
rischen Standpunkte  aus  die  fragmentarische  Vorführung  der 
gros&artigen  Werke  Wagners  entschieden  nicht  gut  zu  heisaon 
und  daraus  jedenfalls  kein  blosse«  Cassengeschäft  zu  machen 
ist.   Die  Ueberanstrengung  der  noch  am  Abend  vorher  in  Berlin 
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mitwirkenden  Künstler  hatte  die  Indisposition  der  Krau  Reicher - 
Kindermann  zn  Folge,  sodass  eine  grosse  Enttäuschung  «ich 
des  Publicum«  bemächtigte,  welchen  die  weiten  Rllumo  des 
grossen  Gewerbehnussaale«  gedrängt  füllte.  Dm  Orchester  be- 
wie»  «ich  al»  ein  für  die  betreffenden  Aufgaben  vorzüglich  ge- 
schultes und  daa  Künstlerpaar  Herr  und  Frau  Vogl  erntet« 
nicht  blo«  für  die  ihnen  zugedachten  Ausführungen,  sondern 
auch  für  die  übernommenen  den  reichsten  und  wohlverdiente* 
sten  Beifall.  Hr.  Unser  wirkte  nicht  mit,  sondern  Hr.  Vogl 
hatte  die  Partie  desselben  übernommen  und  entfernte  eich  bei 
Beginn  de«  Trauermarsches  vom  Podium.  Das«  in  einem  Saale, 
weicher  ausgezeichnete  Klangwirkung  besitzt,  die  Blauer  der 
Posaunen  und  Trompeten  nöthig  haben,  »ich  zu  erheben  und 
über  die  Köpfe  der  anderen  Orchesterraitgl  teder  hinweg  im 
Fortissirao  ihre  Instrumente  zu  behandeln,  ist  »ehr  tu  bezwei- 
feln  und  nicht  zum  Vortheile  des  Streichorchesters,  welche«  hier 
vollständig  durch  dieses  Verfahren  verschwand.  Hierdurch  be- 
kommt übrigens  ein  Publicum,  welchen  sooft  Gelegenheit  hat, 
die  „Taunhäu*eru-Onvertiire  im  Theater  in  denkbar  musterhaf- 
tester Weise  ausführen  zu  hören,  eine  schiefe  Ansicht  von  den 
Intentionen  des  Meisters,  welcher  sich  gewiss  mit  einer  derar- 
tigen Absonderlichkeit  keineswegs  einverstanden  erklaren  wird. 
Ueber  den  pecuniäreo  Erfolg  dieses  Concerte«  wird  sich  der 
Unternehmer  gewiss  gar  nicht  zu  beklagen  gehabt  haben,  da 
Wagner'«  neuen  Schöpfungen  vom  hiesigen  Publicum  stets  das 
grösste  Interesse  entgegen  gebracht  wird.  — 

Wie  seit  einigen  Jahren,  so  auch  in  diesem  Winter  veran- 
stalteten die  Pianistin  Frl.  Doris  Böhme  und  die  kgl.  Kammer- 
musiker HH.  Feigerl  und  Beckmann  Trio- Soireen.  In  der 
am  1.  Nov.  abgehaltenen  ersten  Soiree  kamen  die  Trios  Up.  37 
von  Gernsheim  und  Op.  52  von  A.  Rubinstein,  sowie  die 
Phantasie  für  Piano  und  Violine  Up.  1.19  von  Frz.  Schubert 
(mit  den  Variationen  Ober  die  Melodie  des  Liedes  „Sei  mir 
gegrüsst*)  zur  Vorführung.  Im  Gernsheiin'scben  Werke  war  es 
vorzüglich  der  3.  Satz,  Lento  e  mesto,  welcher  den  Beifall  der 
Hörer  voll  gewann,  wahrend  in  Rubinstein'»  Trio  der  2.  und 
4.  Satz  durch  die  Schönheit  der  Wiedergabe  Kündeten.  —  Ein 
fataler  Zufall  wollte  es,  data  am  6.  Nov.  die  Concerte  zweier 
»tet«  gern  gehörten  Künstler  zusammentrafen,  nämlich  die  von 
Frau  Sophie  Menter  und  von  Hrn.  Eduard  Rappoldi  ver- 
anstalteten Aufführungen.  Die  k.  k.  österr.  Hof-  und  Kammer- 
virtuosin  Frau  Menter  zeichnet«  sich  auch  in  diesem  Concerte 
durch  ihre  bereit«  weltliekannten  grossartigen  Leistungen  aus. 
Das  brillant  und  im  Geiste  des  W  erkes  gespielte  Esdiir-Con- 
cert  von  Beethoven,  sowie  das  Esdur-Concert  von  Liszt  waren 
die  beiden  Nummern  mit  Orchesterbegleitung  und  rissen  das 
Publicum  zum  lebhaftesten  Beifall  hin.  Auch  die  weiteren  Soli 
von  Scurlatti-Taunig,  Mendelssohn,  Liszt,  Chopin  und  Rubin- 
stein hatten  keinen  geringeren  Erfolg  und  Hessen  überall  neben 
grosser  energischer  Spiel  weise  die  feinst«  Nüancirung  und 
durchsichtigste  Ausführung  von  Passagen  und  Figurenwerk  er- 
kennen. Frau  Menter  zeigte  sich  als  eine  der  gegenwartig 
hervorragendsten  Künstlerinnen ,  welcho  nicht  bloss  technisch, 
sondern  auch  geistig  die  gröbste  Meisterschaft  entwickelt.  — 
Hr.  Coiicertmcister  Prof.  Rappoldi  brachte  unter  Mitwirkung  der 
kgl.  Kammervirtuosin  Frau  Laura  Ruppoldi,  des  Violoncellisten 
Hrn.  Hau  smti no  aus  Berlin  und  der  kgl.  Kammermusiker 
HH.  F.  Sachse  und  J.  Ackermann  ein  Streichquartett  in 
Ddur  von  J.  Haydn,  ein  Ciaviertrio  in  Gmoll  von  tr.  Smetana 
und  da»  herrliche  Streichquartett  Op.  59,  No.  3,  von  Beethoven 
zur  Ausführung.  Beferent  hatte  leider  blos  Gelegenheit, 
letzteres  Werk  tbeilweiie  anzuhören,  gewann  aber  daran* 
die  Ueberzeugung,  da**  Hr.  Prof.  Rappoldi  auch  in  dieser  neuen 
Zusammensetzung  des  Quartett»  dasselbe  zu  beherrschen  und 
unaufhaltsam  mit  fortzuziehen  weiss.  Auch  die  HH.  kgl.  C'«n- 
certmeister  J.  Luuterbach  und  F.  Hüllweck,  kgl.  Kammer- 
musiker L.  Göringund  kgl.  Kammervirtuos  F.  Grützmacher 
veranstalten  in  diesem  Winter  ihre  so  hoch  geschützten  und 
reich  besuchten  Soireen  für  Kammermusik,  deren  erste  am 
13.  Nov.  stattfand.  Dan  grosso  Esdur-tjnartett  von  Mozart  er- 
öffnete den  Abend.  Diesem  folgte  eine  Suite  in  Gdur  für  Vio- 
line mit  Clavierbegleitnng  von  F.  Ries,  ausgeführt  von  den 
HH.  Lauterbnch  und  E.  Krantz.  Dieses  höchst  wirkungsvolle 
und  dankbare  Werk  gewann  unter  der  meisterhaften  Behandlung 
de«  geschätzten  Geiger*  eine  bestrickende  Wirkung,  und  be- 
sonders das  Adagio  schmeichelte  sich  mit  unwiderstehlicher 
Gewalt  in  die  Seele  des  Hörers  ein.  Das  hierauf  folgende 
Streichquartett  Op.  77  von  J.  Raff  zeigte  sich  als  ein  originell 
und  interessant  gearbeitetes  Werk.    Hier  waren  dor  zweite 


Satz,  welcher  im  Volksliedcharakter  mit  einem  Schlüte,  der  dei:i 
Huschen  von  Guistern  glich,  und  der  dritte  Satz,  welcher  dra- 
matisch bewegte«  Leben  zeigte,  die  wirkungsvollsten.  Die  Auf- 
führung dieser  Werke  war  durchaus  eine  musterhafte,  dir" 
Feinheiten  kamen  durch  die  sinnige  Behandlung  zu  best« 
Geltung  und  bekundeten  wiederum  die  Unfehlbarkeit  dies»« 
Mcisterquitrtctts.  —  Die  Gesangskunst  fand  eine  vorzüglich« 
Vertretung  in  dem  Concerte,  welches  Frl.  Aglaja  Orgtni,  un- 
terstützt durch  die  Pianistin  Frl. T.  Sewell  und  die  HH.  Kam- 
mervirtuos Grützmachor  und  Prof.  Kruiitz  am  15.  Nov.  gab. 
Frl.  A.  Orgeni  hat  eine  schöne  und  umfangreiche  Sopranetimnif. 
welche  seibat  in  der  Höhe  ohne  die  gewöhnliche  Schilrfe  i»t 
und  bei  aller  Kraft  die  volle  Weichheit  der  Mittellage  behalt 
Technische  Fertigkeit  neben  guter  Auffassung  und  feiner  Auf- 
führung machen  es  der  Sängerin  möglich,  die  verschiedenartig' 
sten  Werke  in  gleich  vorzüglicher  Weise  zur  Geltung  n 
bringen.  Die«  zeigte  die  Künstlerin  in  der  Wiedergabe  der  Werk  : 
vonPorpora.Pergolese,  Jensen,  Hellberger,  Schumann,  Meyerbeer. 
Herl ioz,  Grammann  und  Paladilbe,  gewiss  eine  Zusammensetzung, 
welche  au«  den  verschiedensten  Zeiten  und  Landern  ihre  Gaben 
holt  und  wobei  auch  die  Spracbidiome  zur  Geltung  gelangten. 
Den  meisten  Beifall  erzielten  Jensen'«  „Murmelndes  Lüftchn,  ■ 
und  R.  Schumann'«  „Ich  wandre  nicht*  sowohl  durch  ihren 
musikalischen  Gehalt,  ah  auch  durch  ihre  ganz  vorzügliche  unl 
innige  Ausführung.  Frl.  Sewell,  welche  mit  Hrn.  GrüUmacher 
die  G  inoU-Clavier- Violoncellsonate  von  Beethoven  und  Clavirr 
soli  von  Schumann,  Scholtz  und  Chopin  zu  Gehör  brachte,  lies« 
dabei  gute  Technik  erkennen,  aber  es  mangeln  noch  die  Ver- 
innerlichung  des  Vortrug«  und  die  Beherrschung  der  geistigen 
Seite  der  Aufgaben.  Hr.  Grützmacher  erfreute  durch  den 
meisterhaften  Vortrag  einer  Romanze  von  Volkmann  und  einer 
Gavotte  von  Padre  Martini.  —  Ein  Pinnietenconcert,  weichet 
der  k.  Kammervirtuos  Hr.  H.  Schölt*  am  20.  Nov.  veranstaltet*, 
war  das  nächst«  der  Reihe.  Gleich  seinem  Lehrer  und  Vor- 
bilde, H.  v.  Bülow,  weiss  Hr.  Scholtz  dio  Zuhörer  nameutlun 
durch  den  geistvollen  Vortrag  von  Hauptwerken  der  Ciavier- 
litteratur  zu  fesseln.  Dieser  Abend  brachte  Compositionen  von 
Beethoven  (Dmoll-Sonate),  Schumann,  Chopin,  Silas,  Tsclmi- 
kowsky  und  dem  Concertgeber  (2  Nummern  au*  Op.  32  und  die 
bereits  im  Tonkünstlerverein  vorgetragenen  Manuscript- Varia- 
tionen). Der  vortreffliche  Pianist  gab  auch  in  diesem  Concert 
seine  bereit«  weitbekannte  Meisterschaft  in  der  stimmungsvollen, 
geistreichen  und  sinnigen  Wiedergabe  der  gewählten  Werke 
kund.  Als  Schumann-  und  Chopin-Interpret  ist  er  ja  ganz  an- 
erkannt ,  und  die  Feinheit  «eines  Spiels  documentirt  »ich  vor- 
züglich in  den  Werken  dieser  Comuonisten,  sodo«  der  Hörer 
zum  vollen  Genüsse  des  Gebotenen  kommen  kann.  —  Auch  Hr. 
Waldemar  Muy er,  welcher  sich  bereits  im  R.  Becker'schen  Con- 
certe als  ein  feingebildeter  Geiger  gezeigt  hatte,  veranstaltete 
im  Verein  mit  Frl.  Agnes  Huntington  unter  Mitwirkung  de* 
Hm.  Capellmeister  Mannsfeld  mit  seinem  Orchester  und  des 
Hrn.  Prof.  Krantz  am  22.  Nov.  ein  Concert,  welche«  er  durcli 
dio  Vorführung  de«  2.  ViolinconcerteB  von  J.  Kaff  eröffnete,  ein« 
Werke»,  für  das  der  Componist  als  Motto  der  3  Satze  ein  Gedicht 
von  A.  Börner  gewühlt  bat.  Her  Mittelsatz  enthält  trotz  «einer 
Gedehntheit  ungemein  viel  Schönheiten  und  bot  wie  auch  da» 
Spohr'sehe  Concert  No.  8  und  die  Soli  von  Popper,  Hollaender  und 
Wehle,  dem  Künstler  Gelegenheit,  sowohl  sein  Können  als  auch  die 
Art  seiner  Auffassung  in  rechtes  Licht,  zu  stellen.  Frl.  A.  Hun- 
tington, eine  Amerikanerin,  welche  bereits  früher  aufgetreten 
ist,  besitzt  eine  schöne  Altstimme,  welche  neben  bedeutendem 
Umfange  bei  bester  Ausgeglichenheit  eine  vortrefflicho  Schule 
zeigt.  Ausser  italienischen  Arien  von  Marcadante  und  Koosini 
trug  die  Sängerin  auch  Bendel'»  „Wie  berührt  mich  wundersam" 
uud  zwei  englische  Lieder  von  Buck  und  Cowen  vor,  von  denen 
das  Lied  von  Bendel  den  lebhaftesten  Beifall  durch  die  Innig- 
keit der  Wiedergab«  errang.  Der  Vortrag  der  italienischen 
Arien  mit  Orchesterbegleitung  lies«  die  Fülle  der  Stimme  »cbön 
hervortreten  und  zeigte  auch  die  Coloraturfertigkcit  in  hohem 
Grade.  E.  W.  Sigismund. 


Concertumschau. 

Anger«.  10.  Conc.  popul.  (I-elong):  Esdur-Symphonie  v. 
Haydn,  Seimes  alsucienncs  v.  J.  Massenet,  Danee  de«  Pretres- 
»e»  de  Dagon  a.  „Samson  et  Dalila*  v.  Suint-Saen»,  Ungar. 
Marsch  v.  Schnbert-bordier,  Tarantelle  v.  J.  Raff.  —  Festival 
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Litolff  (Lelong)  am  25,  Dec.:  „Le  Chant  des  Guelfes",  Drame 
xvniph.,  u.  Ouvert.  „Les  Girondins"  t.  H.  Litolff  (unter  Leit. 
Je«  Comp.),  Scfcncs  fantaisistcs  v.  E.  Broustet,  „Obcron"-Ouv. 
v.  Weber,  Marsch  v.  V.  Joneifere»,  GesangvortrUge  der  Frau 
Berria  u.  de»  Hrn.  Chevallier. 

Asehersltben.  1.  Symph.-Soire'e  des  Hrn.  Munter:  2.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  W aarner  h.  Weber.  „Santa 
Dutte*  v.  Orlando,  GesangvortrUge  de»  Frl.  Jahns  au«  l/eipzig 
(„Wie  stolz  und  stattlich*  u.  .Jetzt  int  er  hinaus"  v.  II.  Rie- 
del, »Der  Vogel  im  Walde"  v.  Tuubert,  „Blumenorakel*  v. 
Hof  mann  etc.). 

Raniberl;.  :">4.  Muaikabend  des  Musikal.  Ver.:  Streichnext. 
Up.  18  v.  Brahma,  Divert.  a  la  Hongroiso  f.  Clav.  u.  Mirjam'» 
Siegesgesang  v.  Schubert,  Chorlieder  v,  Mendelssohn,  einstimm. 
Lieder  „Nahe  de«  Geliebten",  „An  Belinden"  und  Wanderers 
Nachtlied  v.  Ph.  Wolfrum. 

Barmen.  1.  Soireo  f.  Kammermusik:  Bdur-Streichquart.  v. 
Haydn,  Claviertrio  Op.  33  v.  Kiel,  Kreutzer-Snn.  v.  Beethoven. 
(Au-fuhrende:  Frl.  Bader  [Clav.],  HH.  Hollaender  a.  Cölu  a.  Rh., 
Allner,  Posse  ti.  Schmidt  [Streicherl.) 

Bern.  3.  Abonn.-Conc.  der  Musikgesellscbaft  (Reichel): 
2.  Sympb.  v.  Braams.  „Coriolan"-Ouvert  v.  Beethoven,  Solo- 
vortrage der  Frl».  Hohenscbild  (Ges.,  „Das  Hindumädchen"  v. 
Bei  necke,  .Lottka"  v.  G.  H.  Witte,  »Frage"  u.  „Im  Volks- 
ton* v.  H.  Schmidt  etc.)  u.  H.  Amold  (Clav.,  4.  Conc  v.  Ru- 
bi nute  in,  Barcarole  v.  Moszkowski  n.  „Waldesrauschen"  v. 
Liszt).  —  Aufführungen  v.  Handel'»  „Mcssiaa*  am  23.  und 
24.  Dec.  durch  den  Caeoilien-Ver.  (Reichel)  unt.  »olirt.  Mitwir- 
kung der  Frl«.  Knispel  a.  Darmstadt  und  Spien  a.  Wiesbaden 
und  der  RH.  Lips-Werder  von  hier  und  Burgmeier  aus 
Aarau. 

Bremen.  Wohlthatigkeitsconc.  in  der  Tonhalle  am  29.  Nov.: 
Waldsymph.  v.  Raff,  „Sommernachtstrauni»-Oiivert.  v.  Men- 
delssohn, B dur-Claviertrio  v.  Rubinstein  (HH.  Bromberger, 
Skulitzky  und  Basti,  GesangvortrUge  der  Frau  Naumann- 
Oungl  etc. 

Carlsrohe.  Aufführ.-  v.  Handel'»  „Alexander'«  Fest"  durch 
den  Fhilharm.  Verein  (wann?).  —  3.  Abonn.-Conc  de»  Hof- 
orch.(Mottt):  SymphoDien  v. Haydn  (Ddnr)  u.  Beethoven (l.'dur), 
Ouvert.  tu  „Agrippina"  v.  Handel,  Solovortrage  de«  Frl.  Belce 
;iie».)  u.  de»  Hrn.  W.  Lindner  (Violonc,  E  molI-Concert  von 
A.  Lindner). 

Cassel.  2.  Abonn.-Conc  de«  kgl.  Theaterorch.  (Treiber): 
6.  Symph.  v.Beethoven,  Trag.  Ouvert.  v.  Brahms,  Impromptu 
f.  Urch.  v.  Schubert-Scholz,  Solovorträge  der  Frl*.  C.  van  Zanten 
(lies.,  u.  A.  .Mit  deinen  blauen  Augen"  v.  Lassen)  u.  M.  Eiss- 
ler  a.  Wien  (VioL,  Conc.  v.  Gada  «tc) 

Celle.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  k.  2.  bannov.  Inf.-Reg. 
Xo.  77  (Reichert^:  3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Euryaothe'-Ouv. 
v.  Weber,  Tonbilder  a.  der  „Walküre"  v.  Wagner,  Solovor- 
träge  der  HH.  Marquardt  (VioL,  1.  Conc.  v.  Bruch)  u.  Miiack 
(Violonc.). 

CMn  a.  Rh.  4.  Gürzenichconc  (Dr.  v.  Hitler)  m.  Werken 
v.  Mozart:  Cdur-Symph.,  „Zauberfl0tenu-Ouvert.,  Requiem  (So- 
1  inten:  Frl».  Oberbeck  a.  Weimar  n.  Radecke  u.  HB.  I.itzitiger 
a.  Düsseldorf  u.  Messchaert  a.  Amsterdam),  Conc.  f.  Violine  u. 
Bratsche  (HH.  Japhu  u.  Jensen),  Ree.  u.  Arie  „Or  che  il  cielo" 
■Tri.  Oberbeck). 

Co  Bittanz.  Woblthätigkeibiconc  des  Gem.  Chors  (Grosser) 
am  8.  Dec.  :  „Rothkappchen"  f.  Soli  u.  Chor  in.  Declaniation  v. 
Abt,  „O  weint  um  sie*  f.  Solo  u.  Chor  m.  Begleit,  v.  F.  Hill  er 
<»te.  —  2.  Abonn.-Symph.-Conc.  der  RegiinenUcap.  (Handloser) : 
•  «moll-Syinph.  v.  Mozart,  „Hamlet"-Ouvert.  v.  Gade,  Solovor- 
trage de«  Frl.  Grassl  v.  hier  (Clav.,  u.  A.  .Waldesrauschen*  v. 
l.iszt)  u.  dos  Hrn.  Zajic  a.  Strasburg  i.  E.  (VioL,  n.  A.  Wal. 
ther's  Preislied  v.  Wagner- Wilhelmj). 

Creuxnach,  1.  Abonn.-Conc.  der  Concertgesullschaft  (En- 
zian) m.  Haydn's  .Schöpfung"  unt.  solist.  Mitwirkung  de*  Frl. 
Scbouseil  a.  Düsseldorf  u.  der  HH.  Litzinger  v.  ebendaher  und 
Berriinger  a.  Frankfurt  a.  M. 

Brammen.  Johan  Svendscn-Conc,  im  Theater,  ausgeführt 
»ora  Musikver.-Orch.  a.  Christiania  uut.  Leit.  de»  Concertgebers 
am  10.  Dec.:  2.  Symph.,  Orcb.-Legende  .Zorahayda*.  3. Rbaps. 
norveg.  n.  Violinromanze  (Hr.  Buhn)  v.  J.  S.  Svendsen,  „Sae- 
terjeutens  Sondng"  v.  Ole  Bull  und  „Ifjol  gjett'  e  Gjeitin",  für 
Streichorch.  bearbeit.  v.  J.  S.  Svendsen. 

Dresden.  1.  Chorsoiree  des  k.  Conservat.  f.  Musik  unter 
L-it  de*  Hrn.  Prof.  Wallner:  thorwerke  v.  J.  M.  Bach  (-Herr, 
ich  warte  auf  dein  Heil"),  T.  Bni,  Palortrina,  Pratorius,  Schi*. 
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ter,  S.  Bach,  Vierling  („Wenn»  Ostern  wird  am  Tibcrstroni"), 
Hasler,  Schumann  u.  Morley,  sowie  v.  J.  .1.  Maier  arr.  deutsche 
Volkslieder,  Variat.  üb.  ein  altdeutsches  Volkslied  f.  Clav,  zu 
vier  Händen  v.  F.  Wflllner  (der  Comp.  u.  Hr.  Nicode),  Cmoll- 
Ktude,  Barcarole  u.  Tarantelle  f.  Clav.  v.  J.  L.  Nicode  (der 
Comp.).  —  Am  27.  Nov.  Conc  der  zehnjähr.  Pianistin  Ilona  Ei- 
benschütz unt.  Mitwirk,  der  HH.Wriedt  (Ges.)  u.  Poorten  (Vio- 
lonc):  Soli  f.  Clav.  v.  H.  Schmitt  (zwei  Etüden),  Beethoven 
(1.  Satz  des  Gdnr-Conc),  Raff  (Etüde  melod.) .  Liszt  („Gno- 
menreigen"'),  Rubinstein  (Romanze)  u.  A.,  f.  Ges.  v.  Franz 
(.Stille  Sicherheit14)  n.  A.  u.  f.Violonc.  v.  Moniuszko  (Polon.) 
u.  A.  — Conc.  des  Hrn.  Sarasate  (Viol.)  unt.  Mitwirk,  der  Sän- 
gerin Frl.  Huntington  um  29.  Nov.:  „Lodoi*ka"-Ouvert.  v.  Che- 
rubini, Violinconcerte  v.  Mendelssohn  u.  No.  2  v.W  ieniawaki, 
Lieder  „Ich  liebe  dich"  v.  Grieg,  „Im  Walde"  v.  L.  Hart- 
mann  u.  „Vorsatz"  v.  Lassen  etc.  —  Liederabend  de*  Hrn. 
Ant.  Schott  uut.  Mitwirk,  des  Hrn.  Häuflein  a.  Hannover  (Viol.) 
am  1.  Dec:  Lieder  von  Beethoven  („Au  die  ferne  Geliebte"), 
Schubert.  Nicolai,  Cornelius  („Komm,  wir  wandeln  zusam- 
men"), Wagner  (Liebeslied  a.  der  „Walküre")  u.  Schumann, 
Violinsoli  v.  Brncli  (1.  Conc.)  u.  A.  —  2.  Soiree  f.  Kammer- 
musik der  nH.  Prof.  Rappoldi,  F.  Sachse,  J.  Ackermann  und 
R.  Hausmann  a.  Borlin:  Streichquartette  v.  Dvorak  (Op.  61) 
u.  Beethoven  (Op.  74),  Clav.-Violoncellson.  Op.  58  v.  Mendels- 
sohn (Clav.:  Frau  Rappoldi). 

Elberfeld.  2.  Conc.  des  Instrumental  ver.  (Posse):  2.  Sym- 
phonie v.  Schumann,  Adur-Concertouvert.  v.  Rietz,  Variat.  a. 
Op.  18,  No.  5,  v.  Beethoven,  Violinvortrilge  de«  Frl.  M.  Eissler 
a.  Wien  (Conc.  v.  Gade  u.  Fant  niilit.  v.  Leonard). 

Erfurt.  Conc.  des  Soll  er 'sehen  Musikvur.  (Büchner  a.  Mei- 
ningen) am  7.  Dec:  3.  Svmphonie  v.  Mendelssohn,  „Maufred"- 
Ouvert.  v.  Schumann,  „Frühlingabotschaft"  v.  Gade,  Solovor- 
trage der  HH.  F.  Grützmacher  aus  Dresden  (Violonc,  Draoll- 
Conc.  v.  Em.  Uartmann,  Tarantelle  v.  A.  Lindnor  otc.)  und 
A.  de  Vroye  &.  Paris  (Fl.). 

Frankfurt  a.  M.  Tookflnstlerver.  „Leyerkasten"  am  4.  u. 
11.  Dec:  Streichquartette  Oj>.  18,  No.  5,  v.  Beethoven  und  in 
Cdur  v.  Haydn,  Es  dur-Claviertrio  v.  Schubert,  Fdur-Streich- 
trio  v.  Siedentopf,  Adur- Sonate  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v. 
Hummel,  „Legenden"  Op.  59,  No.  1  bis  5,  f.  do.  v.  A.  Ovorak, 
Clar.-Concert  von  Mozart.  (Ausführende:  HH.  Weismann, 
Aschaffenburg,  Partow,  Wiichsmann  [Clav.],  Koning,  Trie- 
bel,  Schneider  [Viol.],  Herlitz  [Brat-chel,  Riudel,  Strigl  [Vio- 
lonc]  und  Möhler  [Clar.].)  —  5.  >lu*eum«cone.  (Müller): 
Ouvert.,  Scherzo  und  Finale  v.  Schumann,  „1/Arle'sienne"  von 
Bizet,  Solovorträge  der  Frau  Trebelli  (üp«.)  u.  de«  Hrn.  Heer- 
mann (VioL,  Suite  Op.  180  v.  Raff  etc.).  —  4.  Kammermusik- 
ubend  der  Mneeums-Gcsellschaft:  Ciavierquintett  Op.  35  von 
Gernsheim,  Cdur-Streicbquint  v.  Mozart,  Streichquart,  Op. 
18,  No.  1,  v.  Beethoven.  (Ausführende:  HH.  Gernsheim a. Rotter- 
dam JClav.],  Ueermann  u.  Gen.  [StreicherU 

Frelburg  1.  Br.  1.  Abonn.-Conc  de«  Fhilharmon.  Vereins 
(Dimmler):  Gem.  Chöre  v.  Palestrina,  Volkmann  („Die  Lui't 
so  still"),  Schumann  u.  Krigar  („Vosper"),  Solovorträge  des 
Frl.  Bieder  a.  Basel  (Ges.,  „Klein  Anna  Kathrin"  v.  F.  v.  Hol- 
ste in  etc.)  u.  de*  Hrn.  Sarasate  (VioL,  u.  A.  Spau.  Tanze  eig. 
Comp.). 

Genf.  3.  Conc.  der  Societü  civile  des  Stadtorch.  (de  Sen- 
ger): 3.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Ouvertüren  von  Lortzing  und 
Wagner  („Tannhänser"),  Danse  persane  v.  Guiraud,  Solo- 
vortrage  de»  Frl.  Morel  (Gc*.,  Gesang  der  Sulom<S  a.  „Hdrodiadu" 
v.  Massenet  etc.)  u.  de«  Hrn.  Harndorfl'  (Violouc,  2.  Conc  v. 
Goltermann,  „Rbverie"  v.  Dunkler  etc.). 

Glauchau.  Mnsikaufführ.  des  Gcsangver.  unt.  vocalsolist. 
Mitwirk,  der  Frau  Önger-Haupt  u.  do«  Hm.  Singer  a.  Leipzig 
am  8.  Dec  :  Adur-Concertouvert.  v,  Rietz,  „Der  Rose  Pilger- 
fahrt" v.  Schumann,  Gesangsoli  v.  v. Wickede  („Horzcnsfrüb- 
ling").  Blumner  („Frühling  und  Liebe"),  Dorn  („Das  Mad- 
chen an  den  Mond")  u.  A. 

Gotha.  4.  Vereinsconc.  des  Musikver.  (Tietz):  „Paulus"- 
Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Schicksalslied  v.  Brahms,  Requiem  v. 
Mozart  (Solistun:  Frls.  Nieber  u.  Raab  u.  HH.  Lindenlaub  und 
Hugo). 

Hanaover.  4.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Frank): 
9.  Symph.  (Solisten:  Frau  Koch,  Frl.  Hnrttnann  und  HH.  Dr. 
Gnnz  und  Bietzacher),  „Coriolan"-Ouvert,  Opferlied  (Solo:  Frl. 
Hartniano)  n.  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Beethoven. 

Hermannitadt  1.  S.  Conc.  des  Musikver.  am  9.  Dec  mit 
Brahms'  Deutschem  Requiem. 
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Leipzig.  12.  Gcwandhausconc. (Reinecke):  5.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Fe*touvert.  v.  0.  Nicolai,  Solovortrag« de«  Frl. Anw 
a.Berlin  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Reinecke  (Clav.,Fis  moll-Conc.  eig.Comp.). 
—  Abendunterbaitangen  im  k.  Conservat.  d,  Musik :  8.  Dec.  Streich- 
quart, v.  Hrn.  H.  Spielter,  Schüler  der  Anstalt  =  IIH.  Häuser 
a.  New-York,  Hau»childt  a.  Othmarschen,  Stieler  a.  Annaberg 
u.  Buchmann  a.  Allstedt,  E  dur-Clavierconcert,  1.  Satz,  v.  Mo- 
sehele«  Hr.  Schumann  a.  Königsstein,  Variat.  f.  Clav.  u.  Vio- 
lonc.  v.  Frl.  B.  Holmberg,  Schülerin  der  Anstalt  — HILWciu- 
gartner  a.  Graz  n.  Richter  a.  Döbeln,  Ciaviersoli  v.  Chopin  = 
Frl.  Kreusslor  a.  Erfurt,  Duett  a.  „Jeesonda"  v.  Spohr  =  HH. 
Trauter  murin  u.  Wernigerode  u.  Anackcr  a.  Dresden.  Clavicr- 
soli  v.  Chopin  —  Frl.  Ilguer  a.  Elbing,  Adur-Cluviercone.  von 
Mozart  ■=  Frl.  Krause  a.  London.  15.  Dec.  1,  Theil  au»  dem 
Weih  nach  tsorntor.  v.  S.  Bach,  Streichquart.  Op.  95  v.  Beetho- 
ven —  HH.  Lehmann  a.  Brooklyn,  Klingcnfeld  a.  Manchen. 
Hauser  a.  New-York  u.  Richter  a.  Döbeln,  Claviersou.  Up.  109 
v.  Beethoven— Hr.  Weingartner,  Duett  a.  dem  „Trompeter  von 
Säkkingen"  v.  H.  Riedel  =  Frl,  Greni|der  a.  Grilnberg n.  Hr. 
Trantermann,  Serenade  f.  Streichorchester  v.  Frl.  B.  Ho  Im- 
berg, Schülerin  der  Anstalt,  Yiolinvortruge  de»  Hrn.  Brodsky 
n.  Warschau  als  Gast. 

Llebcnthal.  Caecilien- Feier  im  kath.  Seminar  (Klose)  am 
17.  Dec..-  1.  Satz  der  1.  Symph.  v.  Beethoven,  3.  „Lconoren"- 
Ouvcrt.  v.  demselben  im  Arr.  f.  zwei  Claviere,  Rondo  Op.  73 
f.  zwei  Claviere  v.  Chopin,  zwei  Stücke  f.  Streichorchester  von 
H.  Goetze,  „Da»  Thal  des  Espingo"  v.  Rheinberger  etc. 

Oldenburg.  2.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Dietrich):  Esdur- 
Sympb.  v.  Mozart,  2.  Orch.-Seren.  v.  Jadassohn.  ..Hebriden"- 
Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  von 
Wagner,  Gesangvortrage  der  Frau  Liwmann  a.  Bremen  („John 
Anderson*  v.  Ad.  Jensen,  -Mutterglück"  v.  Bolck,  Wiegen- 
lied v.  T aubert,  „Vergebliches  Standchen"  v.  Brahma, 
„Frühlingsblumen"  v.  Reinecke  etc.). 

Paris.  .'I.  Conservatoriumsconcert  (Deldevez):  43.  Symph. 
v.  Haydn,  „Coriolan"-0uvert.  v.  Beethoven,  „8truensee"-Musik 
v.  Meyerheer,  Pavane  und  Noöl  f.  Chor  u  Orch.,  Psalm  v.  Mar- 
cello.  —  4  Conc.  mit  demselben  Programm.  —  9.  Conc.  popul. 
(Pasdeloup):  Schott.  Symph.  v.  Mendelssohn .  „Carnaval"  v.  E. 
G  ii  i  ia  u  d,  „Kosatchok".  rus».  Tanz  v.  D  a  rgo  m  i  j  *  k  i,  Solovorträge 
der  Frauen  Biro  de  Marion  (Ges.)  und  Menter  (Clav„  u.  A. 
A  lur-Cone.  v.  Liszt).  —  8.  Chatelet-Conc  (Colonne):  Svmph. 
phant.  v.  H.  Berlioz,  „Manfred"  v.  Schumann  (Soli:"  Erls. 
Figuet  und  Haussmann  u.  HH.  Fonrnets,  Montariol,  Derivis, 
Guirot  u.  Claverie) ,  Violinvorträge  des  Hrn.  Thompson.  — 
8.  Lamonreiix- Concert:  Wiederholung  des  vorwöchentlichen 
Programms.  —  1.  Auffi'lhr.  der  preisgekrönten  Legende  svmph. 
v.  F.  u.  L.  Hillemacher  im  (  hatelet  -  Theater  nnt.  Leit.  den 
Hm.  Lamoureux  und  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Salla  u.  der  HH. 
Talazar,  Taskin  u.  Plunvon  in»  14.  Dec. 

Planen  I.  V.  1.  Conc.  de*  Concertver.  unt.  solist.  Mitwir- 
kung des  Ehepaares  Ruppoldi  a.  Dresden:  Gmoll-Syraph.  von 
Mozart,  Soli  f.  Clav.  u.  \  iol.  (Conc.  v.  Gade,  „In  den  Lüften" 
v.  Hill  er  a  „Gnitarra"  v.  Lato). 

Speyer.  2.  Conc.  des  Orch.-Ver.:  Jupiter-Symph.v. Mozart, 
Jubelouvert.  v.  Weber,  Fragmente  aus  den  „Folkungern"  von 
Kretschmer,  Romanze  für  Horn  u.  Violonc.  v.  Kegel  (HH. 
Zeiger  n.  Wyrott),  Rondo  brill.  f.  zwei  Flöten  v.  Fürstenau 
(HH.  Hildesheimer  u.  Kolb). 

Stuttgart.    1.  KammermuBikabend  der  HH.  Pruckner,  Sin- 

ger  u.  Cabisiu*  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Hromadft:  Ciaviertrio 
p.  70,  No.  1,  v.  Beethi  tven,  Claviertrio  Op.  112,  Clsv.- Violin- 
sonate Op.  129  und  Lieder  „Sei  still",  „Feliee  notte  Marietta", 
„Schön  Aennchen",  „Höchster  Lohn"  u.  Riccio'e  Lied  a.  „Maria 
StUHrt"  v.  Raff, 

Zerbst.  11.  Musikabend  dea  Preitz'schon  Gesangvereins: 
Esdur- Claviertrio  v.  Schubert,  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven,  „Do- 
lorosa» v.  Ad.  Jensen,  Violoncellsolo  v.  Molique.  (Ausfüh- 
rende: Frau  Preitx  fGes.1.  Frl.  Eschebach  [Clav.]  u.  HH.  Steg- 
mann  u.  Jäger  [Viol.  u.  Violonc.].) 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 


Bukarest.  Frl.  Mansour 
ter  als  Kosine  in  zwei  Vorstel 
und  besonders  waren  e«  die  ein| 
welche  ihr  zahlreiche  Hervorrufe 


im  Italienischen  Thea- 
!  ..BarbiervonSevilla", 

Variationen  von  Rode, 
da  capo-Raf  eintrugen. 


—  (Hin  a.  Rh.  Zu  einer  glanzvollen  Aufführung  gelaugte  kfln- 
lich  Wagner"«  „Lohengrin",  und  es  dürfte  Ihre  Leipziger  L<- 
ser  ganz  besonders  interessiren ,  dam  es  Kinder  Ihrer  Stadt 
waren,  welchen  der  Hauptantheil  an  diesem  Erfolg  zuzuschrei- 
ben war:  Frl.  Lina  Wagner,  welche  die  Ortrud  in  ganz  V"r 
züglicher  Weise  spielte,  Hr.  Götze,  der  in  der  Titelpartie  ge- 
rechteste Bewunderung  erregte,  und  Hr.  Kogel,  welcher  ia> 
Werk  mit  ausgezeichnetem  Geschick  dirigirte.  —  San-Frao- 
eisco.  Frau  Nilsson  hat  unter  ungeheurem  Zulauf  ihr  erst— 
Concert  gegeben.  —  Graz.  Im  8.  Mitgliederconcert  des  Steier- 
märkiscbcn  Musikvereius  wurde  uns  eine  neue  Solistenbekaimt 
schaft  vermittelt:  Hr.  T.  Nachez  lie*»  in  demselben  seirr 
eminente  Virtuosität  auf  der  Violine  hören  und  riss  mit  der- 
selben zu  staunender  Bewunderung  bin.  Aber  auch  als  Künstle: 
wusste  er  sich  durch  den  Vortrag  de»  Beethoveu'schen  Con 
certea  grossen  Beifall  zu  erringen.  —  Lyon.  Eine  italienisch- 
Operntruppe  Bab  hier  vor  übervollem  Hause  im  Bellecour 
Theater  eine  Vorstellung  des  „Bnllo  in  Mascbera"  von  Verd:. 
eine  wahre  Erqnickung  in  der  Opemnoth,  welche  die  fatal-- 
F^ntschüessung  des  Stadtraths,  die  Subvention  der  Theater  aof- 
zuheben,  hervorgerufen  hat.  Die  Mitglieder  des  Stadtraths  er- 
scheinen nicht  mehr  in  den  Sitzungen  desselben,  weil  sie  :i 
der  Verlegenheit  sich  befinden,  Etw;is  beschlossen  zu  habet, 
was  sie  nunmehr  als  schädlich  erkennen  müssen.  —  Messlna. 
Das  Victor-Emanuel-Theater  wird  in  der  Carncval-  und  Fasten- 
saison grosse  Opern  und  Ballette  geWn.  Da*  OperripersonJ 
besteht  aus  den  Damen  Pozzoni  -  An  astasi ,  Brainin,  Her 
mann  und  Pursi,  den  Tenören  UH.  Negri  und  Roman,  d« 
Baritonen  Bertolasi  und  Noto  und  den  Bassisten  Curti  u: 
Mancini.  Orchesterdirigent  wird  Hr.  Pome"  »ein.  Den  Anfarn- 
wird  Mcyerbeer's  „Prophet"  machen.  —  Monte-Carlo.  Die  zw* 
Soireen,  in  welchen  Frl.  Anna  de  Belocca  auftrat,  waren  für 
diese  Künstlerin  eine  fortge**»tste  Reihe  höchst  auszeichnend'-:- 
Ovationen.  Da  cnpo-Rufe,  Blumen,  Kriknze,  Banknoten  wurdet, 
reichlich  gespendet.  —  Paris.  Frau  Sophie  Menter  fahrt  fort. 
Lorbeeren  einzuernten.  Im  Pasdeloup-Coneert  spielte  sie  d;<- 
A  dur-Concert  von  Liszt  und  die  As  dnr- Polonaise  von  Chopin 
ihr  Hauptstück  aber  war  das  Spinnerlied  von  Mendelssohn,  da' 
einen  stürmischen  Beifall  und  da  capo-Ruf  zur  Folge  hatte.— 
Hr.  Vaucorbeil  hat  einen  neuen  Tenor  entdeckt  und  engaffirt 
Hrn.  Merle,  welcher  indess  nicht  sogleich  auftreten,  sondern 
erst  ein  Repertoire  erwerben  soll,  da  er  für  das  Opernfach  gar 
nicht  vorbereitet  ist,  sondern  die  Absicht  hatte,  in  einem  Cale- 
chantant  zu  debutiren.  —  Ronen.  Im  Theutre-de*-Art*  bat 
A.  Thomas'  Oper  ..Hamlet'  grossen  Erfolg  gehabt.  Frl.  Mar;<- 
Vachot  und  der  Bariton  Hr.  Manoury  elektriBirten  das  Pui- 
licum.  Auch  die  übrigen  Mitwirkenden  Frl.  de  Bas  tu  (Köni- 
gin) und  die  HH.  Ponsard  (König),  Paravev  (Gei«t)  unJ 
Jouanne  (Laertes)  itanden  auf  der  Höhe  ihrer  Aufgaben. 


Leipzig.  Tbomaskirche :  30.  Dec.  „Mit  der  Freude  zieht 
der  Schmerz",  Neujahrslied  v.  Mendelssohn.  „Des  Jahre«  letxte 
Stunde",  Lied  v.  .1.  A.  P.Schulz.  1.  Jon.  „Nun  lob,  mein  Se»*l. 
den  Herrn"  v.  S.  Bach.  Nicolaikirche:  31.  Dec.  „Nun  lob,  mein 
Seel,  den  Herrn"  v.  S.  Bach. 

Biberaeh.  Evangel.  Kirchenchor:  24.  Sept  „Wie  der 
Hirsch  schreit"  v.  Marcello.  1.  Oct.  Emtcdankfest-Cantate  v. 
Braun.  K.0ct  Duett  f.  Alt  u.  Tenor  v.  Spohr.  15.  Oct.  „Jauchzet 
dem  Herrn,  alle  Welt"  v.  Mendelssohn.  21.  Oct.  „Der  Mensch 
lebt"  v.  Nügeli.  28.  Oct.  „Ich  weiss,  dass  mein"  v.J.  M.  Bach. 
5.  Nov.  „Selig  Alle,  die  im  Herrn  entschlafen"  v.  Braun. 
12.  Nov.  „0  selig  Haas"  v.  Braun.  19.  Nov.  „0  grosser  Gott" 
v.  Stadler.  26.  Nov.  „Nahet  euch  zu  dem  Herrn"  v.  Marcello. 
3.  Dec.  Advcntscantate  v.  Braun.  10.  Dec.  „Wirf  dein  Anlie- 
v.  Mendelssohn.   17.  Dec.  „Was  ist  der  Mensch"  v.Crüger. 


gen" 
24.  E 


Dec.  „Heilig"  y.  Bortniansky.  25.  Dec.  „Es  waren  Hirten" 
v.  C.  Löwe.  „Es  ist  ein  Ros  entsprungen"  v.  Praetorium  Die 
grosse  Doxologie  v.  Bortniansky.  26.  Dec.  „Siebe,  wir  preisen 
selig"  a.  „Paulus"  v.  Mendelssohn.  31.  Dec.  „Und  da  die  En- 
gel von  den  Hirten"  v.  C.  Löwe.  „Lobe  den  Herrn"  v.  Braun. 
„Befiehl  du  deine  Wege"  v.  Hassler. 

Torgan.  Stadtlurche:  24.  Dec.  Liturg.  Gottesdienst. 
25.  Dec.  „Freut  euch,  ihr  lieben  Christen"  v.  L.  Schröter.  „Ich 
lag  in  tiefer  Todesnacht"  v.  J.  Eccard.     „Es  ist  ein  Ros  ent- 
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ppmngW  v.  M.  Praetorium.  26.  Dec.  „Es  waren  Hirten  bei- 
i-atnnten"  v.  C.  Löwe. 

Wir  bmrn  als  HM.  KlfclitniniiliMin*t?r«ii,  ClMitrsgsnUwi  sie .  um  In  d«r 
-"  Undl«««  Y.^t.i,«„drr  Rubrik  durch  dlrcct.  diwbci.  Uiubstluiifta 
>  Ml»  >u  «..llmu  U.  Itod. 


August, 

lülu  a.  Rh.   Stadttheater:  31.  Fidel io. 

September. 

Cölu  a.  Kli.  Stadtthcatcr:  1.  n.  24.  Ui>-  Meistersinger  von 
Nürnberg.  3.  Hugenotten.  5.  Figaru's  Hochzeit.  6  u.  20.  Zar 
und  Zimmermann.  X.  u.  12.  StradeUa.  10.  Afrikanern.  15.,  22. 
«.  26.  Hur  Rattenfänger  von  Hameln.  17.  ti.  27.  TannhUnser. 
25».  Martha. 

Octohcr. 

C8ln  a.  Kh.  St.ultlheater:  1.  Der  Itatt.  iifuiieer  von  11a- 
mt  lii.  4.,  6.  u.  1.1.  Alfonso  und  Kslrelli«.  5.  Die  Jüdin.  8.  Tann- 
biiuser.  11.  u.  15.  Margarethe.  14..  18.  u.  28  Der  Freischütz. 
20.  u.  22.  Die  Folkunger.  21.  Zur  und  Zimmermann.  25.  Das 
Nachtlager  v..ii  Granada.  20.  Iii«  Meistersinger  von  Nürnberg. 
2!»  Johann  von  Paris. 

November. 

Cüln  a.  Kh.  Studtthentcr:  1.  Die  Kolk  un^er.  3..  5.  n.  8. 
i>er  Dämon  (Rubiristcini.  1,  ...  29.  Stradolla.  9.  Turmhäuser. 
11.  Hobert  der  Teufel.  12.  Margarethe  15.  Der  Rattenfänger 
v.Hi  Hameln.  17.,  19.  n.  12.  Curmen.  2M.  Das  Nuchtluger  von 
Kanada.    25.  Der  WarVon-chmicd.    20.  Der  Vampyr. 


Aufgeführte  Novitäten. 


!.  Cunt.  of  Im-trn 


A-d.tuu  (A.),  Cdur-Clavierqtiiut.    (I.niidon  ,  2. 

Illental  (  oneerted  Musie.) 
l!erlioz(H.),  Ouverl.zu  „BenvenntoCellitii'.  (Mo»kaii,4.8ymph.- 

C'onc.  der  kau.  russ.  Musikgescllscbiift.) 
II  ruh  ins  (J.),  2.  CUvierrouc.    {London.  2.  Hun»  Richter-Conc.) 
 Streich  «ext.  Op.  18.   (London,  2.  Conc.  of  Instrumental 

Coucerted  Music.) 
 Adur-Clavierquart.  (London,  Conc.  de*  Hrn.  Dannreulher 

um  16.  Nov.) 

Biewer  (L.),  Cdur-Clavierconc.  (Paria,  5.  Lamoureiix-Conc.) 
»luldniark  (C),  Ciaviertrio  Op.  3a    (London,  Conc.  des  Hin. 

Dannreuthor  am  16.  Nov.j 
HalUn  (A.L  Fdur-Rhap*.  f.  Orch.  (Stoekholm,  l.Sj niph.-Conc. 

der  k.  Cap.) 

Holme*  (II.),  Streichquintett   (London.  Conc.  des  Hrn.  Dann- 

reuther  am  23.  Nov.) 
Uoniemann(C.F.K.),„Alttddiii"-Oiivert.  (Stockholm, l.Symph.- 

Conc.  der  k.  Cap.) 
i-i««t  (F.),  „Ta«*o'\    (Moekau,  4.  Sympb.-Conc.  der  kais.  ni». 

Mu.iikgcaelUchaft.) 
J'"r,y  (0.).  „Edith",  Scene  lyr.   (Parin,  6.  Chatelet-Conc.) 
■Masnenet  (J.),    „Le  deniier  Sonimeil  do  |la  Vierge".  (Mar- 

wille,  7.  Conc.  popul.    Pari«,  5.  Pasdeloup-Conc.) 
—  —  .Sceue»  alaacionneH".    (Pari«,  4.  Chatelet-Conc.) 
l'tetlTer,  3.  Clavierconc.    (Paris,  5.  Pusdetoup-Coiic.) 
"beinberger  (J),    Vorspiel  zur  Oper  „Die  tieben  Uaben". 

iMObllmuncn  i.  Tll.,  2.  Ahonn.-Cone.  des  Hru.  Goettkc.) 
 .CIiri»toforus"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (München,  2.  Abonn- 

Conc.  der  Muxikal.  Akud.) 
*iiint-Sacn«(C.).Omoll  Clavierconc.  (Stnweburgi.E.,2  Abonn.- 

<V.»c.  de*  städt  Orch.) 
^'>r  (C).  Tonbilder  f.  Orch.  zu  Schiller  n  „Lied  von derGlocke". 

•  Mühl  bannen  i.  Tb..  2.  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  Goettkc) 
1  hie  rio' 

Orch. 

7.  Nov.) 

rstbalkownky  (P  ),  Violinconc.   (Moskau,  4.  Symph.  Conc. 
der  kais.  tun».  Musikgescll&chai't.) 


™   UHimil    1.     tu.,  lll'lMtll.  *.  t/lll .    „f^    Hill.  VII'^LlHV.y 

^riot  (F.),  „Am  Traume«-  f.  Baritonsolu,  Frauenchor  n. 
>rch.   (Pilsen,  Conc.  der  Deutschen  Liedertafel  Pilwcn  am 


Wagner  (IC),  Intiod.  zum  3.  Act  der  „MuibterHUKCr"  n.  Vor- 

npiel  u.  Uoldens  Liobo^.d  a.  „Tristan  und  lnolde".  (Lon- 

ilon,  2.  ILinü  Ricbter-Conc.) 
Zollner  (II,),  „Die  HtuinenKclilacbt"  f.  Soli,  Chor  und  Orch. 

(Nürnberg,  Couc.  der  Lehrcrgeiguigvoreinc  v.  Nürnberg  u. 

Fürth.) 


Atlqememt  llenisihe  Musik-  Zeitung  No.  51. 
(F.  Kiel,  F.  (icrnnheiin,  H.  Wulff,  0.  Sebuitiann,  F. 
K.  Muhiol,  S.  W.  Debu  ii.  A.  in.).  —  DericbU». 

Angers- Revue  No.  08.  Notices  explicatives.  Von  J.  Bordier. 
—  HiOLT.  Notizen.  —  Au  concert,  Miniiqdc  Priemt«  —  Mui.i- 
r^ue  intime.  (Aiih  Patriot«".)  Von  A.Neuville.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Nnti/.en. 

Veutsdte  Musiker- Ziitimg  No.  51.  Hoproehunff  über  die 
liislruiiientatiun«lebre  von  II.  Kluijr.  —  llerichle,  Nachrichten 
und  Notizen. 

Kuterpc  No.  10.  L>ie  Verwertbunt;  diM  .lamoiiiM-hen  Ele- 
nienU  in  der  Mu«ik.  Von  I..  hVlibWr.  —  Die  neuo  Ortfei  in 
KuiloMmlt-  --  Die  Oi-gel  in  Oliva.  —  Dc~precbuii(;eli.  •-  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

La  Renaissance  musuale  No.  52.  Bericht«,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Le  Kuhle  mitsiral  No.  51.  Berichte,  Nachrichten  und 
Notitzen. 

 No.  52.    Be«pn.'chiiitRen.  —  Berichte,  Nachrichten  <i. 

Notizen. 

Le  Meiieslrel  No.  4.  Carl  Engel.  Mimieolotfiie  anglain.  Von 
Ii.  Choiii|iiet.  —  Berichte  (<i.  A.  Les  envoia  de  Borne  au  Cou- 
►eivatonej,  Nachrichten  n.  Notizen. 

Sc/)n-ei:eiifthe  Musikzeilung  mit  Sttngerhtall  No  23.  Jok. 
Ilay.ln.  Seine  I5<).  tieburUI'eier.  Von  L.  Nohl.  —  Betiprechua- 
gen  (L.  Böhner,  .1.  Steenl.urj;,  <i.  Merkel,  .T.  Peiul.aur,  J.  L.  Ni- 
code).  —  Berichte,  Nae). richten  und  Notimi. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  JuhaniieK  Bra  bnm'  neue«te  ChorcompoMtiou,  der  tioetbe'* 
sehe  Ceiuingder  Parzun  für  Bccbuctiuiinigeii  Chor  und  Ort -h»>ter, 
kam  am  17.  Dec.  in  Zürich,  in  dem  Beueliwoiicert  den  um  daji 
dortige  Musikleben  hochverdienten  Capellineintern  Fritr.  Heg^ar, 
zur  Aufführung,  und  war,  nach  dem  „Bund",  der  Kin- 
druck „ein  überwältigender,  den  üeixt  mit  religiösen  Ciedauken 
erfalleudur".  „Dabei  aber  trauk  man",  schreibt  dna  gen.  Blatt 
weiter,  „die  Hcbrecklicbe  Predigt,  die  uns  da  gehalten  wurde, 
so  begierig  ein,  dawi  man  nicht  genug  sich  Kattigcn  konnte  am 
einmaligen  Hören.  Man  wollte  noch  einmal  Zeuge  sein,  wie  der 
Cbor  kaum  zu  flüstern  wagt  von  dem  freien  Belieben  der  Göt- 
ter, aiiM  uns  zu  machen,  was  sie  wollen;  man  wollte  über  auch 
noch  einmal  von  den  goldenen  Tincben  vernehmen,  au  denen 
die  Götter  in  ewiger  Heiterkeit  thronen.  Eine  unermeßliche 
Olanzfillle  hat  der  Componist  über  diese  Stelle  au»gego*scn  und 
die  Wirkung  rein  durch  voeale  Mittel,  durch  da«  Melodische 
und  die  Mischung  der  Chor^timmen  erreicht;  ebenso  an  der 
Stelle,  wo  die  Götter  von  .Berge  zu  Bergen  birulberschreitun', 
wahrend  dagegen  da,  wo  von  den  erstickten  Titanen  die  Hede 
ist,  deren  Atlieni  aus  den  Schlünden  der  Tiefe  dampft,  die 
Posaune  auf  Schauder  erregende  Wjrise  das  Bild  vervoll- 
ständigt." 

*  Hr.  Oburcapellmeister  Wilhelm  Taubort  hat  um  2.  d. 
Mts.  da«  letzte  Mal  die  Symphoniesoireen  der  Berliner  k.  Ca- 
pelle, die  40  Jahre  hindurch  seinem  (.'ounuamlo  unterstanden 
und  durch  ihn  die  Signatur  einer  verrosteten  Institution  auf- 
gedrückt erhielten,  dingirt.  Hoffentlich  wird  mit  dem  Diree- 
tion-iwechsel  der  Modergeruch,  der  auf  den  meisten  Program- 
men dic*erSyuiphoniecoucerte  lag,  verschwinden  und  ein  neuer 
Geist  einziehet].  Wie  »ehr  jeder  frischere  Luftzug  in  dieser 
dumpfen  Atmosphäre  dieser  Concoitu  den  Abonnenten,  deren 
Reihen  sich  immer  bedenklicher  lichteten,  woblthat,  war  in  <ler 
vorvorigen  Soiree  zu  fühlen,  in  welcher  unter  Hadeeke's  Lei- 
tung A.  Klugh»rdt'<i  3.  Symphonie  und  X.  Si  harweukaV  B  inoll- 
Clavierconcert  zur  Ausfübrung  gelangten.  Von  den  beiden  ge- 
nannten Werken  war  die  Symphonie  eine  Novität  für  Berlin; 
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aie  hat  nicht  Wob  dem  Auditorium  der  Soire'o  in  höchstem 
Grndo  gefallen,  sondern  auch  den  einstimmigen  Reifall  der 
Kritik  —  eine  seltene  Erscheinung!  —  gefunden. 

*  Die  „Renaissance  musicale"  kündigt  ihren  Losem  an,  das« 
aie  im  Laufe  den  folgenden  Jahres  die  Aufsätze  „Kunst  und  Re- 
volution" und  „Ueber  da«  Dirigiren"  von  Uicb.  Wagner,  über- 
setzt und  erläutert  von  Camilla  Benoit,  bringen  werde. 

*  Diu  Neue  Musikgesellschaft  in  Br (Issel,  deren  Präsident 
Hr.  Elkan  und  deren  musikalischer  Leiter  Hr.  Henri  Warnots 
ist,  wird  demnächst  Gounod's  Oratorium  „La  Rädetuption" 
im  Palast  der  Schönen  Künste,  welcher  mit  einer  Orgel  ver- 
sehen ist,  auffahren.  Gounod  ist  eingeladen ,  persönlich  sein 
Work  zu  dirigiren. 

*  Jennius  wendet  sich  in  der  Pariser  „LiborUS"  gegen  die 
immer  wachsenden  Gehaltsanspruche  der  Sänger.  Nach 
einem  ho  beklageoswerthen  Jahre  des  Krach«,  der  Ueberschwein- 
mungun,  schlechten  Krnten,  nach  diesen  Schwierigkeiten,  das 
Budget  festzusetzen,  spreche  man  davon,  die  Subvention  der 
Oper  zu  erhoben,  um  nur  den  Ansprachen  der  Künstler  genü- 
gen zu  kennen.  Das  sei  noch  nicht  Alles:  man  versichert,  dass 
die  Componistcn  der  Zukunft  ihre  Werke  der  Genehmigung 
ihrer  Interpreten  unterbreiten  niiUsen.  „In  welcher  Zeit  leben 
wir?   Wenn  die  Musik  eine  so  kostspielige  Kunst  ist, 


wir  darauf  Verzicht  leisten.  Frankreich  ist  nicht  reich 
den  Ruhm  der  Sänger  zu  bezahlen." 

*  In  Tetncsvar  ist  da»  neue  Josef-Thoatcr  eröffnet 
worden.   Kine  Eigentümlichkeit  desselben  ist  der  aus 


Eisenblechtafeln  verfertigte  Vorhang,  wel 


üblichen 


Lein  wand  Vorhang  ersetzt  und  leicht  beweglich  ist,  sodass  in 
fünf  Secunden  Bühne  und  Zuschauerraum  von  einander  ge- 
trennt sind. 

*  In  Bonlogne-sur-Mcr  hat  sich  ein  ans  Künstlern  und 
Dilettanten  bestehender  Orchesterverein  aufgethan,  der  sich  die 
Pflege  elastischer  und  moderner  Musik  zur  Aufgabe  gestellt  hat. 
Der  Verein  geniesst  eine  staatliche  Subvention  und  hat  einen 
Tbeil  seines  Concertsnales  dem  Publicum  gratis  zur  Verfügung 
gestellt 

*  Die  Sammlung  von  Violinen  und  Violinbögen  ans  dem 
Besitze  Henri  Vieuxtemps'  ist  vom  Herzog  von  Campo-Me- 
dinae,  dem  Besitzer  einer  der  interessantesten  Iostrutncnten- 
sammlungen,  für  die  Summe  von  60,000  Frcs.  erworben  worden. 

*  Das  k.  Theater  in  Turin  hat  die  Saison  mit  Wagnor's 
„Rienzi"  eröffnet  Die  Uebertragung  ins  Italienische  rührt  von 
Maestro  Arrigo  Botte  her. 

*  In  Budapest  hat  J.  Massenet's  Oper  „Herodias"  bei 
ihrer  ersten  Aufführung  am  23.  Dec  keinen  Erfolg  gehabt;  die 
„N.  Kr.  Fr."  spricht  von  einem  Fiasco  d'cstime.  Man  darf  go- 
«nannt  auf  die  Aufnahme  sein,  welche  da«  Werk  im  n.  M.  im 
Hamburger  Stadttheator,  wo  es  unter  der  persönlichen  Leitung 
dos  Componisten  herauskommen  soll,  finden  wird. 

*  In  Ravenria  fand  eine  neue  Oper  „Kella"  des  jungen 
Maistro  Ettore  Ricci  bei  mehreren  wiederholten  Aufführungen 
einen  hübschen  Erfolg,  und  in  Cagliari  wurde  „Una  partita  a 


scacchi"  des  Maestro  Salvatore  Delitala  günstig  »,fr- 
oomroen. 

*  Im  ThÄltre-des-Art«  in  Rouen  sollte  am  16.  Der.  iy 
Fe  st vorstel lung  zu  Ehren  des  Geburtstages  von  Bim; 
dien  stattfinden.  Es  sollte  die  „Weiss«  Dame"  gegeben  v«nn 
da«  Theater  war  gedrückt  voll.  Aber  die  Festfreude  w»:4- 
liedeutend  getrübt  durch  die  Heiserkeit  des  Tenors  at>i  t« 
gänzliche  Unzulänglichkeit  der  übrigen  Mitwirkenden,  »:-uc 
am  Au  fang  des  2.  Actes  ein  unbeschreiblicher  Lärm,  ll'ii-, 
und  Zischen  »ich  erhob. 

*  Der  Violinmeister  Prof.  August  Wilhelmi  hat  u:. 
seiner  mehrjährigen  Abwesenheit  von  Deutschland  di«  enr. 
deutschen  Triumphe  in  seiner  Vaterstadt  Wiesbaden,  i«  - 
kürzlich  in  oinem  Concert  der  städtischen  Curdirection  »t^lv, 
wieder  gefeiert. 

•  Hr.  Hofpianofortefabrikant  Ernst  Kaps  in  Dresda  i-t 
in  Anerkennung  seiner  vorzüglichen  Leistungen  auf  dem  Fil- 
des Clavicrbaucs  vom  König  von  Sachsen  zum  Commenierir» :t 
ernaunt  worden. 

•  Die  Coloratursängerin  der  Darmstädter  HofMhne,  Fr.-. 
Mayr-Olbrich,  ist  vom  Grosshorzog  zur  Kammersängern  p 
naant  worden. 

Todtenliste.  Faustin  Anselme  Stanislas  Porpignan,  b- 
vorragender  Clarinettist ,  ehcmal.  Solist  des  Graod-TheAtm 
Lyon  und  der  OptfruUomiquc  in  Paris,  t,  26  Jahre  alt,  in  An.- 


uc  in  Paris,  t,  26  Jahre  alt,  in  A 
i ,  Violinvirtnose  und  -Lehrer, 


non.  —  lliovaiini  Puccin  , 

Pisa.  —  Enrico  Wenzel,  Componist,  f,  «6  Jahre  alt.  in 


Im  Schluas  meines  Aufsatzes  „i 
frage"  sind  durch  Verspätung  der  Revision  einige  Fehler 
geblieben.  S.  G18,  Textzeile  13.  lic*  statt:  „eine  Uilfslioi< 
wird"  besser:  „Raum  für  eine  Hilfslinie  gelassen  wird".  In  >- 
Beispielen  der  neuen  Notirung  sind  die  Schlüsael  —  A  gar  r: 
klein  ausgefallen  und  diu  geraden  Hilfslinien  zu  nah  m  m> 
ander  und  an  das  Limcnsystem  gekommen.  Natürlich  muv 
diese  Haupthilfslinien  genau  dieselben  Abstände  haben  wie  di? 
5  Linien  u«s  Systems,  sodass  der  Anfang  des  Beispiels  für  V:.- 


Aucb  da»  Beispiel  für  Ciavier  (Beethoven,  Sonate  Oy.  1J 
No.  1,  2.  Satz)  ist  entxprechend  zu  corrigiren. 

J>r.  Hugo  Riomann. 


Kritischer  Anhang. 


Philipp  Hrbarweaka-    Polnische  Tanzweisen  für  da«  Piuuoforte 

zu  vier  Händen,  Op.  38. 
—  —  Marsch,  Intermezzo  all  Ongarcac  und  Um ut reißen  für  das 

Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op.  42. 

Bremen,  Praeger  It  Meier. 

Philipp  Scbarwenka  hat  für  die  kleine,  anspruchslose  Form 
in  den  meisten  Fällen  gesättigte  und  nicht  gerade  gewöhn- 
liche Gedanken  zur  Hand,  dis  er  auch  wirksam  für  das  Piano- 
forte einzurichten  und  zu  inttrumentiren  versteht.  Die  beiden 
vorstehend  nähpr  bezeichneten  Werke  bestätigen  das  eben  Ge- 
sagte: Op.  88  bietet  sechs  charakteristische  Mazurkas  in  effeet- 
vollem  Ciaviersatz,  und  die  drei  Stärke  aus  Op.  42  sind  so  ge- 
artet, dass  Spieler  und  Hörer  denselben  ebenfalls  ihr  Interesse 

-s-r. 


Benjamin  <iodard.    Seines  pruStiquos 
'  »,  Op.  46.    Berlin,  Bote  &  Bock. 


pour  lc  Piano  »  q«"* 


Das  erste  von  diesen  vier  kleinen  Clavierstilcken  ist  «B 
beste;  es  ist  zwar  in  der  rhythmischen  Bewegung  etwas  niete- 
ten, aber  im  Uebrigen  doch  natürlich  und  klar  angelegt  uw 
entwickelt.  Die  anderen  drei  Nummern  der  Sammlung 
halten  wenig  reinen  Geuuss  Spendende«,  weil  die  GeasM*" 
keinen  Reis  nahen  und  die  Behandlung  derselben  meist*"?  »'•"' 
Manierirtes  und  Gesuchtes  bietet.  Es  ist  schade,  dass  »"  ** 
bedeutendes  Talent,  wie  Benjamin  Godard,  von  dem  g*r»,itT 
Wege  so  erheblich  abweicht  und  sich  auf  Irrpfaden  verlief. 
auf  welchen  ihm  nachzufolgen  nicht  Viole  für  ersprie«ü» 
finden  werden. 
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Briefkasten. 


Louis  G.  in  E.  Sie  irren,  denn  MeBdelaaohn't  Concertutück  für 
C'larinelt»  und  Banethorn  tat  ror  einijren  Wochen  in  einem  Coacert 
der  Berliner  Philharmonie  (durch  die  IUI.  Rod«  von  dort  and  Graeif 
von  hier)  lur  üffentlkhen  AuifuhruDjr  Relanfft  und  toll  gut  effectuirt 


O.  M.  in  H.    Wir  haben 


Ihre 


ktine 


/'.  H\  in  //. 
jedoch 
machten. 
M.  O. 


Kleiner« Mittbeilungen  waren unt  tebon  erwünscht, 
weniger  leitlo»  gehalten  eein,  all  die 


Ein  VertaM  itt  auf  die»«  Carrii^e  nicht,  denn  nicht  nur 
ist  da«  Angebot  der  EoUaten  gegen  früher  gewachten,  tondern  es  hat 
die  Coneurrenz  auch  die  Honorare  herabgedruckt.  In  letiterer  Be- 
gebung toll  betenden  ein  Künttlrrpaar  Ihrer  Stadt  ein  rehrige»  thun. 


Anzeigen. 


In  meinem  Verlage  »inj  eincbienen: 


[17.] 


ütitäf  f  Ist  äts 


für  eine  Singstlniiiie 

mit  Begleitung   des  Pianoforte 

cotnponirt  von 

Guido  Nakonz. 


Heft  L   Op.  3. 
Pr.  JL  1,'jO. 

j.  1.  Petersilie,  Suppenkraiit.    No.  1. 

2.  Der  Frühling  wt  da.  „  2. 

3.  Hat»  mein  Sohn.  „  3. 

4.  Ria  Popeia.  „  4. 
,  6.  Der  kleine  Zeisig.  „  6. 

6.  ScbneeglOckohen.  „  6. 

7.  Mit  Rosen  betitreut.  „  7. 

8.  Frflhlingslied.  ,.  8. 

9.  Gute  Nacht.  „  9. 

10.  Puthönecken.  „  10. 

11.  Mein  Käulchen.  „  11. 
,  13.  Abendgebet.  M  12. 


Heft  IL    Op.  4. 
Pr.  .411,00. 

Mailuit 

Beim  Schnee wetter. 
Hünerhen  der  Reiter. 
Die  böse  Ruthe. 
Schlummerlied. 
Nicht  tbener. 
Dm  arme  Ganachen. 
Bruder  Aergerlicb. 


He 

Billige 
Ich  wollt,  ich  wiir  ein 
Vögelein. 


Leipzig. 


K.  W.  FrltBuch. 


In  meinem  Verlage  erschien: 


15  dreistimmige  Inventionen 

von 

«loli.  $et>*  Bacli 

für  Violine,  Viola  (oder  Violine  II.)  und  Violonceli 

mit  Fingersatz  und  Stricharten  versehen 
»ml  ala  l'nterricbbimaterial  fQr  tlaa  Zumnimenapiel 


2  Hefte  ä  Jt  8,60. 


LEIPZIG. 

11».] 


C.F.W.  Siegel  Musikbdlg. 

(R.  Linnemann). 


Otto  Bernardi, 


(Bariton). 
Leipiig,  Mendelssohn-Str.  6,  II. 


119.) 


Verlag  von  R  Sulzer  in  Leipzig. 

Aug es*  liughardi 


[20.1 


Op.    2.  Nocturno  nnd  Reigen.    .A  1,30. 

Op.    5.  „Feldrosen".   8  kleine  Stücke.        2,—. " 

Op.  24.  Huldigungs-Onverturef.  Pfte.  zn  4Hdn.  Jk  2,—. 

Op.  25.  „Grenzberichtigung"  für  vierstimmigen  Männer- 

ebor.    JL  3,50. 

Op.  29.  4  GesAnge  f.  tiefere  SUmme.    Jk  2,50. 

Op.  33.  Festmarsch  f.  Pfte.  zn  2  Händen.  1,30. 

Musikschule  in  Maastricht. 

[21.1 

An  der  in  Maastricht  zn  errichtenden  städtischen 
Musikschule  ist  die  Stelle  eines  Directors  mit  einem  Jah- 
resgehalt von  2000 — 2400  Mark  zu  vergeben.  Derselbe 
hat  in  einem  oder  mehreren  Instrumenten  Unterricht  zn 
ertheilen.  Mit  genannter  Stelle  kann  die  eines  Mnsik- 
lehrers  an  einer  anderen  in  Maastricht  bestehenden  öffent- 
lichen Schule  verbunden  werden,  und  zwar  mit  einem 
Jahresgehalt  von  1000  Mark.  Anmeldungen  werden  vor 
dem  10.  Januar  1883  beim  Vorstände  der  städtischen 
Musikschule  zn  Maastricht  (Buthhaus)  erbeten. 

Ijouis  Itootliaaii, 

Concertsänger  (Tenor). 
Münster  (Westfalen).  WM 

Ein  junger  Violinvirtuos,  welcher  am  Conservatorlnm 
zu  Leipzig  ausgebildet,  den  Privatunterricht  Leonards  in 
Paris  genoss  und  nach  längerem  ehrenvollen  Wirken  als 
Lehrer  des  Violinspiels  an  einem  deutschen  Conservato. 
riutn  in  letzter  Zeit  eine  mehrmonatliche  Conoerttournee 
durch  Skandinavien  mit  grOsstem  künstlerischen  Erfolg 
absolvirtc,  sucht  angemessene  Stellung  als  Violinlehrer  an 
einem  grösseren  Musikinstitute  des  In-  oder  Auslandes. 

Derselbe  ist  der  deutschen,  französischen  und  eng- 
lischen Sprache  durchaus  machtig,  Belege  Btehen  znr 
Verfügung.  Gef.  Anfragen  snb  P.  St.  4  an  die  Redaction 
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Lieber  Herr  Fritzscht 

Es  versteht  sich  ganz  von  selbst,  dags  Sie  einmal 
wieder  eine  Nachricht  von  mir  für  Ihr  Blatt  bekommen 
mü»sen.  Sie  haben  es  gewagt,  meine  gesammelten  Schrif- 
tcii  und  Dichtungen,  nenn  Bände,  —  und  in  einer  sehr 
starken  Auflage,  die  Ihnen  mit  der  Zeit  Beschwerden 
bereitet  hat,  —  herauszugeben,  und  mir  dafür  ein  Hono- 
rar zu  zahlen.  .  Niemand  wollte  diese  vor  zwölf  Jahren 
übernehmen;  selbst  meine  Schrift  Uber  Beethoven  hatte 
Biir  kurz  vorher  einer  Ihrer  Vorgänger  zurückgewiesen, 
weil  ihn  der  deutsch-französische  Krieg  genirte.  Seitdem 
haben  Sie  in  Ihrem  Blatte  nicht  nur  sehr  forderlich  stäts 
über  mich  berichten  lassen,  Bondern  auch  bei  Mittheilungen 
über  mich  auf  einen  accentnirt  anständigen  Ton  gehalten, 
für  dessen  Werth  Ihre  Herren  Kollegen  sonst  keinen  aus- 
gezeichneten Sinn  zn  erkennen  geben;  einzig  irrten  Sie 
dann  and  wann  nur  darin,  dass  Sie  von  Anderen  be- 
ftanrene  l'nanständigkeiten  durch  volle  Reprodnction  der- 
»«■Iben  zu  züchtigen  glaubten,  während  Sie  damit  nur  an- 
itämlige  Leser  mit  Dingen  bekannt  machten,  die  sie  eben 
ieri>  riren  wollten.  Indessen,  es  mag  wohl  Alles  zum  In- 
i'r-mnten  der  Erscheinungswelt  beitragen!  — 

Heute  sollen  Sie,  zum  Lohn  für  alles  mir  erwiesene 
t>»ie,  auch  etwas  ganz  Geheimes  von  mir  erfahren.  Ich 
ksbe  am  vergangenen  Weihnachtsabend,  hier  in  Venedig, 


ein  Familien  -  Jubiläum  der  Vor  gerade  fünfzig  Jahren 
stattgefundenen  ersten  Aufführung  einer,  in  meinem  neun- 
zehnten Lebensjahre  von  mir  eigenhändig  komponirten, 
Symphonie  begangen,  indem  ich  dieselbe,  nach  einer  un- 
eigenhändigen Partitur,  von  dem  Orchester  der  Professoren 
und  Zöglinge  des  hiesigen  Lyeeum's  St.  Marcello,  unter 
meiner  Direction,  meiner  Frau  zur  Feier  ihres  Geburts- 
tages vorspielen  Hess.  Ich  betonte:  uneigenhändig;  und 
damit  hat  es  eben  die  besondere  Bewandnis«,  welche  die.se 
Angelegenheit  in  das  ganz  Geheimnissvolle  zieht,  wess- 
halb  ich  sie  denn  auch  nur  Ihnen  mittheile. 

Geschichtlich  sei  zunächst  Folgendes  festgestellt. 

In  der  christlichen  Vor-Jetztzeit  Leipzig's,  deren 
wohl  nur  sehr  wenige  meiner  geburtsstädtischeti  Mitbür- 
ger sich  noch  erinnern  werden,  war  das  sogenannte  Ge- 
wandhaus-Konzert selbst  für  Anfänger  meiner  „Richtung" 
accessibel,  da  in  letzter  Instanz  über  die  Zulassung  neuer 
Koniponitionen  ein  würdiger  alter  Herr,  der  Hofrath 
Rochlitz,  als  Vorstand  entschied,  der  die  Sachen  genau 
nahm  und  ordentlich  sich  ansah.  Ihm  war  meine  Sym- 
phonie vorgelegt  worden,  und  ich  hatte  ihm  nun  meinen 
Besuch  zu  machen:  da  ich  mich  ihm  persönlich  vorstellt«, 
schob  der  stattliche  Hann  seine  Brille  auf  und  rief:  „was 
ist  das?  Sie  sind  ja  ein  ganz  junger  Mensch:  ich  hatte 
mir  einen  viel  älteren,  weil  erfahreneren  Komponisten  er- 
wartet." —  Das  lautete  denn  gut:  die  Symphonie  ward 
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angenommen;  doch  wünschte  man,  dass  sie  womöglich 
zuvor  von  der  „Enterpe" ,  gewissermaaBsen  znr  Probe, 
aufgeführt  würde.  Nichts  war  leichter  als  dies«  za  be- 
werkstelligen :  ich  stand  gut  mit  diesem  untergeordneteren 
Orcheatervereine,  welcher  bereits  im  „alten  Schtttzenhause" 
vor  dem  Petersthore  eine  ziemlich  fugirte  Konzertonver- 
türe  von  mir  freiwillig  aufgeführt  hatte.  Wir  hatten 
uns  Jetzt,  um  Weihnachten  1832,  nach  der  „Schneider- 
herberge" am  Thomaathore  übergesiedelt,  —  ein  Umstand, 
den  ich  zu  beliebiger  Verwerthung  nnsren  Witzlingcn 
gern  überweise.  Ich  entsinne  mich,  dass  wir  dort  durch 
die  mangelhafte  Beleuchtung  sehr  inkommodirt  waren: 
doch  sah  man  wohl  genug,  um  nach  einer  Probe,  in  wel- 
cher ein  ganzes  Konzertprugramm  ausserdem  noch  mit  be- 
stritten worden  war,  meine  .Symphonie  wirklich  hernnter 
zu  spielen,  wenn  mir  selbst  dies»  auch  wenig  Freude 
machte ,  da  sie  mir  gar  nicht  gut  klingen  zu  wollen 
schien.  Allein,  wozu  ist  der  Glaube  da?  Heinrich  Laube, 
der  sich  damals  mit  Aufsehen  Schriftstellern d  in  Leipzig 
aufhielt  und  sich  gar  nicht»  daraus  machte ,  wie  etwas 
klang,  hatte  mich  in  Protektion  genommen;  er  lobte  meine 
Symphonie  in  der  „Zeitung  für  die  elegante  Welt"  mit 
grosser  Wärme,  und  acht  Tage  darauf  erlebte  meine 
gute  Mutter  die  Versetzung  meines  Werkes  aus  der 
Schneiderherberge  in  das  Gewandhaus,  wo  es,  unter  so 
ziemlich  Ähnlichen  Umstünden  wie  dort,  seine  Aufführung 
erlitt.  Man  war  damals  gut  für  mich  in  Leipzig:  etwas 
Verwunderung  und  genügendes  Wohlwollen  entliessen 
mich  für  Weiteres. 

Dieses  Weitere  änderte  sich  aber  sehr.  Ich  hatte 
mich  auf  das  Opernfach  geworfen,  und  im  Gewandhause 
hatte  die  GemÜthlichkeit  ein  Ende  erreicht,  alt  nach 
einigen  Jahren  Mendelssohn  sich  dieser  Anstalt  ange- 
nommen hatte.  Erstaunt  über  die  Vortrefflidikeit  der 
Leistungen  dieses  damals  noch  so  jungen  Meister«,  suchte 
ich  mich,  bei  einem  spateren  Aufenthalte  in  Leipzig 
(1834  oder  35),  diesem  zu  nähern,  und  gab  bei  dieser 
Gelegenheit  einem  sonderbar  innerlichen  Bedürfnisse  nach, 
indem  ich  ihm  das  Mannscript  meiner  Symphonie  mit  der 
Bitte  überreichte,  oder  eigentlich  aufzwang,  dasselbe  — 
selbst  gar  nicht  anzusehen,  sondern  nur  bei  sich  zu  behalten. 
Am  Ende  dachte  ich  mir  hierbei  wohl,  er  sähe  doch 
vielleicht  hinein  nnd  sage  mir  irgend  einmal  etwas  dar- 
über. Diess  geschah  aber  niemals.  Im  Laufe  der  Jahre 
führten  mich  meine  Wege  oft  wieder  mit  Mendelssohn 
zusammen;  wir  sahen  ung,  speisten,  ja  mnsicirten  einmal 
in  Leipzig  mit  einander;  er  assistirte  einer  ersten  Auf- 
führung meines  „fliegenden  Holland«*)-"  in  Berlin  und 
fand,  dass,  da  die  Oper  doch  eigentlich  nicht  ganz  durch- 
gefallen war,  ich  doch  mit  dem  Erfolge  zufrieden  sein 
könnte;  auch  bei  Gelegenheit  einer  Aufführung  des 
„Tannhäuser"  in  Dresden  Äusserte  er,  dass  ihm  ein  kano- 
nischer Einsatz  im  Adagio  des  zweiten  Finales  gut  ge- 
fallen hätte.  Nur  von  meiner  Symphonie  nnd  ihrem 
Mannscripte  kam  nie  eine  Sylbe  über  seine  Lippen,  was 
fUr  mich  Grund  genug  war,  nie  nach  dem  Schicksale 
desselben  zu  fragen. 

Die  Zeiten  vergingen:  mein  geheimnisvoller  be- 
rühmter Gönner  war  langst  gestorben,  als  es  Freunden 
von  mir  einfiel,  nach  jener  Symphonie  zu  fragen;  einer 
von  diesen  war  mit  Mendelssohn's  Sohne  bekannt  und 
unternahm  bei  ihm ,  als  dem  Erben  des  Meister's ,  eine 
Nachfrage;  andere  Nachforschungen  blieben,  wie  diese 


erste,  gänzlich  erfolglos:  das  Mannscript  war  nicht  n» 
vorhanden,  oder  es  kam  wenigstens  nirgends  zum  V 
Bchein.  Da  meldete  mir  vor  einigen  Jahren  ein  Stc^H 
Freund  aus  Dresden,  es  habe  sich  dort  ein  KcHS 
mit  Musikalien  vorgefunden,  den  ich  in  wilder  Zeit 
renlos  hinterlassen  hatte:  in  diesem  entdeckte  man  M 
Orchesters« mmen  meiner  Symphonie,  wie  sie  «inst 
einem  Prager  Copisten  für  mich  ausgeschrieben  wordsfl 
waren.  Nach  diesen  Stimmen,  welche  nun  wieder  fl 
meinen  Besitz  gelangten ,  setzte  mein  junger  Fre^H 
A.  Seidl  mir  eine  neue  Partitur  zusammen,  und  ich  k><nssfl 
nun,  nach  bereits  fast  einem  halben  Jahrhundert,  daqj 
bequeme  Ueberlesung  derselben  mich  darüber  in  Ni 
sinnen  versetzen ,  was  es  mit  dem  Verschwinden 
Manuscriptes  wohl  für  dne  Hewandnias  gehabt  h 
möge.  Gewiss  eine  ganz  unschuldige.  Denn  in  dem 
wusstsdn,  dass  seine  Wiederauftindung  gar  keine  Be 
tung  ausser  einer  freundlichen  Familien-Erfahrung  ha 
könnte,  beschloss  ich,  mein  Werk  auch  nur  als  Fam 
Geheimniüs  noch  einmal  znm  Ertönen  bringen  zu  la 

Diess  geschah  nun  hier  in  höchst  freundlicher  Wei 
vor  einigen  Tagen  in  Venedig,  nnd  die  Erfahrungen, 
hierbei  zu  machen  waren,  seien  Ihnen  jetzt  noch  in  Ki 
mitgetheilt.    Vor  Allem  bezeuge  ich,  dass  die  Ai 
von  Seiten  des  Orchesters  des  Lyceom's  mich  sehr 
friedigte,  wozu  jedenfalls  auch  eine  starke  Anzahl  v 
Proben  verhalf,  welche  man  mir  seiner  Zeit  in  Lei 
nicht  zur  Vertagung  stellen  konnte.    Die  guten  Anlag 
des  italienischen  Musikers  für  Ton  nnd  Vortrag  dürft 
zu  vortrefflichen  Bildungen  benützt  werden  können,  w* 
deutsche  Instrumentalmusik  im  Interesse  des  italienisch 
Musikgeschmackes  läge.    Meine  Symphonie  schien 
lieh  zu  gefallen.    Midi  im  Besonderen  belehrte  das 
fassen  mit  diesem  meinem  Jugendweihe  Uber  den  ch 
teristischen  Gang  in  der  Ausbildung  einer  musikalia 
produktiven  Begabung  znm  Gewinn  wirklicher  Sdbstünd 
keit.    Von  grossen  Dichtern,  wie  von  Göthe  and  SchUlet 
wissen  wir,  dass  sogleich  ihre  Jugendwerke  das  (piw. 
Hauptthema  ihres  produktiven  Lebens  mit  grosser  Prag 
nanz  aufzeigten:  Werther,  Götz,  Egmont,  Faust, 
ward  von  Göthe  im  frühesten  Anlaufe  ausgeführt 
doch  deutlich  entworfen.    Anders   treffen  wir  es  beim 
Musiker  an:  wer  möchte  in  ihren  Jugendwerken  sogleich 
den  rechten  Mozart,  den  wirklichen  Beethoven  mit  der 
Bestimmtheit  erkennen,  wie  er  dort  den  vollen  GSthe, 
und  in  seinen  Aufsehen  erregenden  Jugendwerken  sofort 
den  wahrhaftigen  Schiller  erkennt?  Wenn  wir  hier  dei 
ungeheuren  Diversität  der  Weltanschauung  des  Dich 
und  der  Weltempfindung  des  Musikers  nickt  weiter 
den  Grund  gehen  wollen,  so  können  wir  doch  das  Eine 
alsbald  naher  bezeichnen,  dass  nämlich  die  Musik  eine 
wahrhaft  künstliche  Kunst  ist,  die  nach  ihrem  Pormen- 
wesen  zu  erlernen,  nnd  in  welcher  bewusste  Meisterschaft , 
d.  h.  Fähigkeit  zu  deutlichem  Ausdruck  eigenster  Em- 
pfindung, erst  durch  volle  Aneignung  einer  neuen  Sprache 
zu  gewinnen  ist,  wahrend  der  Dichter,  was  er  wahrhaf- 
tig erschaut,  sofort  deutlich  in  seiner  Muttersprache  an- 
drücken kann.    Wenn  der  Mnsikjünger  genügende  Zeit 
in  vermeintlicher  melodischer  Production  gefaselt  bat, 
beängstigt  und  beschämt  es  ihn  wohl  endlich  gewahr  zu 
werden,  dass  er  eben  nur  seinen  Lieblingsvorbildern  bis- 
her nachlallte:  ihn  verlangt  es  nach  Selbständigkeit,  und 
diese  gewinnt  er  sich  nur  durch  erlangte  Meisterschaft 
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u  der  Beherrschung  der  Form.  Nun  wird  der  vorzeitige 
Melodist  Kontrapunktist;  jetzt  hat  er  es  nicht  mehr  mit 
Melodien,  sondern  mit  Themen  und  ihrer  Verarbeitung  zu 
Ii  im:  ihm  wird  es  zur  Lust,  darin  auszuschweifen,  in  Eng- 
führnngen,  üebereinanderstellungen  zweier,  dreier  Themen 
bi8  zur  Erschöpfung  jeder  erdenklichen  Möglichkeit  zu 
schwelgen.  Wie  weit  ich  zu  jener  Zeit  es  hierin  ge- 
bracht, ohne  dabei  doch  die  drastisch  feste  Formenfassung 
meiner  grossen  symphonlstischen  Vorbilder,  Mozart'«  und 
besonders  Beethoven's,  aus  den  Aogen  und  dem  Bewusst- 
aein  zu  verlieren,  diess  erstaunte  eben  den  trefflichen 
Hofrath  Rochlitz,  als  er  den  neunzehnjährigen  Jüngling 
als  den  Verfasser  jener  Symphonie  vor  sich  gewahrte. 

Dass  ich  nun  aber  das  .Symphonieschreiben  aufgab, 
hatte  wohl  seinen  ernstlichen  Grund ,  über  welchen  ich 
mich  nach  der  neuerlichen  Wiederauftindnng  dieser  Arbeit 
aufzuklären  Gelegenheit  nahm.     Meiner  Frau,  welcher 
die  vorbereitete  Auffuhrung  derselben  als  üeberraschung 
gelten  sollte,  glaubte  ich  im  Voraus  jede  Hoffnung  be- 
nehmen zu  müssen ,  in  meiner  (Symphonie  einem  Zuge 
von    Sentimentalität   begegnen   zu  können;   wenn  etwas 
darin  vom  Richard  Wagner  zu  erkennen  sein  würde,  so 
durfte  diess   höchstens   die  grenzenlose  Zuversicht  sein, 
mit  der  dieser  schon  damaU  sich  um  nichts  kümmerte, 
und  von  der  bald  nachher  aufkommenden,  den  Deutschen 
so  unwiderstehlich  gewordenen,  Duckmäuserei  sich  unbe- 
rührt erhielt.    Diese  Zuversicht  beruhte  damals,  ausser 
auf  meiner  kontrapnnktischen  Sicherheit,  welche  mir  spä- 
ter der  Hofmusiker  Strauss  in  München  dennoch  wieder 
bestritt,  auf  einem  grossen  Vortheile,  den  ich  vor  Beet' 
hnven  hatte:  als  ich  mich  nämlich  etwa  auf  den  Stand- 
punkt von  dessen  zweiter  Symphonie  stellte,  kannte  ich 
doch  schon  die  Eroica,  die  Cmoll-   und   die  Adnr-Sym- 
phonie,  die  um  die  Zeit  der  Abfassung  jener  zweiten  dem 
Meister  noch  unbekannt  waren,  oder  doch  höchstens  nur 
in  grosser  Undcotlichkeit  erst  vorschweben  konnten.  Wie 
sehr   dieser   glückliche  Umstand   meiner  Symphonie  zu 
Statten  kam,  entging  weder  mir,  noch  meinem  thenren 
Kranz  Liszt,  der  in  der  Eigenschaft  meines  Schwiegervaters 
mit  der   Familie   der  Aufführung  im  Liceo  beiwohnen 


dnrfte.    Trotz  Haitptthemcn,  wie 


mit  denen  Bich  gut  kontrapnnktin  n,  aber  wenig  sagen  lässt, 
wurde  meine  Arbeit  als  „  Jugendwerk" ,  dem  ich  leider 
Iis  Epitheton  „altmodisch'  geben  zu  müssen  glaubte, 
gelten  gelassen:  dem  somit  bezeichneten  „altmodischen 
luvend  werke"  Btellte  ein  heimlicher  Antisemit  meiner 
KekannUchaft  das  ,.neumodische  Judenwerk''  entgegen; 
worüber  es  glücklicher  Weise  zu  keinen  weiteren  Kontro- 
versen kam.  Damit  Sie  aber  einen  Begriff  davon  erhal- 
ten, wie  weit  ich  es  vor  fünfzig  Jahren  doch  bereits  auch 
im  Elegischen  gebracht  hatte,  gebe  ich  Ihnen  hiermit  das 
Thema  —  nein!  wollen  wir  sagen  —  die  Melodie  des 
zweiten  Satzes  (Andante)  znm  Beaten,  welche,  obwohl  sie 
dhN  das  Andante  der  Cmoll-  nnd  das  Allegretto  der 
A  dur-Symphonic  wohl  nicht  das  Licht  der  Welt  erblickt 
hätte,  mir  seiner  Zeit  so  Behr  gefiel,  dass  ich  sie  in  einem 
zu  Magdeburg  veranstalteten  Neujahrsfestspiel  als  melo- 
dramatische Begleitung  des  trauernd  auftretenden  und 
Abschied  nehmenden  alten  Jahres  wieder  benützte.  Mit 
'l«r  Bedeutung  dieser  Verwendung  bezeichne  es  diesmal 
meinen  Abschied  auch  von  Dinen. 


Andante. 


N  .--ggf 


o 


Venedig,  Sylvester  1882.      Richard  Wagner. 


Kritik. 

Heinrich  v.  Herzogenberg.  Lieder  für  eine  hohe  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforle,  Op.  29,  Op.  30, 
Op.  31.  Leipzig  und  Winterthnr,  J.  Rieter-Bieder- 
mann. 

Heinrich  v.  Herzogenberg  gilt  uns  und  allen  Jenen, 
die  von  dem  Gewöhnlichen  abweichende  Musik  mit  Vor- 
liebe nnd  besonderem  Interesse  betrachten,  als  einen  der 
Strebsamfiten  und  Tüchtigsten  unter  den  Jüngeren.  Seine 
Sachen,  Boweit  sie  bis  jetzt  in  die  Oeffentlichkeit  gelangt 
Bind,  haben  bleibenden  Werth,  und  auch  seine  drei  neuen 
Liederhefte  werden  ihre  Freunde  und  Anhänger  finden, 
die  das  darin  vorhandene  Gute  wohl  zu  würdigen  ver- 
stehen.. 

In  der  ersten  der  drei  Sammlungen  macht  ein  an- 
muthig  bewegtes  Morgenlied  (Eichendorff)  den  Anfang, 
worin  über  dem  leicht  rlgurirten  Begleitungspart  eine  aus 
drncksvolle,  die  schönen  Dichterworte  poesievoll  wieder- 
gebende Gesangsmelodie  gestellt  ist.  Das  zweite  Stück 
behandelt  Lenau's  trübsinnigen  „Nebel"  und  ist  von  Sei- 
ten des  Componisten  mit  einer  namentlich  sorgfältig  be- 
handelten Ciavierstimme  versehen  worden,  während  in  der 
folgenden  Nummer  nach  Fr.  Rückert's  „An  die  Linden" 
vorzüglich  die  Singstimme  durch  Wärme  und  Innigkeit 
interessirt,  die  vierte  Piece  nach  Möricke's  „Schwermuth" 
durch  ihre  ganze  Haltung  Theilnahme  erregt  nnd  das 
letzte  Lied  des  Heftes  ein  reizendes,  graziöses  „Ständ- 
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chen"  (Wickert)  darbietet,  das  Allen,  Vortragenden  und 
Zuhörern,  gefallen  wird. 

In  v.  Herzogenberg's  Op.  30  stehen  wiederum  fünf 
Gesänge:  Ein  harmonisch  ungewöhnliches  „In  der  Fremde" 
(Rückert),  ein  sehr  schönes  und  musikalisch  ganz  beson- 
deres I.iebeslicd  („Wie  lange?"  von  Rückert),  ein  volks- 
liedartiges  Wiegenlied  (P.  Heyse) ,  worin  der  Componist 
den  prächtigen  Text  höchst  anziehend  illustrirt  hat,  ein 
humorvolles  „Trutzlied"  (A.  Kopisch)  und  ein  die  charak- 
teristischen Worte  vou  Möricke  vortrefflich  wiedergeben- 
des „In  der  Frühe". 

Das  letzt«  der  drei  Liederhefte  beginnt  mit  einem 
ernsten  „ Abends"  (Prutz),  das  harmonisch  sehr  interes- 
siren  wird,  lässt  darauf  ein  charakteristisches  „Aufs  Meer" 
(Gregorovius)  mit  flotter  Pianofortepartie  nnd  sehr  an- 
spruchsvoller Singstlmme,  ein  graziöses  „Der  Kranz* 
(Talvy)  nnd  ein  volksthümlichcs  .Die  Graserin"  folgen 
und  schliesst  mit  einer  sehr  schönen  „  Wanderung "  nach 
Kerncr.  —  s— r. 


Biographisches. 

August  Klughardt. 

(ForUctaong) 

Er  grUndete  das  dort  uubekannte  Institut  regel- 
mässiger Symphonieconcerte  und  Kammermusikabende, 
deren  Programme  so  geschmackvoll  sind,  als  ihre  Ans- 
miirnng  musterhatt.  Den  höchsten  Genus»  nnd  schönsten 
Lohn  seiner  Thätigkeit  findet  er  in  dem  künstlerischen 
Verkehr  mit  der  vortrefflichen  Capelle,  der  nnr  ein  stärker 
besetztes  Streichercorps  fehlt,  um  sich  mit  den  renoin- 
Härtesten  Orchestern  Deutschlands  messen  zn  können, 
denen  sie  an  Präcision  nnd  Elasticität  Nichts  nachgibt 
In  der  Stille  des  zehnjährigen  Strelitzer  Aufenthaltes 
reifen  die  grösseren  Werke  heran,  die  Klughardt  einen 
Platz  unter  den  namhaftesten  seiner  componirenden  Zeit- 
genossen sichern.  Das  Feld  der  Kammermusik  hat  er  seit 
den  „Schilfliedern"  nicht  wieder  betreten.  Ausser  einigen 
Liedern  und  einer  Einlage  zu  den  „Lustigen  Weibern 
von  Windsor",  die  er  für  die  begabte  und  beliebte  Pri- 
madonna Frl.  Georgine  Schubert  geschrieben,  entstehen 
zwei  herrliche  Symphonien,  eine  sehr  ernste  in  F  moll  mit 
Schlnssfugc,  als  musikalische  Illustration  zn  der  „Brun- 
hild"  in  Jordan  s  „Nibelungen"  gedacht,  nnd  eine  sonnig 
heitere  in  Ddur,  frei  von  jedem  programmatischen  Hinter- 
gedanken, ein  Ausbund  von  spielseligcr  Anmuth,  deren 
entzückende  Harmlosigkeit  auf  jeden  anderen  Componisten, 
als  den  der  wilden  „Lenore",  rathen  liesse.  Diese  dritte 
Symphonie  (welche  im  Verlage  von  Bote  &.  Bock  in 
Berlin  erscheinen  wird)  hat  anlängst  in  Dresden  nnd 
Berlin  eine  glänzende  Aufnahme  gefunden.  Zwischen  beide 
Symphonien  fällt  der  „Iwein"  (Leipzig,  Fritzsch),  dessen 
erfolgreicher  Leipziger  Premiere  am  24.  April  1881  nicht 
minder  begeistert  aufgenommene  wiederholte  Aufführungen 


in  Nenstrelilz  (28.  März  1879)  und  Dessau  (25.Dec.lSi?: 
vorangingen  und  desgleichen  in  Lübeck  (Weihnachten  1881 1 
nachfolgten,  lieber  den  „Iwein",  sowie  deaaen  jügfr 
Schwester  „Gudrun"  (Berlin,  Bote  &  Bock:  erst«  Sit* 
litzer  Aufführung  27.  Januar  1882)  hat  dieses  Blatt  • 
No.  17  des  zehnten  und  No.  17  des  vorigen  .Tahrginri 
eingehende  nnd  werthvolle  Artikel  aus  der  Feder  &» 
Dr.  Hermann  Kretzscbinar  gebracht,  die  ans  der  Pürli 
jeder  weiteren  Bemerkung  entheben.  Der  Verfasser  fc*> 
der  Diebtungen  ist  Carl  Niemann,  ein  ans  Dessau  geis- 
tiger Philolog,  der  eine  Zeit  lang  Gymnasiallehrer  n 
Göthen  war  und  jetzt  als  Litterat  in  Berlin  lebt.  L^r 
„Iwein"-Text  hat  unleugbare  Schwächen,  aber  ander*  t; 
die,  welche  die  Kritik  ihm  anzudichten  für  gut  fori 
Die  Mängel  der  Diction  sind  verschwindend  gering  setr. 
der  Sicherheit  und  Treue ,  mit  welcher  der  Ton  «it 
mittelalterlicher  Stimmung  angeschlagen  nnd  fe&tgehil'a 
wird,  nnd  eine  wahrhaft  bewundernswürdig«  theatralisch 
Kunst  hat  die  Scenenfolge  und  den  Aufbau  der  Handlet: 
des  ersten  Actes  geordnet.  Die  wirklichen  Gebrechen  l». 
Librettos,  die  jedoch  nach  unserer  Ueberzeugang  fri? 
Lebensgefahr  begründen,  sind  diese,  dass  der  zw.« 
Aufzug  den  Conflict  zwischen  Ehrgeiz  und  Liebe  za  »!>• 
stract  hinstellt  ohne  die  Kraft  nnd  Wärme  der  Auchit- 
lichkeit;  dasa  der  dritte  Act,  von  der  mit  intimster  IV- 
sie  durchtränkten  Waldscene  an ,  auf  dramatische  Schät- 
zung verzichtend,  die  Lösungen  in  epischem  Nachehusto 
eintreten  lässl;  endlich,  was  allerdings  nur  vom  Suuri- 
puncto  der  Bühnenroutinc  aus  gilt,  das«  neben  den  hüll- 
beleuchteten beiden  Hauptfiguren  die  an  sich  nicht  iwl 
charakterisirten  Nebenpartien  fast  ganz  in  den  Schalt»» 
treten:  ausser  Held  und  Heldin  enthält  der  „Iwein"  iiim 
im  landläufigen  Sinne  „dankbare"  Rolle.  Von  all  diw 
Mängeln  ist  die  „Gudrun "-Dichtung  frei.  Die  Handln« 
entwickelt  sich  in  machtvoller  und  bis  zum  Schlots  an- 
dauernder Steigerung,  jeder  Act  rundet  sich  zu  ein?« 
wohlgefügten  und  in  sich  geschlossenen  Ganzen, 
Scene  bildet  gleichsam  ein  kleines  Drama  für  sich,  4c 
Wirknngen  sind  kräftig,  aber  stets  vornehm,  und  unw 
den  fünf  Hauptrollen  ist  keine,  die  nicht  dem  Darstelle 
eine  anziehende  nnd  lohnende  Aufgabe  böte.  Von  Richard 
Wagncr's  Schöpfungen  abgesehen,  wQsste  ich  von  du 
modernen  Operndichtungen  keine  zu  nennen ,  welche  in 
bühnentechnischer  nnd  poetischer  Hinsicht  die  „Gudow" 
überträfe,  keine,  welche  an  nobler  Haltung  nnd  weif 
Oekonomie  ihr  gleichkäme.  Sie  ist  ein  spannendes  Theater- 
stück im  besten  Sinne  des  Wortes. 

Aus  dem  Lebenslaufe  des  Künstlers  ist  nur  sn.li 
Weniges  nachzuholen.  Ehe  er  Neustrelitz  verliess,  trat 
ihn  ein  harter  Schlag.  Das  eheliche  Bündnis«,  das  tu 
niegetrübter  Innigkeit  zehn  Jahre  gewährt  hatte,  wunl^ 
im  Februar  1882  durch  den  Tod  der  Gattin  gelöst  ET 
verlor  an  ihr  eine  hochgestimmte,  durch  feinsinniges  Mit- 
empfinden sein  künstlerisches  Schaffen  fördernde  Gefährtin. 
Sie  hat  ihm  nur  ein  Töchterchen  hinterlassen. 

(BehluHS  folgt) 
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F  e  u  i  1 

Zur  Beschichte  der  „Nibelungen"  in  Berlin. 

Von  Wilhelm  Tappert. 

(Fortsetzung.) 

Doch  zurück  in«  Jahr  1877!  Am  1.  Mai  antwortete  du» 
„Premdenblatt*  auf  die  bescheidenen  Anfragen,  den  „Nibelun- 
gen-Ring" betreffend.  Die  Antwort  ist  heut«,  nachdem  Angelo 
Neu  mann  die  Trilngie  bereit»  neun  Mal  im  Victoria -Theater 
vollständig  aufgeführt  hat,  ganz  besonder»  lehrreich.*)  Die 
Mittbeilung,  ein  erbauliches  Prodnct  Ualsen'scher  Inspiration, 
luutetei  «Es  int  aufgefallen,  dass  »ich  die  General-Intendanz 
nicht  darum  bemühte,  Wagner'*  »Nibelungen-Tetralogie«  zur 
AuffQhrung  tu  gewinnen,  um  so  mehr,  da  in  diesen  Tagen  die 
Nachricht  colportirt  wurde,  die  Direction  de»  Stadttheaters  in 
Leipzig  habe  in  dieser  Beziehung  bereits  Vereinbarungen  mit 
Wagner  getroffen.  Wir  haben  den  Gründen  nachgeforscht  und 
in  der  Ttaat  müssen  wir  gestehen,  das»  dieselben  stichhaltig 
sind.  Abgesehen  davon,  das«  die  engagirten  Kräfte  Aber  drei 
Monate  an  diesem  Monstrewerke  studiren  müssten.  was  bei 
einem  flotten  Repertoire  und  bei  der  Notb wendigkeit,  auch 
andere  Novitäten  vorzubereiten  und  in  Scene  gehen  zu  lassen, 
keine  Kleinigkeit  ist,  ist  eine  Auffahrung  der  Tetralo- 
gie im  königl.  Opernhanse  scenisch  unmöglich.  Mau 
wird  hieraus  entnehmen,  welchen  Anforderungen  die  Leipziger 
Direction  gewachsen  sein  wilL  Nun  —  vederemo.  Zur  Auffüh- 
rung der  »Walküre«  wollte  die  Intendanz  zwar  schreiten,  aber 
auch  dieses  Theiles  wegen  mussten  die  Unterhandlungen  abge- 
i,  denn  der  2.  Act  int  abermals  durch  seine  sce- 


Irfolg  riicbTt  immer  Hand  in 
selbst  die  Meinungen  so  ge- 


stehen Anforderungen  ein  unflbersteigbarer  Berg.  Man 
wird  dagegen  einwenden,  das«  das  Bnyrouther  Theater  diese 
Schwierigkeiten  spielend  überwand.  Freilich,  >aber  fragt  mich 
nur  nicht  wie!«  Lnd  last  not  teast,  der  Erfolg  ist  so  vieler 
Mühe  kaum  wertb.  Ist  es  auch  Pflicht  einer  Intendanz, 
grosse  Schöpfungen  ohne  Rücksicht  auf  die  Casacnerfolgc  vor- 
f.afnfaren,  so  mu*s  sie  doch  berücksichtigen,  das«  sellwt  die 
willigten  Kräfte  nur  Menschenkräfte  sind,  mit  denen  zum 
Wohle  de«  Ganzen  haushälterisch  umgogangen  werden  muss. 
In  der  Kunst  gehen  Werth  nnd  V  ' 
Hand.  Wo  über  über  den  Werth 
theilt  sind  —  wie  dann?" 

Die  Aussichten  verschlechterten  »ich  mehr  und  mehr,  —  die 
„scenische  Unmöglichkeit*  der  Tetralogie  wurde  als  Parole  aus- 
und  weiter  gegeben.  Unbehelligt  waltete  der  alte  Schlendrian 
im  Opernhause,  lebensschwache  Novitäten  kamen  und  ver- 
schwanden, bis  der  Herr  Chef  in  Bizet's  „Carmen"  ein  Zugstück 
ernten  Ranges  und  diu«  Publicum  eine  Quelle  unreinsten  Ge- 
nusses fand.  Diese  Haat-gout-Mueik,  dieses  Ragout  aus  Trivia- 
lität and  Gemeinheit  habe  ich  niemals  ohne  Degout  hören 
können.  Es  gefiel  und  gefallt  noch:  gestfltzt  auf  don  „Caasen- 
rapport",  das  eigentliche  Fundament  der  v.  Hfllseo'schen  Posi- 
tion, kann  man  Diejenigen  wobl  zum  Schweigen  bringen,  die 
etwa  nach  dem  „Nibelungen-Ringe"  Verlangen  tragen. 

Kesignirt  pilgerte  die  Wagner-Gemeinde  nach  Leipzig, 
Hamburg  und  Schwerin,  um  den  „Rheingold"-  und  „Walküre"- 
Ausführungen  beizn wohnen.  Am  6.  und  11.  Marz  1875  hatte 
Julius  Hofmann  den  ersten  Act  der  .Walküre"  in  der  Berliner 
Singakademie  an  zwei  Ciavieren  von  erlesenen  Kräften  singen 
lassen;  am  27.  Februar  1880  feierte  der  Wagner- Verein  sein 
Stiftungsfest  durch Wiedergabe  desselben  ersten  Actes.  Niemann 
wog  die  Rolle  des  Siegmund,  Frau  Sucher  wirkte  als  Sieglinde  i 

*)  Hr.  Xeunann  machte  «kh  im  vor.  Jahre  anheischig,  si«  such  ' 
i»  UaujL  Opernhaus,  aufzuführen,  j 


1  e  t  on. 

mit,  das  ausreichend  besetzte  Orchester  dirigirte  Mannstedt. 
Wir  halfen  uns,  so  gut  es  gehen  mochte,  wir  erhofften  vom 
königlichen  Institute  Nichts  mehr;  denn  jode  Hoffnung  wurde 
sofort  im  Keime  erstickt!  Im  Sommer  1878  tauchte  die  schlecht 
stilisirte  Nachricht  auf,  gewisse  Maassnahmen  in  den  in  aas»- 
gebenden  Kreisen  der  königl.  Schauspiele  Hessen  darauf  schlies- 
»en,  das«  man  damit  umgune,  die  Wagner'sche  Tetralogie  doch 
in  nicht  allzuferner  Zeit  aufzuführen.  Capellmeister  Eckert 
musatc  sich  mit  dein  Maschinenmeister  Brandt  in  Verbindung 
setzen  wegen  der  Tieferlegung  des  Orchesters  im  Opernhause. 
Rasch  setzte  das  famose  „Freradonblatt"  unserer  Freude  einen 
Dämpfer  auf,  indem  e«  schrieb:  „Wir  können  diese  Notiz  da- 
hin ergänzen,  dam  man  bereits  dabei  ist,  das  Orchester  etwas 
tiefer  zn  legen,  dass  dieae  Maassnahme  mit  der  Aufführung  der 
Wagner'schen  »Nibelungen«  aber  nicht  im  Entferntesten  in 
Verbindung  steht." 

Dann  und  wann  biess  es:  Hr.  v.  Halsen  möchte  gern  die 
„Walküre"  auffahren,  —  trotz  der  früher  so  zuversichtlich  be- 
haupteten szenischen  Unmöglichkeiten,  jedesmal  wurde  ange- 
deutet, die  Verhandlungen  waren  durch  alleiniges  Verschulden 
des  Meisters  zn  keinem  guten  Ende  gediehen.  Nach  solchen 
Beschwichtigungsversuchen  konnte  man  wieder  eine  lange  Weile 
friedlich  weiter  vegetiren.  Die  öffentliche  Meinung,  die  oft  so 
vorlaut  ist,  blieb  mäuschenstill.  Selbst  Leute,  die  zur  Wagner- 
Fahne  geschworen  haben  wollten,  machten  sich  uin  Vergnügen 
daraus ,  das  Publicum  in  tiefen  Schluf  zu  lullen ,  sie  erzählten 
Ammenmärchen  und  sangen  Wiegenlieder,  und  Einer  Hess  be- 
reits im  Herbst  1877  die  „Seeschfange"  von  der  „Walküre"  in 
das  Schwänzlein  ausgehen:  „Wir  werden  die  »Walküre«  wohl 
in  Berlin  zu  sehen  bekommen,  über  nicht  mehr  in  dieser  Sai- 
son. Es  wird  voraussichtlich  scenisch  Alles  ebenso  vollkommen 
ausgeführt  werden,  wie  anderwärts,  aber  das  künstlerische  Re- 
sultat wird  hier  nur  durch  ganz  unvorhältniss massig 
grösseren  Aufwand  an  Mühe,  Zeit  und  Geld  erreicht 
werden  können."  Da»  war  eine  feine  Wendung ,  in  der  That 
Das  schlau  eingefügte  Wort  „unrerliältnissmaaaig"  Hess  ver- 
'  leno  Deutungen  zu,  —  die  nächstliegende  hatte  schon  das 
ulenblatt"  wiederholt  angedeutet:  es  lohnt  »ich  eigentlich 
nicht!  Dieses  Thema  wurde  sehr  fleissig  variirt.  Hr.  von 
lülsen  konnte  mit  seinen  Getreuen  zufrieden  sein! 

Die  Abneigung,  welche  der  General-Intendant  dem  Meister 
gegenüber  hegt,  und  die  oft  so  stark  ist,  dass  sie  alle  Schran- 
ken vornehmer  Zurückhaltung  durchbricht,  äusserte  sich  im 
Sommer  1879  bei  Gelegenheit  der  Salxburger  Mozart-Feier.  Ich 
erzähle  die  Historie  nach  dem  „Wienerrreindenblatt".  dessen 
Mittheilungen  von  keiner  Seite  dementirt  worden  sind!  „Ehe 
die  Ferien  in  der  Berliner  Oper  begonnen  haben,  spielt«  sich 
daselbst  folgende  kleine  Geschichte  ab.  Zu  der  Mozart-Feier 
hatte  auch  die  kgl.  HofbQhne  einen  Beweis  ihrer  Tbeilnahme 
geben  wollen,  und  zu  diesem  Zwecke  circulirte  unter  den  Mit- 
gliedern eine  vom  General-Intendanten  v.  Hülsen  in  erster  Reihe 
unterzeichnet«  Adresse,  worin  den  Sympathien  unserer  Künstler 
mit  dem  unsterblichen  Meister,  dem  Sohne  Salzburg'«,  Ausdruck 
gegeben  war.  Am  Schlüsse  dieser  Adresse  hiess  es  ebenso  wahr 
als  taktvoll,  dass  in  Mozart  der  wahre  Componist  der 
Zukunft  gefeiert  werde.  Dies«  Adresse  mit  ihren  unverkenn- 
bar polemischen  Seitenhieben  war  bereit«  von  mehreren  Mit- 
gliedern arglos  und  ohne  Würdigung  des  erwähnten  Schluß- 
satzes unterzeichnet  worden,  dagegen  verweigerten  einige  erste 
Mitglieder  ihre  Unterschrift.*) 

(Selikum  folgt.) 

*)  Es  waren  die  HH.  Niemann  und  Betz ;  auch  Eckert  und  Kahl 
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aus  Anlas*  der  heurigen  Moskauer  Ausstellung  von  demselben 
componirte  symphonische  Dichtung  „Kussland"  inachte  den  An- 
fang. Ist  es  überhaupt  schwer,  etwas  Aussergei 
schaffen,  wenn  man  die  Idee  fasst,  eine  Ausstcllungsouv 
zu  schreiben,  welche  irgend  einen  abstracten  Begriff  darstellen 
soll,  so  hat  diese  Aufgabe  auch  für  Rubinstein  seine  Schwierigkeit 
Ut«ellschaft  unter  Leitung  Anton  Rubinstein's  am  6.  Nov.;  die  :  gehabt,  umsomehr,  als  er  die  meisten  heterogenen  Elemente,  ans 


8t.  Petenbarg,  28.  Dec.  1882. 

Hochgeehrtere  HerT  FriUsch! 
Den  Reigen  ihrer Concrte  eröffnete  die  hiesige  Musikalische 
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denen  unser  mächtiges  Reich  besteht,  veranschaulichen  wollte  und 
Polen  und  Deutsche,  Kaukasier  and  Finnen,  Kleinrussen  und 
Juden  vorführt.  Die  Themas  Bind  meist  gut  gewählt,  einige 
Stellen,  wie  z.  B.  das  verzerrte  Thema  der  polnischen  Mazurka 
zwischen  der  jüdischen  Melodie,  sind  nicht  ohne  humoristischen 
Reiz,  aber  trotzdem  klingt  das  Ganze  doch  wie  ein  Potpourri 
Obor  nationale  Weisen,  welches  nur  durch  die  zuletzt  ertönende, 
vom  Chor  mitgegangene  Nationalhymne  einen  feierlichen  Ab- 
»chluRs  bekommt.  An  zweiter  Stelle  kam  Hr.  Barcewicz,  ein 
früherer  Schüler  F.  Laub'«,  mit  dem  2.  Concert  von  Wieniaw- 
«kif  welcher  durch'  die  Warme  «eine«  Tons  und  ein  vortreffliche« 
Spiel  «ich  reichlichen  Beifall  erwarb.  Darauf  sang  unser  alter 
Liebling,  Frau  Dcairee  Artöt-Padilla  die  herrliche  RSverie 
(„La  Captive")  von  Berlioz  und  „La  Brise"  von  Saint-Saäns  und 
musste  aas  leiste  Lied  da  Capo  geben;  es  ist  freilich  nicht  mehr 
dieselbe  Stimme,  welche  uns  in  früheren  Jahren  von  der  Scene 
erklang,  aber  die  Meisterschaft  des  Vortrages  und  das  innige 
Empfinden  sind  immer  noch  die  Alten  und  kamen  in  dem  Ber- 
lioz sehen  Werk  ganz  besonders  zur  Geltung.  Hr.  Rummel 
spielte  Schumanns  A  molI-Concert.  Der  grosse  Ruf,  welcher 
diesem  Künstler  voranging,  machte  das  Auditorium  sehr  ge- 
spannt auf  denen  Leistung,  aber  sogen  wir  es  gleich  heraus, 
man  war  vollständig  enttäuscht.  Es  ist  ungerecht,  nach  einem 
einmaligen  Hören  ein  Urtheil  zu  fällen,  umsomehr,  als  der 
Künstler  vielleicht  an  diesem  Abend  gerade  nicht  gut  disponirt 
gewesen  sein  kann,  aber  »ein  .Spiel  war  wirklich  so  farblos,  und 
vermochte  der  Spieler  so  wenig  in  den  Vordergrund  zu  treten 
und  Leben  in  das  interpretirte  schone  Werk  einzuhauchen,  daas 
man  eben  nur  den  Misserfolg  constatiren  kann.  —  Den  Schluss 
machte  Beethoven'»  7.  Symphonie.  Was  soll  ich  über  die  Lei- 
tung Rubinstein's  sagen?  Soll  ich  die  kleinen,  verschwinden- 
den Unzulänglichkeiten  hervorheben,  welche  auch  unter  seiner 
Directum  «ich  einschleichen?  Gewiss  nicht,  denn  der  genialo 
Hauch,  welcher  Ober  dem  Gänsen  schwebte,  macht,  das»  man 
nnr  zu  gern  darüber  alle»  Andere  vergisst.  Und  dieser  geniale 
Hauch,  welcher  der  Leitung  Rubinstein's  innewohnt,  ist  dem- 
selben eben  nicht  abzusprechen.  So  meisterhaft  zu  begleiten, 
wie  er  ee  mit  dem  Orchester  that,  als  Frau  Artot  die  „Reverie" 
von  Berlioz  sang,  kann  nur  Rubinstein;  nnd  nun  die  Beetho- 
ven'tche  Symphonie!  Man  fühlte  es,  daas  jeder  Ton  dieses  un- 
vergänglichen Werkes  in  dem  Meister  nachklingt,  dose  er  Eines 
mit  der  Schöpfung  selbst  wird  und  dieselbe,  so  wie  er  sie  fühlt 
und  ompfindet  —  wiedergibt!  Es  war  eben  ein  voller,  bester 
GenuKst  Dem  machtigen,  aus  120  Musikern  bestehenden  Or- 
chester gebührt  ebenfalls  die  vollste  Anerkennung  für  die  ge- 
botenen Leistungen,  und  als  nach  dem  Allegrotto  der  Sympho- 
nie der  Beifall  gar  nicht  nachlassen  wollte,  da  musste  aut  die 
liebenswürdigste  Anregung  Rubinstein's  unser  bewährter  Con- 
certmeister  Hr.  Pickel  oic  Beifallaspenden  mit  ihm  theilen.  Ich 
brauche  wohl  nicht  hinzuzufügen,  dass  Rubinstein  wahrend  des 
ganzen  Abends  mit  Ovationen  überhäuft  wurde. 

Zwei  Tage  nach  diesem  Concert  verliesa  ich  St.  Petersburg 
und  blieb  fast  drei  Wochen  weg.  Während  meiner  Abwesen- 
heit fand  das  zweite  Concert  der  Musikalischen  Gesellschaft 
mit  folgendem  Programm  statt :  Mendelssohn'*  „Sommernächte- 
traum"-Ouverture,  Clavierooncert  in  Cmoll  von  Litolff  (Hr. 
Breit  ner),  Bruchstücke  aus  einer  symphonischen  Dichtung  von 
M.  Iwanow,  Arie  aus  der  „Entführung  aus  dem  Serail'"  von 
Mozart  (Frau  Etelka  Gerster)  und  Eedur-8ymphonie  von 
Schumann. 

Am  14.  November  fand  ein  Concert  der  Philharmonischen 
<; esellschaft  zum  Besten  ihrer  Wittwen  und  Waisen  statt,  in 
welchem  die  vereinigten  Orchester  der  Italienischen  und  Rus- 
sischen Oper  (circa  220  Mann)  unter  Vizentini's  und  Naprav- 
nfk's  Leitung  mitwirkten  und  Folgendes  zu  GehSr  brachten: 
Ouvertüre  zum  „Nordstern"  von  Meyerbeer,  „Etienne  Marcel" 
von  Saint-SaBns,  „La  tempete"  von  Duvernois,  Prtüude  zu  „La 
Vierge"  und  Marche  heroique  de  Sznbadi  und  „Herodiade"  von 
Maaaenet,  Hymne  a  Sainte  Weile  von  Gounod,  „Danse  des  heu- 
res"  von  Poncielli  und  Cmoll-Symphonie  von  Beethoven,  welch 
Letztere  Hr.  Napravnlk  leitete. 

Etelka  Gerster  gab  auch  ein  eigenes  Concert,  in  welchem 
sie  die  zweite  Arie  der  Königin  der  Nacht  von  Mozart  und 
Stücke  von  Bellini,  Taubert  und  Ardiii  sang;  das  Orchester, 
unter  C.  Sieke's  Leitung,  brachte  A.  Rubinstein's  Ouvertüre  zu 
„Dimitrv  Donskoi"  nnd  zwei  Slavische  Tänze  von  Dvorak;  auch 
spielte  Hr.  Schulz-Ewler  das  Adagio  und  Rondo  aus  dem 
Es  dur-Clavicrconcert  von  Beethoven  und  die  „Don  Juan"-Phan- 
tasie  von  Liszt. 

• 


An  demselben  Abend  fand  auch  die  erste  Kammennouk- 
soiree  unserer  Musikalischen  Gesellschaft  statt,  in  welcher  uc*r 
bewahrtes  Quartott  (die  HH.  Auer,  Pickel,  Weikmann  und 
Werschbilo  witsch)  Beethovens  Bdur-Quartett  Op.  130 
Schumann'»  Ciavierquintett  (Ciavier:  Hr.  Rummel)  und  ea 
neues,  sehr  talentvolles  Quartett  unseres  jugendlichen  Compo 
nisten  Gksunow  brachten,  über  den  ich  schon  im  vorigen  Jsb, 
anlasslich  »einer  aufgeführten  Svmphonie,  zu  schreiben  Gelegen- 
heit hatte.  Hr.  Rummel  spielte  ausser  dem  Quintett  noch  die 
Chromatische  Phantasie  und  Fuge  von  Bach. 

(Schluss  folgt.) 


Benenn). 

Leipzig.  Von  den  seit  unserem  letzten  Referate  verflössest: 
Gewanrinausconcerten  (No.  11—13)  haben  wir  nur  das  letzte, 
und  auch  dies  nur  t  heil  weise,  besuchen  können ,  aber  was  wir 
über  diese  wenigen  Nummern  zu  berichten  haben,  ist  höchst  er- 
freulieber  Natur.  Wir  hatten  nach  uns  durchaus  anverstlini- 
licber  jahrelanger  Pause  endlich  wieder  einmal  den  Genu*. 
Meister  Prof.  de  Ahna  aus  Berlin  Violine  spielen  zn  hireu 
und  daneben  machten  wir  die  Bekanntschaft  mit  Frl.  Hera:« 
Spie»  aus  Wiesbaden  als  einer  Sängerin  von  herzerquickendr 
Natur.  Hr.  Prof.  de  Ahna  entfaltete  im  Vortrag  des  9.  Cor- 
certea  von  Spohr  und  der  Fdur- Romanze  von  Beethoven  wieder 
jene  technische  Meisterschaft,  die  ihn  neben  die  ersten  Vor- 
treter  seines  Instrumentes  stellt,  und  aber  auch  jene  Süsse  d* 
Tons  und  Intensivität  des  Gefühls,  in  welchen  Eigenschafti-c 
ihm  nur  wenige  seiner  nächsten  Kunstbrüder  als  ebenbilrtu; 
erscheinen.  Ist  er  kraft  dieser  Eigenschaften  einer  der  Beru- 
fensten für  die  Wiedergabe  Spohr  scher  Melodik,  so  hat  er 
nichtsdestoweniger  diesmal  auch  als  Beethoven-Spieler  eiiij 
unvergeaslichaten  Eindruck  hinterlassen.  Zu  den  sympathuci 
sten  S&ngerinncn  jüngster  Generation  ist  ohnstreitig  Frl.  Spia 
zu  rechnen,  nicht  bloa  der  herrlichen,  kraft-  und  aaftatrotiei 
den  Altetimme  wegen,  mit  welcher  die  gütige  Mutter  Katar 
sie  gesegnet  hat,  sondern  auch,  was  noch  mehr  sagen  will,  rc 
Hinblick  auf  die  vortreffliche  Schulung,  welche  dieses  prächtige 
Organ  schon  ausweist,  und  den  gemütbgesättigten  und  instincfct 
fast  stete  das  Richtige  treffenden  Vortrag,  den  sie  sowohl  n 
einer  Mozart'schen  Concertarie,  wie  in  Liedern  von  Schubert 
Beethoven  und  Gluck  und  dem  auf  stürmisches  Verlangen  »1' 
Zugabe  gespendeten  Liedchen  von  Taubert  bekundete.  In 
selben  Concert  trat  unerwartet  auch  noch  Hr.  Capellmeirter 
Reinecke  als  Solist  auf,  indem  er  die  Programmounui.-- 
(seine  Variationen  über  ein  Bach'schea  Thema)  nachholte,  st 
deren  Vortrag  er  im  Neujahrsconcert  durch  die  Dienstvemirnt»' 
eines  Rlüthner'scben  Flügels  verhindert  worden  war.  —  Betör 
lieh  der  übrigen  Vorkommnisse  des  11.,  12.  und  18.  Gewsni 
hausooncertes  müssen  wir  aus  eingangs  erwähntem  Grunde  ai 
unsere  Concertumschaii  verweisen. 

Das  letzte  Concert  im  vergangenen  Jahr  fand  in  der  Fora 
einer  Matinee  im  Saale  Blüthner  statt  Der  Violinvirtuos  Hr. 
Henri  Herold  war  der  Veranstalter,  die  Weimarische  Hof 
opernsängerin  Frl.  Margarethe  Schönberger  und  unser  Solu- 
Violoncellist  Hr.  A.  Schröder  die  Mitwirkenden.  Wir  wares 
verhindert,  der  Matinee  bis  zum  Schluss  beizuwohnen,  jedoes 
hörten  wir  genug,  um  uns  ein  Urtheil  Uber  den  Violinisten 
die  Sängerin,  zwei  uns  seither  unbekannt  gewesene  Erschei- 
nungen, bilden  zu  können.  Hr.  Herold  erwies  sich  in  der  Wie 
dergube  deB  8.  Spohr'echen  Concertes  und  des  Pagauini'sche'i 
„Perpetuum  mobile"  als  ein  Geiger  mit  äusserst  sicherer  Techs* 
und  scharfer  Intonation .  liesa  aber  dagegen  hinsichtlich  <ur 
psychischen  Seite  des  Spiels  Wünsche  offen,  indem  sein  Vortritt 
etwas  Automatisches  an  sich  hat.  Um  besser  dahinter  zu  kom- 
men, inwieweit  dieser  Mangel  auf  zufällige  äussere  Beeinfluß 
ung  zurückzuführen  war,  nnd  der  guten  technischen  Eigen- 
schaften halber,  wünschten  wir,  Hrn.  Herold  ein  weitere»  Msl 
wozu  uns  vielleicht  die  „Euterpe*  Gelegenheit  bieten  könnte, 
zu  hören.  Frl.  Schönberger,  die  gesanglich  Mitwirkende,  M 
entweder  über  alle  Begriffe  befangen  oder  ist  überhaupt  nixn 
in  den  ersten  Anfangen  ihrer  Kflnstlerschaft  begriffen,  denn  ix 
von  uns  vernommene  Vortrag  ihrer  beiden  ersten  Lieder  nr 
einfach  dilettantisch.  Das  Beste  in  der  Matinee  leistete  H- 
Schröder,  der  ja  schon  längst  als  fertiger  Meister  »eines  Instn- 
mentes  von  uns  geschätzt  und  geehrt  wird. 
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In  der  Oper  haben  vir  »eit  Beginn  de«  Mu.  Frl.  Marianne 
Brandt  alt  hochwillkommenen  GW  Dieselbe  ist  bis  jetzt 
wiederholt  all  Lcah  in  den  „Makkabiiem"  and  einmal  alt 


„Hakkai 

Fides  im  „Propheten*  aufgetreten.  Stimmlich  besser  disponirt 
alt  bei  ihrem  letzten  Hiersein,  brachte  sie  die  entere  Partie 

I  i  fast  noch  bedeutenderer  Wirkung,  als  Jamals,  und  als  Fides 
» »tätigte  nie  einfach  die  allgemeine  Meinung,  data  sie  nach 
Seite  dramatischer  Vertiefung  ine  als  Leab  etc.  auch  in  dieser 
Meyerbeer'fchen  Partie  einzig  da*t«he.  Uober  ihrer  hinruisÄcn- 
deo  Gestaltungsgabe  vergiest  man  manchmal  fast  den  traurigen 
Plunder,  mit  welchem  so  reichlich  nicht  bloi  die  Partie  der 
Fides  beliangen,  sondern  du  ganze  Werk  des  sei.  Giacomo  aus- 
gestattet ist.  Der  „Prophet"  kam  übrigen»  bei  dieser  Gelegen- 
heit erstmalig  unter  der  Direction  Staegeinann  heraus,  undT be- 
kundete die  Aufführung  im  Musikalischen,  wie  Scenischen  eine 
gewissenhafte  Vorbereitung.  Da«?  der  Chor  nicht  immer,  na- 
mentlich zu  Anfang,  höheren  Ansprüchen  zu  genügen  vermochte, 
darf  ihm  angesichts  »einer  angestrengten  Thiltigke.it  in  letzter 
Zeit  nicht  besonders  hoch  angerechnet  werden.  Von  den  Solisten 
hat  uns  Frl.  Beber  als  Bertha  geradezu  überrascht,  die  junge 
Dame  sang  mit  einer  Verve  und  technischen  Makellosigkeit, 
das«  wir  sie  kaum  wieder  erkannten,  obgleich  sie  nicht  Tange 
vorher  schon  mit  ihrer  Kunigunde  im  „Käthchen  von  Heil, 
bronn"  uns  eine  gunstige  Meinung  beigebracht  hatte.  An  dem 
„Propheten''-Abond  liest  sich  dabei  sogar  nicht  einmal  der  ge- 
ringste Einwand  gegen  IntoMitionswidngkeiten  erheben.  Aus 
dem  Johann  von  Leyden  machte  Hr.  Le derer,  was  nur  irgend 
am  diesem  traurigen  Patron  zu  machen  war,  und  auch  die  Üb- 
rigen Partien  (Graf  Oberthal  —  Hr.  Grengg,  Wiedertäufer  — 
HR.  Marion,  Jost  nnd  Besä  etc.)  fanden  eine  mehr  oder 
minder  acceptable  Vertretung.  Uns  thun  immer  die  Künstler 
leid,  die  sich  mit  dieser  Scribe-Meyerbeer'schen  Opernfarce  be- 
fassen müssen,  und  wir  bemitleiden  vor  Allen  den  Capellmeister, 
der  deren  Emstndirung  und  Direction  seine  Kräfte  und  Zeit 
opfern  muas,  welche«  Buduaern  im  vorliegenden  Falle  unserem 
vortrefflichen  Ehm.  Ruthardt  gilt.  An  Opern  von  dem  wider- 
«'Artigem  Odenr  des  „Propheten"  wird  man  sich  ganz  besonders 
deroBerraesflicben  Verdienste  bewusst,  die  sich  Richard  Wagner 
durch  Auasiu berung diese«  Augi.i^  S'.tllexauf  diesem  Knnstgebiete 
erworben  hat  —  Ein  weiter«  Q  astspiel  der  letzten  Tage  voll- 
zog «ich  in  der  letzten  Aufführung  der  oben  erwähnten  Rein- 
thaler'schen  Oper,  indem  die  Titelpartie,  das  Käthchen ,  von 
Frau  Litsmann-Gutzschbacbaux Bremen  dargestellt  wurde. 
Jedenfalls  hatte  die  Künstlerin,  die  wahrend  ihrer  künstleri- 
schen Thätigkeit  an  unserer  Bühne  der  erklärte  Liebling  un- 
»eres  Publicums  war,  mit  dieser  Partie  eine  unglückliche  Wahl 
getroffen,  weil  dieselbe  nicht  nur  abseits  ihres  künstlerischen 
Naturells,  das  im  Soubrettenfach  sich  am  ungezwungensten 
äussert,  liegt,  sondern  auch  eine  ansprechendere  äussere Reprä- 
sentation erfordert,  als  ihr  Frau  Lissmann-Gutzschbach  zu  ge- 
ben vermag.  Das  Bischen  Poesie,  welches  dem  Kleist'achen 
Käthchen  in  der  Bulthaupt-Reintbaler'scben  Oper  noch  geblie- 
ben ist,  ging  in  der  Darstellung  der  Gastin  vollends  noch  ver- 
loren, und  auch  die  dramatischen  Accente  der  Partie  fanden  in 
derselben  nirgends  das  rechte  Echo.  Das  Publicum  vergas«  Über 
der  schwachen  Leistung  leider,  in  welcher  Gunst  deren  Spen- 
derin früher  bei  ihm  stand,  denn  der  Beifall  war  äusserst 
massig  bemessen  und  erinnerte  in  keinem  Moment  an  das 
frühere  herzliche  gegenseitige  Verhältnis«.  —  Schliesslich  sei 
noch  des  Marschnerschen  „Hans  Heiling"  gedacht,  der  seit 
einiger  Zeit  wieder  im  Repertoire  ist  und  dessen  Aufführung 
wir  am  30.  Dec  beiwohnten.  Auch  auf  die  Vorführung  dieser 
Oper  hat  die  Direction  den  ersichtlichsten  Flein*  verwendet, 
nnd  ihren  wie  der  Ausführenden  vereinten  Anstrengungen  lohnte 
ein  schOnoe  künslerische«  Resultat.  Im  Vordergrund  der  Action 
auf  der  Bühne  stand  wieder,  wie  schon  früher  in  der  Neuuiann- 
Körster'schen  Directionsperiodc,  der  Hans  Heiling  des  Hrn. 
Schelper,  dem  sich  in  hochbefriedigender  Weise  die  Anna  des 
Frl.  Jahns  und  die  Gertrud  der  Frau  Metzlcr-Löwy  an- 
schlössen. In  dem  Conrad  des  Hrn.  Hedmondt  wurde  die 
prächtige  gesangliche  Ausführung  nicht  immer  von  der  rein 
darstellerischen  erreicht,  nnd  bei  Frl.  Pfeiffer,  welche  die 
Königin  der  Erdgeister  vorführte,  war  es  nach  beiden  Seiten 
iiin  noch  etwas  schwach  bestellt.  Immerhin  zeigt  die  junge 
I'ame  Talent  und  verdient  zu  selbständigeren  Aufgaben,  als 
bisher,  herangezogen  zu  werden,  damit  ihre  etwaige  Befangen- 
heit «ich  verliert  und  ihre  Begabung  «ich  schneller  zu  ent- 
wickeln vermag.  Die  kleinen  Solopartien  waren  befriedigend 
Chöre  gingen  an  dem  beugten  Abend  «ehr 


exaet  und  frisch  von  Statten.  Das  Orchester  war  'in  sämratlichen 
vorerwähnten  Aufführungen  auf  das  Ehrenvollste  in  Thä- 
tigkeit. 


Hamburg,  31.  Dec  Es  lohnt  sich  kaum  der  Mühe,  von 
den  Vorkommnissen  auf  den  Pollini'schen  Bühnen  wahrend  de« 
letzten  Monats  zu  reden,  und  wenn  es  doch  geschieht,  so  soll 
es  nur  «ein,  um  keine  Lücke  in  der  Berichterstattung  offen  zu 
lassen.  Das  Repertoire  wurde  im  Decerober  vollständig  von 
einer  albernen,  geistlosen  WeihnachtakomBdie  beherrscht,  die 
das  Hamburger  Stadttheater  auf  der  Bühne  und  im  Zuschauer- 
raum an  manchem  Abend  wie  eine  Kleinkinderbew.<hr.in«(alt 
aufsehen  machte.  Dieser  Komödie,  die  der  Feder  der  HH.  Hock 
nnd  Philipp  entstammt ,  war  allerlei  musikalisch-dramatischer 
Kleinkram  von  Lortzing,  der  ganz  besonders  herhalten  mutete, 
Nicolai,  Verdi,  Roesini  und  Flotow  beigegeben,  dessen  genauere 
Aufzählung  wir  uns  wohl  erlassen  können.  In  der  hier  herr- 
schenden, neulich  schon  erwähnten  Tenornoth  standen  uns  die 
HH,  Junk  au*  Berlin  und  Dr.  Gunz  aus  Hannover  an  zwei 
Abenden  hilfebereit  zur  Seite,  ohne  aber  sonderlich  Trost  und 
Linderung  des  Elends  bringen  zu  können;  der  Berliner  mimte 
den  George  Brown  in  knapper  Mittelnlässigkeit,  und  der  Han- 
noveraner zeigte  als  Fra  Diavolo,  dass  ein  Tenorist  ohne  Stimme 
mit  zu  den  unleidlichsten  Dingen  zählt.  Die  nächste  Zeit  schon 
soll  dem  Repertoire  eine  interessantere  Physiognomie  geben, 
e«  werden  nämlich  Dvorak's  „Der  Bauer  ein  Schelm"  und  Mas- 
senet'a  „Hcrodiade"  als  Novitäten  angekündigt,  ausserdem  ist 
Winkelmann  wieder  da,  sodass  „Tristan  und  holde"  wieder 
aufgenommen  werden  kann.*)  — *— r. 


Oldenburg.  Wohl  nicht  in  •jnantitativer.  so  doch  in  qua- 
litativer Beziehung  zeichnete  «ich  der  erste  Anschnitt  der  diea- 
winterlichon  Concertsaison  aus.  Der  Singverein  brachte  am 
16.  Nov.  mit  Unterstützung  dergrosaherzoglichen  Hofcapelle 
und  der  Gesangnsolisten  Fräul.  Wally  Scbauseil  aus  Düssel- 
dorf, Fräul.  Hermine  Spies  aus  Wiesbaden,  der  HU.  Bletz- 
acher  aus  Hannover  und  Professor  J.Müller  aus  Berlin  Hän- 
del'« . Joxia".  Kicht  wie  bei  den  meisten  Händel'schen  <  hrato- 
rien  liegt  der  Schwerpunct  im  „Josua"  in  den  Chören,  daher 
war  auf  die  Wahl  tüchtiger  Solisten  besonderes  Augenmerk  zu 
richten.  Die  genannten  Damen  erfüllten  ihre  nicht  leichte  Auf- 
gaben in  vorzüglicher  Weise;  die  jugendlich  frischen  und  wohl- 
geschulten Stimmen  brachten  den  geistigen  Inhalt  ihrer  Vor- 
lagen in  charaktervoller,  klarer  und  ausdrucksvoller  Weise  zur 
Erscheinung,  sodass  die  Hörer  ihre  volle  Befriedigung  durch 
stürmische  Acclamationen  zu  erkennen  gaben.  Hrn.  Bietzacher'» 
Vortrag wargeUtdurchdrungon  und  klanglich  immer  noch  höchst 
ansprechend,  obgleich  die  jugendliche  Friache  der  Tongebnng 
gegen  die  Vorzüge  seiner  Declamation  etwas  zurücktrat.  Hr. 
Müller  war  musikalisch  sicher,  seine  Stimmmittel  indes«  zeig- 
ten sich  weniger  genügend,  als  «eine  sonstige  Ausdrucksweise. 
Chor  und  Orchester  wirkten  prächtig  zusammen,  sodass  die 
gunze  Aufführung  als  eine  vollständig  gelungene  bezeichnet 
werden  kann.  Da  da«  Händerache  Werk  den  meisten  Lesern 
bekannt  sein  möchte,  so  übergehen  wir  die  einzelnen  Vorzüge 
desselben,  nur  bemerkend,  das«  dasselbe  auf  das  hiesige  Con- 
certpublicum  den  lebhaftoston  und  befriedigendsten  Eindruck 
hervorgebracht  hat.  —  Das  am  13.  December  gegebene  Z.  Hof- 
capellconcert  intereesirte  besonders  durch  einige  Novitäten, 
als  Serenade  No.  i  in  Ddur  für  Orchester  von  S.  Jadnssohn  und 
Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  von  R.  Wagner.  Wenn  nament- 
lich letzteres  Werk  erst  jetzt  hicroelbst  zum  ersten  Male  gebracht 
wurde,  so  ist  zu  bemerken,  das«  dau»  nördliche  Deutschland  mit 
Ausnahme  weniger  Städte  überhaupt  dem  Neuen  in  der  Kunst 
nicht  leicht  entgegenkommt;  hat  es  dasselbe  indes«  einmal  auf- 
und  angenommen,  «o  hält  es  auch  fest  daran.  Die  Serenade 
fand  hier  eine  «ehr  freundliche  Aufnahme;  das  Werk  enthält 
aber  auch  Alles,  um  im  besten  Sinne  populär  zu  werdeu.  Die 
drei  mit  einander  verbundenen  Hauptsätze  bringen  in  charak- 
tervoller Weise  nnd  angenehmer  Abwechselung  Belebendes, 
Kräftiges  und  Zartes,  die  Motive  sind  gesund,  interessant  und 
klar,  die  Durchführung  derselben  wie  die  ganze  Formgestaltung 
ist  kunstgemäa«  und  fasslich,  die  Instmmentirung  meist  durch- 
sichtig, nicht  überladen,  und  charaktervoll.  In  Bezng  auf  contra- 

•J  Ws»  mittlerweile  unter  grosiem  Erfolg  bereits  geschehen  ist. 
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ue  Durchführung  geben  wir  dem  Notturno  «Jen  Vorzug, 
das  ganze  Werk  trägt  durchweg  den  Serenadencbarakter.  Dom 
die  Entgegennahme  des  Wagner'sehen  Vorspielt  mit  lautem 
Beifall  gekrönt  wurde,  gibt  Beweis,  diu*  von  Seiten  de»  Diri- 
genten,  Hrn.  Hofcapellmeister  Dietrich,  die  Vorbereitung  zur 
AuffQhrung  auf  eine  verständnissvoll  eingehende  Weise  betrie- 
ben war,  sodass  «ich  die  Motive  hervorhoben  und  dem  Ganzen 
aber  die  bochpoetische  Weihe  verliehen  wurde,  von  welcher 
dasselbe  durchdrungen  ist  Neben  diesem  Interesse  au  dienen 
Novitäten  gewann  Frau  Marie  Lissmann  aus  Bremen  durch 
den  Vortrag  der  Canzona  und  Arie  des  Cberubin  hu«  Mozart'« 
.Figaro 's  Hochzeit" .  sowie  durch  Licdorvorträge,  unter  denen 
besonder» „Mutierglück"  von  0.  Holck,  „Vergebliches  Ständchen* 
von  J.  Brabnis  und  „Frühlingsblumen"  von  Keinecke  allgemein 
gefielen,  den  stürmischen  Beifall  der  Hörer.  Eingerahmt  war 
dasConcert  durch  die  „Hcbriden"- Ouvertüre  von  Mendelssohn  und 
die  Esdur-Symphonie  von  Mozart.  Beide  Werke  wurden  in  un- 
-  fceise  zur  Wiedergabe,  ,n  -Ilster  We.sn  zur  Gel- 


Conc.  de»  Instrumental ver.  am  12.  Dec. :  Orchostcr- 
suite  v.  J.  Mnssenct,  „Abcnccragen"-Ouverturo  v.  Cherubini, 
„Danse  uiacabre*  v.  Saiut-Saens,  Claviervortrage  de«  Hrn. 
Edg.  Tinel  (Fmoll-Concert  v.  Chopin,  „Venezia  e  Napoli"  und 
&  Rhaps.  v.  Liszt). 

Angers.  11.  Conc.  popul.  (Lelong):  1.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, ,Vebmrichtcr*-Ouvert.  von  Berlioz,  Rhapsodie  von 
E.  Lalo,  Cavatine  f.  Streichorch.  v.  A.  de  Castillon,  Phant. 
f.  Flöte  v.  Pratteu  (Hr.  Gorin). 

Annaberg.  4.Museumsconc.  (Stahl):  Ouvertüren  v.E.  8 tahl 
(„Penelope's  Klage,  Odysseus'  Heimkehr")  und  Weber  („Peter 
Schmoll"),  „Tanz  der  Mücken,  Fliegen  u.  Küfer*  f.  Orchester  v. 
Wüerst,  „Ein  geistliche«  Abendlied"  f.  Tenorsolo  (Hr.  Singer 
a.  Leipzig),  Chor  n.  Orch.  v.  Reinecke,  „Dithyrambe"  f.  Chor 
ii.  Orch.  v.  E.  F.  Richter,  Gesangvortrage  des  Hrn.  Singer. 

Baden-Baden.  3.  Abonn.-Conc.  desstadt.  Curorch.'(Koenne- 
mann):  Gdnr-8ymph.  v.  Haydn,  „L'Arlesienne"  v.  Bizet,  Solo- 
vortrBge  des  Frl.  Caspary  a.  Wiusbadon  (Ges..  Arie  a.  .Odys- 
*eu»"  v.  Bruch,  „Von  ewiger  Liebe*  v.  Brahins, „Klein  Anna 
Kathrin"  v.  F.  v.  Holstein,  „Die  blauen  Augen"  v.  Lassen 
u.  „Neue  Liebe"  v.  Rubinstein)  u.  des  Hrn.  Lindner  a.  Carls- 
rube  (Violonc,  EmolLConc.  v.  A.  Lindner  etc.). 

Bamberg.  5ö.Mu«ikabendde«Musikal. Ver.:  G moll-Streich- 
quint.  v.  Mozart,  3.  Satz  a.  dem  Streichquint.  Op.  87  v.  Men- 
delssohn, „Normannenzug"  f.  Chor,  Solo  u.  Clav.  v.  M.  Bruch, 
Chor  -Un»  Ut  zum  Heil"  v.  Händel,  Chortieder  a  cap.  v.  Men- 
delssohn, „Wechsellied  mm  Tanz",  „Neckereien"  u.  „Gang  zum 
Liebeben"  f.  Soloquart,  m.  Clav.  v.  Brehms,  Wotan's Abschied 
u.  „Feuerzauber"  a.  der  „Walküre"  v.  Wagner,  Claviersoli. 

Basel.  5.  Abonn--Conc  der  Allgemeinen  Musikgesellschaft 
(Volkland):  2.  Symph.  v.  Brahms,  Ouvertüren  v.  Cherubini  u. 
Weber,  Notturno  a.  dem  „Sommernachtstraum"  v.  Me 
„Gesang  der  Parzen"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  J.  Brahi 
Leit.  des  Comp.),  Gesangvortrage  der  Frau  Trebelli. 

Belfast.  2.  Subscnptionsconc.  der  Philharmonie  Society 
(Beyschlug)  in.  Mendelssohn'*  „Elias"  unt  eolist.  Mitwirk,  des 
Frl.  Muller,  der  Frau  Scott- Fennell  und  der  HH.  Kenningham 
u.  King. 

Bern.  Conc.  der  Liedertafel  (Munzinger)  am  2.  Dcc. :  „Le- 
bende Fackeln"  a.  der  Sympb.  „Nero"  v.  Edgar  Munxinger, 
sechs  Altniederland.  Volkslieder  f.  Soli  (HH.  Tobler  a.  Stutt- 
gart u.  Lip»- Werder),  Mannerchor  u.  Orch.  v.  E.  Kremser, 
.  „Nortuunnenzug"  f.  Solo  (Hr.  Tobler),  M  innere  bor  u.  Orch.  v. 
Bruch,  M&nnerchöre  v.  Schubert,  W.  Speidel  („Nächtlicher 
Gnus"  u.  Reiterlied)  u,  M.  Zenger  (Volkslied),  Vortrage  de« 
Hrn.  Tobler  (u.  A.  „Lenz  und  Liebe"  v.  L.  Pabst).— Kirchen- 
conc.  de«  FrL  Fides  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  unt  Mitwirkung 
de*  Hrn.  Hess  (OrgJ  u.  eine*  gem.  Chors  unter  Leit.  de«  Hrn. 
.Munzinger  am  10.  Öec:  Chöre  v.  Palestrina,  Gallus,  Nanini  u. 
Schröter,  Soli  f.  Ges.  v.  Martini,  Handel,  Hiller  u.  Beethoven 
u.  f.  Org.  v.  S.  Bach  u.  Guilroant  („Procession*). 

Bonn.  2.  Soiree  de*  Cölner  Quartettver.  der  HH.  Hollaen- 
der  u.  Gen.:  Streichquartette  v.  Dvofäk  (Op.  61)  n.  Beetho- 
ven (Op.  74),  Drooll-Clav.-Violinson.  v.  Schumann  (Clav.:  Frau 
L.  Langhan«  u.  Wiesbaden). 


Bostel-  lO.Conc  derSymph.Orchestra(Henschel):  2. Srm 
phonie  v.  Gernsheim,  .Euryantheu-Ouvert,  v.  Weber,  Ball?! 
mnsik  a.  „Feramors*  v.  Rubinstein,  G moll-Clavierconcert  > 
Saint-Saen*  (Hr.  Bendix),  Arie  v.  Mozart  (Frau  Knowlea). 

Bremen.  4  Abonn.-Conc.  (Reinthaler):  Cdur-Symnh.  von 
Haydn,  .Genovefau-Ouvert.  v.  Schumann,  Solovortrage  d  er  Frau 
Scbuch-Proska  a.  Dresden  (n.  A.  „Die  Quelle"  v.  Goldmark. 
Wiegenlied  v.  Taubert  u.  „Zwischen  uns  ist  Nichts  geschehen - 
v.  Zarzyki)  u.  der  HH.  Bromberger  (Clav.,  6.  Conc  v.  Beet- 
hoven) u.  Bast  (Violonc).  — •  3.  Kammerniiuuksoiree  der  HH. 
Bromberger  u.  Gen.  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Nestler  (Clav.):  CU- 
viertrios  v.  Haydn  u.  Bargiel  (Op.  6),  Claviercompoaitionen  zo 
vier  Händen  v.  Schubert  (Phant.  Op.  103)  u.  Brahms  (Walzer 
Op.  39),  Violinsoli  v.  Spohr. 

Briejr.  1.  Symph. -Conc.  des  Musikoorps  des  4.  Inf.-Reginj. 
No.  &1  (Börner): '2.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber 
u.  Schumann  („Die  Braut  von  Messina*),  Triumphmarsch  a>t- 
„Die  Königin  von  Saba"  v.  Goldmark,  Balletmosik  xnCalde- 
ron's  Schauspiel  „Ueber  allen  Zauber  Liebe*  v.  Lassen,  Ä.JJn- 
gar.  Khans,  f.  Orch.  v.  Liszt -M ül ler- Berghaus,  Schwed. 
Volkslied,  f.  Streichorch.  bearbeit,  v.  Srendsen. 

Brtlan.  2.  Ordentl.  Conc  de*  Mtnnerges.-Ver.  (Kitzler): 
„ Hymne  an  den  Unendlichen"  f.  Chor  m.  Clav.  v.  Fiby,  „Bein: 
Scheiden"  f.  Chor  m.  Soloquart,  u.  Clav.  v.  F.  Eyricn,  Chöre 
m.  Soloquart,  v.  Esser  („Gesang  im  Grünen*)  u.~  Mendelssohn, 
Chöre  v.  Beethoven -Ahm  (.Der  treue  Johnie*)  n.  Engelsberg 
(„Der  Jägersmann"),  Solovortrage  dor  Frla.  E.  v.  Wagner  (G«s-, 
«An  Agnes*  u.  „Liebesfrtibling"  v.  J.  Gansbacber.  Jagerlied 
v.  Edv.  Grieg  und  „Liebe  und  Leid'  und  „Erste  Liebe"  von 
A.  Grünfeld)  u.  M.  JeUinek  (Clav.). 

Brüssel.  1.  Conservatoriumsconc.  (üevaert):  6.  Symph.  t. 
Beethoven,  1.  u.  2.  Theil  des  Weihnacht»-*  h-stenums  v.  S.  Harb. 
(Solisten:  Damen  Lemmens  u.  Cornelis-Servais  und  HH.  I»els- 
qnerriere  u.  Thv».) 

Caatmlsu  50.  Aufführung  de*  Caecilien-Ver.  (Hecht):  Drei 
Nunimeru  o.  der  .Italienischen  Liebesnovelle"  f.  Clav,  zu  vier 
Händen  v.  H.  Hofmann,  .Schön  Ellen*  v.  Bruch,  „Togjren 
bürg"  v.  Rheinberger,  Chorlieder  v.  A.  Schröder  (JHeiu 
Herz  ist  im  Hochland")  u.  Rheinberger  („All  meine  Gedan- 
ken"), Vogelterzett  v.  W.  Taubert,  Claviersoli  v.  Chopin. 

CSln  a.  Rh.  1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Mcrtkei. 
,Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Hymnen  „Sehet  die  Lilien  aiit 
dem  Felde",  Weihnacbtahymne  u.  „Hosianna"  f.  Sopransolo 
(Frau  Ottomeyer).  Chor  u.  Orch.  v.  Ed.  Mertke.  „Pharao*  für 
gem.  Chor  u.  Orch.  v.  B.  H  o  pf  fer,  8olovorrrage  der  Frau  Otto- 
meyer (Wulzernrie  a.  „Aennchen  von  Tharau"  von  Hof  mann. 
„Botschaft"  v.  J.  Brahms,  „Dein  Auge  ist  mein  Himmel"  ». 
F.  Wfillner  und  „Ständchen"  m.  Quartettbegleit  v.  K.-Hii 
ler)  u.  des  Frl.  L.  Bader  a.  Elberfeld  (Clav.,  Polnischer  Tain 
v.  X.  Scharwenka,  Mel.  v.  Rubi u stein  etc.).  —  3.  Kammer • 
uiusikaufftihr.  der  HH.  Japba,  Hollaender  u.  Gen.  unt.  Mitwirk, 
der  Pianistin  Frau  lAnghans  a.  Wiesbaden:  Ciavierquart.  Op. 
43  v.  F.  Kiel,  Streichquart.  Op.  132  v.  Beethoven,  Claviertno 
Op.  87  v.  Brahms. 

Elberfeld.  Wobltbiltigkeiteconc.  der  Liedertafel  (Dregert 
a.  Cöln  u.  Rh.)  unt.  Mitwirk.  de*  Barmer  MBnnerchors  u.  un- 
gen.  Solisten  am  14.  Dec:  M&nnorchöre  v.  Dürrner  („Sturm 
beschwflrung"),  Eckert  (Schifferlied),  Dregert  („Ade,  mein 
laeb"  u.  „Dornröschen")  u.  A.,  Soli  f.  Ges.  v.  A.  Rubinstein 
(„Es  blinkt  der  Thau"),  X.  Scharwenka  („In  deinem  Heraen"), 
Lassen  („Ich  hatte  einst  ein  schönes  Vaterland"  u.  „Mit  dei- 
nen blauen  Augen"),  Franz  („Widmung")  u.  A.  u.  f.  Violonc. 

Frankfurt  a.  M.  1.  Abonn.-Conc.  des  Sangerehors  des 
Lehrerver.:  Chöre  m.  Orch.  v.  Raff  („Wachet  auf),  Beetho- 
ven, R.  8chwalm  (.Morgengrauen")  und  J.  Pembaur  („Di<- 
Wettertanne"),  m.  Clav.  v.  Podbertsky  („Hoimliche  Liebe") 
u.  a  cap.  v.  M.  Zenger  („Es  ist  ein  Schnee  gefallen"),  W.  Fi- 
scher (Wanderlied),  A.  Urspruch  („Aufgegebene  Jagd"),  Sil- 
eher  n.  Kremser  (nltniederland.  Volkslied),  Solovortrage  der 
HH.  H.  Ritter  [a.  Wurzburg V)  (Viol.  od.  Bratsche?)  und 
L.  Richter  (Harfe). 

M.-Glaclliach.  2.  Abonn.-Conc.  des  Gesangver.  „Caecilia" 
(Lange):  1.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvert.  „Nachklange  an  0*- 
sian"  v.  Gade,  „Nanie"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms.  „Rhein- 
morgen"  f.  do.  v.  Dietrich,  Solovortrage  des  Frl.  Sohauseü  a. 
Düsseldorf  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Heckmann  a.  Cöln  a.  Rh.  (YioL, 
Conc.  v.  Beethoven). 

Güttingen.  2.  Akad  Conc.  (Hille):  4.  Symph.  v.  Beetho- 
ven, Musik  zu  „Preciosa"  v.  Weber  m.  verbind.  Text  v.  r 


Digitized  by  Google 


37 


(Hr.  Hinüber),  Violonrellvortrag  de»  Hrn.  Wedemeyer  a.  Am 
t-terdaiu. 

GrM.   3.  Mitgliedercenc.  des  Steiermark.  Musik  ver.  (Thie- 


riot):  Cmoll-Symph.  v.  Spobr,  zwei  Märsche  f.  Orch.  v.  Schu- 
bert-Liszt,  Viofinvortragc  de*  Hrn.  T. 
tänze  eig.  Comp.). 

«reiz.   2.  Abonn.-Conc.  de*  Mu.ikver.:  Wald.ympnonie  v. 


Nachcz  («.  A.  Zigeuner- 


Rh  ff,  ,.Oboron"-Ouverturo  v.  Weber,  „Pareifal"-  Vorspiel  von 
Wagner,  Oesangvortrage  des  Hrn.  Hülsa  a.  Dresden  (Arie  de* 
Simon  Dach  a.  ..Aenncheti  von  Thurau"  v.  Hofnmnii,  „Früh- 
lingszeit" v.  R.  Berker  etc.), 

GOütrow.  1.  Symph.-Conc  des  Ilm.  Havemann:  1.  Symph. 
v.  Beethoven,  „Sommernachtstranm"-Ouvcrture  v.  Mendelssohn, 
„In  Memoriam"  f.  Orch.  v.  Sc  hu  I  z- Sc  h  w  erin,  Ocsnngvor- 
träge  des  Hm.  v.  Witt  a.  Schwerin  („Vorsatz"  v.  Lassen, 
„Liebestraum"  v.  r'esxler,  „FrOhlingsseit"  v.  R.  Becker  etc.). 

HllriV^helia.  1.  Kamniermuaiktibend  der  ML  Nick,  Uänf- 
lein  n.  Blume  unt.  Mitwirkung  des  Hrn.  Schmidt  a.  Hannover 
(Oes.):  Ciaviertrio«  Op-  1,  No.  3,  v.  Beethoven  und  Op.  62  von 
Kubinstein,  Violinsoii.  v.  Tartini,  Lieder  v.  G.  Henschel 
{»wei  Lieder  a.  dorn  „Trompeter  von  SBkkingen"),  Kubinstein 
(„Es  blinkt  der  Thau")  u.  Schobert  —  Am  2.  Iteo.  Auffuhr, 
des  „Messias"  v.  Handel  durch  den  Oratorienver.  (Nick)  unter 
Leit.  de«  Hrn.  Nick  ii.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Jordis-Nitsche 
a.  Berlin,  des  Frl.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  und  der  UH. 
Kablgatz  a.  Celle  n.  Peters  a.  GOttingen. 

Lalbaeb.  2.  Conc.  der  Philharaon.  Gesellschaft  (ZOhrcr): 
7.  Symph.  u.  „Coriolnn"-Ouvcrt.  v.  Beethoven,  Solovorträge  der 
Fran  Podgornik-Tolomei  (Clav.,  Gdiir-Couc.  v.  Beethoven  etc.) 
u.  de»  Hrn.  Gottinger  (Lieder  v.  Beethoven). 

Leipzig.  13.  Gewandhausconc.  (Reinecko):  Gdur-Symph. 
(m.  dem  Paukenscblag)  v.  Haydn,  Ouvcrt,  Scherao  u.  Finale  v. 
Schümann,  _Oberoi)4'-Ouvcrt.  v.  Wober,  Solovortrage  des  Frl. 
H.  Spies  a.  Wiesbaden  (Ges.)  u.  der  HH.  Prof.  de  Ahm»  a.  Ber- 
lin (Viol.)  u.  Reinecke  (Clav.,  Var.  eig.  Comp.  Ober  ein  Bacb'- 
sches  Thema).  —  14.  Gewandhausconc,  (Reinecke):  Oceansym- 


nhonie  v.  Kubinstein,  „Ruy  Blas"-Ouvcrt.  von  Mendelssohn, 
Solovortrage  der  HH.  Leschetizki  ».Wien  (u.  A.  A  inoll -Gavotte 
v.  Kaff)  u.  Gumlx-rt  (Horn,  Nock  v.  Rei necke  etc.)  — 
t>.  „Euterp«"-Conc.  (Dr.  Klengel):  l.Sympb.  v.  Scbuiuann,  „Par- 
iifalu- Vorspiel  v.  Wagner,  Solovortriige  des  Frl.  BoggstOver 
(Ges^  u.  A.  „Aof  dem  See"  v.  Brahras)  ii,  des  Hrn.  A.  ScbrOdor 
(Violonc.,  Conc  t.  C.  Schröder,  kleinere  Stücke  v.  C.  Rei- 
necke ii.  A.). 

London.   1.  Conc.  dir  HH.  Luistner  (Clav.),  Mahr  (Viol.)  u. 
Leu  (Violonc):  Ciaviertrios  v.  Dvorak  füp.  26)  und  Schubert 
100),  Solovortrage  des  Frl.  Friedender  (Ges. ,  ..Ueber  die 


de"  u!  „Therese"  v.  B  ruh  ms,  „Es  Hinkt  der  fhau"  v.  Ru- 
binitein  und  „Des  Mondes  Silber",  Ingried's  Lied  und  „Der 
Schlaf"  v.  Kjerulf)  u.  der  HH.  Mahr  (Cbarfrcitagsziuibcr  mm 
„Parsifal"  v.  Wagner)  u.  Laistner  (Clavierson.  Op.  53  von 
Beethoven). 

Pari*.  5.  Cnnscrvatorinmsconc.  (Deldevez):  1.  Symph.  von 
Mendelssohn,  Ouvert.  zu  „Loonore"  (No.  V)  v.  Beethoven.  Ür- 
<  bosterconc.  v.  Handel,  Chftre  a.  den  „Jahreszeiten''  v.  Haydn 
ii.  a.  „Oberon"  v.  Weber. 

Wiesbaden,  ß.  Conc.  des  Cyklu»  von  zwölf  Concerten  der 
«ladt.  Curdir.  unt.  Leii  des  Hrn.  Lüstner  u.  Mitwirk,  hervor- 
r.ip.  Künstler:  7.  Orch.Suite  v.  Lnchner,  „Les  Präludcs"  v. 
Luit,  Bolero  a.  den  „Abenceragen"  v.  Cherubim,  Violoncell- 
vortrage  des  Hrn.  Davidoff  a.  81  Petersburg  (5.  Conc.  u,  „Am 
Springbrunnen"  eig.  Comp.  etc.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Conceri 

Berlin.  Frau  Luger,  die  Nachfolgerin  der  unersetzlichen 
Marianne  Brandt,  bat  die  Generalintendantur  um  Entlassung 
»us  dem  Verband  des  Hofopernpertonuls  gebeten,  und  /.war  soll 
'bw  Engagement  der  Frau  Hcicher-Kindermann  der  Anlaas 
bierin  sein.  Sollte  man  nicht  Alles  aufbieten,  Frl.  M.  Brandt 
«ieder  zurück  zu  gewinnen?  In  Verdi'«  „Violetta"  eröffnete 
vor.  Woche  Frl.  Taglinna  ihr  auf  vier  Monate  berechnetes 
Gastspiel  im  Uofopernhau«.  —  Dresden.  Am  4.  d.  M.  wurde  un- 
trem Opempublicum  endlich  die  lang  ersehnte  Gelegenheit,  die 
'tdeutendste  Vertroterin  dramatischer  Altpartien,  Frl.Mariai 
Brandt,  al.  Gast  unsere«  Op 
«m  hatte  zu  diesem  Auftreten 


Altpartien,  Frl. Marianne 
Opernhauses  begrässen  zu  kennen, 
«n  die  Ortrud  in  „Lohemjriu"  ge- 


wühlt und  Hon;  mit  der  Darstellung  diese«  teuflischen  Weibe* 
auch  hier  alle  ihre  Vorgängerinnen  um  ein  gutes  Strick  hinter 
sich  zurfick.  —  Nizza.  Wir  werden  in  diesem  Jahre  keine  Ita- 
lienische Oper  haben,  da  Hr.  Vianesi,  welcher  seine  Engag«- 
ments  schon  bewerkstelligt  hatte,  zurückgetreten  und  nach 
Barcelona  au  das  Liceo- Theater  abgegangen  ist  Der  Stadtrath 
hat  auch  die  Garantie  von  20,000  i  res.  für  die  classiscben  Con- 
certe  des  Hrn.  Bore  Iii,  sowie  diu  dem  Thäätre  franeuis,  in 
welchem  Operette  und  Schauspiel  abwechselten,  zugesagte  Sub- 
vention zurückgezogen.  —  Paria.  Im  11.  Pasdeloup-Cowcrt 
verdiente  sich  Frau  Sophie  Menter  die  höchsten  Auszeich- 
nungen. Sie  spielte  das  Weber'sche  Concertstuck  mit  Energie 
und  unvergleichlichem  (ilanzc.  Nach  dem  Vortrage  de«  Lixzt'- 
sehen  .Leu  l'atineurs*  wurde  sie  vom  begeisterten  Publicum  zu 
einer  Zugabe  genöthigt.  Ceberflilmig  zu  sogen  ist  es,  das«  ihr 
zweites  eigenes  Concert  Alle«,  was  Musik  ausübt  und  liebt, 
herangezogen  hatte  und  von  hohem  künstlerischen  Erfolge  war. 
—  St.  Petersburg.  Es  will  Etwas  heisson,  bei  dem  Andrang 
von  bedeutenden  Pianisten,  wie  ihn  unser«  Stadt  über  sich  er- 
gehe» lassen  muss,  auf  diesem  Felde  des  Wertkampfes  sich  be- 
sonders bervorzuthun.  Dies  ist  aber  wirklich  Hrn.  Prof.  Barth 
aus  Berlin  gelungen,  er  debutirte  im  letzten  Concert  der  kai«. 
Kuss.  Mtisikgesellxchaft  mit  grossartigetn ,  verdientem  Erfolg, 
sein  Vortrag  de«  Uenselt'schen  Conccrtes  war  eminent.  Gleiches 
l&sst  sich  von  Ihrem  Gewandhaus-Solovioloncellisten  Hrn.  Julius 
Klon  gel  sagen,  dessen  Spiel  hier  allgemeine  Sensation  erregt 
bat  —  Tlceaza.  Frl.  Cict\e  Bitter  zeichnete  sich  als  Carmen 
au«  und  erntete  den  Dank  des  Publicum«  in  Gestalt  von  Her- 
vorrufen und  Blumenspenden.  Nelwn  ihr  machte  sich  Frl.  Bres- 
mlles  als  Michaela  vorteilhaft  bemorkUch. 


Leipzig.  Thomaskirche:  5.  Jan.  „Ks  ist  ein  Kos  entsprun- 
gen" t.  C  G.  Reissiger.  .Herr,  nun  llüsest  du"  v.  Mendelssohn. 
8.  Jan.  Becitativ,  Terzett  u.  Chor  aus  „Christus"  v.  Mendels- 
sohn. 

Berabnif»  Schlosskirche:  81.  Ot  „Gott,  du  bist  mmre 
Zuversiebt"  v.  L.  Himer.  86.  Nov.  „Mag  auch  die  Liebe  wei- 
nen" v.  F.  Schneider.  Marienkirche:  26.  Nov.  „Das  Weltge- 
richt" von  F.  Schneider.  25.  Dcc.  Motette  v.  L.  Himer. 

Oldenburg.  St.  Lamberti-Kirche:  Im  Deceiuber.  „Tröstet 
mein  Volk"  v.  Ch.  Palmer.  „Heilig,  heilig"  v.  D.  Bortniansky. 
.JSiehe,  das  ist  Gottes  Lamm"  r.  Homilius.  „Töchter  Ziun"  v. 
G.  F.  Handel.  „Lassut  uns  frohlockon,  e«  nahet"  von  Grell. 
„Freut  euch,  ihr  lielien  Christen"  v.  L.  Schröter.  „Ks  ist.  ein 
Ros  entsprungen"  v.  Prätorius.  Altbflhmische»  Wcihnachtelied 
„Kommet,  ihr  Hirten",  bonrb.  v.  C.  Riedel.  „Ehre  sei  Gott  in 
der  Höhe"  von  Bortniansky.  „8oi  getreu  bis  in  den  Tod"  von 
D.  H.  Engel.  „Gott,  deine  Güte  reicht  «o  weit"  von  Drobiech. 
„Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  v.  PrUtorius.  „Befiehl  du 
deine  Wege"  v.  8.  Bach. 

Zwclbrtlcken.  Evangel.  Kirebenchor:  1.  Doc.  „Machet  die 
Thore  weit"  v.  L  Faisst.  „Der  Herr  ist  gross"  v.  E.  F.  Richter. 
25.  Dec.  »Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe"  v.  Bortniansky.  .Jauch- 
zet Gott  alle  Lande"  v.  J.  H.  Lützel.  31.  Doc  „Wirf  dein  An- 
liegen auf  den  nerrn"  von'  E.  Naumann.  „Befiehl  du  deine 
Wege*  v.  S.  Buch. 

tj«r-  Wir  bitten  dl«  HO.  Kiroliriinmajkillrtcttirtn,  C'lumtfuMtn  etc.  ans  I«  der 
V.r^.lliU^iirowTor.tehrnicr  Ko'jrik  durch  dir»««  ditil.ci.  ItlMhellunt 

D.  Ucd. 


OpernaufTOhrungen. 


Decemlier. 

Mitnchen.  K.  Uofthcater:  1.  Die  Entführung  aus  dem  Se- 
rail. 3.  Siegfried.  C.  Götterdämmerung.  8.  Alfonso  und  Estrella. 
10.  TannhSiiser.  12.  u.  19.  Fra  Diavolo.  15.  Hans  Heiling.  17.  Die 
Meistersinger  von  Nürnberg.  23.  Carmen.  ,26.  ATda.  2§.  Lohen- 
grin. 

Weimar.  Grossherzogl.  Hoftheater:  3.  Der  Postillon  von 
Loniuineau.  10.  u.  17.  Die  Meistersinger.  13.  Fidelio.  IC  u. 
26.  Der  fliegende  Hollander.  20.  Alibi.  28. 
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AU  gemein«  Deutsch*  Musik- Zeitung  No.  52.  Besprechungen 
(B.  Scholz,  0.  F.  Handel- W.  Kröger),  —  Bericht«,  Nachrichten 
Notizen. 


Angert-Revue  No.  69.  Notices  uxplientivcs.  Von  J.  Bordier. 
—  La  neuvicnie  Symphonie.  Au»  „Ilistoire  Je  la  Symphonie  ü 
orchestre»  von  Michel  Brenet.  —  Wngneriana.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

CaeciHa  No.  1.   Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Deutscht  Musiker- Zeitung  Wo.  52.  NoujnhrsgrusB  v.  E.  Hart 
mann.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  7.  Besprechungen  (I>.  Heidingsfeld,  A. 
Tottniann,  A.  Wagner,  K.  Zillmann,  I.  v.  Bronsart  etc.).  — 
Feuilleton:  Neun  Stunden  in  Nürnberg.  —  Berichte,  Nach- 
richten n.  Notizen. 

Le  Guide  musieai  No.  1.  Musiciens  lilgoi».  La  t'aiuillc 
<le  Sayvc.  Aus  „La  Musique  uu  Pay-Bau"  von  K.  van  der 
Straeten.  —  Le*  temiw  *ont  proebes.  Von  I,.  Pillaut.  Aua  „Re- 
vue politique  let  litwraire*.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notitzen. 

Le  Menestrtl  No.  5.  Besprechung  über  die  von  Jonckbloet 
und  Land  herausgegebenen  Briefe  von  Constantin  Huygons.  — 
Berichte,  Nachrichten  il  Notizen. 

New  Berliner  Musikzeitung  No.  52.  Besprochungen  (J.  Rühl- 
nn,  8.  W.  Dehn-B.  Scholz,).  —    Berichte  aus  Berlin,  Nach- 
.  Notizen. 

 No.  1.   Zur  neuesten  Oratorien tmutik.  Von  A.  Well- 

tnor.  —  Feuilleton:  Biographische«  über  die  vier  Repräsentan- 
ten der  traditionellen  preussischen  Infantorie-(Janitschareii-)Mu. 
sik:  Krause,  Weller,  Neithardt  und  Schick.  Von  Th.  Bode. — 
Bericht«  a.  Berlin,  Nachrichteu  u.  Notizen. 

Seite  Zeitschrift  für  Musik  No.  1.  Zum  fünfzigsten  Jahr- 
gange!  Von  der  Ked.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Nc 
Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 


Itaft  von 
>p  R 


Friedri 


L'h  Bremer  herausgegebene,  soeben  bei 
Philipp  Reclam  jun.  in  Leipzig  im  Format  von  dessen  Univer- 
«U-Bibliothck  erschienene  und  deren  Bande  lf>81 — 1686  bildende 
„Haodlezikon  der  Mosik,  eine  Encykloplldie  der  ganzen  Ton- 
kunst" überragt  in  der  Niedrigkeit  des  Preise*  alle  seine  Vor- 
gänger, denn  dasselbe  kostet  bei  798  Seiten  oou>pre**en  Satrex 
nur  1  JL  20  44.  In  welchem  Verhältnis  zu  diesem  ansserlicheo 
Vorzng  der  Inhalt  diese*  Werkes  steht,  soll  Bpäter  erörtert 


•  Die  Stadt  Gi  vc t,  der  Geburtsort  Me"hur«,  eröffnet  eine 
Subacription  zu  Gunsten  der  Errichtung  eines  iHinkmals  für  den 
gen.  französischen  Componisten. 

*  Im  Amsterdamer  Volkspalais  begannen  am  2.  d.  M.  die 
„Nibelungen" -  Auffahrungen  dcB  Neumunn'schon  Richard 


Wagner-Theaters.  Die  Auxfilhruug  «oll,  wie  man  schreibt,  «hr 
unter  der  miserablen  Akustik  des  Ideals  leiden. 

*  Die  oinactigo  komische  Oper  „Die  erste  Falte"  von  Lr- 
»chctijiki  hat  im  Wiener  Iloftncatcr,  wo  »ie  vor. Woche eK- 
inalig  gut  einstudirt  in  Scune  ging,  durchaus  nicht  den 
prophezeiten  Effect  Keniat  ht  Das  Sujet  ist  langweilig  und  die 
Musik  entbehrt  jeder  Kigenartigkoit.  Man  hätte  diuWerk  11 
der  Prager  Opernbibliothek ,  wo  es  seit  seiner  Prager  Aofflk- 
rung  vor  zehn  Jahren  lag,  ruhig  weiter  liegen  lassen  sollen. 

*  „Ninntta",  die  dreiactige  komische  Oper  von  Kact 
Pugno,  hat  bei  ihrer  ersten  Aufführung  im  Pariaer  Rsnzi,- 
■iance-Theater  keinen  Krfolg  gehabt.  Bei  der  zweiten  Aoffih 
rung  inde«  war  diu  Publicum  dein  Werke  günstiger  p 


ng 

nt. 


*  Hr.  Prof.  Max  Erdmannsdfirfor  bat  schnell  Boden  i: 
Moskau  gefasst.  So  schreibt  ein  dortiges  Bbitt  u.  A.:  [Vr 
Name  Krdmunnsdörfer  —  für  so  manche  abwische  Zunge  ei»' 
heikle  Aufgabe  —  geht  gegenwartig  in  der  ganzen  hiesigen 
Gesellschaft,  welche  sieb  nur  irgendwie  fflr  die  höhere  MitsL 
interessirt,  von  Mundo  zu  Munde.  Der  hochgeschätzte  Triprr 
dieses  Namens  hat  es  verstanden,  in  dem  doch  verhaltuüems- 
sig  nicht  langen  Zeitraum,  seit  er  die  Concerte  der  hietipsn 
kaiserlich  russischen  Musikgeeellschaft  dirigirt,  salbst  du 
fangenate  L'rtbeil  de«  parteiischsten  Concertbesuchers  sich  vi 
einer  uoumwnndeoeu  Anerkennung  der  unschätzbaren  Verdietut' 
desselben  um  das  mächtige  Aufblühen  unserer  symphonischen 
Abende  gestalten  zu  lassen.  Jede  Nummer  des  Concertt,  weltb 
in  allen  Theilen  von  der  Betheiligung  diesen  vortrefilicli^ 
Meisters  abhängt,  bildet  ein  neues  Blatt  in  dem  Lorbeerkranz 
»eine«  künstlerischen  Ruhmes. 

*  Das  Couscrvatoriuni  von  Lüttich  hat  einen  «ochsitkrigtx 
Knaben  unter  53  Bewerbern  um  die  19  erledigten  Platze  v> 
den  Violinclaieen  des  Prof.  Thompson  mit  aufgenommen.  Ikt 
Knabe  ist  ein  Sohn  des  Musiklehrers  Nicolas  Hermann  in  V« 
vier«.   Vielleicht  ein  Geiger  der  Znkunft? 

*  An  Stelle  deH  nacb  Fraukfurt  a.  M.  übersiedelnden  Hrn. 
Bernhard  Scholz  wird  von  n.  Saison  ab  Hr.  M.  Brock  iv 
Concerte  des  Breslaner  Orchestervoreins  leiten. 

*  König  Ludwig  von  Bayorn  hat  unserem  treuen  Mitarbeiter 
Richard  Pohl  als  Anerkennung  für  seine,  dem  hoben  Protect^ 
Richard  Wagner's  dedicirten  Gesammelten  Schriften,  die  golde«' 
Ludwigs-Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  mit  dem  Bnzär 
verliehen. 

*  Dem  k.  s.  Musikdirektor  Hrn.  Fricdr.  Wagner  in  l>n> 
den  wurde  vom  Herzog  von  Coburg-Gotha  das  Vcrdiciistkrci» 
des  Emeetinischcn  Uausordon?  verliehen. 

Todtenllste.  John  Block  loy,  Componist,  t,  82  Jahre »It, 
in  l.undon,  —  Odoardo  Tamborini,  Director  der  städtische 
Musik  in  Mailand,  +  am  21.  lH>c.  in  gen.  Stadt.  —  Ajrcstii"' 
Tombetti,  Violinprofessor  und  Director  der  Musikschule  it 


Verona,  t  i»  g*n-  Stadt 


Briefkasten. 


L  M.  in  R.  Jener  „ollciliebste"  Scherz  ist  dem  Wiener  Com- 
ponisten  mindestens  schon  Tor  zehn  Jahren  panirt',  taucht  über  in 
gewissen  Zwischenräumen  als  Noritat  nuf. 

K.  A.  in  7'.  Der  „berühmte"  A.  TU  wohnt  schon  langst 
nicht  mehr  hier.  Vielleicht  verbricht  er  in  der  Stille  «ino  neue 
Oper. 


S.  S.  in  B.  Ihre  Anfrage  erfordert  eine  briefliche  Besät*" 
tunu,  die  wir  Ihnen  »ach  näherer  Information  geben  worden. 

K.  in  IV.  Wir  hsben  das  Witzblatt,  welehes  einen  Grosffo*'- 
»triellen  auf  dem  Gebiete  des  CUvierbauea  tarn  Gegenstand  eiser  Er- 
leuchtung machen  soll,  nicht  zu  Gesicht  bekommen.  MbgVeheo'*^' 
sind  Sic  dupirt  wonlen. 


Anzeige 


Louis  Koothaan« 

Concertsänger  (Tenor). 
Münster  (Westfalen).  i^-J 


Verlag  von  E.  W.  FritMCh  in 


t»; 


PbantasIcstQcko  für  Pianoforte  vA 
Heft  I.    M.  8.  » 


Stoclthauscn.  ^  °£  32;  ll 
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Neuer  Verlag  von  Riet»  A  Frier  in  Berlin. 

lteiiiliolri  IS  eck  er. 

Üieder  aus  Bearn. 

Für  eine  Siiigstimiiie  mit  Piano.  <)p.  80, 

Pr.  2  Jk,  dieselben  fflr  Violin«  und  I'mno,  2  Horte  i.  2 
Carl  Baiirk  schreibt  im  „Dresdener  Journal1*  durflUer: 

J  intcmumen,  anbrechenden  Mrl-  «htn  und  mm  Theil  eigentluiwltch  und 
rcuead.  Dm  Lieder  im  (sr^anrOicfi  nnl  Originaltext  uttd  deutscher  Ucbcnctrung 
und  einfacher  Begleitung  «ind  leicht  Mnguarj  chemo  ueiüg  Schwierigkeit,  aber  An- 
regung ru  goaiigvoltcm  und  charaktuiftiflchcm  Vortrag  hirten  die Tür  die  Violine 
übertragenen  Urtier,  in  ihrer  Wirkung  gelfLeu  durch  ein«  /war  ei-etifnlW  lcii:hu, 
jeduch  fein  harmonierte  und  wotdkuugende  ItegleKung.** 


[3t.| 


Albert  Becker. 

Fruhlingsbegräbniss. 

För  gemischten  Chor,  Baritonsolo  u.  Piano. 

<'p.  24.   MuTlerpartltnr.    Pr.  3  .«  netto.     4  Chorstlmmen 
i  1  ^  Solostimme  75  ^. 


JOOOOOOOOOOOO 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

halt  Bich  einem  geehrten  MliWlltigM  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  uml  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

besten»  empfohlen. 

[32  ]  Kataloge  gratis  und  franco. 


°o 
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Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

[33.] 

E.  Paladllhe.  Serenata  Napolitana. 

Hoch,  tief  .i  1  ./..  80 

Desiree  Artüt-Fadilla  schreibt:  ,,Je  serais  henreuse  dg  hl 
faire  connaitre  comme  sa  soeur  ninee  la  Mandolinata".  — 
Marcella  Sembrich  schreibt:  „Ich  habe  sin  vorgestern  im  hie- 
sigen Opernconcert  (Madrid)  mit  dem  eelatanteslen  Erfolg  uud 
sofort  da  Capo  gesungen;  ich  wurde,  sie  daher  jetzt  überall  auf 
meinen  Reisen  singen."  —  Frl,  Aglaja  Orgenl  sehreibt:  „Nach- 
dem ich  sie  wiederholt  in  Concerten  gesungen,  kann  ich  Ihnen 
die  Versicherung  geben,  dasa  sie  au  einem  der  wirksamsten 
Nummern  meines  Repertoires  zahlt." 

Willielm  Taubert:  „'s  Lerchle". 

Up.  198.   Hoch,  tief  a  1  .*  80  4. 

Neues  Repertoirelied  von  Etelka  Gerster. 

Caroline  Boggstöver, 

Concertsängerin  (Alt).  I3*-! 

Leipzig.  Kreuzstr.  No.  11,  I. 


Adolf  Jensen's 

ifieder  und  ©esänqc 

mit  Begleitung  des  Pianoforte 

ans  dem  Verlage  von  Julius  Hainauer,  kgl.  Hof- 
mnsikalienhandlung  in  Ii  reg  1  an: 


Adolf  Sensen. 


[3.-, 


Op.  49.  Sieben  Lieder  von  Robert  Bums 
für  1  Singstimmc.  ('»lt.  M.  3,75. 

Einzeln:  1.  Mein  Merz  ist  im  Hochland.  .*  1, — .  2.  Fflr 
Kinen.  0,75.  3.  Kineu  schlimmen  Weg  ging  gestern  ich. 
1,—.  4.  I>ie  süsse  Hirn  von  In  Vernes«.  1,—.  5.  John  An- 
derson, mein  Lieb.  0,75.  6.  O  »ah  ich  auf  der  Haide 
dort.  1, — .   7.  Lebe  wohl,  mein  Ayr.  1,25. 

Op.  50,  Sieben  Lieder  von  Thomas  Moore 
für  eine  Singstinime.  Cplt.  M.  4,50. 

Kinzeln:  1.  Leicht  sei  dein  Traum.  1, — .  2.  Es  kommt  eine 
Zeit,  eine  trübe  Zeit.  1, — .  3.  Wtnn  durch  diu  Piazetta. 
1, — .  4.  Lei«  rudern  hier,  mein  Oondolier.  1, — .  5.  Die 
llowle  fort.  1, — .  6.  Wie  manchmal,  wenn  des  Monde« 
Strahl.  1,26.    Friede  den  Schlummerern.  1, — . 

Op.  51.  Vier  Balladen  von  Allan  Cuniiing- 
liain  für  eine  Singst  imme.  Cplt.  M.  5, — . 

Kinzeln:  1.  Gordon  von  Iirackley.  1,75.  2.  Der  Geachtete. 
1,50.  3.  Das  Mädchen  von  In  vernetz.  1,75.  4.  Carlisle- 
Thor.  1,00. 

Op.  52.  Sechs  Gesänge  von  Walter  Scott 
für  1  Singstiminc.  Cplt,  M.  5,50. 

Kinzeln:  1.  Jock  von  Huzeldeuu.  1,50.  2.  Wiegenlied.  1,—. 
3.  Das  Madeheu  von  lala.  1.50.  4.  Harthram's  Grablied. 
1,25.  5.  O  sag  mir,  wiu  dich  frein.  1,25.  6.  Klage  der 
(irenzerwittme.  1,25. 

Op.  53.  Sechs  Gesänge  von  Alfred  Tenny- 
son  und  Felicia  Hemans.  Cplt.  M.  5,60. 

Kinzeln:  1.  Die  Schwestern.  2,25.  2.  Wiegenlied.  1,25. 
3.  ClaribeL  1,25.  4.  Weit  entfernt.  1,—.  5.  Mutter,  o 
sing  mich  zur  Kuh.  1,—.  6.  Der  letzte  Wunsch.  1,75. 

Op.  54.  Donald  Caird  ist  wieder  da.  Ge- 
dicht von  Walter  Scott  für  Tenor  oder 
Bariton  mit  Männerchor  uml  Orchester  oder 
Pianoforte. 

Partitur  .  .  .  Jt,  3,50.  Drehesterstimmen  .  .  JL  6, — . 
Clavierausztig   .   M  2,50.    Solo-  n.  Chorstimmen.  Jt  1,25. 

Op.  58.  Vier  Gesänge  von  J.  G.  Herder 
für  eine  mittlere  Stimme. 

No.  1.  Erlkönigs  Tochter.  3, — .  No.  2.  Darthula's  Clrabes- 
gesang.  1,60.  No.  3.  Edward.  2,50.  No.  4.  Lied  der  Des- 
demona.  2, — . 

Op.  61.  Sechs  Lieder  für  eine  tiefe  Stimme. 

Cplt.  M.  5,—. 

L  Perlenfischer  (Roquette).  0,75.   2.  Gesang  des  Einsiedels. 

1.75.  3.  Es  hat  so  grün  gesäuselt  (Müller}.  1,—.  4.  Auf 
den  Bergen  (Lemcke).  0,75.  6.  Die  Hermathglocken  (Urban). 

1.76.  6.  An  die  Nacht  (Shelley).  1,26. 
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Fürstliches  Conservatorium  t  Musik  u.  Onktersitt 


unter  dem  Protectorat  Sr.  Durchlaucht  des  regierenden  Fürsten  Carl  (Jnnther 

von  Schwarzburg-Soiitlörsliansen. 


Eröffnung  Anfang  April  1883. 


UnterriclitBgegensulnde:  Sämmtliche  Streich-  und  Blasinstrumente,  Pianoforte,  Orgel,  Harmeiit-. 
Compositions-  und  Instrumentationslehre,  Orchester-  und  Kammermusikapiel,  Dirigiren,  Musikgeschicht». 
Solo-  und  Chorgesang.  —  Als  Lehrer  werden  vorläufig  thätig  sein:  Hofcapellmeiater  Schröder,  Concertmeiat« 
Urenberg,  die  Musikdirectoren  König  and  Grabenstein,  Oper-  und  ConcertBÄnger  Schulz-Dornburg,  die  Kau- 
mervirtuosen  Heindl  und  Scbomburg,  die  Kammermusiker  Pröschold.  Rudolf,  Müller,  Bauer  und  Zie»e.- 
Den  vorgeschrittenen  Schülern  wird  Gelegenheit  gegeben,  in  den  Lohconcerten  der  fflrstl.  Hofcapelle,  bei  Opera- 
und  .Schautpielmusiken  im  fürstlichen  Theater  und  bei  Kirchenmusiken  mitzuwirken.  Sämmtliche  Schüler  ul 
Schülerinnen  haben  freien  Zutritt  zu  den  erwähnten  Concerten,  deren  Generalproben  und  zu  den  Kammermuiil 
anfführnngen  des  Tonkünstlervereins.  —  Honorar  ISO  Mark  jährlich.  Pensionen  ca.  400  Mark  jährlich.  - 
Ausführliche  Prospekte  gratis.  [361.: 

Oer  IDlrector: 

Hofcapellmeister  Carl  ScurSfler. 


In  meinem  Verlage  i*t  erschienen: 

||er  Handschuh. 

Heiteres  Oratorhuii  flir  Mäniierclior,  Soloqnartett 
und  Pianoforte 

von 

Josef  Koch  von  Langentreu. 

Op.  «3. 

Partitur  2  .*  50  4.   Stimmen  (a  50  4)  2 

|V   We  Begleitung  i»t  auch  für  Orchester  eingerichtet 
und  «ind   l'artitur  und  Orchenterstimmcn  in  correcten  Ali- 
»cliriften  t,t\  belieben.  [37.] 

Leipzig.                C.  F.W.  Siegel a  Mwikalieahdlg. 

(R.  Linnemann). 

In  Liesiger  königlicher  Capelle  ist  die  Stellt 
eines  Coiicertmelsters  (Solo-  und  Vorgeigersi 
erledigt. 

iiewerber  am  dieselbe  wollen  ihre  Gesuche 
unter  Angabe  ihrer  bisherigen  Wirksamkeit  unter 
Beifügung  von  Zeugnissen  über  ihre  künstlerischen 
Leistungen  bis  zum  20.  Januar  er.  einsenden. 

Wiesbaden,  den  2.  .Januar  1883. 

[39 

Intendantur  des  kb'nlgl.  Theater». 

Auswahlsendungen 

meine«  reichhaltigen  Verlage«  too 

komischen  Quartetten,  Scenen,  Operetten,  Duetten  tfe 

=  Wichtige  Novität.  =  Soeben  erschienen:  = 

Richard  Wagner» 
Studien  und  Kritiken 

von 

Richard  Pohl.  ,38dJ 

Seiner  Majestät  Ludwig  11.  Köni£  tob  Bayern  gewidmet. 

Mit  Kich.  Wagner's  Portrait,  gert.  von  A.  Weger.  Ein  starker 
Hand  in  gr.  #.   Preia  eleg.  geh.  7'/>  Ji,  fein  gebunden  9  Jl 

Xu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Mu>ikalienhondlungen. 

Verlag  von  Bernh.  Schlicke  (Balth.  Eliacher)  in  Leipzig. 

■tehen  den  ven-hrl.  (iemwgvcreincn  und  Dirigenten  jeden«! 
gern  zu  Oienaten. 

Mein  Verlag  enthalt  unter  Anderem  t  D.  die  besten  Satb*» 
von  (Jener,  Henmjg,  Koch  y.  Langentreu,  Kuntxe,  8ehlffrr, 
Öupp«  etc. 

LEIPZIG.                    C.  F.  W.  Siegel'»  Musikhdlf- 

140.1                                             (K.  Linnemann! 

Benno  Koebke, 

Concert-  und  Oratortensflnger 

(Tenor). 

Zürich.                      Hotel  BelleTBe. 

Verlag  von  E.  W.  Fritisch  in  Leipzig: 

Alois  Keckendorf,  oP.3.  Kloine  Bilder  rar  Haw 

forte.   2  Jk  [öl 

Dnwk  voa  C.  0.  RMtt  1*  L*lpil|. 

Leipzig,  am  1B.  Januar  1883. 

Diu»  linBtliche  Blieb-,  Kunst-  rfli  las  lasikaiiicieVecktutiiau 

ul  lultaliemmllaiiii,  sowie                         —  M                          testiinte  zutituita  sml  an 

drei  alle  Pntiitti  n  benetiea.                        1  A  f ,              '                       übii  ubam  in  'lirenm. 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Rcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Ueber  Notengeltung. 

Von  Hnrrv  Ahrens. 

Es  dürfte  in  einer  Zeit,  in  der  fast  alle  Maass-  und 
Zahlbenennnngen  modernisirt  sind,  in  welcher  die  Neue- 
rungen auf  diesem  Gebiet  viel  bequeme  Menschen  er- 
zürnten, rin  welcher  eine  Neuerungssucht  wunderliche 
Ideen  gereift  hat,  z.  B.  die  Decimaleinthcilung  der  l'lir, 
gewagt  erscheinen,  mit  einem  Neuerungsvorschlage  an  die 
Oeffentllchkeit  zu  treten,  dessen  Befolgung  fOr  die  grosse 
Welt  keine  Bedeutung  hat.  Meinem  Vorschlage  liegen 
keine  dringenden  Motive  zu  Grunde,  seine  Veranlassung 
ist  vielmehr  nur  der  Wunsch,  eine  Einigung  der  Musik- 
lehrer  in  einem  methodischen  Puncte  herbeizuführen,  da- 
mit allen  Schülern  eine  Erleichterung  daraus  erwachse 
und  ein  Wechsel  des  Lehrers  im  Schüler  keinen  Wechsel 
der  Ideen  zur  Eolge  zu  haben  braucht 

Ks  ist  für  den  Elementarmusiklehrer  eine  eigene 
Sache,  wenn  er  bei  Erklärung  der  Notengeltung  von  der 
ganzen  Note  ausgehend  durch  Zweitheilung  halbe,  viertel, 
achtel  etc.  Noten  gewonnen  hat,  durch  Preithcilung  (die 
Theilung  durch  5,  7,  9  etc.  bleibt  dem  fortgeschrittenen 
Schüler  vorbehalten)  einen  arithmetischen  Widerspruch 
lehren  boU.  Man  lehrt  z.  B. :  Die  viertel  Note  kann  auch 
in  drei  gleiche  Theile  getheilt  werden,  jeder  Theil  heisst 
wie  bei  der  Theilung  durch  zwei  ein  Achtel.  Diese 


Gruppe  von  drei  Achteln  heisst  dann  eine  Triole.  Zur 
Unterscheidung  dieser  „verschiedenen  Achtel"  wird  aber 
die  Triole  gewöhnlich  durch  das  Zeichen  a  gekenn- 
zeichnet. 

In  der  Schule  wird  dem  Kinde  gelehrt:  wenn  das 
Ganze  in  zwei  gleiche  Theile  getheilt  wird,  heisst  jeder 
Theil  ein  Halb,  in  drei  gleiche  Theile:  ein  Drittel  etc. 
In  der  Musikstunde  aber  ergibt  die  Theilung  durch  zwei 
und  durch  drei  dasselbe  Resultat  —  es  werden  immer 
halbe  Noten,  aber  Triolen-Halbe. 

Wäre  es  da  nicht  richtiger,  sich  von  diesem  „aber* 
zu  befreien  nnd  die  Noten  nach  ihrem  wirklichen  Werthe 
zu  benennen?  —  Ich  verfolge  seit  Jahren  dieses  Prlncip 
bei  meinem  Unterricht  und  kann  sagen,  dass  ich  schneller 
und  leichter  zum  Ziel  gelange:  Der  Schüler  „begreift", 
was  ich  ihn  lehre,  es  wird  das  Verhältnis  der  Schnellig- 
keit der  „gewöhnlichen  Achtel"  zu  „Trlolen-Achteln" 
veranschaulicht. 

Ich  gelange  also,  nachdem  der  Schüler  die  Theilung 
der  ganzen  Note  in  Halbe,  Viertel,  Achtel  etc.  absolvirt 
hat,  zu  der  Dreitheilung'  und  erkläre:  Man  kann  auch 
jede  Note  in  drei  gleiche  Theile  theilen,  es  entstehen  so 
aus  der  ganzen  Note  drei  Drittel,  aus  der  halben  Note 
drei  Sechstel  etc.  Wir  besitzen  für  die  ungleich  ge- 
seilten Noten  kein  besonderes  Zeichen  und  benutzen  ein 
Hilfszeichen,  den  Bogen  mit  einer  schräg  darinstehen- 
I  den  J.  — 
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Es  entsteht 


folgende  Tabelle: 


Die  ganze  Note  ®  wird  getheilt  in 
zwei  halbe  Noten  p  0 


oder  in 


drei  drittel 

vier  viertel  „ 

sechs  sechstel  „ 

acht  achtel  „ 

zwölf  zwölftel  „ 


» 

©  p 


0    0    0  • 

I     i  l 


0 

I 


0  0        0     0  0 
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000  000  000  000  Noten  etc. 
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Man  könnte  mir  nnn  vorhalten,  das«  diese  Benennung 
der  Noten  nach  ihrem  wirklichen  Werthe  zu  weit  führen 
würde,  da  man  consequenter  Weise  alsdann  auch  Quin- 
tolen,  Septimolen  etc.  arithmetisch  berechnen  und  darnach 
die  Benennung  der  einzelnen  Noten  jener  Notengruppen 
treffen  müSBte.  Ich  meine  aber,  dass  das  Wesen  der 
Triolen  ein  ganz  anderes  ist,  als  das  der  Qnintolen, 
Septimolen  etc.  Wahrend  diese  nur  vereinzelt  auftreten 
(von  einigen  Ausnahmen,  wie  z.  B.  einzelne  Etüden  zur 
gleichmäßigen  Ausführung  der  Septimolen  etc.  mit  durch- 
gehender Bewegung  in  dieser  Eintheilnng  abgesehen)  und 
so  mehr  den  Charakter  einer  Verzierung  oder  einer  „Ca- 
denz im  Kleinen"  annehmen,  bilden  Jene  sehr  oft  den 
Orundtakt  ganzer  Tonstficke. 


Kritik. 

Robert  Schwalm.    Drei  Trinklieder  für  Bags  oder  Ba- 
riton mit  Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  32.  1  .A50  \\- 

 Zehn  Lieder  Werner's  aus  J.  V.  von  Scheffel's 

„Trompeter  von  Säkkingen"  für  Bariton  mit  Begleitung 
des  Pianoforte,  Op.  34.    4  jfc 

 Vier  Lieder  Waldtraut's  ans  Julius  Wolffs  „Der 

wilde  Jäger"  für  eine  mittlere  Stimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte,  Op.  36.  2 

Sämintlich  bei  Julias  Hainauer  in  Breslau. 

Dem  strebsamen  und  sehr  fleissigen  Componlsten 
fliesst  der  Quell  der  melodischen  Erfindung  ungemein 
leicht  und  willig.  Zwar  begegnet  man  bei  Schwalm  nur 
hier  und  da  wirklich  Eigenem,  während  die  Mehrzahl 
seiner  Weisen  anf  fremde  Anregungen  zurückgeführt 
werden  muss;  indess  sind  die  ineisten  der  uns  gleich 
alten  Bekannten  begrüssenden  mancherlei  Anklänge  und 
Hemiuiscenzen  so  geschickt  eingefügt  und  umgemodelt, 
dass  es  oft  sehr  schwer  halten  dürfte,  die  Herkunft  der 
Fremdlinge  genau  festzustellen,  ja  ich  glaube,  dass 
Schwalm  —  im  Wahne,  nur  Eigenes  geboten  zu  haben  — 
selbst  nicht  im  Stande  wäre,  den  gewünschten  Aufschlags 
zu  geben.  Wohlthuend  berührt  es,  dass  Schwalm  dem 
pathetisch-gespreizten  Ton  moderner  Weltschmerzler  ge- 


flissentlich  ans  dem  Wege  geht  und  frisch  nnd  fröhlid 
singt,  wie  ihm  der  Schnabel  gewachsen  ist;  sehr  zt 
Statten  kommt  dem  Componistcn  dabei  seine  durch  Senf- 
same Studien  erworbene  sichere  und  leichte  Handhab»^ 
des  Tonsatzes  überhaupt  nnd  ein  feiner  Formensinn,  wa- 
cher ihn  befähigt,  einen  musikalischen  Gedanken  gersd* 
nur  so  weit  anszuspinnen ,  als  diesem  selbst  zuträglich 
ist.  MissgTiffe  oder  wenigstens  kleine  Mängel  in  letzterer 
Beziehung  sind  bei  Schwalm,  wenigstens  in  den  vorlie- 
genden 17  Liedern,  ziemlich  selten:  so  hätte  z.  B.  in  Oj. 
34,  No.  8  („Sonne  taucht  in  Meeresfluthcn")  der  Schlot 
unbedenklich  etwas  breiter  ausklingen  können,  währoi 
umgekehrt  in  Op.  32,  No.  2  („O  trink  dich  müd")  oie 
letzten  16—20  Takte  mit  ihren  mehrmaligen  Toitwiriet- 
holungen  durch  eine  knappere  Fassung  entschieden  ge- 
wonnen hätten.  Was  nun  das  Verhältnis«  der  Musik  n 
den  untergelegten  Texten  in  den  Schwalm'schen  Lledert 
anbelangt,  so  scheint  mir  der  Componist  da,  wo  aus  der 
Dichtung  ein  humoristisch  angehauchter  Realismus  sprad, 
den  Ton  am  besten  getroffen  zn  haben,  weshalb  ich  nick: 
anstehe,  die  drei  Trinklieder  Op.  32  (Gedichte  von  Baum- 
bach  nnd  Julius  Wolff)  als  das  gelungenste  der  vorlie^ 
genden  Opera  zu  bezeichnen.  Die  „Trompeten-Lieder 
Op.  34  werden  unter  den  nun  bald  zahllosen  Compwi- 
tionen  der  ScheiTel'schen  Gedichte  zwar  nicht  einen  ersten, 
aber  doch  einen  recht  achtbaren  Platz  einnehmen  mi 
sich  durch  ihren,  wenn  auch  nicht  besondere  tiefen,  to 
doch  natürlichen  und  gesunden  Ausdruck  gewiss  Tide 
Freunde  erwerben.  Besonders  möchte  ich  anf  das  volk>- 
thünillch  gehaltene  „Alt  Heidelberg,  du  feine"  (No.  1). 
das  sinnige  „0  wende  nicht  den  scheuen  Blick  (No.  h 
das  stimmungsvolle  „Lind  duftig  hält  die  Maiennacht 
(No.  4)  und  das  energisch  declamirte  „Mir  ist«  zo  wohl 
ergangen"  (No.  6)  aufmerksam  machen.  Die  vier  Lied« 
Op.  36  haben  mich  am  wenigsten  befriedigt:  Die  Be- 
handlung der  weiblichen  Singstimme  scheint  dem  Com- 
ponisten  minder  geläufig;  die  Lieder  sind  von  einer  gt~ 
wissen  klanglichen  Leere  nicht  freizusprechen  und  auth 
der  musikalische  Ausdruck  an  und  flir  sich  ist  verblauter, 
als  in  den  übrigen  Liedern. 

Carl  Kipke. 


Biographisches. 

August  Klughardt. 

(FortneUung ) 


Im  Jnli  1882  verlauschte  Klughardt  seine  Neo»^- 
litzer  Stellung  mit  der  entsprechenden  an  der  Des  sauer 
Hofoper,  zunächst  als  College,  seit  dem  December  als 
Nachfolger  seines  Lehrers  Thiele.  An  diese  Uebersled*- 
hing  knüpfen  sich  hohe  Erwartungen ,  deren  Erfüll»»? 
um  80  gesicherter  erscheint,  als  er  in  dem  Theaterdireclot 
Ferdinand  Diedicke  einen  Gesinnungsgenossen  findet,  b*i 
welchem  er  für  seine  Pläne  anf  volles  Verständnis«  m4 
bereitwillige  Unterstützung  rechnen  darf.  Das  einmttthige 
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Znsammenwirken  dieser  beiden  in  ihrer  verschiedcnjre- 
arteten  Begabung  einander  aufs  Glücklichste  ergänzenden 
Männer  verspricht  eine  gedeihliche  Eutwickelung  de»  ihnen 
unterstellten  Institutes. 

Leber  Klughardt's  Eigenschaften  als  Dirigent  ,  als 
Pianist  nnd  als  Mensch  Hesse  sich  viel  Vortheilhaftes  be- 
richten. Ich  begnüge  mich,  diese  Skizze  mit  einer  kurzen 
Charakteristik  des  Componisten  abzuschlagen,  die  es 
weniger  auf  Verherrlichung,  als  auf  trene  Schildernng 
absieht.  Dass  Kinghardt  in  seiner  Entwickelung  erheb- 
liche Wandelangen  durchgemacht  hat,  wurde  bereits  an- 
gedeutet. In  Einem  aber  ist  er  sich  stet«  treu  geblieben, 
in  Dem,  was  den  Kern  seiner  künstlerischen  Persönlich- 
keit ausmacht:  in  der  treuherzigen  Naivetät  und  Aufrich- 
tigkeit des  Empfindens.  Schon  die  frühesten  Werke  der 
Jngendperiode  bekunden  allenthalben  ein  gesunde«  Stre- 
ben nach  nnverkünsteltem  Ausdruck  schlichter  Gefühle. 
Da  ist  keine  Spur  von  weichlicher  oder  affectirter  Em- 
ptindelei,  von  gesuchten  Effecten,  von  überreiztem  und 
nervösem  Wesen.  Alles  gibt  sich  einfach  und  anspruchs- 
los, nie  kokett,  eher  etwas  derb  und  ungelenk.  Seit  die- 
sen Anfangen  hat  sich  der  GcmUthshorizont  des  Compo- 
nisten erweitert,  seine  Phantasie  ist  beweglicher  und  aus- 
gibiger, die  Formgebung  bewnsster  geworden.  Aber  die 
Art  zn  fühlen  ist  unverändert  geblieben  in  ihrer  unge- 
heuchelteo  Herzlichkeit.  In  der  Weimarischen  Schale  lernt 
er  die  orchestralen  Mittel  in  musterhafter  Weise  beherr- 
schen. Das  gesteigerte  Empfindungsleben  liisst  ihn  wohl 
einmal  die  Rücksicht  auf  formelle  Abrundung  vergessen, 
die  überschäumende  Kraft  geberdet  sich  zuweilen  unbändig, 
selbst  excentrisch.  Es  dauerte  nicht  lange,  bis  das  Gleich • 


1  gewicht  von  Form  und  Inhalt  wiedererlangt  war.  In  der 
dritten  Periode,  die  wir  ungefähr  von  Op.  30  an  datiren 
können,  tritt  eine  gewisse  Beruhigung  und  Abklärung  ein. 
Der  Ausdruck  wird  maassvoller,  die  Form  straffer.  Neben 
dem  Erhabenen  und  Leidenschaftlichen  weiss  sich  das 
Liebliche,  Zarte  und  Graziiige  Gehör  zu  verschaffen,  zu 
den  Heethoven'schcn  Idealen  gesellen  sich  die  Schubert'- 
sehen,  ein  gewisser  volkstümlicher  Zug  macht  sich  an- 
heimelnd gelten,  nnd  jeder  Wendung  merkt  man  an,  dass 
sie  den  Richterstiihl  eineB  feinfühligen  Geschmacks  passirt 
hat.  Das  Schlichte,  das  Pathetische,  das  Geschmackvolle 
—  das  sind  die  drei  Ideale,  die  nacheinander  Klughardt's 
Schaffen  beherrscht  haben.  Wer  ihn  aus  seiner  neuesten 
Symphonie  kennen  lernt,  der  hält  vielleicht  diese  letztere 
Eigenschaft,  die  ihm  wohlthut,  für  ein  müheloses  Ge- 
schenk der  Natur;  er  irrt  sich,  es  ist  der  Erwerb  einer 
langjährigen  Arbeit.  Mit  dieser  Veränderung  des  Gefllhls- 
i  Inhalts  und  der  Ziele  hat  auch  das  Wagner'sche  Vorbild, 
j  zu  dem  sich  Klughardt  vor  einem  Decennium  begeistert 
i  und  rückhaltslos  bekannte,  allmählich  aufgehört,  das  be- 
herrschende zn  sein.  Wir  werden  hier  und  da  an  die 
älteren  Classiker,  an  Händel,  Gluck  und  Haydn  erinnert, 
doch  so,  das»  infolge  der  modernen  und  eigenartigen  Em- 
pfindung der  Unterschied  stets  grösser  bleibt,  als  die 
Aehnlirhkeit.  Auf  symphonischem  Gebiete  hat  Klughardt 
die  vollste  Selbständigkeit  des  Stils  bereits  erreicht;  man 
darf  sicher  sein,  dass  cb  ihm  auch  in  der  Oper  gelingen 
wird,  sich  von  dem  Einflüsse  R.  Wagner's  noch  mehr  als 
bisher  freizumachen. 

(Schinna  folgt.) 


Feuil 

Zur  Geschichte  der  „Nibelungen"  in  Berlin. 

Von  Wilhelm  Tappert 

{Sehl..».) 

Im  Herbste  1880  bewarben  sieb  rollint  und  Neumann  um 
die  Krlauhnias,  den  „Nibolungen-Ring"  durch  eine  Art  Wander- 
bühne in  Deutschland  aufführen  zu  dürfen.  Alle«  Vorangegan- 
gene vergessend,  raffte  sich  nun  Hr.  v.  Holsen  zu  einem  kühnen 
Entschlüsse  nuf.  Innerhalb  uines  Zeiträumen  von  anderthalb 
Jahren  wollte  auch  er  im  kgl.  Opernhaus«  die  Tetralogie  zur 
Darstellung  bringen.  Es  war  natürlich  zu  spät!  Wagner  hatte 
bereits  mir  Angelo  Neumann  «inen  bindenden  Vertrag  abge- 
flossen; am  4.  November  1881)  traf  die  abschlägige  Antwort 
dos  Meistern  ein. 

Für  den  Mai  1881  waren  die  Auffilhrungnn  im  Victoria- 
Theater  projectirt  Schon  in  den  ersten  Tagen  des  Dec.  1880 
wurden  wir  jedoch  durch  eine  Combination  überrascht,  dio  un- 
sere rosigsten  Erwartungen  übertraf.  Dio  „Nibelungen"  sollten 
im  k.  Opemhanso  gegeben  werden,  —  wer  dachte  noch  an  die 
„scenischen  lTnmSgUohkoitcn"?  Hr.  Neumann  hatte  dem  In- 
tendanten diesen  sensationellen  Vorschlag  gemacht,  und  Hr. 
t.  Hülsen  hielt  dem  Kaiser  darüber  Vortrag.  Das  r  Fremden  - 
blatt*  bewies  in  einem  längeren  Artikel  die  Vortrcfllichkeit 
dieser  Idee  mit  weitläufiger  Gründlichkeit.  Das  Personal  aus 
Leipzig  sollto  durch  hervorragende  einheimische  Künstler  er- 
gänzt und  die  Leitung  des  Ganzen  Hrn.  Anton  Scidl  übertrugen 
werden.  Vier  vollständige  Cyklen  waren  geplant,  der  3.  Mai 
wurde  bereits  als  Eröffnungstag  der  Berliner  Festspiele  genannt 
Alles  schien  geordnet,  und  geebnet;  die  Zustimmung  des  Kaisers, 
die  Genehmigung  des  Intendanten,  die  Bereitwilligkeit  der  zur 
Mitwirkung  AuserBehenen,  — alles  Nothweudige  war  vorhanden 
'ind  erledigt.  Auf  einmal  sträubten  sieh  dm  Mitglieder  des 
Orchesters,  unter  einem  fremden  Dirigenten  zu  spielen,  wei- 


1  eton, 

I  gerten  rieb  dio  Sänger,  mit  den  Leipzigern  zusammen  zu  wirken. 

I  Kin  Protest  wurde  eingereicht  und  —  merkwürdigerweise  auch 
berücksichtigt.  Der  Theaterzettel  vom  12.  December  brachte 
folgenden  Erlaas:  „Dio  beabsichtigte  Auffahrung  der  Wagner'- 
schen  Tetralogie,  der  »King  de»  Nibelungen«  im  k.  Opernbauso 
wird  nicht  stattfinden,  aus  Gründen,  welche  ausserhalb  der 
Verwaltungwmbaro  liegen,  und  hat  der  Zurücktritt  der  General- 
Intendantur  dur  königlichen  Schauspiele  die  Allerhöchste  Dilti- 

1  gung  gefunden." 

Die  Aufführung  entspräche  nicht  «der  Würde  des  Instituts 

i  und  «einer  Mitglieder*,  so  hatten  die  Protestanten  des  Opern- 
hauses versichert.  Ich  schrieb  damals  noter  dem  constorniren- 
den  Eindrucke  dieser  Nachriebt:  r  Würdo  de»  Instituts  und  seiner 
Mitglieder!!"  Wer  lacht  da?  Ach,  die  sechs  inhaltschweren 
Worte  klingen  so  hübsch,  als  bedeuteten  sie  wirklich  Etwas. 
Wie  oft  haben  die  Herren  Experimente  und  Gewohnheiten  atill- 
schwoigeud  gutheixsen  müssen,  die  gar  sehr  der  Würde  des 
Institut«  und  seiner  Mitglieder  zuwiderliefen!'4  Die  Hülsen'sche 
Feuer-  und  Bürgerwehr  beeilte  sich,  zu  versichern,  dass  die 
unverhoffte  Wendung  jedem  Billigdenkeoden  als  durchaus  an- 
gemessen einleuchten  werde. 

Der  Winter  verging,  es  wurde  Frühling,  und  im  Mai  erschien 
Angelo  Neumann  mit  seinen  streitbaren  Wagner-Truppen. 
Vom  5.-29.  Mai  fanden  vier  Cyklen  statt,  am  31.  Mai  verab- 
schiedeten »ich  die  Gäste  in  einer  Kxtro- Vorstellung  dor  „Wal- 
küre'. Der  Erfolg  entsprach  den  höcbstgespannten  Erwartungen 
der  Freunde  und  machte  die  Feinde  verstummen,  welche  nach 
dem  ersten  Anlauf  der  Neugierde  ein  gelindes  Fiasco  prophe- 
zeit hatten  Wa*  mag  Hr.  v.  Hülsen  gedacht  haben,  nachdem  er 
gesehen,  daas  Alles  ganz  anders  gekommen  war,  als  die  Wider- 
sacher gehofft  ?  Der  Erfolg  in  diesem  Jahre  stellte  sich  als  ein 
noch  gesteigerter  heraus;  in  Breslau,  Königsberg  i.  Pr.,  Danzig, 

I  Bremen  und  Barmen  haben  die  „Nibelungen*  unterdess  ihren 

l  siegreichen  Einzug  gehalten,  von  Jahr  zu  Jahr  wird  das  eroberte 

4« 
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Gebiet  grösser,  —  bangt  dem  Ilm.  r.  Hülsen  nicht  um  seine 
Unfehlbarkeit?  Er  ist  nJlmlich  —  in  einem  unbewachten  Augen- 
blicke —  auch  einmal  unter  die  Propheten  gerathen  und  bat 
dem  Hrn.  Max  Goldstern,  Olim-Redacteur  der  entschlafenen 
„Musik-Weit",  »ein  bekümmert««  Her»  aufgeschüttet  Da*  ge- 
schah im  Februar  1881.  Unseren  Lesern  werden  folgende  Sätze 
muthmatvslich  einige«  Vergnügen  bereiten!  „Auch  ich  be- 
zweifle nicht",  versicherte  Hr.  v.  Hülseu,  „dass  der  »Nibelungen- 
Ring«  Epoche  macht.  Wir  gehen  aber  darin  auseinander,  da» 
ich  glaube,  seine  Epocho  wird  nicht  gar  tu  lange 
dauern.  In  fünfzehn,  viel  le i c ht  zwanzig  Jahre n  w ird 
man  nur  noch  wenig  davon  sprechen. •* 

Da*  genügt!  Also  spatestem  mit  Beginn  des  nächsten  Jabr- 
hundertevorsinktderWagncr'scl.e  »Nibelungen-King"  im  Strome 
der  Zeit!  Heil  dem  Projuheteu!  Wir  sind  der  Meinung:  wenn 
der  Käme  des  Hrn.  v.  Hülsen  nur  noch  in  Anekdoten  fortlebt 
über  die  unkünstlerische  Richtung,  dio  Carmen-Acra  des  legi. 
Instituts ,  wird  man  «ich  immer  wieder  an  der  Trilogie  er- 
freuen. 

Der  Vollständigkeit  wegen  sei  hier  noch  eines  Projects  ge- 
dacht, welches  über  die  erste  Vorbereitung  leider  nicht  hinaus- 
kam. Das  Leipziger  Stadttheater  hatte  am  22.  Sept.  1878  mit 
der  „Götterdämmerung"  den  „Ring  des  Nibelunf"»""  o^Mn**™ 


und  Hr.  IHrector  Neumann  fnsste  den  Entschluß,  ein  Gast- 
spiel in  Berlin  zu  wagen.  Der  Name  des  Hrn.  v.  Hülsen  schien 
Anfang  1879  definitiv  von  der  Liste  Derer  gestrieben  tu  sein, 
welche  die  Tetralogie  zur  Aufführung  bekommen  sollten.  Der 
Meister  intercssirte  sich  für  dieses  Gastspiel,  versprach  auch, 
demselben  beizuwohnen.  Im  Mai  187!)  sollte  die  grosse  Tbat 
getbau  werden;  als  Orchester  wurde  die  BiUe'sche  Capelle  in« 
Auge  gefosst  Anfänglich  nahm  die  Sache  einen  guten  Verlauf, 
das  Victoria-Theater  war  disponibel,  Bilse  sagte  zu.  Alles 
ging  vortrefflich.  Plötzlich  änderte  Bilse  seinen  Sinn,  er  schrieb 
einfach  ab.  luwieweit  äuviere  Einflüsse  und  Einflüsterungen 
hier  mitwirkend  gewesen  Bind,  darüber  hatten  wir  mancherlei 
Vermuthungen,  aber  freilich  keine  Gewissheit.  Mit  Energie  suchte 
Hr.  Ncuniann  Ersatz;  unsere  Syruphouie-Capcllc,  angemessen 
verstärkt,  kam  einzig  und  allein  noch  in  Betracht.  Sie  bat  1881 
ihre  Aufgabe  vortrefflich  gelöst;  warum  sie  nicht  schon  1879  als 
„Nibelungen '-Orchester  fungiren  konnte,  warum  die  Gesammt- 
nufführungen  da  mal*  unterblieben,  —  ich  weiss  es  nicht  Violen 
war  dieses  Ende  vom  Lied  höchst  erwünscht.  Hr.  Oskar  Bln- 
mcntbal  nahm  zu  der  ernsten  Sache  am  9.  März  1879  in  seiner 


burlesken  Manier  Stellung.  Er  schrieb:  „Ein  strenger  Somn« 
steift  uns  bevor.  Die  »Nibelungen« -Tetralogie  zieht  sich  über 
Berlin  immer  dichter  zusammen,  donn  bereit«  hat  Hiebor.i 


Waffner  Hrn.  Director  Förster  die  Erlaubnis«  gegeben,  sie  id 
Berlin  wahrend  der  Sommermonate  einzuschleppen.  Ton 
sanitären  SicherheitsmaaBsregeln  hat  man  bisher 
noch  Nichts  gehört"  Drei  Tage  spater  folgte  der  alarmi 
renden  Nachricht  die  beruhigende  Mittbeilung:  „Die  »Nibe 
langen« -Gefahr  ist  von  Berlin  vorläufig  noch  ferngehalten  wor- 
den. Das  Gastspiel  der  Leipziger  Oper  im  Victoria-Theater 
wird  nicht  stattfinden." 

Berlin  war  gerettet!!  Im  Jahre  1871  veröffentlichte  di- 
Mailändcr  „Fama"  einen  freundlichen  Hinweis  h  La  BlumenthaJ 
auf  den  nahenden  „Lohengrin".  Die  Aufführung  in  Ho  logt* 
reizte  das  Blatt  zu  folgender  Erklärung:  „Wir  leben  in  Kriege 
zeiten!  Der  sogenannte  Reformator  sendet  uns  seinen  Ritter 
Lohengrin.  Vom  grossen  Thurme  Bologna'»  sieht  man  ihn  be- 
reits herannahen,  —  eilen  wir  auf  die  Walle  der  Stadt  und 
tödton  wir  ihn,  bevor  er  sein  Ziel  erreicht" 

Wie  gern  hatten  Manche  in  ahnlicher  Weise  das  stanz» 
Wagner-feindliche  Heer  aufgeboten,  Linie  und  Reserven,  Land- 
wehr und  Landsturm,  anch  noch  im  vorigtm  Jahre,  um  nur  den 
Einzug  der  Gaste,  nötigenfalls  mit  Gewalt,  zu  verhiodern. 
Im  Laufe  der  Zeit  schrumpfte  unsere  kritische  Hccrestnacht. 
soweit  sie  gegen  Wagner  vereidet  ist,  zur  lächerlichen  FttlstarT 
Garde  zusammen.  ,,Mit  zerfochtener  Waffe"  floh  Einer  nach 
dem  Andern,  und  in  diesem  Jahre  ergriffen  auch  die  Letztet 
das  Hasenpanier. 

Wie  sagte  doch  der  verstorbene  Wflerst,  als  er  das  Referat 
über  die  vorjahrigen  Aufführungen  ablehnte?  Er  meinte:  ich 
Bchreibo  kein  Wort  darüber.  Es  hilft  ja  Nichts  mehr,  Alles  i*t 
umsonst;  gegen  den  Strom  können  wir  nicht  schwimmen! 

Kecbt  hübsch,  nur  etwas  spllt!  Uns  gereicht  es  aber  »a 
hoher  Genugthuung,  dass  eine  Sache,  für  die  wir  mannhaft  ein 
getreten  sind  in  schwerer,  bÖBer  Zeit,  schliesslich  doch  triam- 
phirt  hat! 

P.  S.  Das  Richard  Wagoer-Theater  hat  anter  Angelo  Neu- 
mann's  Leitung  in  Berlin  vom  21.  October  bis  15.  December 
1882  fünf  Mal  don «Nibelungen-Ring"  vollständig  aufgeführt; 
zehn  Mal  wurde  die  „ Walküre"  extra  gegeben,  je  oin  Mal 
.Siegfried"  und  „Götterdämmerung".  Sceniscne  Unvollkommco 
heiten  müssen  zugegeben  werden,  von  „sreniseben  Unmöglich- 
keiten" war  auch  diesmal  Nichts  zu  bemerken. 
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Gleich  nach  meiner  Rückkehr  fand  die  zweite  Kammcr- 
musiksoütiu  unserer  Musikalischen  Gesellschaft  unter  folgendem 
Programm  statt:  Quartett  von  Mozart  in  Cdur,  Quartett  No.  1 
vou  Schumann  und  Claviertrio  in  Ainoll  von  Tschafkowsky 
(Hr.  Tanejew  aus  Moskau).  Das  letztere  Werk,  den  Manen 
Nicolaus  Rubinstein'B  gewidmet,  bietet  leider  einen  neuen  Be- 
weis des  ubnebmenden  Schaffensvermögen»  unseres  talentvollen 
Componisten:  die  Armuth  der  Erfindung,  die  nachlässige  Aus- 
arbeitung und  die  Monotonie,  welche  in  dem  Trio  herrschen, 
erwecken  ein  überaus  schwermüthiges  Gefühl,  wenn  man  an  die 
früheren  Schöpfungen  T*chaTkowsky's  zurückdenkt  und  an  die 
Erwartungen,  zu  welchen  man  durch  Jene  berechtigt  war. 
Das  Trio  besteht  aus  zwei  Satten;  der  erste  (Möderau*  aasui, 
AUegro  giusto)  beginnt  mit  einem  »chwermüthig-dflstereu  The- 
ma, welche«  unaufhörlich  wiederkehrt,  ohne  daas  im  AUegro 
irgend  eine  erfrischende  Wendung  vorkommt;  der  zweite  Satz, 
Thema  con  variazioni,  dem  unmittelbar  eine  Variazione-Finule 
und  Coda  folgen,  ist,  obgleich  in  Dur  anfangend,  auch  schwer- 
müthig  gehalten,  springt  zu  oft  in  Moll  über,  bis  auf  einmal  — 
ein  Walzer  erklingt,  welcher,  wenn  derselbe  auch  etwas  weni- 
ger schaal  wäre,  in  einem  „a  la  memoire  d'un  grand  artiste" 
überschriebenen  Trio  gewiss  nicht  am  Platz  ist;  zuletzt  weiss 
»ich  TVchaükowsky  nicht  anders  zu  helfen,  als  die  beiden 
Saiteninstrument«  das  Hauptthema  unisono  spielen  zu 


und  zwar  immer  fortissimo,  bis  endlich  das  Trio  mit  einem 
pianiBsimo  erklingenden  Grabgel&ute  schlieast  Hr.  Tanejew. 
ein  Freund  Nicolaus  Rubinsteiu's  und  TBchaikowsky's,  sowie  dio 
UH.  Barcewicz  und  Werschbilowitsch  gaben  sich  alle 
erdenkliche  Mühe,  um  dem  Trio  aufzuhelfen,  aber  vergeben«, 
denn  das  Auditorium  konnte  Bich  an  dem  Werk  nicht  erwär- 
men.   Ueberhaupt  war  diese  Soiräe  keine  besonders  gelungene, 

1  und  bednnerten  wir  sehr,  dass  Hr.  Auer  für  diesen  Abend  seinen 

!  Platz  Hrn.  Barcewicz  abgetreten  hatte,  welcher  zu  oft  den  Vir- 
tuosen herauskehrt  und  dann  auch  noch  lange  nicht  die  Ruhe 
und  das  Können  in  der  Wiedergabc  der  Kammermusik  besitzt, 

•  welche  zu  eiuer  schönen  Leistung  gehören,  oin  Umstand,  wel- 
cher den  Genus»  nur  stören  kanu.  Ich  kann  nicht  umhin,  einen 

'  Umstand  zu  erwllhnen,  welcher  umsomehr  gerügt  werden  mm«. 
aU  er  leider  öfters  wiederkehrt:  während  des  vierten  Sätzen 
des  Sehumnnn'schen  Quartetts  rcisst  bei  der  ersten  Geige  eine 

.  Saite;  Hr.  Barcewicz  versucht  weiter  zu  spielen,  besinnt  sich  » 

1  aber  eines  Anderen,  hört  auf  und  tauscht  seine  Violine  mit  dem 
zwoiten  Spieler:  man  hört  ein  paar  Takte  ohne  beide  Violinen, 
und  a!»  dieselben  wieder  einfallen,  hat  das  ViolonceU  aufge- 
bort, fallt  aber  wieder  ein,  als  es  sieht,  dass  man  weiterspielt. 
Selbstverständlich  ist  dadurch  eine  grosse  Confiuion  entstanden 

,  die  Zuhörer  sind  aus  dem  Banne  der  herrlichen  Musik  Scho- 
mannV  gewaltsam  herausgerissen,  und  der  Schluss  verlauft  im 
Sande.  Solche  Zwischentalle  sind  um  so  tadelnswürdiger, 
als  man  denselben  doch  einfach  durch  eine  in  Reserve  gehal- 
tene Geige  abhelfen  kann;  wenn  nicht,  so  soll  man  dock 
lieber  abbrechen,  eine  neue  Saite  aufziehen  und  den  Satz  noch 

(  einmal  von  vorne  anfangen,  als  denselben  verstümmelt  tu  Ge- 

I  hör  bringen. 
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Der  schwache  Erfolg,  welcher  Hrn.  Rummel  bei  seinem 
ersten  Auftreten  tu  Theil  wurde,  hatte  ihn  wahrscheinlich  be- 
wogen, am  2.  Dec.  ein  eigene»  Concert  Jtn  geben,  in  welchem 
er  drei,  sage  drei  Clavierconcerte  und  ausserdem  Chopin'*  Des- 
dur-Nocturne  und  As  dur- Polonaise  spielte.  Wenn  auch  der 
Eindruck  ein  viel  günstiger  war,  als  am  ersten  Abend,  so  ver- 
mag ich  doch  nichteine  vollständig zufriedenstellende  Leitung 
tu  ronstatiren.  Am  meisten  imponirt  die  kolossale  Kraft  und 
Ausdauer  des  Künstler»,  welcher  von  Müdewerden  wohl  keinen 
Begriff  hat;  was  aber  die  musikalische  Seite  «eine«  Vortrage« 
anbetrifft,  so  ist  dieselbe  so  ungleich,  das»  man  gar  nicht  zu 
einem  detinitiveu  Urtheil  kommt:  so  spielt  er  z.  ß.  das  unge- 
mein talentvolle.  Hau*  von  Hi'ilow  gewidmete  Concert  T»ehnT- 
kowsky's  (Op.  23)  »ehr  »chiln,  wogegen  da*  Esdur-Concert  von 
Liszt  schon  abfiel  und  da«  Concertstück  Ton  Weber  noch  we- 
niger zufriedenstellend  war,  denn  Hr.  Rummel  überhastete  du« 
Ganze  dermaas«en,  da««  der  klare,  ungetrübte  Genuss,  der  aus 
diesem  Werk  entgegenströmt,  eigentlich  fast  ganz  verwischt 
wurde.  Am  klarsten  war  die  Wiedergabe  Chopin'*.  Hr.  Rum- 
mel erntete  genugenden  Beifall  und  erfreute  »ich  eines  ziem- 
lich besetzten  Saales,  was  in  der  jetiigen,  von  Concerten  (Iber- 
Hutheten  Zeit  schon  Ktwus  sagen  will.  Auch  müssen  wir  dem 
Coucertgeber  Dank  wi*»en,  da«  er  das  so  selten  bei  um  ge- 
spielte Concert  'iVcha'ikowsky'a  brachte,  ein  Werk,  welche«  mit 
zu  den  besten Compositionen  diesesAutors  gehört  und  seinerWid- 
mung  volle  Ehre  erweist.  Pas  Orchester,  unter  C.Siekc's  Leitung, 
brachte  zum  Anfang  eine  ziemlich  massige  Aufführung  der 
.l'oriolan"-Ouverture  und  zum  Schill»»  den  H  ntoll-Mar»cn  von 
Schubert-Liszt. 

Mit  der  „Coriolanu-Ouverturc  begann  um  4.  December  auch 
da*  3.  Sympbouieconcert ;  über  welch  einen  gewaltigen  Unter- 
schied maclite  die  Leitung  itubinsteiiis!  l>ort  die  gewöhnliche 
Spielweise  eines  guten  Orchesters,  hier  eine  geniale  Interpre- 
tation des  unvergänglichen  Werkes,  eine  Wiedergabe,  welche 
wie  eine  Offenbarung  klang.  Ebenso  »chöu  und  ergreifend  kam 
auch  die  Cdur-Sympbonie  von  Schulart  zu  Gehör;  dagegen  fiel 
das  Andere  sehr  ab.  Hr.  Solowjew  dirigirte  persönlich  seine 
Phantasie uberein  Nation» l-Tlieina,  ein  Werk,  welches  ich  lieber 
mit  Schweigen  übergeben  will,  Hr.  K  lengel  aus  Leipzig  spielte 
einVioloncellconcerteigeuer  Composition,  ein  technisch  schwieri- 
ges Werk,  in  welchem  aber  dem  \  ioloncell  Passagen  zugemiithet 
werden,  die  dem  Naturell  de»  Instrumentes  »o  vollständig  zu- 
wider sind,  da*»  wenigsten«  ich  mich  eines  hfiehst  peinlichen 
Gefühle»  für  das  arme,  gemarterte  Instrument  gar  nicht  er- 
wehren konnte.  Eine«  lebhaften  Beifalls  erfreute  sich  Prot. 
Harth  au»  herlin,  welcher  gewiss  noch  bedeutend  grosser  ge- 
wesen wäre,  falls  unser  Gast  nicht  das  etwas  veraltete  Ciavier  - 
concert  von  Henkelt  gewählt  hätte,  welche»  er  aber  sehr  schon 
vortrug.  —  Am  12.  December  gaben  die  HH.  Barth  und  Klengel 
zusammen  eine  Soiree,  in  welcher  sie  sich  ohne  Orchester  h">ren 
hessen.  Hr.  Klengel  spielte  das  Concert  in  Amoll  von  Davidoff. 
.Sarabande  und  Gavotte  von  Buch,  eine  Romanze  von  Volk- 
inann  und  zwei  Stucke  eigener  Compositum,  in  denen  wieder  du» 
t-nglaublichste  auf  dem  Violoncell  geleistet  wird,  vermochte 
aber  keinen  grösseren  Ton  zu  entwickeln,  hinterliess  auch  kei- 
nen tieferen  Kindruck,  obgleich  er  mit  den  technischen  Virtu- 
<M«tutückcben  lebhaften  Beifall  erntete  Den  vollständigen 
Gegensatz  bildet  da«  Spiel  des  Hrn.  Barth:  das  blos  Virtuosen- 
balte, wie  z.B.  der  Walzer  aus  Rubinstein'»  ,.Bull",  gelingt  ihm, 
trotz  seiner  grossen  technischen  Fertigkeit,  am  wenigsten:  alter 
kaum  schlagt  er  die  ersten  Ti'me  der  Sonate  von  Beethoven 
Gp.  81,  der  Variationen  über  ein  Themu  von  Puganini  von 
Brehms,  Schumann'»  Toccata  und  „Davidsbündlertänze"  un,  so 
fühlt  man  schon,  da»»  ein  Musiker  vom  besten  Wa«ser  es  ist, 
der  aus  den  Genuss  spendet.  Noch  bedeutender  schien  uns 
Hr.  Barth  tun  Vorabend  seines  Coneerte»,  als  er  in  der  Kam- 
m.rmuaiksoirve  Hrahius'  Clavierqunrtett  in  G-moll  spielte,  und 
werden  wohl  wenige  Clavierspieler  im  Stande  »ein,  sich  mit 
demselben  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  zu  messen. 
Tnig  sein  Solospiel  da«  Gepräge  einer  etwas  zu  grossen  classi- 
'chenRnhe,  »o  warder  Vortrug  des  Quartett»  eben  eine  Muster 
IfUtiJiig  in  nennen:  von  Anfang  bis  zu  Ende  spielt  daB  Ciavier 
die  ihm  vorgeschriebene  Rolle,  ohne  sich  vorzudrängen  und 
ohne  jemals  ein  anderen  Instrument  in  den  Schatten  zu  »teilen, 
Vorzüge,  welche  nicht  genug  hervorgeholten  werden  können. 
Die  beiden  anderen  Nummern  bestanden  au6  Schubert's  C  dur- 
f-treichquintett  und  dein  Ddur-Quartett  für  Streichinstrumente 
von  Borodiii.  In  den  beiden  erstgenannten  Compositionen  spielte 
Hr.  Klengel  das  Violoncell,  konnte  aber,  was  Klangfülle  anbe- 


trifft, mit  den  HH.  Auer,  Picke),  Weikmann  und  Werschbilo- 
witsch  nicht  gleichen  Stand  halten,  —  Am  Morgen  de»  12.  fand 
da»  Concert  zum  Besten  eines  in  Smolensk  unserem  grossen 
Tonkünstler  Glinka  zu  errichtenden  Denkmals  unter  Leitung 
de»  Hm.  Kalakirew  und  unter  Mitwirkung  un*ercr  bedeutend^ 
sten  Opernsänger,  sowie  des  unlängst  gebildeten  Hofmusikor- 
chester»  und  eines  Militärorchesters  statt.  Das  Programm  be- 
stand selbstverständlich  au»  Compositionen  Glinku'»,  und  wurden 
besonder»  diejenigep  Bruchstücke  aus  seiner  bedeutendsten 
Oper  ..Russlan  und  Ljudimla"  g-bnicht.  welche  leider  bis  jetzt 
während  der  Aufführungen  auf  dem  Theater  gestrichen  wurden. 
Das  Concert  erhielt  eine  besondere  Weihe  durch  das  unerwar- 
tete Erscheinen  de»  Kaiserpaare»,  welches  mit  endlinem Hurrah- 
ruf und  unter  den  Klängen  der  stürmisch  geforderten  Natio- 
nalhvmne  begrüsat  wurde.  Gleich  darauf  erfolgte  die  Hekrän- 
znngder  Büste  Glinka'»,  während  alle  Mitwirkenden  die  Schlus»- 
hvinne  au»  dem  „Leben  für  den  Zur"  ausführten,  l'eber  die 
Leitung  Balakirew's  hatte  ich  schon  mehrmals  Anlas»  zu  schrei- 
ben, kann  aber  nicht  umhin,  der  meisterhaften  Wiedergabe  der 
..Kumarinskuja"  z«t  gedenken,  welche  die  Perle  der  ganzen 
Matinee  war.  Leider  muss  ich  annehmen,  das»  der  materielle 
Erfolg  wohl  kein  besonder«  grosser  gewesen  sein  knnu,  da  der 
Saal  lange  nicht  voll  war.  Oie»  i»t  unisomebr  zu  bedauern, 
als  die  zu  demselben  Zweck  von  der  Theuterdirection  am  27. 
November,  dem  Jahrestage  der  ersten  Aufführungen  der  bei- 
den Opern  Glinka'»,  veranstaltete  Aufführung  de«  „Leben  für 
den  Zar'  in  pecuniärer  Hinsicht  fast  ganz  misslang,  und  zwar 
infolge  des  Umstände»,  das»  sie,  weil  am  Sonnabend-Abend 
russische  Opern  nicht  gegeben  werden  dürfen,  n  in  Morgen  statt- 
tinden'musste.  Es  ist  zu  wünschen,  dusomnn  diese»  Verbot  endlich 
einmal  wieder  aufhebt,  du  es  doch  wirklich  lächerlich  ist,  Oper 
und  Drama  in  russischer  Sprache  am  Sonnabend  zu  verbieten 
und  die  in  anderen  Sprachen  gegebenen  Vorstellungen,  darun- 
ter auch  die  französische  Operette,  zu  gestatten.  Hoffen  wir, 
das*  da«  allgemein  verbreitete  Gerücht  über  die  bevorstehende 
Aufhebung  dieses  Verbote»  »ich  auch  wirklich  bald  erfüllen 
wird.  l-,  K, 


Concertumschau. 

Aachen.  3.  Abonn.-Conc.  (Breunung):  ,Coriolan*-Onvert. 
v.  Beethoven,  „Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar"  f.  Soli,  Chor  und 
Orch.  v.  Albert  Becker  (Soli:  Erl.  Gripekoven  a.  Leydeu  u.  Hr. 
Haase),  Solovortrttge  des  Frl.  Gripekoven  (u.  A.  „Die  Mainacht* 
v.  Brahmsi  u.  de»  Hrn.  Hausmann  a.  Berlin  (Violouc  .  u.  A. 
«Kol  Nidret"  v.  Bruch  u.  .Perpetuum  mobile"  von  Kitten- 
hagen'i. 

Angers.  12.  Couc.  popul.  (I.elong):  „Kury«nthe"-Ouvert. 
v.  Weber,  Scherzo  v.  Tbome,  Featinarstb  v.  r legier,  Ciavier- 
vorträge der  Frau  Roger-Miclo«  (u.  A.  Conc.  r.  Pfeiffer, 
„Tannhttuser*-Mar»ch  v.  Wugner-Liszt'.  —  Eitraconc.  der 
Association  «rti»tii[ue  am  14.  Jan.  (Lelong):  Ouvertüren  v.  We- 
ber  („Eunranthe")  u.  Meyerbeer  (« Wallfahrt  nach  PlotSnuel"), 
Andante  ä.  der  U.  Symph".  v.  Beethoven,  Dause  des  Saturnalcs 
a.  „Lee  Erinnve«"  v.  J.  Mnssenet,  zwei  Nummern  a.  „Jean  le 
Precursetir",  bibl.  Scene  v.  A.  Cahen  (Solo:  Hr.  Auguez  aus 
Paris),  Solovorträgo  des  Frl.  Harknes»  (Viol.)  u.  der  HH.  Auguez 
(u.  A.  .Promonade  en  mer"  v.  A.  Cahen)  u.  Guide  (Ob.,  Aubade 
v.  A.  Cahon). 

Bergen»  3.  Conc.  der  „Harmonien"  (Holter):  Orchcsterstück 
„Zorahayda"  v.  J.  S.  Sveudsen.  „Erlkönigs  Tochter"  v.  Oade, 
Melodien  ..Hje^te«ar••  u.  „Varen"  f.  Streichorch.  v.  Edv.  Griog. 

Coln  a.  Rh.  R.  Heckmann's  3.  Soiree  f.  Kamraerrauhik: 
Septett  Op.  20,  StreichquarL  Op.  132,  Ciaviertrio  Oji.  97  u.  32 
Claviervariat.  von  Beethoven.  (Ausführende:  Frau  Heckmann- 
Hertwig  [Clav.],  das  Heckmann'scbe  Streichquartett  und  HH. 
Wolschke  [Contrabass],  Kurkowsky,  Zimmermann  u.  Hüttisch 
(Bläser].)  —  5.  Gürzenichconc.  (Dr.  v.  Hiller):  5.  Symphonie  v. 
Rubinstein,  „  Anakreon'-Ouvert.  v.  Cherubini,  Chor  v.Grelry, 
Solovorträge  des  Frl.  D.  Beumer  a.  Brüssel  (Ges.)  u.  des  Hrn. 
de  Lange  v.  hier  (Clav.,  Couc.  Op.  32  eig.  Comp.  u.  Asdur  Po- 
lon.  v.  Chopin). 

Deeutan.  3.  Conc.  der  Uofaip.  (Klughardt-):  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  „bes  Preludes"  v.  Liszt,  „Uenovefa"-Ouvcrture  v. 
8chumann,  Claviervorträge  des  Frl.  Seelmann  (u.  A.  Concert 
[welches?]  v.  Rein  ecke). 

Eberswalde.  Am  22.  Nov.  Auffflhr.  v.  Hftndel's  „Sam»on" 
durch  den  Gem.  Chor  (Bodecke)  unt.  eolist.  Mitwirk,  der  Erl». 
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Koolemans-Beynen  u.  Hildcbrandt  a.  Berlin  u.  der  HH.  Hold- 
grün  v.  ebendaher  n.  Niendorf  v.  bier. 

Frankfurt  tu  M.  6.  Museumsoonc.  (Müller):  5.  Symph.  v. 
Rubinstein,  „Oberon"-Ouvert.  t.  Wober,  Solovorträge  de* Frl. 
A.  Zimmermann  a.  London  (Clav.,  u.  A.  Scherzo  v.  Jadassohn 
u.  G moll-Barcarolc  v.  Rubinstein)  u.  des  Hrn.  Staudigl  aus 
Carlsruhe  (Ges.). 

Graz.  Wolilth&tigkeiteccnc.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr.  Kienzl 
am  31.  Dec.:  Hmoll-Svmph.  v.  Schubert,  1.  Suite  in  Tanxfonn 
v.  W.  Kienzl,  „Parsiial"- Vorspiel  v.  Wagner,  Doclamnt.  des 
Hrn.  Starcke,  Gesangvorträge  des  Frl.  Orgeni  („Murmelnde* 
Lüftchen"  v.  Jensen,  portugiesische*  Volkslied  v.  W.  Kienzl, 
„L'Absenee"  v.  Berlioz  etc.). 

Hanborf.  Beethoven-Abend  im  Tonkünstlerver.  ani9.  Dec: 
Quint.  Op.  lB,  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  2,  ti.  Lieder  t.  Beethoven. 

—  Raff-Abend  ebenda:  Streichquartett  „l>ie  schöne  Müllerin", 
Clav.-Violiuson.  Op.  78  n.  Lieder. 

Innsbruck.  1.  Kammermusikabend  de*  Musikver. :  Cdur- 
Streichnuint.  v.  Mozart,  Claviertrio  Op.  110  v.  Schumann,  Lie- 
der v.  Schubert  n.  Schumann.  (Ausführende:  HH.  Hagg  iGes.], 
Pembaur  (Clav.],  Hohn»,  Untersteiner,  Hummel,  Lunz  und  L>r. 
Mar?.  [Streicher].) 

Kiel.  2.  Conc.  des  Gesangver.  (Stange)  in.  Schumann'«  „Dua 
Paradies  und  die  Peri"  mit  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Faller  u. 
(iether  u.  de»  Hm.  Augusti  a.  Hamburg. 

Leipzig.  Abenduuterhaltmigen  im  k.  Conservat.  derMusik: 
18.  Dec.  1.  Claviertrio  v.  Mendelssohn  =  Frl.  Schmidt  a.  Königs- 
berg i.  Pr.  u.  HH.  Beck  a,  Wittgensdorf  u.  Richter  a.  Döbeln, 
G  dur-Clavierconc,  1.  Satz,  v.  Beetbuven  —  Hr.  Schwager  aus 
Stvuz,  Arie  u.  „Odysseus"  v.  Bruch  —  Frl.  Grempler  a.  Grün- 
berg,  Asdur-Clavierb.illade  v.  Chopin  =  Frl.  Lemke  u.  Dessau, 
Gesangsscene  für  Viol.  v.  Spohr  =•  Hr.  Häuser,  n.  New-York, 
zwei  Concertetudcn  f.  Clav.  v.  Liszt  =  Hr.  Uiesberg  a.  Bing- 
bamtoit,  Violoncellconc,  1.  n.  2.  Satz,  v.  .1.  Raff  =  Hr.  Buch- 
mann  a.  Allstedt.  20.  Dec.  Dmoll-CUivierquartott  v.  Albert 
Becker  =  HH.  Hutschenreuter  n.  Köttigsee,  Beck,  Rehberga. 
Morge*  u.  Richter,  Adnr-Clav.-Vioünson.  v.  Beethoven  Frl. 
Wolf  a.  Auerbach  u.  Hr.  Schulz  a.  Leopoldsball,  U  moll- Violoncell- 
conc. v.  Goltermann  — '  Hr.  Riesling  h.  Pohlitz,  Air  a.  der  Ddur- 
Suite  v.  Bach,  1.  Yiol._=>  Frl«.  Blochberger,  Brammer,  Donald- 
son,  Morgan,  Norrie.  Nicholson,  Strobbnch  u.  Tarbotton,  Prae- 
ludiuiu  f.  Viol.  v.  Bach  —  HH.  Bcrgbof,  Cornelius,  Fleischer, 
Oarfurikel.  HuUschild,  Klein,  Klingenfeld,  Krahnier.  Kerle. Stein- 
bruch, Springer  u.  Wenzel,  sechs  Ciavierfugen  von  Hrn.  Ii  eb- 
be rg  =  der  Comp..  Clav.- Violoncellson.  Op.  6!»  von  Beethoven 

—  HH.  Schröder  a.  Valparaiso  u.  Kiesling.  — 6.  Kammermusik  im 
Gewandhaus:  Ks  dur-Qaint.  f.  Clav.  u.  Blasinstrumento  v,  Mozart, 
Streichquint.  Up.  88  v.  Bruhm?,  Streichtrio  Op.  'S,  No.  1.  v. 
Beethoven.  (Aufführende:  HH.  Keiriecke  [Clav.],  Königen,  Bol- 
laud.  Thöiner,  PhUner  [Streicher],  Hinke  [ob  ],  Landgraf  |Clar.], 
Gumbert  [Horn]  u.  Weissenborn  [Fag.].i  —  15.  Gewandhaus- 
conc.  (üeinecke):  4.  Syuiph.  v.  Scbuuiuuu.  „Abenceragen'-Ouv. 
v.  Cherubim,  Solovorti'üge  de*  Frl.  Orgeni  (Ges.,  Arie  v. .Mozart, 
„L'Abscnce"  v.  Berlioz,  „So  wahr  die  Sonne  schwindet-'  vuti 
Kienzl  u.  ..Murmelndes  Lüftchen"  v.  Ad.  Jensen)  u.  des  Hrn. 
Sauret  (Viol.,  tone.  v.  Mo«xkow*ki  u.Se're'u.  tnelauc.  v.  T  sc  ha  T- 
kowsky).  —  Conc  f.  die  l.'eberschwemmten  des  Rheinguucs 
am  17.  Jau.  m.  Solovorträgen  des  Frl.  A.  Smith  a.  Christiunia 
(Ges.),  de»  Hrn.  E.  d'Albert  (Clav.,  u.  A.  Ktudes  symph.  v.  Schu- 
mann* u.  de«  zwölfiiil.r.  Jos.  Layer-f'opelka  a.  Budapest  (Vio!., 
Cone.  v.  Mendelssohn  etc.). 

Mannheim.  2.  Orgel  Vortrag  de«  Hrn.  Hänlein  m.  Compo- 
sitionen  v.  .1.  B rahm»  (Choralvorspiel  über  .0  Traurigkeit,  o 
Herzeleid"),  J.  Lemmeu*  („Hosannah^)  u.  C>.  Merkel  (Variat. 
Op.  Iii)  in  Abwechselung  mit  dem  Voialdnett  „Ich  harreto  des 
Herrn'"  v.  Meudelssubn  (Erls.  Travers  u.  Bassermano}  und  dem 
Lied  ..Der  Berg  des  Gebet»"'  v.  Lassen  (Frl.  Travers). 

Marburg.  2.  Conc.  de»  Akadem.  Concertver.:  Streiebquar- 
tette  v.  Beethoven  (Op.  19,  No.  2>  u.  Schumann  (A  moll),  Largo 
v.  Haydn,  Lieder  v.  Beethoven,  Lassen  (.Der  gefangene  Ad- 
miral";  und  Schumann.  (Ausführende:  HH.  Kessler  a.  Frank- 
furt a.  M.  [Ges.].  Freiberg  v.  hier,  Basaermuun,  Welker  und 
Müller  a.  Frankfurt  ii.  M.  [Streicher].) 

Marseille.  10,  II  u.  12.  Conc.  popnl.  (Reynaud):  4.'Sym- 
phonie  v.  Beethoven,  symnh.  Dicht.  „Ossian*  v.  A.  Coquurd, 
Fragment  symph.  v.  Th.  Thurncr,  „L'Arl^sienne"  v.  Bizet, 
Ouvertüren  v.  Beethoven  u.  Mendelssohn,  Fragmente  n.  „Man- 
fred"' v.  Schumanu,  „Gloria  Victi»"  u.  .Ruth"  v.  AI.  Rostand, 
„Psycho"  v.  Thomas  und  ,,La  Reine  de  Saba"  v.  Gonuod, 


Rhaps.  hongr.  v.  Liszt,  Ungar.  Tänze  v.  Brahms,  Seen**  j 
tor.  v.  Massen« t,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven,  Harfentottr^- 
ddB  Hrn.  Hussolmans  a.  Pari«. 

Mo*ka«.  4.  u.  5.  Symphonieconc.  der  kais.  niu.  JlutV 
»elUchaft  (Prof.  Erdmannsdörfer):  Herbstsymphonie  v.  Rjf, 
Orchestersuite  Op.  43  v.  Tscha Ikowsky,  „Carneval  inPar- 
f.  Orch.  v.  Svendsen,  „SakuntahV-Onverture  v.  Goldairt, 
Solovorträge  der  Pianisten  HH.  P.  Pabrt  <Esdur-Com.  rj 
Comp.)  n.  Breitner  a.  Parin  (Wanderer-Phnnt.  v.  Schubert-Iii 
u.  der  Sänger  HH.  Kliruentowa  (Arie  a.  „Fernmors*  v.  Hub:; 
stein)  u.  Prienscbuikow  (Ballade  v.  Napravnlk  u.  Atv;  v: 
Marschner). 

Muhlhansen  i.  Th.  6.  Conc.  do»  Allgem.  Musikver.  (Sete- 
ber): 1.  Symph.  v.  Schumann,  Introd.  u.  Gavotte  f.  OrelMMtr; 
G.  Schreiber,  „Zigeunerleben*  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Schorn«; 
Gradener,  Violoncellvortrftge  des  Hrn.  Lorleberg  a.  Hanntn!:. 
—  Geistl.  Conc.  in  der  Marienkirche  am  86.  Nov.  m.  t'iifr-c 
Tb,  Günzcl  („Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen"  n.  „M*j.' 
Seele  ist  stille  zu  Gott"),  R.  Ahle  („Es  iBt  ganug"),  M.  hu.:, 
Jomelli,  S.  Bach,  O.  Nicolai,  Mendelssohn  u.  Neithordt. 

Mülhausen.  65.  Abonn.-Conc.  der  „Concordia"  (Ebrbr 
Ouint.  f.  Clav.  u.  Blasinstrumente  v.  Mozart,  Suite  f.  Clar  . 
Viol.  v.  J.  Ehrhart,  Chöre  v.  .1.  Heyberger  (Jeacuy . 
Schumann  („Das  Sehifflein",  m.  Horn-,  Fl.-  u.  SopraiiK^ 
L.  Lacombe  („Le  Depnrt  pour  la  Croi*ade",  ru.  llai«-. 
A.  Braun  (..Verzweifle  nicht")  u.  O.  Fo uque  („Venise~|, Fs->- 
mente  a.  „C'osi  fan  tutte"  v.  Mozart,  Violinsoli.  fMitsrirkfr 
Instrumentnlisteu:  IUI.  Ehrhart  |Clav.],  Burfrheer  [VioLJ.  11c-- 
Schierz,  Jobnscher  u.  Kuch  IBIäiier]  a,  B;n>el.)  —  2.  Kanin- 
imisik  der  HH.  Huber  fClavj.  Stiehl«  (Viol.)  u.  Gen.:  (ar. 
quint  Op.  114  v.Schubert,  Claviertrio  v.  n»ydn,  Seren,  "p  • 
v.  Beethuven,  Violin«oli. 

MQlheloi  a.  d.  R.    Conc.  de»  fiesangver.  (KugeU)  ue  1* 
Dec:  5.  Svtupb.  u.  zwei  Chöre  a.  den  „Kreuzfahrern''  «.  WO'. 
..Rosamumle"-Ouvert.  v.  Schubert,  Brautlied  a.  „LobeMrW 
Wagner,  „Her  Blumen  Klage"  f.  Sopranxolo,  FranencUor  u 
Orch.  v.  Tausch. 

München.    2.  Kamniermusikabend  der  HH.  Prof.  Bwsir-T-: 
M.  u.  C.  Uieber  u.  C.  Ebner  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  SiglcrH 
trnbussj:    Clavierquint.  Op.  114  v.  Schubert,  Claviertrio1,': 
No.  2.  v.  Beethoven,  Clav.-Violoncellson.  v.  Saint-Satiw.  - 
'S.  Conc.  des  Cborver.  (Prof.  Bussmeyer)  mit  Huydn's  CactiV 
„Die  sieben  Worte  des  Erlöser»  am  Kreuze"  unter  solist. 
wirk,  der  Frls.  Hilfner  u.  Steinbeil  u.  der  HU.  Gobhartu. R 
mann.  —  4.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Levi):  Wi>s-r 
u.  Feuermusik  f.  Orch.  v.  Händel.   Akad.  Festouv.  v.  Brui.^^ 
Solovortrüge  .1er  HH.  Gura  a.  Hamburg  (Ges.)  u.  Wihao  V: 
lonc.  Dmoll Cour.  v.  Piatti). 

Xlnatcr  1-  W.   Conc.  de-  Hrn.  L.  Roothaan  {(lw.) 
Mitwirk,  des  Hrn.  Kwust  n.  Cöln  a.  Kh.  [Clav.)  am  12.De-:.:l* 
derryklus  „Die  schone  Müllerin"  von  Schubert,  Chwiersc-k  <  ' 
J.  Kwast  (Capriccio,  Knnuinz«  u.  Walzer)  u.  A.  —  4.  Vrr-i- 
couc.  des  Musikver.  (Grimm):  1.  Symph.  v.  B  rah  ms.  Ein«! K.k  ' 
Ouvert.  v.  Wagner  (uicht  Wageoer,  wie  im  Programm »tt-r.: 
Solovoitrilge  einer  Hilgen.  Sängerin  (n.  A.  „Von  ewiger  Li*-:-  • 
„Sonntag"  iu  Wiegenlied  v.  B  rah  nn'  u.  der  Pianistin  Frl. Brun ,J 
Berlin  (Es  dur- Walzer  v.  Itubinstein  etc.).  —  Wohlthätipl'1'' 
conc. des  Manuerges.-  Ver.  (Koothaan)aml7. 1  >ec.:  Kreutzer-So' 
Beethoven,   Mihmerchöre  v.  .1.  Rheinberger  (.,0  du  KimJ- 
wonnige  Welt").  Schupport  („Gehst  du  hinaus"),  F.cl": 
(„Wo  die  Woge  braust")  u.  A„  Vocnldnett  v.  Haydn.  Sek 
Ge».  v.  Franz.  („Kr  ist  gekommen")  u.  A.,   f.  Clav.  v.  II i  1  ■  r 
(„Tambourin")  u.  A.  u.  f.  Viol.  v.  I.  Seiss  (Adagio)  u.  A- 

Neustrclitz.    2.  u.  3.  Svmpln-Cone.  der  Hofcap.  (Kör«t*: 
Symphonien  v.  Schumann  (So.  1)  u.  Beethoven  (No.  5), 
poctiques  v.  Godard,  Ouvertüren  v.  Beethoven  u.  Weber.  ••  v 
gar.  Marsch  v.  Schubert- Liszt.  Solovortrüge  der  UH.ßSs»»"'11"' 
(Ges..  „Dus  macht  das  dunkelgrüne  Laub"  v.  Franz  und  J*' 
Kraut  Vergessenheit-'  v.  Alban  Förster),   Fuchs  (Viol.) 
Brückner  l  Violonc,  Concerte  v.  Molique  u.  de  Swert). 

Neuzelle.  Conc.  im  Seminar(Schniidt)  am  3.  Dec:  MÜR"'«' 
chöre  v.  Beschnitt  („0  Saug  von  Cona  Ossian"),  SchuroM'' 
Harbeck  i„Zigeunerleben").  Reinecke  („Tristan"),  HZSD»» 
(„Jung  Siegfried")  u.  A„  Orgelsonate  (welche?)  v.  Uneini- 
ger etc. 

Nürnberg.  3.  Cono.  de«  Privatmnsikvev.:  Stroichqnsrtri^ 
v.  Havdn  ((■  moll)  u.  Schumann  (A  moll\  Streicbtrio  Oi>.  9, 
v.  Beethoven.   (Ausführende:  HU.  Hahr,  Stieffel.  Gaule  v- 
dinger  a.  Mannheim.) 
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Ouabrtek.  Triosoiree  des  Hrn.  l)robi«ch  unt.  Mitwirkung 
der  Frau  Drobisch  (Ges.)  u.  der  IIH.  Bflttjer  u.  Weingnrdt  aus 
Bremen  am  7.  Dec. :  Ciaviertrio«  v.  Mozart  (O  dur)  u.  Mendels- 
sohn (Cmo)l),  Soli  f.  Gee.  v.  Schubert,  Bendel  („Wie  berührt 
mich  wundersam"),  Jensen  („Jobn  Anderson")  u.  Franz  („Er 
ist  gekommen"),  1.  Viol.  v.  Rubinstein-Wienia wski  (Ro- 
manze) u.  Alabieff-Vieuxtemp»  („La  Rosmgnol")  u.  f.  Violonc. 
v.  J.  H.  Lübeck  (lutrod.  u.  And.)  u.  Kletzer  (l'ag.  Rbap*.). 

Paderborn.  Conc  des  Hrn.  Wagner  unt.  Mitwirkung  dos 
Violoncelluten  Hrn.  Schmidt  a.  Detmold,  dos  Musikver.-Cliurs. 
der  Liedertafel  u.  A.  am  26.  Dec:  Clav.-Violoncellson.  Op.  65* 
v.  Beethoven,  Adagio  u.  Allegro  f.  dieselben  Instrumente  aus 
Op.  70  v,  Schumann,  Variut.  f.  zwei  (  laviere  Aber  ein  Beetho- 
veu'sebes  Thema  v.  Saint-Saens,  zwei  Nummern  aus  „Bai 
costumtJ"  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Kubin  stein,  Chöre  von 
Taubert  (Weibnnchtslied),  Paciu*  („Suomi'«  Sang")  u.  Isen- 
mann („Heute  scheid  ich"),  Weibnaehtslieder  .Freut  euch",  be- 
arbeit.  v.  Kiede),  tu  „Trnn«eaMiiis",  Soli  f.  Gen.  u.  f.  Violono. 

Paris.  12.  Conc.  popul.  (Pu»deloup):  Symphonien  v,  Hnydn 
u.  Liszt  („Faust"-  [1.  Aufführ.l),  ,,Nordsteru"-Ouvert.  v.  Meyer- 
bcer.  Solovorträge  der  Frls.  Mira  (Ges.,  u.  A.  Scene  u.  Gebet 
a.  „Huv  Bhw"  v.  Marchettil  u.  Tiiyau  (Viol.).  -  ll.Cbatelet- 
Conc.  (Colonne):  „La  Dajunution  de  Faust"  v.  Berlioz.  (So- 
listen: Frl.  Brun  u.  IUI.  Villaret,  Lnuwer*  und  Fournets.)  — 
11.  Lamoureux-Conc. :  6.  Syniph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v. 
Wagner  („T*nnbäu*er")  u.  Weber  i „Obcroit").  Bruchstücke». 
„Zatde"  v.  Mozart  (Frau  Bnniet-l.aflenr  u.  Hr.  Bosqui»),  Solo- 
vorträge der  gou.  Dame  u.  des  Frl.  M.  Poitevin  (Clav.,  Amoll- 
Conc.  v.  Schumann). 

Pfnlg.  Von  Hm.  RUhliog  geleit.  WohltbatigkeiUconc  de« 
alteren  Gesangver.  unter  Mitwirk,  der  Sängerin  Frau  Mannel- 
Vieweg  n.  Burgstädt,  des  Qnurtettver.  und  de«  Stndtorchesters 
am  11.  Dec:  „Somuiernueht«tMutu'*-Oiivcrture  v.  Mendel»*üliti, 
St  .Lohengrin-'-Fimile  v.  Wagner  (in  Oreh.-Arr.),  sech*  Altnie- 
derländ.  V  olkslieder,  bearbeit.  v.  Kremser,  Sohnitterchor  a.  dem 
„Entfesselten  Prometheu«"  v.  Liszt.  Marktchor  u.  der  „Stumuicu 
von  Fortici"  v.  Auher,  Solovorträge  der  Frau  Marmel- Vieweg 
(..F.rinnerung"  u.  ..Waldvogelein"  v.  K.  Rilhling,  „Bei  dir"  v. 
F.  v.  Holstein  etc.)  u.  de>  Hrn.  Rühling  (Clav.). 

PH§OB.  Ati*«erordentL  Concert  der  Deut*chon  Liedertafel 
Piken  (Kipke)  mit.  Mitwirk.  d<-r  Mu»ikcap.  de*  k.  k.  it>.  L.-l.- 
Reg.  Freiherr  v.  Philippovie  (Schund)  am  19.  Dec:  „Mignun"- 
Ouvert.  v.  Thomas,  Biillotmusik  a.  dem  „Dämon"  v.  Rubiu- 
•  tein,  Stücke  f.  Streiehorcb.  v.  Schumann  u.  Haytln.  Schick- 
«nlslied  v.  H ra h in»,  Schnitterchor  au»  dem  ,K»t regelten  Pro- 
metheus" v.  Liszt,  „Nacht  am  Meere"  f.  Männerchor  u.  Hub. 
v.  Brambach,  Männorchöre  a  eapellu  v.  Diirmer(..Sturuibe- 
«hwürung")  und  Mangold  (Waldlied).  Solovorträge  der  HH. 
Wanka  (Gen.,  „Blick  ich  umher"  a.  .Taonhänser"  v.  Wagner, 
„Die  Nachtigall,  als  ich  sie  fragte"  v.  Goldniurk,  Fräbliiigs- 
lied  v.  K.  Becker  etc.)  u.  Scbmid  (Viol..». 

Rendsburg.  1.  Conc.  de»  Mu*ikver.:  ,<_V>riolnn''-Oiivert.  v. 
Beethoven,  Morgenlied  f.  gem.  Chor  in.  <>rch.  v.  Haff,  .Krüh« 
liogsbotschaft"  f.  do.  v.  Gade,  Hymne  f.  do.  u.  Sopran^olo  v. 
Mendel*»ohn,  Solovorträge  de»  Frl'.  0.  v.  Krottnauier  n.  Berlin 
(Ges.,  .Prinzessin"  v.  Hinrich*,  „Keine  Sorg  um  den  Weg-  v. 
Raff  etc)  u.  de«  Hrn.  Koop  (Clav.). 

Rlgu.  Conc.  de»  Hrn.  Henry  Lang  m.  eig.  Couipo*itionen 
aia  12.  Dec.:  Quint  f.  Clav.  n.  Blasiustrumente,  Clav.- Violon- 
cellson..  »vmph.  Variat.  f.  zwei  Ciavier«,  Ge».-  und  Claviersoli. 
(Die  dortige  Presse  spricht  sich  sehr  anerkennend  über  dan  pro- 
dtictive  Talent  de«  Hrn.  Concertgeber*  uns.) 

Scbaffhauseu.  2.  Abonii.Conc  {Kietner):  {?rni|di.  mit  it.  v. 
Uaydn.  Ouvert-  zum  „Schauspieldirector*  v.  Mozart,  Solovor- 
träge dee  Frl.  Breidenstein  a.  Krfurt  (Ges.)  und  des  Hrn.  Sonn 
(Violine). 

Stettin.  Conc.  de«  Schutzzonen  Mu«ikver.  (R.  Seidel)  am 
22.  Nov.:  Siofometta  frtr  Blasinstrumente  v.  Raff.  Chöre  von 
H.  Goetz  (Oetoberlied),  Dürrner  („Die  Arche  Nonh"  u.„Triuk- 
brauch"),  Schumann,  H.  Zöl I ner  („Jung  Siegfried").  Grieg 
(.Landkennnng*),  Bruch(„Morgen«tändobcii"hi.  I.  iszt  (.Stünd- 
chen"), Chor  der  Friesen  f.  Soli  u.  Chor  m.  Clav.  a.  „Edda"  v. 
Reinthnter.  —  3.  Conc.  der  HH.  Kossmaly  und  Jnneoviu«: 
4.  Syntph.  v.  Beethoven,  ,Par»ifal"-Vor«piel"  v.  Wag» er,  Solo- 
vorträge de»  Frl.  M.  Bötticher  a.  Leipzig  <(»e».,  „Schön  Roh- 
traut"  v.  Schlottmniin  etc.)  u.  des  Hrn.  H.  Rust  (Clav.,Con- 
certstück  eig.  Comp.,  „Humoreske"  v.  Bringh,  „Des  Abend»" 
v.  Schumann  u.  .^lagdstäck"  v.  Rheinberger).  —  Conc.  des 
Tunisien  Hrn.  C.  A.  Fischer  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl. 


Drechsler,  den  Schülerinncnchor«  de«  Frl.  Wilsnach  um  12. 
Dec:  „Standchen"  f.  Solo  u.  Frauenchor  v.  Schubert,  Frauen- 
chöre „Gondelfahrt"  v.  Bruch  u.  „Im  Frühling"  v.  Burgiel, 
Soli  f  Clav.  v.  Beethoven,  Ad.  Jensen  („Galatea"  u.  „Kro»" 
a.  Op.  44),  Mo*zkow«ki  (Barcarole  und  Tarantella),  Liszt 
(„Consolation"  u.  „Fester  Carneval")  n.  Wagner-Linzt  (Spin- 
nerlied)  und  f.  Ges.  v.  Lassen  („Vorsatz"),  Schüler  (Wie- 
genlie<l)  u.  Trie»t  („Später  Frühling").  (Da«  Chi  vierspiel  des 
Hrn.  Fischer  wird  von  den  Stettiner  Zeitungen  »ehr  warm  be- 
lobt.) —  Jancovius-Conc.  um  15.  Dec.:  Eine  Faust-Ouverture  u. 
„Pansiful"- Vorspiel  v.  Wagner,  Ouvert.  zu  „Iphigenie in Aulis" 
v.  Gluck  in.  Wagner"«  Sehlu««.  fraelud.  u.  Fuge  v.  J.  S.jBach, 
Uondo  capricc  i.  Orch,  v.  Meiidelssohn-Schulz-Schwerin,  Un- 
gar. Rhaps.  in  Fdur  v.  Liszt,  Marsch  u.  Chor  a.  den  „Rainen 
von  Athen"  v.  Beethoven,  Wotun'n  Abschied  u.  „Feucrxauber" 
a.  der  „Walküre"  v.  Wagner,  Paraphrase  üb.  Walther'*  Freis- 
lied a.Wagner's  „Meistersingern  von  Nürnberg"  (von  wem?), 
HurfenTortrug  de*  Hrn.  Lehmann 

Strussburg  I.  E.  3.  Alionii.-Conc.  des  ftädt.  Orch.  (Stock- 
hausen  i  unt  Mitwirk,  der  Frau  Joachim  u.  des  Hrn.  Johannes 
Brabnu:  H.  Svmph.  v.  Beethoven.  Tragische  (Aivert.,  Orch.-Vu- 
riat.  üb  ein  llaydn'sche«  Them«,  ..Ge«ang  der  Parzen"  f.  Chor 
u.  Orch.,  „NiVnie"  f.  do.  u.  Lieder  „Feldeinsamkeit",  „Der  Kranz" 
u.  „Vergebliche*  Ständchen"  v.  Brahms,  Arie  v.  Mozart. 

Stuttgart.  Faniilienabend  de«  Tonk(ln»tlerver.  am!».  De«.: 
CUviertno  in  Bdur  v.  G.  Lindner  (der  Comp.  n.  HU. Wunach 
u.  Herbert),  Solovortrage  de«  Frl.  Fritsch  (Gen.)  und  des  Hrn. 
Wien  (Viol.,  Conc.  romant.  v.  Godard).  —  5.  Abouii.-Conc.  der 
Hofen p,:  Symphonien  v.  Mozart  (Ddur,  ohne  Menuett)  u. Gerns- 
heim (Kxtinr,  unt.  Leit.  de*  Comp.},  And.  sosten.  u.  Allegretto 
scherz,  f.  Orch.  v.  Uach-Abert,  Ge^im^vorträge  der  Frau  Jon- 
thiin  a.  Berliu  (».  A.  „Vergebliche*  Ständchen"  v.  Brahma^. 

—  '2.  Quartett-oiree  der  HH.  Singer,  Sttyboth.  Wien  und  Cabi- 
siu«:  Dinoll-Clavier(|iunt.  v.  Gernsheim  Cluv.:  der  Comp.), 
Streicb.martette  v.  Beethoven  (Op.  IS.  No.  C)  und  Schumann 
(Atnull). 

Turgau.  31.  Conc.  des  Gesangver.:  (iesänge  v.  Gluck  („De 
profund l«"),  Schubert,  HauptiiKiun.  Mendelssohn.  C.  F.  K  Ii  r I  ich 
i... Getrost"),  Löwe.  Kath.  Baum  ; Wanderet«  .Nachtlied)  und 
S.  liucb,  Orgelvortrag  de*  Hrn.  Jenke. 

Triest.  Conc.  der  Säugerin  Fnui  Joachim  mit.  Mitwirk, 
der  Uli.  v.  Schiller,  Zingel  u.  eine*  Cugen.  am  14.  Dec:  G  dur- 
Claviertrio  v.  Ralf,  Fdnr-Chiv.-Violinwjii.  v.  E<lv.  Grieg,  Arie 
v.  Gluck,  Lieder  v.  Beethoven,  Schubert,  Schumann.  Rnbin- 
stein  i..F.*  blinkt  der  Thun")  u.  Brahms  („Feldeinsamkeit", 
„Therese".  „Der  Kranz"  n.  ..Vergeblichem  Stände  heu"). 

l'trvellt.  Conc.  de*  Symoh.-Orch.  (Cueueii)  am  22.  Nov.: 
OnverV,  Scherzo  Finale  "v.  Schuniaiin,  Seren.  Op.  7  f.  Urch. 
v.  Beetboven-Jiink«»,  Orehe«ter»uitH  „Sylvin"  r.  Delibe«,  March« 
milit.  frsitu,'.  v.  Saiut-Saen*.  Solovorträge  der  HH.  Jacob» 
(Poonuiie)  u.  Veeriauii  i  Viol..  ...Vlbumblutt"  v,  Wagner-Wil- 
helmjl  —  1.  Stads-Conc.  (Hol):  S.  Syinph.  v.  Beethoven,  „Sieg- 
fried-ldvU"  v.  Wagner.  „Hoob!aud"-l»uvert.  v.  Gade.  Solovor- 
träge des  Frl.  Spie«  a.  Wiesbaden  (Ges..  „Penelope".*  Trauer"  a. 
..Ody*«eu«"  v.  Bruch  etc.)  u.  der  Frau  S.  Menter  (Clav.,  Esdui- 
Conc.  u.  Tarantella  v.  Liszt  etc.). 

Weimar.  6.  Conc.  de*  Chorgesangver.  (Prof.  Milller-Har- 
tung):  ., Requiem  filr  Miguon"  v.  Schumann,  „O  yo«  omne»"  v. 
Palestrtna,  „Christus  i*t  geboren"  v.  Liizt,  Weihnachtsli'M 
„l.iitot  Alle  Gott  un»  loben",  bearbeit.  v.  C.  Riedel,  Ddur-Clav.- 
Viotoix.- llsou.  v.  Mendelwsohn  (HH.  Friedrichs  u.  GoUe),  Solo- 
vorträge <!•-*  Frl.  Oberbeck  (Ge*.)  u.  den  Hrn.  Friedrichs. 

Wiesbaden.  Kxtraeonc.  im  Curban«  unt.  Leitung  de.«  Hrn. 
Lüstner  am  15.  Dec:  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  'S  zu  „Leo- 
uore"i  und  AI.  Stedtfeld  („Hamlet"),  Solovorträge  der  HH. 
Prof.  Wilhelm]  (Viol.,  1.  Conc.  v.  Bruch  u.  Concertpolon.  von 
Laub-Wilbelmj)  und  Nieinann  a.  Hamburg  (Clav.,  Amoll- 
Conc.  v.  Edv.  Grieg,  „Albumblutt"  v.  R.  Siemann,  Ddur- 
„Novellette"  v.  Schumann  u.  Spiunerlied  v.  Wagner- Li«zt). 

—  3.  Svuiph.-i.'onc  der  kgl.  Tbeatercap.  (Rei.s):  9.  Sympbouie 
(Solisten:  Frl*.  Krank  u.  Meisslinger  u.  HH.  Schmidt  u.  Ruffenil 
u.  Mii'ik  zu  „Kgmont"  (Clarcheu  *.  Lieder:  Frl.  Pfeil,  Declam.: 
Hr.  Beek)  v.  Beethoven. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Barcelona.  In  „Robert  der  Teufel'  haben  Frau  Dece- 
peda  und  die  HH.  Stagno  uud  David  wohlverdiente  Trium- 
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pbe  gefeiert  und  Erinnerungen  an  ihre  boxten  Vorginger  in 
ihren  Rollenfächern  wachgerufen.  —  Berlin.  Der  einarmige, 
*eine  Kunst  »tet»  nur  edlen  Zwecken  dienstbar  machende  Graf 
Geza  Zichy  hat  am  13.  d.  gelegentlich  eines  mit  Ilm.  Prof. 
Joachim  und  der  Sängerin  Frau  Marie  Schulz  gegebenen 
Wohlthfitigkeitsconcertes  nun  auch  dem  hiesigen  Publicum  voll- 
giltige  ({«weise  seiner  bewundernswürdigen  Clnviervirtuosität 
gegeben.  —  UrBssel.  Im  Cercle  urtistique  et  litteraire  erschien 
am  3.  .lannar  kein  Geringerer,  al*  Jon.  Joachim.  Kr  spielte 
wie  Joachim.  Ausser  Solostücken  von  Tartini,  Hach,  Spohr  und 
Faganini  gab  er  noch  die  Romanze  aus  «einem  Ungarischen 
Concert  und  mit  Hm.  Za remhski  die  Ciavier- Violinsonate  von 
Brahma.  Der  Saal  war  übervoll  und  da«  Publicum  durch  die 
Leistungen  de«  grossen  Geigers  zum  lebhaftesten  Beifall  hinge- 
rissen. —  Dresden.  Frl.  Marianne  Brandt  setzte  ihr  Gn«t»piel 
als  Fides  im  „Propheten"  fort  und  spendete  mich  in  dieser  Par- 
tie eine  Meisterleistung  allerersten  Ranges.  An  Stelle  des  Musik- 
direktor» (Irn.  Kriebel  au  der  Hofoner  wird  dem  Vernehmen 
nach  am  1.  Juli  Hr.  Capellmeister  Hilgen  in  Riga,  vorher  in 
Hamburg,  treten.  Das  Concert  des  schwarzen  Geigers  Hrn.  Drindis 
de  S  a  I  a  »  im  Höfel  de  Saie  bot  des  Aussergewöhnliehen  insofern, 
als  bald  nach  »einem  Beginn  die  Gasleitung  den  Dienst  vertagte, 
sodass  einige  Minuten  bange  Finsternis«  herrschte,  bevor  eine 
notbdürftige  Beleuchtung  durch  Lumpen  und  Kerzen  hergestellt 
wurde.  —  Frankfurt  u.  M.  K»  ist  angestellt*  des  Weggangs 
der  Frau  Moran-Olden  leicht  mOglich,  dass  Frau  Lnger  in 
Berlin  mit  Beginn  der  n.  Saison  in  das  Ensemble  unserer  Oper 
eintritt.  —  Hamburg.  Der  von  Dir.  Polliui  entdeckte,  zur  Aus- 
bildung fi'lr  seinen  neuen  Beruf  an  HH.  Capellmeister  Ziitnpe 
und  Regisseur  Hock  beorderte  und  für  mehrere  Jahre  für  das 
hiesige  Stadttheater  engagirte  Tenor  Hr.  Botel,  welcher,  wie 
Wachtel,  früher  Droschkenkutscher  war,  hat  kürzlich  mit  un- 
geheurem Erfolg  als  I.vonel  in  Flotow's  „Martha"  debutirt  und 
schon  jetzt  einen  Theil  der  auf  ihn  gesetzten  Hoffnungen  er- 
füllt. —  London.  Frl.  Elly  Warnot*  niusste  neulich  in  einem 
Concert  für  die  unpIUslich  gewordene  Albani  eintreten  und  that 
dies  mit  einem  Erfolge,  der  ihr  zur  grossen  Ehre  gereicht.  Auch 
in  Schottland  sang  *ie  und  die  Presse  widmet  ihr  hohe  Lob- 
spriiebe.  —  Magdeburg.  Für  den  31».  d.  Mt*.  hat  da«  Leipziger 
Concertbureau  von  Eulenburg  Sc  Schröder  ein  Concert  der  lieb- 
lichen Violinvirtuosin  Teresinu  Tun  angezeigt,  das  schon  vorher 
starkes  Interesse  erregt  und  einen  ausverkauften  Saal  finden 
dürfte. —  Ronen.  Hr.  Pezznnt  befestigt  sich  immer  mehr  in 
der  Gunst  des  Publicum» ;  »einen  neuesten  Erfolg  errang  er  in 
„Mignon"  von  Thomas,  in  welcher  Oper  ihm  die  Damen  Men- 
düsiPhiline)  und  Vuchot  (Ophulia),  sowie  die  HH.  Fürst 

«Vilheltn)  und  Pnravey  (Lothario)  vortrefflich  secundirten. — 
Wiesbaden.  Nach  Beendigung  der  letzten  „I,ohengrin". Vor- 
stellung legte  Hr.  Musikdirector  Rebiiek  den  Taktstock  l'Ur 
hier  nieder,  um  denselben  ferner  in  Warschau,  in  cinkOmm- 
licherer  Stellung  als  hier,  zu  schwingen.    Der  Abschiedsabend 


Stellung  als 
demselben 


mannichfache  Sympathien. 


Leipzig.  Thomaskirche:  13.  Jan.  „Vergib  ihn  nicht".  Lied 
v.  W.  Hast.  .Ich  lasse  dich  nicht"  v.  J.  S.  Bach.  14.  Jan. 
a)  „Hebe  deine  Augen  auf,  b)  „Siehe,  der  Hüter  Israel-*  schlaft 
noch  schlummert  nicht1",  Engelterzett  u.  Chor  aus  „Elias"  von 
Mendelssohn. 

Dresden.  Kreuzkirche:  2.  Dec.  ..0  lieber  Herr  Gott"  v. 
H.  Schütz.  „Domine,  ad  adjuv."  von  G.  A.  Uomiliu».  „Macht 
hoch  die  Thür"  v.  M.  Huuptmann.  9.  Dec  „Lobet  den  Herrn, 
ihr  Heiden"  v.  R.  Franz.  „Mit  Jubel  sing  ich"  v.  O.  Wennann. 
„In  Bethlehem  ein  Kindelein"  v.  Prätorius.  16  Dec.  „Magni- 
ticat"  No.  6  v.  G.  A.  Homilius.  „Angelus  ud  postore»"  v.  O.  di 
Lasso.  „Ein  Kind  goborn"  v.  Petrus.  23.  Dec.  „Kommt  her- 
zu" v.  Mendelssohn.  „Sanctus",  „Benedictun"  u.  „Osanna"  v. 
C.  E.  Hering.  25.  Dec.  „Der  Heiland  kommt"  v.  E.  Leonhard. 
„Sanctus",  „Benedictus"  u.  „Osanna"  C.  E.  Hering.  Frauen- 
kirche: 26.  Dec.  „Der  Heiland  kommt"  v.  E.  Leonhard.  30.  Dec. 
„Alle  eure  Sorgen"  von  Ad.  Hiller.  „Bei  dir  ist  Freude"  von 
J.  Gastoldo.    „Mit  der  Freude  zieht"  v.  Mendelssohn. 

Bchlelz.  Schlosskirche:  10.  Sept.  „Der  Herr  hat  seinen 
Engeln  befohlen"  v.  F.  M.  Gast.  1.  Oct.  „Sei  still  dem  Herrn" 
v.  Hauptmann.  15.  Oct.  „Habe  deine  Lust  an  dem  Herrn"  v. 
F.  M.  Gast.   22.  Oct.  „Wohl  dem,  der  den  Herrn  fürchtet"  v. 


Mendelssohn.  2».  Oct.  „Da*  ist  mir  lieb"  v.  W.  Venu*.  31.  Oct, 
„F.in  feste  Burg"  v.  Doles.  5.  Nov.  „0  thenres  Gotteswort"  r. 
Hauptmann.  3.  Dec.  „Macht  hoch  die  Thür*'  v.  Hauptmann. 
Stadtkirche:  27.  Aug.  „Walte  nah  und  fern"  v.  Hanptms.ni- 
17.  Sept.  „0  du,  der  du  die  Liebe  bist"  v.  Gade.  24.  Sept 
„ Barmherzig  und  gnädig"  v.  Grell.  12.  Nov.  „Wie  ein  wa »St- 
reicher Garten"  v.  Hauptmann.  19.Nov.  Psalm  1  v. G.  Albretkl 
26.  Nov.  „Siehe,  wir  preisen  selig"  v.  Mendelssohn.  10.  Dec 
„Du  Hirte  (sraels"  v.  Bortniansky.  24.  Dec.  Pastorale  u.  Che: 
v.  Weinlig.  25.  Dec.  No.  41  u.  42  a.  „Elias"  v.  Mendelnokr. 
26.  Dec.  „Kyrie"  u.  „Gloria"  v.  Mozart. 

Wir    um  ill*  HH.  KlrchsnmiiilkdlnccoTSD,  Clw>rr?f*nMa  sie  ,  «w  In  al 
V*mill»c»iiiliirun»  »ocs<*lieoil*r  Rubrik  durch  illr«ts  iliMS>e*.  MltUwUai*« 
in  is  wollen.  t>  E 


Opernaufführungen. 

December. 

Dresden.  K  Hoftheater:  2.  Der  schwarze  Domino.  3.  t 
!*.  Das  Andreasfest  (Grammntin}  5.,  14.  u.  31.  Die  Stumme  rc: 
Portici.  7.  u.  12.  Fidelio.  10.  Die  Hugenotten.  16.  Der  Tempi--: 
und  die  Jüdin.  17.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  1».  Lobe» 
grin.  21.  Fra  Diavolo,  23.  Mignon.  25.  Die  Königin  von  .Salu 
26.  Tannhänscr.  28.  Der  WiderspUnstigen  Zähmung.  9».  U: 
Wildschütz. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bargiel  (W.i,  Clav.. Violinsuite.  (Dordrecht,  2.  Kummeruinsk 

des  Hm.  Vink.) 
Bizet  (G ),  „L'Arlesieune".    (Wiesbaden,  2.  Symph.-Conc.  rkt 

k.  i'heatercap.l 

Brahms  (J.),  Tragische  Ouvert.   (Carlsrtihe,  2.  Abonn.-Coa: 
des  Hoforch.) 

—  —  A  moll-Streichquart.  (Frankfurt  ft.  M„  Tonkünstlerr^c 

„Leyerkasten"  am  27.  Nov.) 
 Hmoll-Clnviertrio.    (Ottenstein  b.  Schwarzenberg,  O.t:. 

des  Gesaugver.  „Arion".) 
 Ein  deutsches  Requiem.  (Cottbus,  Conc.  de*  Schraick' • 

sehen  Gesangver.) 

—  —  „Nilnie"  f.  Chor  u.  Orth.    (Essen  a.  d.  R„  2.  Conr.  Jr 

Musikver.  Würzburg.  3.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 
Brambach  (C.  .1.),  Clavierconc.  (COln  a.  Rh.,  Musikal.  Ge- 
schäft. ) 

Bronsart  (H.  v.).  Fi» moll-Clnvierconc.  (Leipzig,  5.  „Kuterpe  - 
Conc.) 

Bruch  (M.i,  2.  Violinconc.    (Neustrelitz,  1.  Symph.-Conr. -i'" 
Hofcap.) 

 „Frithjof"  f.  Soli,  Milnnerchor  u.  Orch.  (Heidelberg,  t  un 

des  „Liederkranzes"  am  16.  Nov.) 
Davidoff  (C),  Ddur-Violoncellconc.  (Frankfurt  a.  M„  4.  M- 

■eumsconc.) 

Duvernoy  (Al).  Lyr.  Symph.  „Sardanapale".     (Paris,  7.  U- 
moureiu-Conc.) 

Dvorak  (A.),  Stre,chquart.  Op.  61.  (Cöln  a.  Rh.,  Mn.ikal. Ge- 
sellschaft.) 

Fuchs  (R.),  3.  Seren,  f.  Streichorch.   (Leipzig,  5.  „Kater)*-' 
Conc.) 

Gen  dt  (W.  Merkes  van).  Orchesterdicht.  „Einsamkeif.  fW» 

1.  Vereinsconc.  des  Musikver.) 
Gens»  (H.),  Ouvert.  (Coln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesellschaft.) 
Gernsheim  (F.),  2.  Symphonie.  (Wiesbaden,  Conc.  der  stiK 

Cunlir.  am  10.  Nov.) 
Goetz  (H.),  Fdur-Svmphonie.  (Carlsruhe,  2.  Abonu.-Conc.  i» 

Hoforch.i 

Gold  mark  <C).  Symph.  „Landliche  Hochzeit".  (Wiesbid-t- 

Conc.  der  mit.  Curdir.  am  24.  Nov ) 
Hiller  (F.).  i  Fismoll-Claviercone.   (Erfurt,  Conc.  de*  Sober ■ 

sehen  Musikver.) 
Hof  mann  (H.),  „Das  Märchen  von  der  schünen  Melusin 

(Esslingen,  Ausfuhr,  durch  den  Oratorienver.  am  2S. 
Holmes,  Legende- Symph.  „Irland«".    (Paris,  7.  Conc.  Pas* 

loup.) 

Jensen  (Ad.),  Brnutlied  für  Soli,  Chor,  Clav.  u.  zwei  H5ni« 
(Leipzig,  Conc.  der  Singakad.  am  4,  Dec.) 
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Orch.  (Es»en  n.  d.  R  ,  2.  Coric.  Je» 


Kahl  (F.),  Clav.-Violinsoiu  Op.  24.  (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünst- 

lerver.  „Leyerknsten"  am  27.  Nov.) 
Kiel  (K),  Requiem  f.  Soli,  Chor  u.  üreb.  (Cbemnito,  Conc.  dor 

Swgakad.  am  24.  Nov.) 
Lulo  (E.),  Allegro  appass.  f.  Orch.  (t'öln  o.  Rh.,  3.  Gürzenich- 

concert.) 

Lebeau  (L.  A.),  C!av..Violonccllson.  Op.  17.  (Berlin,  Cooc.  der 

Conipouistin  am  21.  Nov.) 
Liszt  (F.),  „Im  Preludes«.  {Baden-Baden,  2.  Abonn.-Conc.di«. 

städt  lurorch.) 

 „Die Legend»  von  der  huil.  Elisabeth".  (Bretnen,3.  Abonn.- 

Conc.) 

''U*  (f:h  Cohcert*tuck  f.  Org.,  zwei  Hörner  u.  drei  Posaunen. 

(Wiesbuden,  2.  Bergkirchenconc.  de»  Hrn.  Uurjam.) 
Meinard us  (L.),  „Roland'»  Schwanenlied"  f.  Baauolo,  Chor. 

Clav,  u.  Horn.    (Leipzig,  Conc.  der  Singakademie  am 

4.  Iioc.) 

Raff  (J.),  WaldsYmph.    (Erfurt,  Conc.  de«  Soller'schen  Musik- 

ver.  am  18.  Nov.) 
 Symph.  „Zur  Horbstzeit".  (Frankfurt  a.  M.,  4.  MuMums- 

concert) 

 „Üamo  Kobold"-Ouvert.    (Wiesbaden,  Conc.  der  städt. 

Curdir.  am  10.  Nov.) 

 Streichquart.  Op.  77.   (Do.  am  17.  Nov.) 

 Morgenlied  f.  Chor  u.  ~ 

Musikver.) 

Ruinecke  (C.),  Ouvurt.  „Zur  Jubelfeier".  (Wiesbaden,  Concert 

der  «tädt  Curdir.  am  24.  Nov.) 
Rheinberger  (J),  Streichquart.  Up.  89.  (Bergen,  2.  Cono.  der 

„Harmonien".) 

Rubinstein  (A.),  Dmoll-Claviereonc.   ((Jarlsruhe,  2.  Abonn.- 

Conc.  des  Hol'orch.) 
 Bdur- Ciaviertrio.  (Frankfurt  a.  M.,  Cooc.  desHm.G.Eber- 

hardt) 

Saint-Saens  (C),  „La  Lyra  et  la  Harpe"  f.  Soli,  Chor  und 

Orab.   (Paris,  1.  Conservatoriumsconc.) 
Schlottmann,  Symph.  Sceno  f.  Orch.  (Cöln  n.  Rh.,  Musikal. 

Gesellschaft.) 

Stade  (W.),  Charakterstück  f.  Orch.  (Chemnitz,  Concert  dor 
Singakad.  am  24.  Not.) 

Vierling  (G.l,  „Frühling"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.  (Leipzig,  Conc. 
der  Singakad.  am  4.  Dec) 

Wagner  (R.),  „Piirsifal"- Vorspiel.  (Baden-Baden,  2.  Abonn.- 
Lonc.  des  städt.  Curorch.  Wiesbaden,  Conc.  dor  stadt.  Cur- 
dir.  Würzbarg,  3.  Conc  dor  k.  Musikschule.) 

 8chlues»cene  a,  dem  1.  Aufzug  v.  „Parsifal".  (New- York, 

1.  Conc.  der  Symph.  Society.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- ZeitvngNo.l.  Brenneudo  Fragen. 
Ein  Capitel  aber  öffentliche  und  private  Kunstpflege.  II.  Von 
0.  Lessmanu.  —  Besprechungen  (L.  Bussler).  —  Feuilleton: 
Kiu  ungedruckter  Brief  Mozart's.  (Aus  der  „Renaissance  musj- 
cale'M  _  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers-Hevue  No.  71.  Notices  uxplicatives.  Von  J.  Bordier. 
-  Biogr.  Notizen.  -  Ca  et  la.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
-Notizen. 

Bayreulher  Mitter,  11./ 12.  Stock.  I>as  Bühneuweibfostspiel 
m  Bayreuth  18C2.  Von  Riohard  Wagner.  —  Die  Ungleichheit 
der  menschlichen  Racen.  Nach  de»  Grafen  Gobineau  Haupt- 
werke von  Hans  v.  Wolzogen.  IV.  Persien  und  Hellas.  —  Graf 
Arthur  Gobineau.  Ein  Erinnerungsbild  ans  Wahnfried.  —  Senta's 
Verhältnis»  zu  Erik  und  zum  Holländer.  Eine  psychologische 
SUidie  von  F.  Stade.  III.  IV.  —  Beiträge  zur  Charakteristik 
«vT  Zeit.  XVII.  Lichtblicke  aus  der  Zeitgenossen«ch»ft.  4.  Fried  - 
rieh  Zöllner.  Ein  Beitrag  zur  Würdigung  des  Menschen,  des 
rviimpfer»,  des  wissenschaftlichen  Charakters.  Von  B.Förster.  — 
\V  III.  Die  Härte  des  Luxus.  Von  Met«  Weltiner.— Gescbicht- 
!i<:her  Theil:  Stimmen  aus  der  Vergangenheit.  Das  Jubiläum 
<l*r  deutschen  Oper.  Von  L.  Kohl.  —  Johann  Gottfried  Herder 
nher  die  Kunstkritiker.    Von  G.  Wittmcr. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  1.  Zum  neuen  Jahr.  Von 
Thadewaldt  —  Geschichte  des  Chemnitzer  Stadtmnsikcorpe.— 
NrtizenlhUnK         Ungbani0,   ~  Bcrichte-  Nachrichten  und 

Euterfe  No.  1.  „Euch  ist  heute  der  Heiland  geboren«, 
«mp.  v.  Ö.  Flügel.   -  Die  katholische  Kirchenmusik.  Von 
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Prof.  Dr.  Nohl.  —  L.  Chernbini's  solenne  Messe  zur  Krönung 
Carl  s  X  von  Frankreich.  Von  L.  Schlösser.  -  Der  Gesan*- 
nnterncht  an  höheren  Lehranstalten.  Von  R.  Dornheekter.  - 
LMe  Mci*tersanger  von  Strasburg.  Von  Dr.  E  Martin.  —  An- 
zeigen nnd  Beurtheilungen.  —   Berichto,  Nachrichten  und 

.INOtJStCO. 

^"fiTVul'J0-  lr0e"an»5**u!en  «I*  Jnhrhun- 
derts.  \  on  D.  Böckler.  —  Ueber  Glocken  und  Orgeln.  -  Be- 
richte. Nachrichten  u.  Notizen.  -  F.  W.  Velten  t 

La  Renaissance  musicale  No.  1.  L'Union  des  jeune«  Com- 
pwitcurs  et  h»  Renaissance  musicale".  —  L'Opero  Popnlaire. 
(Bericht  ubur  die-  Sitzung  des  Stadtraths.)  —  Berichte  (u.  A 
Bauer  über  die  1.  Aufführ,  der  kom.  Oper  „Ninetta"  v  R.  Puirno 
im  Renaissance-Theater),  Nachrichten  n.  Notizen. 
m  *„;  a  o  m,fs'c«'  No.  2.  La  censure  rtublie  au  Conser- 
vatoiro  de  Bruzellos.  —  Arrigo  BoVto.  —  Borichte,  Nachrichten 
und  r<otitzen. 

Le  Me'nestrel  No.  6.  Les  Reines  du  chant.  Madame  Car- 
\*  r«u  ?"  A-  Thurner-  —  Berichte  <u.  A.  Einer  Ober  die  1. 
Aulfiinr.  des  Weihnachts-Oratoriums  von  8.  Bach  im  BrOssolor 
Konservatorium),  Nachrichten  u.  Notizen. 
•  i  Berliner  Musikzeitung  No.  2.  Besprechungen  (R.  Mu- 
siol  C.  Reinecke,  G.  Hollaonder).  -  Berichte  a.  Berlin,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

p  c,         Zfif'W  für  Musik  No.  2.    Betrachtungen  (Iber 
Schubert s  Moment«  musicals.    Von  C.  Richter.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

teweizeriscAe  Musikzeüung  und  Sängerblatt  No  24.  Be- 
neble Nachrichten  und  Notizen.-  Feuilleton:  Scherzgedichte 
v.  J.  Sprungli. 

Urania  No.  12.  Aphorismen.— Ein  interessantes  Orgelhau- 
project  -  Zwei  Orgelwerke  von  Steintncyor.  —  Aus  einem 
Upellmeisterlcben.  (Cngedruckter  Brief  von  Dr.  F.  Liszt.)  — 
\erzeichniss  der  im  Juhro  1881  für  Orgel  erschienenen  Werke. 
-  Besprechungen.  -  Auffabrungen.  -  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  T  D"*  \  Conservatorium  der  Musik  zu  Leipzig,  in 
welches  seit  der  Direction  des  Hrn.  Dr.  Ganther  ein  friieher 
Geist  eingezogen  »st,  wird  im  April  d.  J.  das  40jährige  Ju- 
bilftum  »eines  Bestehens  in  angemessener  Weise  begehen.  Es 
soll  dabei  gleichzeitig  der  Grundstein  in  einem  eigenen  Insti- 
tutsgebäude, in  der  Nähe  de«  neuen  Gewandhausee,  golegt 
werden. 

*  In  die  stattliche  Reihe  höherer  deutscher  Mnsikbildungs- 
«tiHtalten  tritt  Anfang  April  da»  fflrstl.  Conservatoriu m  zu 
öondershausen  ein.  Das  kflnstlerische  Renommee 
Pirectors,  des  Hofcapellmeisters  Hrn.  Carl  Schröder, 
dem  Institut  ein  gflnstiges  Prognostikon  zu  stellen. 

•In  London  wird  auch  in  diesem  Jahre  (an  je  vier  Ta- 
gen des  Mai  und  Juni  und  am  2.  Juli)  eine  Serie  grower  Or- 
chesterconcerte  unter  Hans  Richter's  Leitung  statt- 
finden. ° 

*  Auf  dem  Leipziger  Concertrepertoiro  dieser  Tage  stehen 
zwei  Concerte  zum  Besten  der  Waaserealami  tosen  am  Rhein, 
deren  von  dein  Concett-  und  Theaterburean  Eulenburg  &  Schrö- 
der entrirte  Eines  bereits  gestern,  am  17.,  stattgefunden  und  die 
Bekanntschaft  mit  für  hier  neuen  Erscheinungen  der  Kunstwelt, 
der  norwegischen  Sängerin  Frl.  Smith,  dem  Pianisten  Hrn. 
d' Albert  uud  dem  ganz  besondern  durch  einen  niSchtigen  Ton 
sich  auszeichnenden  zwölfjährigen  Violinisten  Jos.  Layer- 
Po  pelka  vermittelt  hat,  während  das  Andere  (am  22.  d.)  hin- 
gegen in  der  Mitwirkung  schon  anerkannter  Künstler,  des  Frl. 
Marianne  Brandt  und  der  HH.  Prof.  Rappoldi  und  Xaver 
Scharwenka,  seine  Anziehungekraft  erhalten  und  unter  an- 
deren bemorkenswerthen  ProgTammnuinmern  Mondulasohn's 
selten  zu  hörendes  Concertstück  fdr  Clarinette  und  Bassothorn 
(HH.  Landgraf  und  Gräff)  bieten  wird. 

*  In  Frankreich  plant  man  eine  Umgestaltung  der  Mi- 
litärmusikcorps. Haben  wir  recht  verstanden,  so  sollen  diu 
Milit&nnusikcr  im  Kriege  Sanitätsdienste  thun  und  nur  im 
Frieden  ihre  Kunst  ansüben,  für  welche  sie  übrigens  in  einer 
in  Paris  zu  gründenden  Schule  für  MilitÄrmusik  anagebildet 

-  sollen. 
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*  In  der  Pariser  Groden  Oper  wird  die  wohlgelungenn 
Marmorbaste  de»  berühmten  Tenoristen  0.  Duprez  enthüllt 


*  Nach  einer  an  das  „Frankfurter  Journal"  gerichteten  Zu- 
schrift Ut  die  Melodie  de«  martchartigen  Prllude  der  vielge- 
spielten G.  Bizetschen  Orcbastercompoaition  .L'Arlesiennc" 
nicbt  neu,  sondern  rührt  von  Lulli  her  und  ist  von  Bittet  nur 
cflcctvoll  instrumcntirt  und  ausgearbeitet  worden. 

*  In  Bamberg  wurde  im  vor.  M.  ein  junge*  Madeben,  wel- 
chen nächtlicherweile  bei  offenen  Fenatern  Ciavier  gespielt  und 
damit  die  Nachbarschaft  belästigt  hatte,  von  dem  Schöffenge- 
richt zu  einer  Mark  Strafe  und  Tragung  der  Kosten  verur- 
thoilt,  ein  Fall,  dessen  Nutzanwendung  man  «ich  für  ahnliche 
Vorkommnisse  ad  notam  nehmen  kann. 

*  Dasa  an  neuen  Opern  kein  Mangel  ist,  erhellt  u.  A.  aus 
dem  Umstände,  das»  ini  vor.  J.  allein  der  Berliner  Hofoper  23 


derartige 
den  sind. 


Novitäten 


Kenntnisnahme   eingereicht  wor- 


•  August  Klughardt's  Oper  »Gudrun"  fand  bei  ihrer 
ernten  Dcasauer  Aufführung  am  12.  d.  M.  glänzendste  Aufnahme. 
Sie  wird  in  diesem  Monat  auch  noch  im  Berliner  Hofopornhau» 
zur  Aufführung  gelangen. 

*  Bei  einer  am  Neujahrstage  stattgehabten  Aufführung  von 
Moxart's  „ZauberBöte"  im  k.  Theater  zu  Cassel  wurde  diu  Par- 
tie der  Königin  der  Nacht  gesprochen,  weil  dio  betr.  Sän- 
gerin im  letzten  Augenblick  au  der  gesanglichen  Mitwirkung 
behindert  wurde. 

•  A.  Dvofnk's  Oper  .Der  Bauer  ein  Schelm"  ist  Anfang 
d.  MU.  anch  auf  dem  Hamburger  Stadttbeater  mit  Erfolg  her- 
ausgekommen. 

*  In  Reims  wnrde  eine  Buffooper  »La  Mille  et  deuxieme 
nuit"  von  Poujade  mit  so  gutem  Erfolge  gegubcu^  d 


SUdte-,  u.  A.  auch  Paris 


■I,  zur  Auf- 


*  Das  Apollo-Theater  in  Rom  macht  seinem  Schtu- 
patron  keine  Ehre.  Die  Vorstellung  des  „Propheten"  war  «ist 
so  unwürdige,  dass  der  Syndicus  einen  Protest  an  des  Ls 
presario  richtete  und  ihm  ernstlich  die  Schliessung  |dc*  Thtatoi 
anbefahl.  Am  1.  Januar  sollte  den  Mtücstatcn  eine  (JaUt:r 
Stellung  go^eban  werden,  aber  man  durfte  es  nicht  wafleo. 
hohen  Herrschaften  zu  einem  Kunstgennsa  einzuladen,  der  t  l 
Publicum  bereits  zurückgewiesen  worden  war. 

*  Das  herrliche  M Anebener  Künstlerpaar  Vogl  gasurt  p- 
genwirtig  mit  gewohntem  tiefgehenden  Erfolg  am  Stadtti<it<: 
su  Königsberg  i.  Pr.  Namentlich  hat  dasselbe  als  Trittau -.ti 
Isolde  wieder  Alles  zur  enthusiastischsten  Uewnnderung  hin- 
rissen. 

*  Einen  wirklich  sensationellen  Erfolg  hat  nach  der  •->- 
Hummtheit  der  Berliner  Berichte  der  neunzehnjährig«  Puti'i 
Hr.  Eugen  d'Albert  mit  seinem  kürzlich  iu  der  Beichsha^: 
stadt  gegebenen  Concert  gehabt.  Das  Urtbeil  seines  gros*! 
Lehrers  und  Meisters  Franz  Liszt,  dasa  in  diesem  Künstler  ü 
zweiter  T ausig  erstanden  sei,  fand  allgemeine  Best&tiguap. 

*  Toresina  Tua  ist  kürzlich  zum  Busitz  einer  Samizie" 
werthroller  Violineo  gelanget,  welche  nebst  ansehnlichem  b^v 
vermögen  ihr  ein  kürzlich  in  Genua  verstorbener  Kunstmitm. 
dem  sie  bereits  die  Mittel  zu  ihrer  künstlerischen  Ausbilde; 
zu  verdanken  hatte,  testamentarisch  vermacht  hat. 

*  Hr.  Hofcapellmcister  Lassen  in  Weimar  hat  aali»!:" 
seines  25jährigen  Dienttjnbilaum*  vomGroasherzogein  lebestUv 
liches  Jahrexgehalt  von  3000  JL  bewilligt  und  von  der  l'nira 
sität  Jena  den  Doctortitel  erhalten.  Auch  im  Uebrigen  wir  i ■: 
Tag  reich  an  Auszeichnungen  für  den  Jubilar. 

*  FrL  Marianne  Brandt  hat  vom  Herzog  von  Sicht*- 
Altenburg  die  goldene  Verdienstmedaille  verliehen  erhaltet 

Todtonlist«.  Freiherr  Alfred  von  Wolzogon,  Internus: 
des  Schweriner  Hoftheaters,  auch  auf  kunst-litferarischeo  ('■•• 
biet  zu  Namen  gelangt,  f  im  bald  vollendeten  60.  Lebensjahr, 
am  13.  Jan.  in  San  Keino. 


Briefkasten. 


E. 


B.  in  S.  8obald  du  Adiaphon  öffentlich  vorgeführt  sein 
wird,  werden  Bis  in  anserem  Bit.  auch  eine  Beschreibung  der  Con- 
slraetion  desselben  iu  lesen  bekommen.  —  Einen  Artikel  über  die 
Pneumatik  in  ihrer  jetzigen  Anweadungsweis«  beim  Orgelbau  bat  kürz- 
lieh (in  No.  9  u.  10)  die  „Zeitschrift  für  Instrumentenban"  gebracht 


Dr.  F.  in  J.  Konnte  wegen  in  späten  Eintreffens  tun  w 
Halde  gebracht  werden. 

L.  J.  in  K.  Wenden  Sie  sich  an  das  hies.  Concertbarrto 
Ei.lcaborg  &  Schröder,  derta  Inhaber  sicher  Rath  wissen  werfen. 

B.  0.  io  B.   Lassen  Sie  sich  doch  nicht  auslachen ! 


Anzeigen 


ßehubwt, 

Ausgewählte  Ciavierwerke. 

Mit  Fingersatz  und  erläuternden  Anmerkungen  von  Prof.  l>r 
Theodor  Kullak. 

2  Hände.    Complet  .K  2,40.     In  Leinenband  mit  Titel  .M  3,40. 
In  Prachtband  mit  Schwarz-  nnd  Golddruck  Jk  4,10 

1.  Bund:  Phantasie  Op.  15,  Sonaten  Up.  42  Amoll  und  Op.  53 
Ddur.   Ji  1,20. 

3.  Bund:  Impromptus  Op.  90  und  142,  Moment«  musicmix  und 
Claviorstücke 


Drei  Claviorstücke.   JL  1,20. 

Stelngrüber  Verlay,  Hannover. 


[43.] 


Verlag  von  F.  J.  Wettel  in  Tomesvar:  [44b.j 
Carl        °P-  172-  ..Phalanen"-  lOleichtereClavierstücke. 

Reinecke.  SftA*'  eleg"  WBttun« Bnchicnen- 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


rtv 


F.  Chopin,  Clavrerconcert  in  Eoioli 

Op.  11. 

Für  Ciavier  und  Orehenter  bearbeitet  m 
Carl  Tausiy. 

Partitur  Pr.  15  ./«,  Claviersolostiuimc  4  .*  50 

Mozart, 

Ausgewählte  Sonaten,  Phantasien  u.  andere  Stück* 

In  progressiver  Ordnung  mit  Fingersatz  von  A.  DWj 
Professor  am  Coueervatoriuru  zu  Wien. 

2  Bünde.  Complet  Ji  2,-.  In  Leinenband  mit  Titel  A 

Steingraber  Verlag,  Hannover. 
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Fürstliches  Consorvatorium  f.  Musik  i  Drchesterschule 


miter  dem  Protectorat  Sr.  Durchbracht  des  regierenden  Fürsten  Carl  GUnther 

von  Sehwarzburg-Sondershaiisen. 


Eröffnung  Anfang  April  1883. 


DnterrichUgegensUnde:  Sämmtliche  Streich-  und  Blasinstrumente,  Pianoforte,  Orgel,  Harmonie-, 
Compositions-  und  Instrumentationslehre,  Orchester-  und  Kammermusikspiel,  Dirigiren,  Musikgeschichte, 
Solo-  und  Chorgesang,  —  Als  Lehrer  werden  vorläufig  thätig  sein:  Hofcapellmcister  Schröder,  Concertmeister 
Grünbcrg,  die  Musikdirectoren  König  und  Grabenstein,  Oper-  and  Concertsilnger  Schulz- Dornburg,  die  Kam- 
mervirtuosen Heindl  nnd  Schomburg,  die  Kammermusiker  Prüscbold,  Rudolf,  Müller,  Bauer  und  Zlese.  — 
Den  vorgeschrittenen  Schülern  wird  Gelegenheit  gegeben,  in  den  Lohconcerten  der  füratl.  Hofcapelle,  bei  Opern- 
und  Schauspielmusiken  im  fürstlichen  Theater  und  bei  Kirchenmusiken  mitzuwirken.  Sämmtliche  Schüler  und 
Schülerinnen  haben  freien  Zutritt  zu  den  erwähnten  Concerten,  deren  Generalproben  und  zu  den  Kammermusik - 
anffuhruDgen  des  Tonkünstlervereins.  —  Honorar  150  Mark  jährlich.  Pensionen  ca.  400  Mark  jährlich.  — 
Ausführliche  Prospecte  gratis.  [47aJ 

Der  HDIxector: 

 Hofcapelimeister  Carl  Schröder. 


Verlag  von  E.  W.  V  r  i  t  z  8  c  Ii  in  Leipzig: 

Light  aai  Sehaitsa. 

Zwölf  kleine  Phantasiebilder 

für 

Pianoforte 

von  [48.] 

jMseriton  Aslitoii, 

Op.  4. 

lieft  I.  M.  2,-. 

No.  1.  Mtircia  »erio»».    No.  '2.  Minuotto.  No.  3.  Marciu. 
No.  4.  Schento.   No.  5.  Ca 


Benno  Koebke, 


Concert-  und  Oratorienstlnger 

(Tenor). 

Zürich. 


[60c] 

Hotel  Bellevuc. 


Heft  II.  N.  2,-. 

No.  6.  Rondoletto.   No.  7.  Pwitorello.   No.  8.  Val»ero. 
No.  9.  Marcia  fantantica. 

Heft  m.  M.  2,-. 
No.  10.  Toccatiuo.   No.  11.  Capriccio.  No.  12.  Tarantella. 


Caroline  Boggstöver, 

Concertsängerln  (Alt).     lM- 1 
Leipzig.  Kreuzstr.  No.  11,  I. 

IjouIs  ltoothaan, 

Concertsänger  (Tenor). 
Münster  (Westfalen).  im»».] 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


OOOO 


ooooooooooooooooo: 


P.  Pabst 's  Musikalienhandlung 


in 


halt  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  m 
Publicum  txxr  schnelles  ond  Hülfen  " 

Musikalien,  musikalischen 

bestens  empfohlen. 
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Für  Mannerchor. 


Im  Verlane  vod  V. 
vor  Kurzem: 
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Baumert,  L..  Op.  36.  „Ich  will  den  Herrn  loben  allezeit". 
Psalm  84  für  M&nnercbor  und  Solo-Quartett  mit  Orgel  ad 


Lieder-Perlen  aus  der  deataehen  SUngrerhallc  Auswahl™ 
Com  Positionen  für  vierstimmigen  Männergesang  Hern» 
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JL  1, — .  Stimmen  JL  1,— . 

Flügel,  Gustav,  Op.  87.  „Grosses  hat  der  Herr  gcthan". 
Cantate  von  Friedrich  Oier,  für  Mannercbor  und  Solo- 
Quartett  mit  Orgel  a«l  libitum. 

Partitur  JL  1, — .  Stimmen  JL  l, — . 
Galt,  Jen,  Op.  5.  Zwei  MlnaerehOre. 

Mo.  1.  Takt:  „Dort  windet  sich  der  Dach"  von  Robert 
Barns. 

Partitur  30  /£,  Stimmen  50  ^. 
No.  2.   Waldresangj  „Hier  unter  diene»  Orflnlaubdach", 
am  Shiikeapeare'a  „Wie  es  euch  gefallt". 
Partitur  80        8(immen  50 

Gr088,  Carl  Eugen,  Op.  S.  Drei  Mallleder  far  Mfinnerchor. 
No.  1.   Auferstebn:  „Ihr  Maienglocken  zart  und  klein"  von 
A.  Dunker. 
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No.  2.  FrUhliniHled:  „Bald  orblüht  die  Well"  von  A.Graf 
von  Schlippenbach. 

Partitur  50  -d.  Stimmen  JL  1,—. 
No.  3.  O  da  fröhliche  Mnirnrelt:  „Und  wenn  die  Primel 
•chnee weiss  blickt"  vonEmanuelGeibel. 
Partitur  50  ^,  Stimmen  50 

Koschat,  Thomas,  Op.  41,  No.  1.  Belm  Pensterln:  „Diandle 

dei  Bna  is  da"  für  Mannerchor. 

Partitur  80      Stimmen  50  <i&. 
Koschat,  Thomas,  Op.  4ü.  Her  yernajrelte  Bua  für  Männer 

chor.         Partitur  30  ^,  Stimmen  50  ^. 

Koschat,  Thomas,  Op.  43.     HoUeaburgcr  SchmledUad  fOr 

Müun'jrchor  mit  Pianoforte. 

Clavicr-Partitur  JL  1,— .  Singstimmen  JL  1,— . 

Koschat,  Thomas,  Op.44.  ttallthaler  Jagenaarseb  für  Man 

nerchor  mit  Pianoforte  oder  Orchester. 
CUr.-Partitnr  JL  1,—.  Singstimmen  JL  1— .  Orchestor- 
stimmen  JL  5, — . 

Koschat,  Thomas,  Op.  46.  Deutscher  Mabarnf:  Ihr  Deut- 
schen Oesterreichs  aller  Lande"  von  Eduard  Sturm,  für 
Mannerchor. 

Partitur  90  /£,  Stimmen  60  ^. 

Kremser,  Eduard,   Seetu  altalederllndlsche  TelkiUeder 

fOr  Tenor-  und  Baritonsolo  und  Mannerchor  mit  Orchester 
oder  Pianoforte.  Neue  Ausgabe. 

Partitur  mit  untergelegtem  Clavierautzuge  JL  10.  netto. 

Clavicrauazug  Jk  2,40.   Choretiinmen  (ii  40  -t»)  JL  1,60. 

Solostimmen  (a  15     SO      Orchesterstimmen  JL  15, — . 

TerSChak,  /L,  Op.  169.  Erln,  o  Eriol  Oedicht  von  Thomas 
Moore,  für  Mannerchor  mit  Baas-Solo  (Text  deutsch  uod 
L>ngh»ch). 

Partitur  JL  1, — .,  Stimmen  JL  1, — . 

Zelenski,  Ladislaus,  Op.  33.  Jagdlied  {Chor  gtrzelcöiv^  von 
St  Gorcynsk,  für  Männerchor  mit  4  Hörnern  oder  Piano- 
forte.   Text  deutsch  nnd  polnisch. 

Partitur  JL  2,—.  Singstimmen  JL  1,—.  Hornstimmen  60«^. 

Zelenski,  Ladislaus,   Op.  34.   Zwei  Mannerchore.  Text 
deutsch  und  polnisch. 
No.  1.  Sealfferlled  von  Edm.  Wasilewski. 
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Zwei  Melodien  au«  dem  16.  Jahrhundert. 

Von  Wilhelm  Tappe  rt. 

Wo  ist  sie  hin,  die  Gavotte  Louis  XIII.?  Ver- 
weht und  vergrasen !  Einst  durfte  sie  auf  keinem  Claviere, 
in  keinem  Concertprogramme  fehlen;  die  Gesellen  In  den 
Werksutten,  die  Bnben  auf  den  Strassen  pfiffen  nnd 
tangen  die  Melodie,  d.  h.  den  Haupttheil,  die  einzig  echten, 
wirklich  alten  acht  Takte.  Zwar  von  Ludwig  XIII. 
rührten  sie  auch  nicht  her,  von  diesem  gekrönten  Com- 
i" misten  scheint  nnr  ein  Musikstück  bekannt  zu  sein, 
eine  vierstimmige  Chanson:  B  Tu  er  ins,  o  beau  seiet  lu, 
mitgetheilt  von  Mersenne  1636,  Kircher  1660  nnd  Laborde 
1780.  Die  vielgesplelte  Gavotte,  nämlich  die  schon  er- 
wähnten acht  Takte,  stammt  aus  einem  Ballet  von 
Bai  thazarini,  welches  1582.  also  19  Jahre  vor  der 
Geburt  Ludwig  XIII.,  in  Paris  gedruckt  wurde.  Wahr- 
scheinlich war  es  ursprünglich  —  ich  kenne  die  'erste 
Anagabe  nicht  —  eine  Glockenspielerei;  als  „Air  de  la 
Qoehetle,  fameux  sous  Umri  II/."  theilt  es  Laborde  in 
M-inem  Essai  1780  mit.  Was  der  belgische  Violinspieler 
Goya  dazu  gelhan,  ist  modernes  Flick-  und  Stuck  werk. 

Der  enorme  Erfolg  dieser  Gavotte  Hess  strebsame 
Verleger  nicht  schlafen.  Allwöchentlich  erschien  wenig- 
stens eine  Gavotte,  der  Schwindel  nahm  zuletzt  so  über- 
band, daas  er  auch  dem  blödesten  Auge  kenntlich  wnrde. 


Ich  denke  hier  an  jenes  Machwerk,  für  welches  sogar  die 
unglückliche  Maria  Stuart  als  Reclame  benutzt  wurde. 
Um  sicher  zu  gehen,  blätterte  ich  in  alten  Sammlungen 
herum,  es  konnte  sich  ja  doch  Etwas  finden,  irgend  eine 
musikalische  Phrase,  niedergeschrieben  —  wenn  auch  blos 
copirt  —  von  der  schottischen  Königin  ;  dass  sie  gelegent 
lieh  anch  dichtete,  beweisen  ja  die  bekannten  Ab- 
schiedsverse: 

Adieu,  plaisant  fays  de  Frottee! 

O  ma  patrie, 

Im  plus  eiterte, 
Qui  a  wurri  mit  jetttte  en/attee: 
Adieu,  Frmtee!  adteux  ttos  beaux  jours! 
n.  ■.  w. 

Nirgends  war  jedoch  die  Spur  einer  Liedermelodie  zu  ent- 
decken, nicht  das  einfachste  Lautenstückchen  konnte  ich 
auftreiben.  Dagegen  fand  sich  in  einer  seltenen  Samm- 
lung: „The  musieal  Miseellan/1,  S.Band,  London,  1731, 
ein  Lied  König  James  V.  von  Schottland,  also  vom 
Vater  der  Maria  Stuart.  Wort  und  Weise  rühren,  wie 
ausdrücklich  bemerkt  ist,  von  Jacob  V.  her.*)  Ich  gebe 
nur  die  Melodie  als  Probe,  nnd  zwar  in  dem  beigefügten 
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Arrangement  für  die  Flöte;  die  10  achtzeiligen  Strophen 
de«  Texte»  würden  doch  znvlel  Raum 


Jacob  V.  starb  1642.  AI«  der  König  diese  Melodie 
componirte,  stand  er  —  wie  alle  Welt  —  noch  Im  Zwange 
nnd  Banne  der  alten  Kirchen-Tonarten;  die  Klärung  in 
Pur  and  Moll  fand  erst  spater  statt.  Das  Lied  soll  augen- 
scheinlich dorisch  sein;  anf  Popularität  kam  es  dem 
Antor  wohl  nicht  an,  welches  Volk  hätte  jemals  Stimmen 
von  zwei  Octaven  Umfang  gehabt?  Indess,  man  sieht 
doch  den  guten  Willen! 

FlUssiger  und  gefalliger,  beinahe  modern  geformt  ist 
die  folgende  Weise: 


Diese  Melodie  dürfte  1565  geschrieben  sein,  das  Lied, 
zu  dem  sie  ursprünglich  gehört,  fuhrt  den  Titel :  „Pinkie 


Hottst".  Mit  einem  späteren  Texte  von  Mitchell  steh  * 
in  derselben  CollecUon,  aus  welcher  das  vorhergesai« 
Beispiel  entnommen  ist  Und  der  Componist?  Er  seiet 
David  Rizzio.  Geboren  1540  in  Turin  als  Sohn f it* 
armen  Musikanten ,  gelang  es  ihm ,  seine  hübsche,  dtrd 
den  Vater  geschulte  Stimme  am  dortigen  Hofe  zur  Ge- 
rung zu  bringen.  Er  fand  eine  Anstellung1,  wahntsw 
lieh  in  der  forstlichen  Capelle.  Warum  er  dieselbe  15« 
aufgab,  ist  nirgends  gesagt;  man  weis«  nur,  dass  Rint 
mit  einem  Gesandten,  der  vom  Herzoge  an  Maria  Sttwt 
nach  Schottland  geschickt  wurde,  seine  Heimath  verl*» 
Der  Italiener  schloss  sich  anfangs  den  Franzosen  r_ 
welche  die  Kammercapelle  der  Königin  bildeten,  er  iskik 
In  deren  Gesellschaft  so  lange,  bis  Maria  Stuart  asf  in 
fremden  Lautenisten  und  Sänger  aufmerksam  wurde.  Nn 
begann  sein  GlUck  und  sein  Unglück  zugleich.  Die  Kö- 
nigin ernannte  Rizzio  zum  Kammersänger,  nsha  ih 
auch  bald  darauf  als  Secretair  in  ihren  perstoükta 
Dienst,  —  er  war  nicht  nnr  ein  tüchtiger  Musiker,  m 
dem  auch  ein  hübscher  Mann  und  guter  Erzähler:  - 
wie  die  halbe  Welt  Aber  ein  solches  Verhältnis»  deih 
das  —  weiss  die  ganze  Welt,  ich  brauche  also  hier  sirr. 
länger  zu  verweilen.  Rizzio  soll  äusserst  flbermitaigr 
worden  sein,  der  ehedem  ganz  bescheidene  Mann  rih  ai: 
Geringschätzung  auf  manchen  Vornehmen  und  Hocap- 
borenen  herab.  Diese  Edlen  rächten  sich  durch  Verk» 
dung.  Am  9.  Mär«  1566  speiste  Maria  Stuart  in  G«& 
schaft  ihres  Secretair«;  Darnley,  der  eifersüchtige  Gewh! 
drang  mit  einigen  Vertrauten  in  das  Gemach  und  tsdxu 
den  unglücklichen  Lautenspieler,  Sänger,  Geheinuchnürr 
und  Gesellschafter  vor  den  Augen  seiner  Herrin. 

Ich  vermuthe,  es  ist  von  dem  beklagenswertheil  Opf*' 
höfischer  Intriguen  Nichts  weiter  vorhanden,  als  die«  * 
Melodie,  und  hoffe  mich  daher  in  der  Annahme  nicht  it 
täuschen,  dass  es  für  manchen  Leser  dieser  Zeittsg  * 
teressant  sein  wird,  zwei  Melodien  kennen  zu  lern« 
deren  eine  der  Vater  Maria  Stuart's  componirt  hat,  den* 
andere  —  gesagt  seis  ohne  Sehen  — 
der  schottischen  Königin  herrührt. 
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Biographisches. 

August  Klughardt. 

(Schlu»«.) 


Eigentümlichkeit  des  > 
fs  Schaffen  bestimmt.  Ii* 


Nicht  so  leicht,  wie  die 
haltlichen  Ideals,  das  Klughardt's  Schaffen  bestimmt, 
sich  der  formelle  Charakter  desselben  abgrenzen.  Kr  ?*• 
hört  nicht  zu  den  Musikern,  die  mit  ihrer  Behemrinuu 
des  technischen  Rüstzeugs  prunken ;  noch  weniger  «■ 
jenigen,  deren  Erfindungskraft  Bich  in  der  Prod««** 
hübscher  Melodien  erschöpft.  Nicht  die  Themen  al> 
sondern  wa«  aus  ihnen  gemacht  wird,  ist  bei  Kinzig 
die  Hauptsache.  Er  ist  grösser  in  der  Verarbeitoag  ml 
Ausbeutung,  als  in  ihrer  Erfindung,  und  so  spoatan  4* 
die  Melodien  quellen,  da«  Interessanteste  an  ihnen  W  «j* 
Ihr  angeborenes  Naturell,  sondern  die  Schicksale,  ta» 
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die  sie  gefuhrt  werden.  Ick  habe  hierbei  nicht  bloi  die 
instrumentalen  Werke  im  Auge,  von  den  dramatischen 
gilt  du  Gleiche.  Die  Leitmotive,  deren  sich  nnser  Com- 
ponist  bedient,  sind  eammtllch  von  bedeutender  charakte- 
ristischer Kraft,  dennoch  haben  die  meisten  etwas  Bieg- 
sames nnd,  ich  mochte  sagen,  Erwartungsvolles,  da»  auf 
bevorstehende  Veränderungen  nnd  Verachlingungen  hin- 
deutet; bei  ihrem  ersten  Anftreten  sprechen  sie  nicht 
Alles  aus,  was  sie  auf  dem  Herzen  haben,  man  merkt, 
das  Beste  soll  erst  noch  kommen.  Bei  genauerem  Studinm 
erschliessen  sich  eine  Menge  kleiner  geistreicher  Bezüge, 
geheimer  Verwandtschaften  nnd  versteckter  Anspielungen 
theils  sinniger,  theils  scherzhafter  Natnr,  die  beim  ersten 
Hören  unbemerkt  vorübergehen.  Vielleicht  finde  ich  ein- 
mal Gelegenheit,  in  einem  gesonderten  Artikel  für  jene 
Modnlationsfähigkcit  der  Klughardt'schen  Motive  Belege 
beizubringen.  Am  wenigsten  selbständig  nnd  neu,  obwohl 
immer  gewählt,  ist  Klughardt  in  der  Harmonik,  wogegen 
er  in  rhythmischer  Hinsicht,  was  bei  einem  Deutschen 
doppelt  beachtenswerth  erscheint,  eine  ausgeprägte  Ori- 
ginalität nnd  grosse  Vielseitigkeit  offenbart  Von  seiner 
Gewandtheit  im  Instrumentiren  und  in  de»  Handhabung 
der  contrapunetischen  Formen  zu  reden,  darf  man  sich 
um  so  eher  ersparen,  als  diese  formelle  Kunstfertigkeit 
sich  nie  aufdringlich  bemerkbar  macht,  nie  aus  dem 
Dienste  der  Idee  heraustritt.  Wie  innig  in  seiner  Musik 
Phantasie,  Herz  und  Verstand  zusammenwirken  und  in- 
einandergreifen, das  beweisen  am  deutlichsten  die  Uber- 
raschend feinen  Wendungen,  mit  denen  er  von  einer  an- 
geschlagenen Stimmung  zu  einer  verwandten  oder  ent- 
gegengesetzten überleitet.  Doch  ich  laufe  Gefahr,  Dinge 
zu  wiederholen,  die  von  anderer  Seite  viel  besser  gesagt 
worden  sind. 

Angesichts  der  heutigen  Massenproduction  von  Nipp- 
sachen  für  Ciavier  und  Gesang  ist  es  erfreulich,  einem 
Musiker  zu  begegnen,  der  sich  in  den  grossen  Formen 
der  Symphonie  und  der  Oper  sichtlich  am  wohlstcn  fühlt 
and  am  freiesten  bewegt  Die  Jugend  und  Schaffens- 
freudigkeit des  Componisten  lassen  uns  noch  manche  werth- 
volle Gabe  für  Concert  und  Bahne  erhoffen. 

Eben  bei  Vollendung  dieser  Zeilen  trifft  uns  die 
Nachricht  von  der  glänzenden  Aufnahme,  welche  der 
„Gudrun"  am  12.  Januar  in  Dessau  bereitet  worden  ist. 
Wir  wünschen  dem  schönen  Werke,  das  am  Berliner 
Opernhause  im  Februar  in  Scene  gehen  soll,  dort  ein 
gleich  günstiges  Schicksal. 

Dr.  Richard  Falckenberg. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Wien. 

Ein  Stfick  reich  bewegten  Musiklebens  liegt  wieder  hinter 
uns  —  interessante  Aufführungen  in  der  Oper,  wie  im  Concert- 
•sale,  des  werth voll  Neuen  wohl  nicht  allzuviel,  mindestens 
bisher  nichts  geradeso  epochal  Bedeutendes,  dagegen  so  manche 
irenussreiche  Danteilung,  de»  Bekannten,  im  Feuer  Erprobten 
-  doch  lassen  wir  die  Thatsacben  selbst  sprechen! 

Da  Ut  zunächst  ala  eines  unvergeßlichen  Kunsteindrucke* 
im  höchsten  Sinne  der  erneuerten  0  c  s  a  m  ni  t  a  n  f  f  ü  h  r  u  n  g  des 
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„Nibelungen-Ringes"  zu  gedenken,  welche  Mitte  Deeember 
in  der  Hofoper  stattfand.  Eine«  unvergesslichon  Kunstein- 
druckes: wogen  der  in  dieser  gröosten  Schöpfung  Wagner's 
enthaltenen,  bei  jeder  Aufführung  sich  dem  Bewußtsein  tiefer 
einprägenden  dichterischen  und  (musikalischen  Schönheiten, 
wegen  des  dramatischen  Ricsenaufbaues  dieser  Tetralogie  über- 
haupt, —  abor  keineswegs  etwa  wegen  der  Manier  der  Wiener 
Darstellung.  Wenn  im  2.  und  3.  Acte  der  „Walküre"  viele  der 
schönsten,  selbst  im  landläufigen  Sinne  dankbaren  Stellen  ge- 
strichen sind,  wenn  im  „Siegfried"  die  Scene  des  Wanderers 
mit  Mime  auf  die  Hälfte,  jene  Wotan 's  mit  Siegfried  auf  we- 
nige Takte  reducirt  erscheint,  in  eben  diesem  Drama  Erda,  in 
der  „Götterdämmerung"  aber  die  Nomen,  Waltraute  und  Albe- 
rich gänzlich  wegfallen ,  kann  man  eigentlich  überhaupt  von 
einer  einheitlichen,  eyklischen  Aufführung  des  „Nibetungeu"- 
Featspielee  gar  nicht  mehr  reden. 

Die  letzten  Wiener  „Nibelungen"-Aufführnngen  waren  im 
Wesentlichen  Opernabende  für  das  grosse  Publicum,  als 
solche  in  vielen  Puncten  unbedingt  verdienstlich  und  schon 
vermöge  ihrer  durchschlagenden  Wirkung  auf  die  Masse  er- 
freulich. Jeder  der  vier  „Nibelungen"-Abende  war  ausver- 
kauft es  drängten  sich  diesmal  nicht  nur  die  mit  der  Sache 
vertrauten  Verehrer  des  Meisters,  sondern  auch  die  gewöhn- 
lichen Opernbesucher  ins  Theater  —  ein  bemerkenswerthea 
Analogon  mit  Berlin  nnd  ein  unwidersprechlicber  Beweis,  wie 
die  best  verleumdete  Kunstsache  von  Jahr  zu  Jahr  an  Popula- 
rität gewinnt.  Wahrhaftig,  es  liesse  sich  über  die  „Geschichte 
der  .Nibelungen'  in  Wien'7  eine  ebenso  drastische  und  beleh- 
rende Chronik  schreiben,  als  sie  uns  gegenwärtig  W.  Tapper t 
über  die  Berliner  Schicksale  der  Trilogie  darbietet!  Ein  kleiner 
ergötzlicher  Beitrag  zur  C'barakteriarung  der  verbissensten 
Gegner  Wagners  folge  hier!  Es  ezistirt  in  Wien  ein  Wochen- 
blattlein: „Sonn-  und  Feiertags-Courier"  genannt,  dessen  Her- 
ausgeber, ein  gewisser  Hr.  Hule,  als  ein  wahres  „Mädchen  für 
Alles"  sein  Journal  ganz  allein  fabridrt,  über  Bärnmtliche 
Wiener  Theater,  über  Gemälde-Ausstellungen  und  Musik,  über 
Politik.  Börse  und  Tagesklatsch  mit  gleicher  Unerschütterlieh- 
keit  schreibt,  sein  Höchste»  aber  einerseits  in  dynastischem  Ser- 
vilismus, andererseits  in  Verunglimpfung  —  Richard  Wagner's 
leistet!  Alles,  was  der  gute  Mann  an  einer  neuen  musikalischen 
Compoeition  nicht  versteht  gilt  ihm  als  „Wagne  rush",  und  da 
er  eigentlich  ausser  Orlenbach,  Joh.  Strauss  und  der  italieni- 
schen Oper  gar  Nichts  versteht  —  wundert  und  ärgert  er  sich 
Nummer  für  Nummer  seines  Journals  stets  aufs  Neue:  dass 
denn  diese  gottlose  Wagner-Richtung  immer  mehr  Platz  greife 
und  wie  ein  „Moloch  Alles  vorschlinge".—  Statt  nun  in  Gottes- 
namen sich  dem  Unabänderlichen  zu  beugen,  sinnt  der  weise 
Samiel  auf  Erklärungsgründe  der  sonst  unbegreiflichen  Wognoro- 
manio  und  findet  dieselben  —  natürlich!  —  in  dem  exceptio- 
nellen  Talent,  der  Zugkraft  einzelner  Sänger.  .  .  .  Das  „Rhein- 
gold" hätte  seinen  Massenbesuch  und  glänzenden  Erfolg  am 
12.  Deeember  der  „in  Spiel  und  Gesang  gleich  ausgezeichneten 
Mitwirkung  des  —  Hrn.  Winkelmann  verdankt". 

Nun  dürften  wir  den  Leaern  d.  Bits,  kaum  etwas  Neues 
sagen,  wenn  wir  constatiren:  dass  Hr.  Winkelmann  an  jenem 
Abend  im  „Rheingold"  gar  nicht  sang,  »einer  ganzen  In- 
dividualität nach  Oberhaupt  —  man  denke  nur  an  die  Recken- 
Erscheinung!  —  in  diesem  Stücke  unmöglich  mitwirken  könnte : 
die  zwei  Riesen  sind  ja  nicht  für  Tenor  geschrieben! 

In  Wahrheit  begann  die  „ausgezeichnete  Mitwirkung"  des 
Hrn.  Winkelmann  an  der  letzten  „NibelungenM-AuffOhrung  erat 
mit  demzweiten  Abend:  er  sang  nämlich,  und  zwar  zum  ersten  Mal 
in  Wien— den  Siegmund  in  der  „Walküre",  dann  in  den  beiden 
letzten  Dramen  (wie  1880)  den  Siegfried.  Von  einer  kleinen 
Abnahme  der  früher  so  glänzenden  Stimmmittel  abgesehen 
(was  vielleicht  nur  momentane  Indisposition  gewesen),  feierte 
Hr.  Winkelmann  als  Siegfried  einen  ebenso  sensationellen 
Triumph,  wie  vor  zwei  Jahren :  er  wurde  nach  dem  ersten  Acte 
des  eigentlichen  „Siegfried"-DTamas  diesmal  sogar  acht  Mal 
gerufen.  Eine  schöne  und  edle  Leistung  bot  der  Gast  als  Sieg- 
mnnd:  wie  sympathisch  vor  Allem  diese  germanische  Helden- 
gestalt so  ganz  und  gar  das  Widerspief  des  einbeimischen 
Wiener  Darstellers,  aus  dessen  musikalisch  sehr  achtenswerther 
Interpretation  doch  dramatisch  immer  der  —  Eleazar  (Hrn. 
l.abatt's  beste  Rolle)  hervorgnkt  und  zwar  nicht  blo«  der  Elea- 
zar Halevy'i. 

Von  sonstigen  Neubesetzungen  der  letzten  „Nibelungen"- 
Aufführungen  nennen  wir  das  reizende  Waldvöglein  des  Frl. 
Marie  Lehmann  (von  ihrer  Schwester  LÜH  allerdings  in  Bay- 
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reuth  noch  übertreffen),  den  energischen  Donner  des  Hrn.  Wic- 
gand,  der  immer  bereit,  im  Wagner-Repertoire  bei  Verhinde- 
rung eine«  Hauptdarstellers  auszuhelfen,  aber  selten  aus  eigener 
Kraft  interessirt. 

Frau  Khun'i  poesievolle,  »ich  immer  mehr  mit  wahrer  Be- 
geisterung in  die  Rolle  hineinsingonde  Sieglinde  und  Frau 
Materna's,  wenigstens  in  der  Schlueesceno  des  letzten  Dra- 
ma* schier  unübertroffene,  wo  nicht  unerreichte  Brunnhilde 
sind  in  diesen  Blattern  von  dieser  Feder  sooft  ausgezeichnet 
worden,  das*  uns  heute  irgend  welches  neue  Lob  als  total  über- 
flüssig erscheint. 

Doch  wurde  am  zweiten  Weihnachtefeiertege,  bei  einer  Re- 
prise der  „Götterdämmerung"  ein  oft  missbrauentes  Schlagwort 
zur  buchstäblichen  Wahrheit:  Frau  Matorna  übertraf  sich  an 
diesem  Abend  selbst !  8ie  sang  mit  einer  Gluth,  mit  einer  In- 
spiration, wie  wir  sie  in  Wien  Kaum  je  gehört,  —  unwillkürlich 
fühlten  wir  uns  aus  unserem  prunkvollen  Opernpalast  in  das 
Gottesbaus  wahrer  dramatischer  Kunst,  auf  jenen  Hflgel  in 
Bayreuth  versetzt  —  und  zurück  in  die  „Nibeluugen"-Tage 
von  1876! 

Werden unsBayreuther  „Nibelungen"-Tage  nie  mehr 
beschieden  sein?  Stellen  wir  uns  vor,  dass  wir  die  „Nibelungen"- 
AuffUhningen  von  1876  noch  einmal  erleben  sollten,  aber  so 
ganz  ungemein  an  Verständnis*  gereift,  wie  es  einem  Jeden  von 
uns  —  ich  artheile  nach  mir  selbst  —  der  wiederholte  Besuch 
der  Aufführungen  in  der  beimischen  oder  uns  nächst  gelegenen 
deutschen  Musikstadt  vermittelte:  wie  würde  nun  heute  in 
Bayreuth  da»  vollständige  Kunstwerk  auf  uns  wirken! 
Hätte  noch  Einer  über  „Langen"  zu  klagen,  wurden  nicht  viel- 
mehr Viele  [von  dem  überwältigenden  Kindruck  des  Ganzen  ab- 
gesehen) sich  gerade  auf  jene  Stellen  am  meisten  freuen,  die 
bei  der  opernhaften  Darstellung  der  „Nibelungen"  in  den  Re- 
sidenztheatern gestrichen  werden,  ja  gestrichen  werden  uiuss- 
ten?!  Ich  bekenne  ganz  subjectiv  —  ohne  irgend  Jemandem 
meinen  Glauben  aufzudrängen  — ,  das»  es  mich  im  letzten  Som- 
mer von  Bayreuth,  vom  „l'arsifal"  kommend,  länger«  Zeit  die 
grösate  Ueberwindung  kostete,  einer  gewöhnlichen  Opernnuf- 
führung  beizuwohnen,  —  weniger  wegen  des  Darstellungsob- 
jectes  an  sich :  denn  so  wunderbar  und  in  seiner  Art  einzig  auch 
„Parsifal|<  —  man  kann  doch  nach  ihm  —  wenn  auch  nicht 
ohne  Zwischenpause —  ein  anderes  Werk  Heines  Schöpfers  oder 
auch  einen  „Fidelio",  „Don  Juan"  noch  immer  anhören;  aber 
die  so  ganz  exceptionelle  Art  der  Bayreuther  Darstellung,  aus 
welcher  in  GröBstem  und  Kleinstem  der  Geist  der  heiligen  deut- 
schen Kunst  zu  uns  sprach  und  uns  in  eine  beglückende  ideale 
Welt  erhob:  findet  man  auch  nur  eine  Ahnung  davon  in  weit- 
aus den  allermeisten  unserer  hauptstädtischen  Repertoire-Auf- 
führungen? Und  so  resultirte  denn  für  uns  auch  au«  den  letzten 
Wiener  „Nibclungcn"-Dnntellungen  —  ho  Herrliches  und  Ergrei- 
fendes sie  im  Einzelnen  boten  —  nur  eine  recht  gründliche  Sehn- 
sucht nach  —  Bayreuth,  —  allerdings  ein  Utopien,  das  wahr 
J-r,  leider  müssen  wir  es  aussprechen!  -  in 


Als  ein  Monstrum  an  Länge  und  theilweise  auch 
an  lärmender  Instrumentation  erwies  sich  im  14.  Gewandhaua- 
concert  Rubiustein's  in  ihrer  vollen  siebensätzigen Ausdehnung 
vorgeführte  Ocean-Symphonie,  umsomehr,  als  das  Werk,  wie 
dies  im  Gewandbaus  und  in  der  „Euterpe"  den  Symphonien  nun 
einmal  ergeht,  den  zweiten  Thcil  des  Concertes  ausfüllte  und 
demgemäes  auf  eine  volle  Empfänglichkeit  des  Auditoriums 
verzichten  niusste.  In  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  im  November 
1854  erstmalig  imGewandhaua  aufgeführt,  wurde  die  Symphonie 
bereit*  1866  mit  zwei  hinzueomponirten  Sätzen  am  selben  Orte 
wiederholt,  sodass  wirklich  für  hier  neu  nur  noch  ein  Satz  war. 
Welcher  dieser  war,  können  wir,  da  bei  der  seit  der  vorher- 
gehenden Aufführung  verstrichenen  langen  Zeit  uns  nur  der 
prächtige  erste  Satz  in  der  Erinnerung  geblieben  war,  bestimmt 
nicht  sagen,  wohl  aber  vermuthen,  in  dem  diesmaligen  2.  Satze, 
einem  Leute  assai,  die  neueste  Ergänzung  des  Werkes  vor  uns 
gehabt  zu  haben,  denn  ein  Donnerwetter,  wie  es  in  diesem  Satz 
in  elementarer  Wucht  losbricht,  müsste  uns  Bicher  noch  von 
1866  in  den  Ohren  nachgeklungen  haben,  so 


folgende  Jahrzehente  hinaus  in  unserem  Gedächtniss  harn 
bleiben  wird.  Das  ist  aber  auch  der  einzige  zweifelhafte  Gr 
winn  aus  diesem  Novum  gewesen,  von  den  Übrigen  Sätzen  »». 
sen  wir  nur  noch,  dass  No.  3—5  besonders  interessante  Hoiaruv. 
nicht  boten,  SaU  6  seiner  Bezeichnung  .Scherzo"  in  effeetvo'.!« 
Weise  entsprach  und  SaU  7  von  uns  und  vielen  Anderen  nicht 
mehr  gehört  wurde.  Der  1.  Concerttheil  brachte  neben  Mre 
delssohn's  „Ruy  Blas'-Ouverture  Solovorträge  des  Pianisten  Hra. 
Losch  et  izki  aus  Wien  und  des  1.  Hornisten  unserer  Cape:  - 
Hrn.  Gumbert.  Hr.  Prof.  Leschetizki  Boll  sich  um  de«  Hinim-1 
Willen  ferner  nicht  mehr  an  dem  Schumaun'schen  Amoll-Ctt- 
cert  vergreifen,  denn  sein  harter,  stechender  Anschlag  und  Kit- 
robuste  Auffassung  bilden  die  reine  Ironie  zn  der  Poesie  in  die 
Werke.  Eine  abschreckendere  Wiedergabe,  als  durch  Htl 


Wiedergabe, 

Leschetizki,  wird  diese  Komposition  selten  erfahren.  Besser  an- 
langen dem  Pianisten  die  späteren  kleineren  Stücke.  Andre, 
gemüthvollen  und  tonschönen  Vortrag,  den  ein  Notturno  mur- 
re« fleissigen  Capellmeister»  Hrn.  Reinecke  durch  Hrn.  Gumber 
erfuhr,  möchte  Hr.  Leschetizki  sich  ein  Beispiel  zur  Nachab 
mung  nehmen.  —  Zum  15.  Gewandhausconoert  hatte  der  8t: 
lincr  Componist  M.Moazkowski  die  umfangreichste  Novität, n 
Violinconcert,  gesteuert,  ein  Werk,  das  mannigfach  an  ir 
Bruch'sche  Muse  erinnernd,  viele  feine,  geistreiche  Zuge  auf 
weist,  dankbar  für  die  Violine  geschrieben  und  gut  iostran« 
tirt  ist  und  infolge  dieser  Eigenschuften  Hrn.  Kmil  Sannt 
der  es  mit  starkem  Erfolg  vortrug,  wie  auf  den  Leib  eescnnV 
ben  erscheint.  '  Hr.  Sauret  begnügte  sich  aber  nicht  mos  «k 
dieser  einen  Novität,  sondern  machte  ausserdem  auch  noch  fir 
weitere  neue  Compositionen  Propaganda,  indem  er  Tschalkpn 
ky's  Serenade  nielancolique,  Saint-Saens'  Rondo  Capriccio»  und 
als  Zugabe  Wieniawski's  Polonaise  mit  souveränster  technisch« 
Meisterhaftigkeit  spielte.  Neben  diesem  trefflichen  Virtticsen. 
der  an  diesem  Abend  besonders  disponirt  erschien,  fiel  I». 
Aglaja  Orgeni  mit  ihren  Geaangvorträgen  etwas  ab.  DieDssv 
sucht  diesen  Umstand  durch  eingetretene  Heiserkeit  zu  erklirc 
und  hofft,  demnächst  bei  besserer  Disposition  sich  hören  U«o 
zu  können.  Möge  sie  dann  aber  auch  nicht  auf  Lieder,  wie  im 
seichte  Kienzl'sche  JBo  wahr  die  Sonne  scheinet'  verfallen.  U 
rein  orchestraler  Beziehung  war  das  Concert  mit  Cherubim  - 
„Abenceragenu-Ouverture  und  Schumann'«  4.  Symphonie  soar- 
stattet,  Werken,  in  deren  Ezecution  das  Gewaudhausorchssw 
seit  Langem  gross  dasteht. 

Hatten  die  Concertinstitute  des  Gewandhauses  uad  de 
„Euterpe"  während  der  L  Hälfte  der  Saison  eintrfichtiglicu  dl« 
Existenz  des  Vorspiels  zu  „Parsifal"  von  Wagner  ignorirt, 
hat  seit  dem  9.  Jan.  doch  nun  wenigstens  die  „Euterpe"  dm 
Unterlassungssünde  nicht  mehr  auf  dem  Gewissen,  denn  >• 
bezeichneten  Tage  eröffnete  diese  Novität  das  6.  .Euterpe' 
Concert.  Den  weihevollen  Genuss,  den  bei  guter  Ausfuhrest 
diese«  Vorspiet  auch  im  Cnnrertaaal  zu  bereiten  vermag,  env 
pfing  man  hier  leider  nur  in  sehr  verkürztem  Maasse,  denn  siebt 

ung  des  Orchesters,  sondern  auch  die  im  Ganzen  etwas  üb« 
hastete  Temponabtne  und  mancherlei  Sünden  in  der  rein  tech- 
nischen Ausführung  standen  Dem  entgegen.  Die  Bdur-Sjn> 
phonie  von  Schumann,  deren  Rcprouuction  wir  versäumt' 
mussten,  soll  besser  gelungen  sein.  Als  Solisten  traten  eint; 
mische  Kräfte  vor:  die  Altistin  Frl.  Boggatöver  und  Hr.  Alwin 
Schröder,  der  Eine  der  beiden  ersten  Violoncellisten  des  Gt- 
wandhansorchesters.  FrL  Boggstöver  sang  eine  Arie  von  Hio- 
del  und  Lieder  von  Brahtus,  Schumann  und  Mozart,  die  Lisdt: 
gewinnender,  als  die  Arie,  welche  mehr  Stimme  and  Vortraff 
weite  verlangt,  als  ihr  die  noch  in  Reconvalescenz  von  euv* 
lebensgefährlichen  Krankheit  begriffene  Sängerin  gegenvir'-f 
zu  bieten  vermag.  Hr.  Schröder  war  im  letzten  Augenblick/*" 
den  an  der  Mitwirkung  durch  einen  Unfall*)  behinderten  Violi- 
nisten Hrn.  Waldemar  Meyer  in  Dresden  eingesprungen,  Iis" 
aber  in  Nichte  hiervon  Etwas  morken,  sondern  spielte  ein  '-■ n 
cert  seines  Bruders  Carl  und  kürzere  Stücke  von  Schumiiit1 
Keinecke,  Cosamann  und  Schubert  mit  so  ziel-  und  baifcll'- 
sicherer  Virtuosität,  dass  man  eine  wochenlange  VorbereituBf 
hätte  vermuthen 


*)  Die  Bezeichnung  „Unfall"  verschleiert  ein  Vorkommst»  >< 
Dresden,  bei  welchem  die  Gattin  des  Jim.  Ludwig  Haltnau  <'■' 
Hauptheldia  bildet  und  welches,  da  Hr.  Ludwig  Hartmans  d»  "' 
dem  Beleidigten  geforderte  Sadifsetioo  verweigert  hat,  demnächst  ■» 
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Die  6.  Kammermusik  im  Gewandhaus  zeichnete  sich  durch 
eine  hochwerthe  Novität  aus:  Brahma'  neues  Streichquintett 
(Op.  88.  Fdur)  wurde  erstmalig  hier  aufgeführt  und  hat  Dicht 
blo*  allen  Denen,  deren  ,Ventandniss  für  den  Genius  dieses 
Meisters  nicht  von  heute  und  gestern  ist,  einen  herrlichen  Ge- 
nius bereitet,  sondern  durch  »eine  lichtvolle  Conception  auch 
die  Herzen  der  übrigen  Zuhörer  im  Sturm  gefangen  genommen. 
Man  weiss  während  des  Anhören«  wirklich  nicht,  ob  man  dem 
in  bezaubernder  Heiterkeit  dahinfliegenden  ersten  Satz  oder 
dem  folgenden  echt  Brahms'achen  Grave  oder  dem  sich  unmit- 
telbar anschliessenden  kecken  Allegro  energico,  in  welchem  der 
Meister  einen  wahrhaft  Beethoven  sehen  Humor  schalten  und 
walten  lässt,  den  Vorzug  geben  soll,  um  am  Schills«  «ich  sol- 
cher Abwägung  zu  schämen  und  das  ganze  Werk  als  unver- 
äusserliches Eigenthum  in  dem  Herzen  zu  behalten.  Wie  hier, 
wird  dieses  Quintett  überall,  wo  man  es  gleich  gut  vorbereitet, 
wie  durch  die  HH.  ROntgen,  Klengel  und  Genoasen,  in  Ge- 
hör bringt,  den  Eindruck  einer  Meistercomposition  unvergäng- 
lichen Werthes  machen,  die  dabei  die  Individualität  ihres  Schö- 
pfers von  der  liebenswürdigsten  Seite  zeigt. 

Ausser  den  vorerwähnten  ständigen  Concerten  sind  noch 
ein  Concert,  das  das  hiesige  Concertbureau  Eulenburg &Schrö- 
der  am  17.  Jan.  im  Gewandhaus  unter  Zuziehung  der  Sängerin 
Frl.  Anna  Smith  aus  Chrutiania,  des  Pianisten  Hrn.  Eugen 
d'Albert  aus  Weimar  und  des  zwölfjährigen  Violinisten  Josef 
Lay  er-F  opel  k  ■  aus  Budapest  veranstaltete,  sowie  ein  nochmali- 
ge» Auftreten  de*  Frl.  Teresina  Tita  zu  registriren.    Mit  der 

Sü säten  Spannung  Bah  man  infolge  der  enthusiastischen  Ber- 
ier  Berichte  Ober  die  Clarierthuten  des  Hrn.  d'Albert  dem 
Auftreten  dieses  jungen  Künstlers  entgegen,  leider  nun  aber 
gesagt  werden,  dasa  die  gehegten  Erwartungen  sich  nur  zum 
Theu  realisirtcn,  indem  man  in  Hrn.  d'Albert  wohl  einen  ent- 
schieden genial  beanlagten  Künstler  erkannte,  dagegen  in  seinen 
Vortragen  vorläufig  nur  theilweUe  wirklich  Künstlerischen 
Genuss  zu  finden  vermochte.  So  war  gleich  die  Wiedergabe 
der  ernten  Nummer,  der  Schuumnn'schen  Symphonischen  Etüden, 
mehr  ein  Gepolter  und  Getose,  als  ein  pietätvolle«  Erfassen 
dieser  Compositum,  der  Sturm,  den  die  Hände  des  Pianisten 
anrichteton,  legte  sogar  den  Ascherberg'schen  Flügel,  den  man 
dem  Künstler  zur  Verfügung  gestellt  hatte,  lahm*),  und  auch  der 
kleine  Blfithner,  der  glücklicher  Weise  auf  dem  Podium  stand 
und  alt  Reraplacant  eingeschoben  wurde,  stöhnte  und  ächzte 
später  bei  manchen  Kraftproben  des  Spieler»  derart,  das*  man 
ein  ähnliches  Schicksal  befürchten  musate,  was  jedoch  dank 
seiner  soliden  Mechanik  nicht  eintrat.  Uneingeschränkte  Be- 
wunderung, ja  wirkliche«  Entzücken  hat  bei  uns  nur  der  Vor- 
trag von  Chopin'«  Berceuae  und  Des  dur-Nocturne  erregt,  denn 
auch  in  den  übrigen  Stücken  von  Chopin  und  Liszt,  die  Hr. 
d'Albert  noch  spielt« ,  grenzt«  dessen  geniale  Ungcbundenheit 
und  Oeberinötbigkeit  nur  zu  oft  an  das  Unschöne,  um  nicht  zu 
sagen  Unkünstlerische.  Diesen  Eindruck  haben  nicht  nur  wir, 
sondern  wohl  auch  die  übrigen  Concertbesucber  gehabt,  und 
wenn  ein  Berliner  Blatt  schreibt,  das*  der  üewandnausaual  sel- 
ten so  lebhafte  Beifallsovationen  zu  verzeichnen  gehabt  habe, 
wie  nach  den  Vorträgen  des  Hm.  d'Albert,  so  erscheint  diese 
Bemerkung  um  so  tendenziöser,  als  dem  Beifall  nach  nicht  Hr. 
d'Albert,  sondern  der  kleine  Layer-Popelka  der  Held  des  Abends 
war.  Dieser  feierte  nämlich  mit  Beinern  Violinspiel  einen  fort- 
laufenden Triumph.  Noch  nie  ist  uns  aber  auch  ein  jugend- 
licher Geiger  vorgekommen,  der  «ich  in  der  Kraft  und  Gesund- 
heit der  Tongebung  und  der  Vortragsintelligenz  mit  diesem 
kleinen  Ungarn  hätte  messen  können,  und  wenn  diese  Eigen- 
schaften am  überzeugendsten  im  1.  Satz  von  Mendelssohn'» 
Concert  nnd  einem  Notturno  von  Chopin- Sarasate  zu  Tage  traten, 
so  spricht  dies  nur  zu  Gunsten  dieses  Talentea.  In  jedem  Falle 
hat  die  deutsche  Geigerwelt  in  Layer-Popelka  in  nicht  zu  ferner 
Zeit  einen  tüchtigen  Zuwachs,  ja  vielleicht  gar  einen  zweiten 
Josef  Joachim  zu  erwarten,  wofür  der  gesunde  künstle- 
rische Sinn  des  Knaben  für  ernste  Musik  und  die  gediegene 


*)  Aas  dem  Malheur  des  Dresdener  Flügels  schlägt  in  findiger 
Weis«  Hr.  Coranusrioaarsth  «tc  Seit«  hier  für  sein  Fabrikat  Capital, 
indem  er  in  den  beiden  gelesensten  Locslblattern  erklart,  dasa  das 
invalid«  Instrument  nicht  von  ihm  fabneirt  sei,  dagegen  ein  Flügel 
seines  Fabrikat«  sich  in  einem  Halleschen  Coneert  des  Hrn.  d'Albert 
durchaus  leistungsfähig  erwiesen  habe.  Um  so  auffälliger  masa  es  in- 
folge dieser  Erklärung  erscheinen,  dasa  Hr.  d'Albert  gerade  in  Leipzig, 
wo  das  Gate  so  nahe  lag,  aich  nicht  selbst  dieses  Vorzugs  des  Seitz'- 
achtn  Fabrikats  erinnert,  sondern  zu  einem  anderen  Flügel  gegriffen  hat. 


Art,  mit  welcher  der  Kleine  bis  jetzt  seine  Studien  betrieben 
bat,  sprechen.  Um  nicht  schliesslich  die  Sängerin  zu  vergessen, 
so  wollen  wir  von  den  Vorträgen  des  FrL  Smith  gern  aner- 
kennen, dass  sie  von  einer  genossenen  guten  Schule  zeugen. 
Nnr  ist  die  Stimme  von  zu  niedlichem  Volumen,  um  da«  Mit- 
empfinden des  Zuhörers  stärker  zu  erregen,  weshalb  sich  FrL 
Smith  veranlasst  fühlt,  dieselbe  ausschliesslich  für  Coloratur- 
zwecke  in  Dienst  zu  nehmen.  Bei  der  hohen  Tonlage,  in  wel- 
cher aich  dieses  Organ  bewegt,  ist  Frl.  Smitb  ausserdem  eine 
Special  it&t,  die  schon  auf  kurze  Zeit  zu  intereeairen  vermag.  — 
Von  Frl.  Tua,  die  wir  oben  ebenfall*  erwähnten,  hörten  wir  am 
letzten  Freitag  dag  Gmoll-Concert  von  Brach  in  einer  Weise 
spielen,  die  uns  nunmehr  auch  allen  Bespect  vor  dem  Empfin- 
dungaleben  dieser  reizenden  Geigerin  eingefiösst  hat  Die  junge 
Dame  fand  «ich  mit  diesem  Werke  wirklich  derart  ab,  dass 
wir  gestehen  müssen,  dasselbe  nach  psychischer,  wie  techni- 
scher Seite  noch  selten  so  vortrefflich  vernommen  zn  haben. 
Es  war  deutscher  Zug  in  dem  Vortrag,  und  Nichts  erinnerte  an 
die  Virtuosin,  als  welche  wir  seither  FrL  Tua  ausschliesslich 
kannten.  Nach  dieser  Talentprobe  glauben  auch  wir  jetzt,  das« 
in  diesem  jungen  Mädchen  eine  andere  Milanollo  entstan- 
den iat. 

Frl.  Marianne  Brandt,  die  entschieden  bedeutendste,  durch- 
weg in  genialer  Selbständigkeit  schaffende  dramatische  Künst- 
lerin der  Gegenwart,  beschloss  ihr  Gastspiel  auf  der  hiesigen 
Bühne  als  Ortrud.  Es  bleibt  zu  bedauurn,  dass  die  Direction  ihr 
nicht  Gelegenheit  geboten  hat,  auch  noch  in  anderen  Partien,  als 
Ortrud,  Leah  und  Fides,  aufzutreten,  und  hoffen  wir,  dna»  wenig- 
stens bei  einer  Wiederkehr  der  Künatleriu  eine  gleiche  Reper- 
toireeinförmigkeit vermieden  werde.  Dasa  die  „MakkabÜer" 
ohne  Frl.  Brandt  bald  ihre  Anziehungskraft  anch  hier  ver- 
lieren werden,  hat  mich  den  Berichten  des  ,,L,  T."  und  der 
„L.  N."  schon  die  Vorführung  de«  Werke«  um  letzten  Sonn- 
tag bewiesen,  bei  welcher  ein  Frl.  Schmolek  aich  mit  der 
weiblichen  Hauptpartie  des  Werkes  abmühte.  Mit  grossem  Er- 
folg trat  dagegen  acht  Tage  früher  eine  andere  Sängerin  als 
Gast  hier  auf:  Frl.  Therese  Multen,  der  gefeierte  Liebling  des 
Dresdener  Opernpiiblicums.  Um  eine  Aufführung  de«  „Tann- 
häuser* zu  ermöglichen,  war  «ie  hierher  gekommen,  die  Elisa- 
beth, für  die  wir  seit  dem  Urlaub  de«  Frl.  Bettouue  nicht  ein- 
mal eine  Vertreterin  zweiteu  Ranges  mehr  haben,  darzustellen, 
und  sie  hat  sieh  dieser  Aufgabe  in  hervorragender  Weise  ent- 
ledigt. In  ihrem  äusseren  Erscheinen  wie  geschaffen  für  die 
fürstliche  Jungfrau,  wusste  sie,  abgesehen  von  einer  anfangs 
etwas  unsicheren  Intonation  und  einigen  kleinen  Auffaasunga- 
widrigkeiten,  die  Partie  auch  geistig  und  musikalisch  den  In- 
tentionen des  Schöpfers  des  Werkes  gemäss  darzulegen  und  sich 
ein  bleibendes  Andenken  bei  unserem  Publicum  zu  schaffen. 
Neben  ibr  gostirto  in  der  Rolle  des  Landgrafen  Hr.  Müsch ler 
au«  Augsburg  und  erwarb  sich  mit  dem  Vollklang  seines  Or- 
gans und  einem  sehr  verständigen  Spiel  ebenfalls  die  Sympa- 
thien. Ein  abschliessendes  Urtbeil  über  diesen  Sänger  lässt  die 
vorgeführte  Partie  nicht  zu,  doch  hoffen  wir,  Hrn.  Muschler 
bald  wieder  zu  begegnen. 


Concertumsch.au. 

Aachen.  Stiftungsfest  des  Männerges.-Vereins  „Hilaria" 
(Prömper)  unt.  solist.  Mitwirk,  des  FrL  Bosse  a.  Cöln  a,  Rh.  u. 
des  Hrn.  Haas«  v.  hier  am  1.  Jan. :  „Kay  Blas^-Ouvert  v.  Men- 
delssohn, „Frithjof*  v.  Bjrucb,  , Sonnenauf gang ■  f.  Chor  mit 
Orch.  v.  E.  Hermes,  „Frflhlingsnetz"  f.  do.  m.  vier  Hörnern  ». 
Goldmark,  Quartette  ..Dornröschen"'  u.  . Kheinfahrt"  v.  Dra- 
ge rt,  Lieder  f.  8opr.  v.  Schubert  u.  Orammann  (.Das  erste 
Lied")  u.  f.  Bar.  v.  Ad.  Jensen  (.Alt-Heidelberg*). 

Altona.  1.  Kammermusikabend  des  Hrn.  Schubart  unter 
Mitwirk,  des  Hrn.  Marwego  m.  den  Clav.- Violinsonaten  Op.  12, 
No.  1,  Op.  30,  No.  1,  Op.  %  u.  Op.  90,  No.  2,  v.  Beethoven.  - 
1.  Com.  der  Singakad.  (Böie)  m.  „Nänie"  und  dem  Deutschen 
Requiem  v.  B ran  ms. 

Antwerpen.  Wohlthätigkeitsconcert  v.  Frau  Falk-Mehlig 
(ClavA  Frl.  Kufferath  (Ges)  u.  den  HH.  Hollaender  a.  Cöln  a. 
Rh.  (VioL)  u.  Hausmann  a.  Berlin  (Violonc.)  um  22.  Dec:  Clu- 
viertrio  Op.  97  v.  Beethoven,  dir.  Soli. 

Anthelm.  Am  15.  Dec.  Anfführ.  v.  Haydn's  „Jahreszeiten* 
durch  den  Gcsangver.  „Euphonia*  (Meijroos)  unter  solist  Mit- 
wirk, des  FrL  Bosse  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  der  HH.  Litzinger a.  Düs- 
seldorf u.  Messchaert  a.  Amsterdam.  —  Gr.  Conc.  des  Hrn.  C.  H. 
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Coster  (Viol.)  unt.  Mitwirk,  der  Liedertafel  „Aurora*  nnd  des 
Stadtorch.  (Kwast  ja»-)  am  7.  Jan.:  Orcbestcrsuite  v.  Ssint- 
Saftns,  Ouvertüren  t.  Weber  u.  Gade  (.Michel  Angelo"),  Krö- 
nungsmarsch aus  den  „Folknngern*  t.  Kretschraer,  MBnner- 
chöre  a  cap.  v.  Dürrn  er  („Treue  Liebe"),  S.  de  LangefVolks- 
lied)  u.  A.,  Violinsoli  v.  C.  H.  Coster  (Concertatück)  u.  Spobr. 

Auerbach.  2.  Symph.- Conc.  der  Stadtcap.  (Petzold)  unter 
Mitwirk,  des  Ehepaare»  Rappoldi  a.  Dresden:  Hmoll-Symph.  v. 
Scbubert,  „Fidelio"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Noct  f.  Orchester  v. 
Mendelssohn,  Soli  f.  Viol.  v.  Gade  (Conc),  Kiel  (Op.  TO),  Lalo 
(Ouitarre*')  u.  Hiller  („In  den  Lüften")  n.  f.  Clav.  v.  Chopin, 
chumaon  u.  Liszt  (Etüde). 

Baden-Baden.  Kammermusiksoiree  dos  etAdt.Curorch.  unt 
Mitwirk,  der  Pianistin  Frl.  Grund  a.  Frankfurt  ».  M.  am  5.  Jan. : 
Sept.  f.  Clav.,  Viol.,Viola,Violonc.,Ob.,Clar. u.Horn  v.  F.Steiu- 
baeh,  Ciaviertrio  Op.  9  v.  C.  Rübner,  Albumblatter  „Ab- 
»chiedsgrflsse"  u.  „Freundliches  Gedenken"  f.  Viol.  v.  Rieh.  Pohl 
(Hr.  Kraaselt).  —  4.  Abonn.-Conc.  de»  st&dt  Curorch.  (Koenne- 
mann):  4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  „Genovefa'-Ouvert.  v.  Schu- 
mann, Solovorträge  der  HH.  Friedender  a.  Frankfurt  a.  M. 
Ges.,  u.  A.  .Hcrbstgefühl"  v.  Rosenhain)  u.  Schwan  v.  eben- 
daher (Clav.,  u.  A.  11.  Rhaps.  v.  Liszt). 

Basel,  ßenefizconc.  des  Hrn.  Volkland  am  7.  Jan.:  5. Sym- 
phonie v.  Beethoven,  .Ave  verum  corpus"  v.  Mozart,  „Zigeuner- 
leben" f.  Chor  m.  Orch.  v.  Schnmann-Gradener,  Chorphantaaie 
Op.  80  v.  Beethoven  (Clav.:  Hr.  Reinecke  a.  Leipzig),  Fismoll- 
Claviereooc.  v.  Reinecke  (der  Comp.). — Ver.  f.  Tonkunst  um 
13.  Jan.:  Ciaviertrio  Op.  6  v.  W.  Bargiel  (HH.  Wutlschlegel, 
Rentech u.Krethlow).  l.Satz  desStreichsext.Op.41  v.Ed.Franck 
im  Arr.  f.  Clav,  xu  vier  Hunden  (HH.  R.  Franck  u.  Wollschlegul), 
Gesangvortrfige  des  Hrn.  Blom  (.Im  Herbst"  v.  Franz.  .Ich 
lieb«  dich»  u.  „Waldwanderung"  v.  Grieg  nnd  .Der  Mohren- 
fürst" v.  Uwe). 

Berlin.  Conc.  der  Violinistin  Frl.  B.  Lobach  unt.  Mitwirk, 
des  Philharm.  Orch.  (Prof.  Klindworth)  und  der  Sängerin  Frl. 
Lankow  am  90.  Dec. :  .König  Lear"-Ouvert  v,  Berlioz,  Soli  f. 
Viol.  (Conc.  v.  Mendelssohn,  Span.  Tanze  v.  Sarasato  etc.)  u. 
f.  Ges.  v.  H.  Ho  fmann  (Ballade  „Wanda",  m.  Orch.),  Rubin- 
stein  („Dor  Asra"),  M.  Boeder  („Es  rouns  ein  Wunderbares 
»ein")  u.  Lassen  („Sommersbend"). —  2.  Abonn.-Conc.  der  HH. 
X.  Scharwenka,  Snuret  u.  Grünfeld  nnt.  Mitwirk  der  Sängerin 
Frl.  Bely  u.  de*  Bratschisten  Hrn.  Schulz:  Ciaviertrio  Op.  34  v. 
Po.  RQfer,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.,  f.  Clav.  (u. 
A.  Menuett  Op.  49  v.  X-f?]  Scharwenka),  f.  Viol.  (Romanze 
v.  Sauret  u.  Polon.  v.  Wieniawski)  u.  f.  Violonc.  (Seren. v. 
H.  Hof  mann).  —  3.  Qnartettabend  der  HH.  Kotek,  Einer, 
Moser  u.  Decbert  unter  Mitwirk,  der  Frnn  Schultzen-v.  Asten, 
des  FrL  v.  Asten  u.  des  Hrn.  F.  Koch :  Quint.  Op.  163  v.  Schu- 
bert, Streicbquart.  Op.  31  v.  Ph.  Rüfer,  sebwed.  Nationalroe- 
lodien,  f.  Ges.,  Clav.,  VioL  u.  Violonc.  arr.  v.  Krause. 

Bern.  4.  Abonn.-Conc.  der  Musikgesellschaft  (Reichel): 
Cmoll-Symph.  v.  Spohr,  .Titns"-Ouvert.  v.  Mozart,  Solovortrage 
der  HU.  Diezel  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  u.  A.  „Vergebliches 
Ständchen"  v.  Brahm»)  u.  Jahn  v.  hier  (Viol.,  Conc.  v.  Beet- 
hoven u.  drei  Satze  der  3.  Suite  v.  F.  Ries). 

Bonn.  R.  Höckmann'»  3.  Soiree  f.  Kammermusik:  Streich- 
quart.  Op.  132,  Ciaviertrio  Op.  97  u.  Clavicrsoli  (Phant  Op.  77 
ii.  82  Variat)  v.  Beethoven.  (Ausführende:  Frau  Heck  mann - 
Bertwig  u.  das  Heckmann'sche  Streichqnart.  a.  COln  a.  Rh.). 

Cassel.  3.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  fTreiber): 
9.  Symph.  v.  Beethoven  (Solisten :  Frls.  Biuzzi  u.  van  Zanten  u. 
HH.  Zottmayr  u.  Lindemann),  Ouvertüre  „Normannenfahrt."  v. 
Dietrich,  Solovortrage  des  FrL  Biazzi  u.  des  Hm.  J.  Klengel 
a.  Leipzig  (Violonc,  Dmoll-Conc.  u.  „Humoreske"  eig.  Comp.  n. 
Romanze  v.  Volkmann). 

Celle.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  k.  2.  Inf.  Reg.  No.  77 
(Reichert)  am  12.  Jan.:  5.  Symph.  v.  Beethoven,  „Parsital"- Vor- 
spiel v.  Wagner,  zwei  Satze  a.  dem  Quint.  Op.  163  v.  Schu- 
bert, f.  Streichorch.  arr.  v.  Reichert,  Gesangvortrage  des  Frl. 
Scharnack  a.  Weimar  (Arie  a.  „Fidelio"  v.  Beethoven,  „Meine 
Mutter  bata  gewollt"  v.  Lessmann  u.  „Wieder  mfleht  ich  dir 
begegnen»  v.  Lassen). 

Cleve.  Wohttbatigkeitaconc.  des  atadt.  Singver.  (Fiedler) 
am  21.  Dec.:  2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  R.  Fuchs,  drei  Satze 
a.  den  „Aquarellen"  f.  do.  von  Gade,  „Meditation"  f.  do.  von 
Behr,  Schlummerlied  f.do. v. L.  v. Brenner,  Chöre  v. Petscbke 
(.Neuer  Frühling"),  Haydn,  Mozart,  C.  Fiedler  („Ich  ßüstre 
deinen  Namen"),  Mendelssohn  u.  Handel,  Vocalduettc  „Die  Bo- 
ten der  Liebe",  „Die  Meere»  u.  „Die  Schwestern"  v.  Brahma 


(Frls.  Tiedetnann  u.  Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.).  Solovortrage  der 
en.  Damen  (u.  A.  .Neue  Liehe"  n.  „Es  blinkt  der  Thau"  vco 
ubinstein  u.  „Meine  Lieb  ist  grün"  v.  Brahma). 

Cülna.Rtu  Vocal-  n.  Instrumentaloonc  des'.LiederkraBi* 
(8chwartz):  8.  Ouvert.  zu  „Leonore*  v.  Beethoven,  „PanifaJ-- 
Vorspiel  v.Wagner,  „Pizzicati"  a. Sylvia"  v.  Biaet,  Streic«- 
orchestenrtücke  v.  0.  Klauwell  („Traumhilil")  und  F.  Hiller 
(-Auf  der  Wacht"),  Chore  v.  Gevaert  („Les  Emigranta  irlai- 
dais"),  F.  Hiller  (Psalm  93),  Abt  („Vineta").  Soubre  („Gt 
bet  vor  der  Schlacht")  u.  A.,  Gesangvortrage  der  HH.  Byromz. 
Verviors  u.  Schumacher  von  hier  („Im  Walde  lockt  der  wilde 
Tauber*  v.  Reinecke  u.  „Das  erste  Lied"  v.  Gram  msnnl- 
1.  Auffuhr,  des  Schwickerath'schen  Ver.  (Schwickerath):  Cb'r» 
von  Prätoriu«,  Palestrina.  Mendelssohn,  Marenzio.  Dooati  ntl 
Brahms  (Abschiedslied,  „In  stiller  Nacht»  u.  „Die  Wollust  e 
den  Maien"),  Solovortrage  des  Frl.  Rener  (Ges.)  und  des  Hrn. 
Schwickerath  (Clav.,  u.  A.  G moll-Rhapeodie  v.  Brahm«),  - 
R.  Heckmann's  4.  Soiree  f.  Kammermusik:  Clavierqnint0fj,3i 
Streichquint.  Op.  88,  Ciaviertrio  Op.  87  n.  Ciaviervaria  t.  zu  vier 
Banden  Op.  23  v.  J.  Brahms.  (Ausführende:  Frau  Bert- 
mann-Hertwig,  das  Heekmannsche  Streichquartett  und  Hr. 
Brandt.) 

Kauzig.  Orch.-  u.  Vocalconc.  des  Hrn.  Markoll  am  6.  Jan.; 
Cmoll-Symph.  u.  Ballade  „Roland's  Horn"  f.  Mannerchor,  Soli 
u.  Orch.  v.  F.  W.  Markuli,  Harfenconc.  v.  Bochsa  (FrL  Wis 
zer),  GesangvortrBge  der  Frls.  Hoffmann  („An  der  Linden"  res 
Ad.  Jensen)  u.  Koeppler  (rGretchcn  am  Spinnrade"  v.  Sein. 
bert-Liazt),  der  Frau  Cabisius  u.  der  HH.  Grassendorf  („De 
Lenz  ist  gekommen"  von  Lessmann  und  „Sehnsucht*  vot 
Büchner),  Cabisius  und  Müho  („Der  gefangene  Admiral*  »c« 
Lassen). 

Dresden.  2.  Soiree  f.  Kammermnsik  der  HH.  Lauterbarfc. 
HQllwcck,  Gering  u.  Grützmacher  unt  Mitwirk,  der  HH.  Drc 
nitz,  Stein,  Ehrlich  u.  Keyl  »en.:  Septett  Op.  20  v.  Beethoven, 
Fdur-Strcicbquart.  v.  Haydn,  „Angelus"  f.  Streichquartett  ton 
Liszt.  —  3,  Soiree  f.  Kammermusik  v.  Frau  Rappoldi  u.  HH 
Prof.  Rappoldi  u.  Gen.:  A dur-Streichqoart.  v.  Schumann,  CU' 
viertrio  Up.  121  v.  Marschner,  A  moll-Clavierson.  v.  Schobert 

Düren.  6. Stiftungsfest  des  Mftnnerges.-Ver.(Necke):  JUif 
non"-Ouvert,  v.  Thomas,  „Die  Uunnenschlachf  f.  Soli  (FrL 
Eick  a.  Cöln  a.  Rh.  «.  Hr.  Bflngeler),  Mltnnerchor  n.  Orch.  ». 
H.  Zollner,  M&nnerchöre  a  cap.  v,  Abt  n.  Schröter,  Sol> 
vortrage  de»  Frl.  Eick  (u.A.  „Vergiss  mein  nicht"  v.  Hofmaan) 
u.  de«  Um.  Moser  a.  Carlsbad  (Harfe). 

Düsseldorf.  WohlthAtigkeitsconc  unt  Leit  des  Hro.Stein- 
hauer  u.  Mitwirk,  der  Sangerinnen  Frl.  Coling  u.  Frau  Wied- 
mann, des  Buritonisten  Hrn.  Flintz  u.  A,  m.  am  17.  Dee.:  Oi- 
chestercompositionen  v.  M^hul,  Maillart  u.  Metra,  „Am  Trauc> 
see"  f.  Bantonsolo,  Frauenchor  u.  Streichorch.  v.  F.  Tbieriot 
„Der  Blumen  Klage  auf  den  Tod  des  Sangers"  für  Sopraniolo, 
Frauencbor  n.  Orch.  v.  Tausch,  „Am  See"  f.  Soloqunrt.,  gem. 
Chor,  Streichorch.  u.  Horn  n.  Abendlied  f.  Chor,  8treichorcn.il. 
Horn  v.  C.  Steinhauer,  Chöre  v.  Cordana,  Palestrina,  Men- 
delssohn, Knappe  („Am  Lindenbstutn*)  u.  Rubin  stein  (der 
Semiten  aus  dem  .Thurmbau  zu  Babel»),  sowie  altböhm.Weili- 
nachtsliedcr  „Freu  dich,  Erd  und  Sternenzelt",  „Kommet,  ihr 
Hirten"  u.  „Lasst  Alle  Gott  uns  loben",  bearbeit.  v.  C.  Riedel. 
Vocalduett  v.  Haydn,  Vocalsoli  v.  Grammann  („Das  erste 
Lied"),  C.  Stoinbauer  („0  holde  Sprache»)  u.  Löwe.—  1. Soiree 
des  Cölner  yuartettver.  der  HH.  Japha  u.  Gen.  unter  Mitwirt 
der  HH.  Kwast,  Krflgol  u.  Grüters:  8treichsextett  Op.  36  ven 
Brahms,  Streichquint.  Op.  10  v,  Des»off,  Clav.-VioloncelUoa. 
Op.  69  v.  Beethoven. 

EUenaeh.  Conc.  des  Kirchenchors  (Prof.  Thureau)  am  Sd 
r>ec. :  Chöre  v.  Eccard,  Keissiger,  Liszt  („Christ  istgeboren')a 
C.  Riedel  (borgisebe  Weihnachtslegenden  „Maria  im  Walde*, 
„Weihnachtswunder"  u.  „Christkindleins  Bergfahrt1'),  altbfthin. 
Weihnochtslieder  „Freu  dich,  Erd  und  Sternenzelt'  und  ..Dir 
Engel  und  die  Hirten"  f.  Chor  an-,  v.  C.  Riedel,  Orgelwerkev. 
S.  Bach,  Kflhrostedt  u.  G.  Merkel. 

Elberfeld,  a  Abonn.-Conc .  m.  F.  H  i  1 1  e  r '  s  Orator.  „Ssor 
nnt  Leit.  des  Hrn.  Buths  n.  solUt  Mitwirk,  der  Frls.  Breiden- 
stein a.  Erfurt  u.  Bermbach  a.  COln  a.  Rh.  n.  der  HH.  Weit- 
berg v.  ebendaher,  Scheidemantel  a.  Weimar  o.  Hofmann  st» 
Cöln  a.  Rh. 

Erfurt.  Conc.  des  Erfurter  Mupikver.  (Mertel)  am  9.  Jan.: 
Gdur  Symph.  v.  Havdn,  „Parsifal"- Vorspiel  v.  Wagner,  Solo- 
vortrikge  des  Frl.  Friedcnthnl  n.  Wurscban  (Clav.,  u.  A.  Gnioll- 
Conc.  v.  Saint-SaSns  u.  Campanella  v.  Liazt)  und  de»  Hrn. 
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in  Sachen  der 


Musikgeschichte  von  A.  W.  Ainbros. 


Die  Monatshefte  für  Musikforschung  brachten  in 
No.  9  de»  Jahrgangs  XIV,  1882,  Seite  156  n.  f.  eine 
Anzeige  oder  Besprechung  desNotenbeilagenbandes 
zu  der  Musikgeschichte  von  Ambro«  (deren  5*"  Band 
unter  dem  selbständigen  Titel:  Angewählte  Tonwerke 
der  berühmtesten  Meister  des  15.  und  16.  Jahrhunderts 
von  Otto  Kade  kürzlich  bei  F.  E.  C.  Lenckart  [C«m- 
stantin  Sander]  in  Leipzig  erschien)  von  ihrem  Redacteur 
Rob.  Eilner,  die  ich  nicht  nnbeantwortet  lassen  darf. 
Dieselbe  enthalt  nSmlich  ausser  mehreren  persönlichen 
zur  Sache  gar  nicht  gehörenden  Ausfällen  so  viel  schiefe, 
unrichtige,  ja  beinahe  leichtfertig  hingeworfene  Bemer- 
kungen, dass  eine  Entgegnung  respective  Berichtigung 
derselben  nicht  blos  für  den  speciellen  Fall,  sondern 
auch  im  allgemeinen  Interesse  dringend  geboten  scheint. 
Will  es  doch  dünken,  als  ob  der  Referent  das  Bach  selbst 
gar  nicht  gelesen  habe,  da  eine  solch  directe  VerMugnnng 
aller  Thatsachen  anders  fast  kaum  erklärbar  sein  dürfte. 
Es  ist  die  höchste  Zeit,  dass  auf  dein  Gebiete  der  Kritik 
und  der  Anzeige  ein  solches  Gebahren  einmal  öffentlich 
beleuchtet  werde,  damit  das  Publicum  nicht  völlig  Treu 
und  Glanben  au  derartigen  Anzeigen  verliert.  Doch  zur 
Sache! 

Gleich  auf  der  ersten  Zeile  dieser  Anzeige  von 
R.  Eitner,  spricht  der  Referent  die  Ansicht  aus,  als  ob 
ich  (Kade)  die  Veranlassung  gewesen  sei,  der  Musikge- 
schichte von  Amblos  einen  Band  Musikbeilagen  beizu- 
geben. Seine  Worte  nämlich  sind:  „Der  Herausgeber 
theilt  uns  im  Vorworte  mit,  dass  er  (Kade)  mit  Veran- 
lassung gewesen  sei,  der  Geschichte  Ainbros  einen  Band 
Musikbeilagen  beizugeben'-  etc.  Davon  ist  in  dem  ganzen 
Bande  nicht  ein  Wort  zu  finden.  Im  Gegentheil,  mein 
Vorwort  zu  diesem  Notenbeilagenbande  beginnt  gleich 
mit  dem  Satze:  ..Mit  der  Veröffentlichung  des  vorliegen- 
den Notenbeilagenbandes  erfüllt  sich  ein  Hingst  mit  Vorliebe 
gehegter  Wunsch  des  Verlegers."  Ein  paar  Zeilen 
weiter  heisst  es  ebendaselbst:  „Bereits  im  Jahre  1862 
wurden  mir  von  Seiten  der  Verlagshandlung  die 
zu  diesem  Zwecke  von  Ambros  gesammelten  und  ange- 
legten Partituren  zur  Begutachtung  übergeben."  Der 
Referent  scheint  also  das  Vorwort  entweder  gar  nicht 
aufmerksam  gelesen  oder  den  Unterschied  zwischen  „Ver- 
leger" und  „Verfasser"  hier  ganzlich  ausser  Acht  gelassen 


zu  haben.  Es  wäre  mir  doch  sehr  erwünscht  gewesen 
wenn  der  Referent  sich  diesen  lapsum  memoriae  nich 
hätte  zu  Schulden  kommen  lassen.  Denn  ich  ver 
lange  nicht  von  der  Kritik  in  der  Presse  auf  Kosten 
Andrer  in  ein  günstigeres  Licht  gestellt  zu  werden.  Der 
Gedanke,  einen  Notenbcilagenband  zu  liefern,  war  von  der 
Verlagshandlung,  noch  ehe  ich  in  die  Sachlage  eintrat, 
schon  vom  ersten  Augenblick  des  Unternehmens  an  fest 
in's  Ange  genommen  worden!  — 

Ferner  lflsst  sich  der  Referent  auf  Zeile  7  seiner 
Anzeige  zu  einer  Bemerkung  verleiten,  die  in  auffalliger 
Weise  die  beinahe  frivole  Art  zu  bezeichnen  im  Stande 
ist,  mit  welcher  derartige  Anzeigen  jetzt  leider  zusammen- 
gearbeitet werden.  Ks  heisst  wörtlich  daselbst  wie  folgt: 
„Wie  weit  nun  die  Ambros'schen  Partituren  benutzt 
worden  sind,  und  welche  Tonsätze  Kade  selbst  gesammelt 
hat,  ist  aus  dem  Drucke  nicht  recht  ersicht- 
lich, und  scheint  es  fast,  als  wenn  Kade 
sttmmtliche  Tonsatze  geliefert  hätte"  —  Man 
weiss  in  der  That  nicht,  was  man  zu  einer  so  rein  aus 
der  Luft  gegriffenen  Behauptung  sagen  soll.  Beim  Lesen 
dieser  Zeilen  musste  ich  unwillkürlich  mit  Lessing  aus- 
rufen: Du  haBt  nicht  recht  gelesen.  Wo  bat  der  Referent 
seine  Augen  oder  was  noch  weit  schlimmer  ist,  snine  Ge- 
danken bei  der  Niederschrift  dieser  Zeilen  gehabt?  Er  will 
mich  brevi  manu  mit  dem  Wortlaute  des  Titels  in  vollsten 
Widerspruch  setzen,  somit  einer  Unterlassungssünde  zeihen. 
Um  Uber  diesen  Punkt  ihm  nun  Klarheit  zu  verschaffen, 
verweise  ich  ihn  zunächst  auf  die  Stelle  in  meinem  Vor- 
worte Seite  VI,  Zeile  13  von  unten,  wo  mit  dürren 
Worten  gerade  das  Gegentheil  von  dem,  was  er  behauptet 
hat,  gesagt  wird.  Die  Stelle  daselbst  heisst  wörtlich  wie 
folgt  :  „Da  derselbe  —  nämlich  der  Beilagenband  —  einen 
Theil  der  noch  von  Ambros  angefertigten  Partituren  in 
sich  aufgenommen  hat,  mithin  eine  Doppelarbeit  geworden 
ist,  so  begreift  es  sich,  dass  der  An  theil,  den  ein 
Jeder  daran  gehabt  hat,  möglichst  sorgfältig 
bemerkt  werden  musste.  Ks  sind  daher  —  heisst 
es  daselbst  weiter  —  in  dem  allgemeinen  Verzeichnisse 
der  Tonstncke  zu  einer  jeden  Nummer  Bemer- 
kungen beigefügt  worden,  welche  erstens  über 
die  Anfertigung  der  Partiturvorlage,  zweitens  über  die 
Quelle,  aus  welcher  dieselbe  genommen  ist.  und  endlich 
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drittens  über  die  Textstellung  oder  sonstige  geschicht- 
liche nnd  redactionelle  Zus.nt.ze  Auskunft  geben.  Ausser- 
dem sind,  um  die  Thätigkeit  der  verschiedenen  HSnde 
anzuzeigen,  aUe  Bemerkungen,  die  von  Ambro»  herrühren, 
mit  der  Chiffre  A.  unterzeichnet .  während  die  meinigen 
sich  unter  dem  Buchstaben  K.  bergen."  —  Diese  Stelle 
meines  Vorwortes  lässt  doch  an  Deutlichkeit  nichts  zu 
wünschen  übrig.  Zum  Ueberfluss  fügte  ich  dieser  Be- 
merkung einen  Satz  bei,  der  in  Zahlen  —  auf  die  der 
Referent  ja  sonst  so  grossen  Werth  legt  —  das  beider- 
seitige Verhältnis«  zur  Arbeit  angab.  Auch  diesen  Satz 
des  Vorworte«  lasse  ieh  hier  wieder  mit  beifolgcn,  damit 
der  Referent  sich  von  der  Richtigkeit  meiner  Angaben 
genau  überzeugen  kann.  ,.Aus  diesen  Angaben  ( —  näm- 
lich  aus  den  zu  den  Tonsätzen  gegebenen  Bemerkungen — ) 
geht  zunächst  hervor,  das«  von  den  85  Tonsätzon,  die 
der  Band  überhaupt  enthält,  ungefähr  ein  Dritttheil, 
nämlich  2«  Nummern,  aus  dem  Nachlasse  von  Ambros, 
dagegen  die  beiden  andern  Dritttheile,  nämlieli  69  Num- 
mern, ans  meiner  Sammlung  stammen."  Nun 
hätte  ein  Blick  in  das  Buch  selbst  sofort  genügt,  den 
Referenten  von  der  genauen  Erfüllung  meiner  Zusage  zu 
überzeugen,  indem  jede  einzelne  Nummer  die  sorgfältigste 
Rechenschaft  Uber  alle  drei  Punkte  giebt.  Ein  Beispiel 
möge  statt  vieler  genügen.  Unter  Rubrik  III,  Josquin 
de  Pres,  No.  13,  Seite  XXIII,  Stabat  mater,  5  vocum, 
steht  erstens:  „Partiturvorlage  von  Ambros, 
ferner  zweitens:  „die  Quellenwerkc,  aus  denen  Ambros 
dieses  Prachtstück  der  ältern  Literatur  zusammenstellte, 
sind :  (Es  folgen  nun  die  Angaben  der  fünf  Quellenwerke.) 
Etwas  weiter  darunter  findet  sich  drittens  über  die 
Textstellung  folgende  Bemerkung:  „Was  die  Text- 
Stellung  betrifft,  so  lag  dieselbe  in  der  VoTlage  von 
Ambros  fertig  vor."  Darauf  folgt  eine  nähere  Begrün- 
dung, warum  ich  von  dieser  Textstellung  namentlich  in 
der  Tenorstimme  dennoch  abgewichen  bin.  Dasselbe 
Verfahren  wie  bei  dieser  Nummer  ist  aber  bei  allen 
85  Nummern  eingehalten  worden.  Kann  nun  solchen 
Thatsachen  gegenüber,  frage  ich,  von  einem  Zweifel  über 
den  verschiedenen  Arbeiterantbeil  überhaupt  noch  die 
Rede  sein?  Erinnert  eine  solche  oberflächliche  Anzeige 
mutatis  mutandis  nicht  lebhaft  an  das  folgenschwere  Wort 
jenes  sächsischen  Abgeordneten  von  1848,  der  die  Gründe 
der  Regierung  nicht  kannte,  sie  aber  dennoch  miss- 
billigte? 

Der  Herr  Referent  kommt  ferner  auf  die  bren- 
nende Frage  in  Betreff  der  Orlginalschlüssel  zu  sprechen, 
wo  er  seine  einmal  gewonnene  Ansicht  dilatorisch  für 
sich  in  Anspruch  nimmt  und  unbedingte  Unterwerfung 
unter  dieselbe  fordert.  Seinem  Unmuthe  darüber,  dass 
ich  nicht  seiner  Ansicht  bin,  lässt  er  in  gehässigen  Aus- 
fällen, die  mich  wenig  berühren,  gewaltig  die  Zügel 
schiessen.  Den  wohlfeilen  Spass,  mich  aus  dem  Grunde 
flugs  zu  einem  Gelehrten  zu  machen,  oder  von  Gelehrten- 
stolz zu  reden,  weil  ich  zur  Kenntnis«  alter  Musik  die 
Einsicht  in  das  höchst  einfache  Dreischlüsselsystem  für 
nnerlässlich  halte,  kann  man  ihm  gerne  gönnen.  Den 
sachlichen  Ausstellungen  ranss  jedoch  die  nSthige  Antwort 
werden.  Die  hierauf  bezüglichen  Worte  des  Referenten 
lauten  unter  andern:  „Die  peinliche  Kritik  hat  aber  nach- 
gewiesen, dass  ein  und  derselbe  Tonsatz  in  verschiedenen 
Drucken  und  Handschriften,  die  oft  nur  wenige  Jahre 
auseinanderliegen,  sowohl  im  15.  und  16.  Jahrhunderte 


mit  ganz  verschiedenen  Schlüsseln  notirt  ist,  dass  »Ho 
die  Alten  selbst  auf  die  Schlüsselwahl  nur  geringen  Werth 
legten  und  Jeder  denjenigen  nahm,  der  ihm  gerade  der 
beste  zu  sein  schien.  Wer  also  darnach  heute  noch  von 
innerem  Zusammenhange  gewisser  Seh  lüsselfamilien  spricht, 
,  der  will  eben  sein  Ohr  der  Wahrheit  verachliesoea " 
I  So  Eitner.  Dem  antworte  ich  Folgendes.  Die  in  Rede 
stehenden  Uebertragungen  ein  und  desselben  Tonsatxes 
mit  verschiedenen  Schlüsseln  sind  mir  wohl  bekannt.  Sic 
sind  aber  im  grossen  Ganzen  nur  Ausnahmen,  die  keine 
Norm  bilden,  wohl  aber  die  Hegel  bestätigen  kennen. 
Die  Thatsache  selbst  wird  durch  sie  nicht  im  Entfern- 
testen alterirt.  Wenn  Referent  aber  daraus  folgert,  dss? 
die  Alten  selbst  wenig  Werth  auf  die  Wahl  der  Schlögl 
gelegt  hätten,  so  irrt  er  gewaltig.  Wer  sich  von  der 
Sorgfalt  in  der  Wahl  der  Schlüssel,  von  der  streuzea 
Geschlossenheit  des  allerdings  nur  nach  und  nach  ge- 
wonnenen Schlüa&elsystenis  mit  einem  Schlage  auf  da* 
Gründlichste  überzeugen  will,  der  nehme  die  neun  und 
zwanzig  Tonsätze  aus  dem  hohen  Liede  von  Palestriiu 
zur  Hand,  die,  wenn  nicht  Alles  trügt,  sogar  die  innigst-- 
Verwandtschaft  der  Schlüssel  mit  ganz  bestimmten  Ton- 
arten aufzeigen.  Hier  grnpplren  sich  No.  1 — 10  zu  der 
vernetzten  dorischen  Tonart  (G  mit  b  rotundum)  «f 
folgende  Schlüssel : 


D. 


A. 


35^ 


T.  I.    T.  II. 


U. 


die  Nummern  11 — 18  zu  der  mixolydischen  Tonart 
(G  ohne  b  rotundum)  auf  die  Schlüssel: 


ferner  die  Nummern  19—24  zu  der  äoli sehen  Tonsr. 
(A)  auf  die  Schlüssel: 


I  endlich  die  Nummern  25—29  zu  der  versetzt  jonischfi 
j  Tonart  (F  mit  b  rotundum)  auf  die  Schlüssel: 


Nicht  bei  Palestrina  jedoch  allein  findet  sich  dieser 
systematische  Aufbau.  Min  sehe  denselben  z.  B.  aueb 
in  der  Missa:  Jesus  ist  ein  süsser  Name,  von  Orlando 
Lasso.  Und  so  durch  die  ganze  Literatur.  Hier  steht 
nns  ein  so  strenges  Gefüge  gegenüber,  dass  jeder  (Stein, 
der  aus  demselben  genommen  wird,  das  ganze  Gebäude 
zu  Fall  bringt.  Das  geht  so  weit,  dass  aus  einen 
einzigen  Schlüssel  nicht  nur  mit  ziemlicher  Bestimmtheit 
schon  auf  die  andern  geschlossen  werden  kann,  sondern 
auch  eine  Schlußfolgerung,  wenn  auch  vorläufig  nur  ein« 
negative,  auf  die  Tonart  zu  machen  ist.  Es  sollte  dem 
Referenten  unter  andern  schwer  werden,  ein  mehrstim- 
miges Originalbeispiel  für  die  äoli  sc  he  Tonart  (a)  in 
folgender  Schlüsselverbindung  beizubringen: 


Üise.  1.  Dicc.  II.  Alt.    Ten.  I.   Ten.  II.  Baaa. 
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Da  kann  von  ..antiquarischen  Liebhabereien*',  von 
beliebiger  Zusammenstellung  und  ähnlichen  nichtssagenden 
Redensarten,  wie  sie  der  Referent  so  freigebig  im  Mnnde 
fuhrt,  füglich  nicht  mehr  die  Bede  sein.  Diese  kannten 
leicht  zu  der  verkehrten  Ansicht  führen,  das*  man  sich 
über  die  kleine  .Schwierigkeit  ohne  Gewissensbisse  mit 
Leichtigkeit  nur  hinwegzuschlängeln  brauche,  nm  dennoch 
ein  lirmer  Kenner  des  alten  Tonsatzes  zu  werden.  Darum 
mochte  ich  auf  ihn  seine  eigenen  Worte  anwenden  und 
sagen :  „Wer  sich  dieser  Wahrheit  verschliesst,  dem  geht 
das  Verständniss  und  die  feine  Beobachtungsgabe  für 
sachliche  Punkte  in  dieser  Knnst  gänzlich  ab.  Der  thäte 
besser  mit  alter  Musik  sich  nicht  zu  befassen  und  manum 
de  tabula  zu  halten."  üebrigens  ist  der  widerwärtige 
Streit  und  leidige  Process  um  dieses  Drcischlüssel-System, 
nämlich  den  C-Schlüssel,  den  F-Schlüssel,  den  G-Scblüssel 
in  alter  Musik  beinahe  schon  in  letzter  Instanz  zu  Gunsten 
meiner  Ansicht  entschieden,  indem  alle  drei  .Schlüssel 
schon  jetzt  zur  Notenzeichnung  alter  Tonsätze  für  unum- 
gänglich nöthig  gehalten  werden.  Es  sind  nur  noch  die 
letzten  Zuckungen  einer  zurückgebliebenen  Kunstbildung, 
die  auf  Zersetzung  des  eng  ineinandergreifenden  Schlüssel- 
systemB  dringen.  Anch  Referent  sträubte  sich  früher, 
wie  mir  erinnerlich,  gegen  den  C-Schlüssel.  Jetzt  giebt 
er  diesen  Bchon  auf  der  ersten,  dritten  nnd  vierten  Linie 
zu.  Warnni  nicht  auch  auf  der  zweiten  nnd  fünften,  fragt 
man  sich  erstaunt?  Ist  das  die  Consequenz,  deren  Mangel 
er  mir  zum  Vorwurf  macht?  Sobald  man  nur  das  Eine 
festhalt,  dass  auf  der  Linie,  auf  welcher  der  betreffende 
Schlösset  sich  findet,  die  Note  C.  respective  G  oder  F 
steht,  mag  nnn  der  Schlüssel  auf  der  ersten,  zweiten, 
dritten,  vierten  oder  fünften  Linie  angebracht  sein,  ist 
auch  jede  Schwierigkeit  gelöst,  denn  ein  einfacheres, 
rationelleres  Verfahren  ist  kaum  denkbar,  folglich  im 
C-Schlüssel: 


oder  im  F-Schlüssel: 
oder  im  G-Schlüssel: 

M  £r  I 

*     g  g  g 

Da«  begreift  jedes  Kind!  — 

Die  Gründe,  welche  mich  also  bestimmten,  in  dieser 
Documentensammlung  diese  Zeichnung  beizubehalten,  sind 
sehr  einleuchtend  (nur  vielleicht  dem  Referenten  Eitner 
nicht,  der  wie  Shylock  auf  seinen  Schein  besteht),  und 
bei  No.  12,  Hobrecht,  Seite  XXIII,  Zeile  12  von  nnten 
des  Notenbeilagenbandes  ausführlich  auseinandergesetzt. 
Es  muss  daher  hier  genügen,  auf  diese  zu  verweisen. 

Es  bleibt  nur  noch  der  letzte  Punkt,  den  Klavier- 
auszng  betreffend  zur  Erörterung  übrig.  Den  Wegfall 
desselben  hat  Referent  mir  fast  noch  schwerer  ange- 
rechnet, indem  er  in  die  Worte  ausbricht:  „Er  (Kade) 
verwirft  sogar  den  Klavieranszug,  der  doch  ein  will- 
kommenes und  so  leichtes  Bülfsmittel  ist,  auch  den  Dilet- 


i  tanten  für  die  alten  Meisterwerke  zu  gewinnen.  Wir 
I  können  dies  Verfahren  nnr  tadeln..  Es  ist  ein  Sichheraus- 
stellen  über  alle  Zeitumstände  nnd  ein  Gelehrtenstolz,  der 
'  Niemandem  zu  Gute  kommt."  Dein  antworte  ich.  Auch 
über  diesen  Punkt  stehen  sich  meine  Ansichten  denen  des 
Referenten  fjist  diametral  gegenüber.  Zn  meinem  grössten 
1  Bedanern  habe  ich  mich  in  früheren  Arbeiten ,  die  ge- 
meinsam mit  Ihm  für  die  Gesellschaft  der  Musikforschnng 
'  zu  beschaffen  waren,  seinen  Anschauungen  unterordnen 
j  müssen,  um  die  Sache  selbst  nicht  in  Frage  zu  stellen, 
|  so  unter  andern  bei  der  Herausgabe  des  OttVhen  Lieder- 
werkes von  1544,  ferner  bei  der  Veröffentlichung  des 
Walther'schen  Choralbuches  von  1524,  denen  der  Referent 
einen  Klavierauszng  beigegeben  hat.  Ich  bin  der  An- 
sicht, dass  weder  der  Laie,  noch  der  Musiker  bei  Vocal- 
s  fitzen  ohne  Instrumentalbegleitung  durch  den 
Klavierauszug  zum  Verständniss  der  alten  Tonkunst  ge- 
langt, dass  vielmehr  die  Frage  nach  der  Originalfassung 
stets  von  Neuem  wird  an  Jeden  herantreten ,  der  sich 
|  mit  dem  Stadium  des  Ulteren  TonBatzes  ernstlich  zu  be- 
schäftigen gedenkt.  Eb  scheint  mir  ein  ebenso  unzu- 
reichendes Hülfsmittel,  als  ob  Jemand  Shakespeare  ans 
der  Wieland'schen  Uebersetxung  und  Bearbeitung  wollte 
kennen  lernen.  Ebenso  wenig  wie  zu  dieser  kein  Mensch 
mehr  anders  als  der  literarischen  Untersuchung  wegen 
greifen  wird,  ebensowenig  wird  man  in  der  Folgezeit 
'  (der  Zeitpunkt  liegt  gar  nicht  mehr  so  fem)  noch  einen 
Klavierauszug  für  diese  Gattung  Tonsätxe  zu  Hülfe 
nehmen,  der  ihm,  vom  ästhetischen  Gesichtspunkte  ganz 
abgesehen ,  die  wichtigsten  Aufschlüsse  über  Stimmen- 
führnng  nnd  ähnliche  Satzgeheimnisse  eher  vorenthält 
und  erschwert,  als  erleichtert  nnd  crschliesst.  Denn  der 
Ältere  Tonsatz  weist  eine  solche  Freiheit  der  Stimmen- 
verbindung und  Stimmführung  auf,  die  sich  auf  melodische 
und  thematische  Verarbeitung  der  Motive  berechnet,  dass 
er  mit  unsrer  aecordischon  von  dem  Klaviere  genommenen 
Uebereinanderstellung  von  Dreiklangsfolgen  gar  nicht 
verglichen  werden  kann.  Es  wird  daher  mit  dem  Klavier- 
anszuge, der  auf  diese  Satzfeinheiten  zu  Folge  der  Natnr 
des  Instrumentes  gar  nicht  eingehen  kann,  nicht  nnr 
wenig  oder  nichts  erzielt,  sondern  das  VcrstSndniss  des- 
selben geradezu  gehindert.  In  der  Mehrzahl  der  Fälle 
wird  dnreh  den  Klaviersatz  ein  monotones,  widerwärtiges 
Zerrbild  erreicht,  das  mehr  abschreckend  als  anziehend 
wirkt,  nnd  alle  Schönheiten  des  Tonsatzes  fast  ausnahms- 
los zu  nichte  macht.  Man  spiele  sich  nur  ein  oder  das 
andre  Beispiel  aus  dem  Ott'schen  Liederwerke  von  1544 
(siehe:  Pnblication,  Jahrgang  II,  Lieferung  II,  dem  Ro- 
bert Eitner  einen  Klavierauszng  leider  beigegeben  hat), 
vielleicht  No.  LXXX,  Votre  beaute  von  Nicolaus  Gom- 
bert  einmal  vor  und  man  wird  meine  Behauptung  nicht 
übertrieben  linden.  Es  kommen  nicht  allein  in  dieser 
Nummer,  sondern  fast  in  allen  andern  einzelne  Stellen 
vor,  die  jedes  feinere  musikalische  Gefühl  beleidigen, 
folglich  einen  üblen  Einflnss  ausüben.  Und  dafür  ist  nicht 
der  Tonsatz  an  und  für  sich  etwa  verantwortlich  zu 
machen,  sondern  der  Klaviersatz,  der  etwas  Unmögliches 
möglich  machen  will,  der  einen  Unterschied  der  einzelnen 
Stimmen  nicht  kennt  und  von  einem  Fortgange  derselben 
Uber  und  untereinander  hinweg  nichts  weiss. 

Etwa»  anders  stellt  sich  die  Sache  bei  Tonwerken 
mit  Instrumentalbegleitung,  bei  welchen  ein  guter  Klavier- 
auszng recht  anerkennenswerthe  DienBte  leisten  kann. 
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Nur  darf  er  freilich  nicht  in  jeuer  mangelhaften,  alle 
Gesetze  der  Harmonie-  und  Stimmführung  mit  Füssen 
tretenden,  jedes  feinere  Gefühl  beleidigenden  Weise  aus- 
gearbeitet sein,  wie  der  Klavieranszug  zu  der  Oper: 
L'Orfeo  von  Monteverde  (siehe:  Pnblication,  Jahrgang  IX, 
Band  10),  den  eben  der  betreffende  Referent  Rob.  Eitner 
selbst  angefertigt  bat.  Als  eine  Fundgrube  von  Satz- 
and Stilwidrigkeiten ,  grammatikalischen  Incorreetbeiten 
und  Extravaganzen  der  schlimmsten  Sorte  muss  diese 
Arbeit  leider  bezeichnet  werden.  Glaubt  man  doch  auf 
Seite  187  sich  mehr  in  einem  Irrenhause  als  in  der 
Oper  eines  nnsrer  geistreichsten  Tonsetzer  zu  befinden. 
Dabei  rechne  ich  noch  Alles  ab,  was  sich  auch  bei  andern, 
wenn  auch  noch  so  berühmten  Coiuponisten  wiederfindet, 
wie  z.  B.  die  stete,  typisch  wiederkehrende  Verwechselung 
und  Vertauschung  des  aus  der  Reihe  der  consonirenden 
Dreiklange  entspringenden  Sextaccordes  auf  der  zweiten 
h  g 

Stufe  der  Tonart  z.  B.  f  oder  eis  mit  dem  aus  der  dis- 
d  e 
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sonirenden  Reihenfolge  stammenden  4  Accord,  folglich 
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von  welchem  prineipiel len,  nicht  blos  graduellen 
Unterschied  selbst  der  Bearbeiter  der  herrlichen  Händ er- 
sehen Opernarien  keine  Ahnung  hat.  Vor  solchen  Klavicr- 
ausxfigen  bewahre  uns  der  Himmel  in  nnsrer  alten  Mnsik- 
literatur!  Dies  jedoch  nur  nebenbei;  da  der  betreffende 
Notenbeilagenband  zn  Anibros  unter  die  andre  Kategorie 
gehOrt,  indem  er  Tonsätze  mit  Begleitung  gar  nicht  ent- 
halt. Das  Endresultat  bleibt  daher  für  mich  der  Ueber- 
zeugungssati: :  Für  Tonwerke  mit  Instrumenten  einen 
guten  Klavierauszug,  für  Tonwerke  ohne  Begleitung  unter 
keiner  Bedingung  einen  Klavicranszng.  Damit  stimmt 
die  Praxis  der  heutigen  Zeit  vollkommen  fiberein,  welche 
die  modernen  mehrstimmigen  Lieder  und  GeBänge  uhne 
Begleitung  auch  stets  ohne  Klavieranszug  druckt,  wenn- 
gleich unser  heutiger  Vocalsatz  seines  gröbern 


K 

oder  * 
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effectes  wegen,  der  ihn  zur  niedem  Qualität  des  Klavier- 
satzes herabdrilckt,  weit  eher  einen  Klavierauszug  ver- 
tragen kßnnte. 

Was  aber  bei  der  ganzen  Sache  als  das  Auffälligste 
erscheint,  ist,  dass  diese  kleinlichen  Ausstellungen  und 
Mäkeleien  nicht  etwa  von  Seiten  des  Dilettantismus 
heraustreten,  sondern  von  dem  Referenten  und  Redactenr 
eines  Organs  ausgesprochen  werden,  das  die  wissen- 
schaftliche Forschung  in  der  Kunst  auf  seine  Fahne 
gesetzt  hat  ,  und  so  recht  berufen  gewesen  wäre,  von 
Aeusserliehkeiten  sich  nicht  abhalten  zu  lassen,  sondern 
direct  auf  die  Sache  und  den  Kern  derselben  einzugehen. 
Ein  Werk,  das  der  Referent  selbst  „eine  respektable 
Sammlung  alter  Tonsätze"  nennt,  „in  der  besten 
Redaction  und  von  einer  Seltenheit,  wie  sie  wohl 
nie  wieder  in  einem  Bande  sich  vereinen  werden, 
von  Componisten  aller  Nationen,  mit  den  auser- 
lesensten Tonstücken,  die  sich  in  Manuscripten 
über  halb  Europa  zerstreut  befinden"  (ich  führe 
ipsissima  verba  an),  konnte  wohl  den  Anspruch  auf  eine 
gründlichere  und  unbefangenere  Besprechung  erheben.  An- 
statt den  grossen  Gewinn  zu  beleuchten,  welcher  der  Musik- 
geschichte dadurch  erwachsen  ist,  dass  durch  dasselbe 
Schätze  dem  Knnststudium  zugänglich  gemacht  worden 
sind,  die  bis  jetzt  kaum  dem  Namen  nach  bekannt  waren, 
knabbert  das  betreffende  Referat  nur  lose  an  der  Schale 
iu  völlig  ungerechtfertigter  Weise  herum.  Während  es 
der  eigentlichen  Sache  nur  sparsame  17'/«  Zeilen  widmet, 
vergeudet  es  über  die  erwähnten  Aeusserliehkeiten,  über 
Schlüssel  und  Klavierauszog  —  horribile  dictu  —  netto 
57  1  «  Zeilen.  Ist  dieses  Missverbtltnisa  nicht  allein  schon 
im  Stande  den  Stab  Ober  das  ganze  Referat  inclusive 
Verfasser  zu  brechen?  Einem  solchen  Machwerke  gegen- 
über war  daher  Schweigen  oder  Schonung  nicht  mehr  am 
Platze.  Ist  mir  auch  der  Schritt  schwer  angekommen, 
so  glaubte  ich  doch  diese  Rechtfertigung  meinem  Ver- 
leger und  mir  schuldig  zu  sein.  So  erwünscht  es  nur 
sein  kann,  von  competenter  Seite  auf  Mängel  und  üebel- 
stAnde  aufmerksam  gemacht  zu  werden,  so  fordert  doch 
die  Pflicht  der  Sclbsterhaltung ,  gänzlich  unberechtigte 
und  unbegründete  Ausstellungen  wie  die  obigen  mit 
vollster  Entschiedenheit  zurückzuweisen. 


Schwerin,  den  G.  Jannar  1883. 

0.  Kade, 


Druit  von  i:  G  Rüder  1»  Lri|>ei^. 
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Götze  aus  Cöln  a.  Rh.  (Ges.,  u.  A.  Preislied  au»  den  „Meister- 
uDgern"  v.  Wagner  o.  „Still,  mein  Hannchen"  u.  „Lass  mich 
dir  sagen"  v.  Curti). 

Frankfurt  a.  X.  7.  Museumsconc.  (Müller):  Esdnr-Svnijih. 
t.  Haydn,  „L'Arlesicnne"  v.  Bizet.  Solovortr&ge  de«  Frl.  Fill- 
unger  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Liebestreu"  o.  „Junge  Liebe"  von 
Brshm«)  u.  de»  Hm.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Viol.). 

Freibarg  I.  Br.  WohlthatigkeitBConc.  des  Philharm.  Ver. 
(Dimmler)  am  12.  Jan.:  Chöre  v.  J.  S.  Bach  u.  H.  v.  Bö  low 
(„Abend  am  Meer"  u.  „Seelentrost"},  Solovortrage  der  HH.  Stau- 
digl  a.  Carlsrahe  (Ges.,  u.  A.  .Verlassen*  v.  Wallnöfer)  und 
Prof.  Wilbelmi  a.  Wiesbuden  (Viol.,  Chaconne  v.  Bach  n.  Polon. 
v.  Laub-Wilhelmj). 

Goslar  a.  Harz.  Svmph.-Conc.  de«  Hrn.  Rothe  am  4.  Jan.: 
Hmoll-Syrapb.  v.  Schubert,  „Dans  Heiling"-Ouvert.  v.  Marsch- 
ner,  „Siegfried- Idyll"  v.  Wagner,  Claviervortragu  dca  Hrn. 
Rehberg  a.  Leipzig  („Norweg.  Hochzeitazug*  v.  Grieg,  Gavotte 
r.  Reinecke,  drei  eigene  Stacke,  Valse-Caprice  v.  Rubin- 
•tein  etc.). 

Gotha.  6.  Vereiosconc  des  Musikver.  (Tictz):  S.Symph.  r. 
Beethoven,  „Eurvanthe"-Ouvert  v.  Weber,  Solovortr&ge  de»  Frl. 
Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  u.  A.  „Es  blinkt  der  Than"  v. 
Rubinstein  u.  „Meine  Liebe  i»t  grün*  v.  Brahma)  und  des 
Hrn.  de  Vroye  a.  Pari«  (Fl.). 

Hamborg.  5.  Philharm.  Conc  (Prof.  v.  Bernuth):  I.Sym- 
phonie v.  bmbmi,  „Lodoiaku"-Ouvcrt  v.  Cherubini,  Frag- 
mente a.  „Orpheus"  v.  Gluck,  Solovorträge  der  Frau  Joachim 
a.  Berlin  (Gen.)  u.  des  Hrn.  Marwege  (Viol.,  1.  Coiicert  von 
Bruch). 

H«rzosrenbu».c*.  11.  Kammermusikaufführ.  der  HH.  ran 
Bree  n.  Gen.:  Clavierquint  v.  Schumann,  Streichoct.  v.  Raff, 
Impromptu«  Op.  5  v.  Schumann,  f.  Clav.,  VioL  u.  Violonceü 
arrang.  v.  F.  Hermann,  Violiniion.  v.  Nardini. 

Königsberg  I.  Ft.  Concert  de«  SUngerver.  (Schwalm)  am 
19.  Dec:  „Salami«'4  v.  Brnch,  .Jung  Siegfried"  r.  Chor  u.Orcb. 
v.  H.  Zollner,  „Gotbenzug"  f.  Chor  m.  Blechinstrumenten  v. 
R.  Schwalm.  Doppclchor  a.  „Oedipu«  auf  Kolono*"  v.  Men- 
delssohn,  Chöre  a  capella  v.  Brahms  („Gebt  Acht"),  Kessler 
(„Die  Waldmflhle")  u.  A„  Sopranlieder  v.  Rubinstein  („Der 
Traum"),  R.  Schwalm  (Frühlingslied)  u.  Schubert. 

Leipzig.  Abendunterhaltungen  im  k.  Conservat  der  Musik: 
12.  Jan.:  Lsdur-Clav.-Violinson.  v.  Beethoven  —  HH.Voorhisa. 
floboken  u.  Däuser  a.  New- York,  „Auf  Flügeln  de«  Gesanges" 
f.  Clav.  v.  Mendelssohn-Heller  —  Frl.  Eyre  a.  Portsmouth, 
Streichquart.  Op.  127  v.  Beethoven  —  HH.  Beck  a.  Wittgens- 
dorf, Schulz  a.  Leopoldshall,  Springer  a,  Leiden  n.  Riesling  a. 
Pohlitz,  Gmoll-Bnllado  f.  Clav.  v.  Chopin —Hr.  Knopf  a.  Czer- 
niak,  Clavierson.  Op.  22  v.  Beethoven  Frl.  Lewing  a.  Han- 
nover. 16.  Jan.  Esdur-Claviernuart  v.  Mozart  =»  HH.  Nöeslor 
a.  Leipzig,  Häuser,  Springer  u.  Riesling,  Clavierson.  Op.  2,  Na  2, 
v.  Beethoven  —  Hr.  Kunst  a.  Oud-Caslel ,  drei  Prneludien  nnd 
Fugen  S.  Bach  =  Frl.  Blanhuth  a.  Leipzig,  Arie  v.  Lortzing 
=  Frl.  SchOne werk  a.  Leipzig,  Ddnr-Sonate  T.  zwei  Claviere  v. 
Mozart  — •  Frls.  Wolfrum  u.  Schuberth  a.  Leipzig,  Bdur-Clav.- 
Variat.  t.  Schubert»  FrL  Zicgenbalg  u.  Leipzig,  „Novelletten" 
f.  Streichorcb.  v.  Gada  —7.  „ Euterpe"-Conc.  (Dr.  Klengel): 
Gmoll-Symph.  v.  Mozart,  „Medea"-Ouvert.  v.  Cherubini,  drei 
OrchesteTstücke  (nach  Op.  38)  v.  H.  v.  Herzogenberg,  Cla- 
viervortraK6  de»  Hm.  Prof.  Barth  a.  Berlin  (2.  Concert  von 
Brahm«  etcA — 16.  Gewandhauaconc.  (Reinecke):  Symphonien 
v.  Schubert  (Hrooll)  u.  Mozart  (G  moll),  Ouvcrt.  zu  Tieers  Mär- 
chen -l'er  blonde  Eckbert"  v.  E.  Rndorff,  Solovortrage  der 
Frau  Re^an-Schimon  (Ges.)  u.  des  Hrn.  J.  Klengel  (Violonccll, 
8.  Conc  u.  Romanze  eig.  Comp.  u.  Romanze  v.  Volk  mann). — 
112.  KammeiTOUsikaufföhr.  im  Riedel'schen  Ver.:  Streichquar- 
tette v.  Mozart  (G  dur)  u.  Beethoven  (Op.  74),  Lieder  v.  Schu- 
mann u.  Franz  (yachtlied,  „Für  Einen»  u.  „tr  ist  gokommen"). 
(Ausführende:  Frl.  J.  Post  a.  Hamburg  [Ges.]  u.  HH.  Röntgen, 
Klengel  u.  Gen.  [Streicher].) 

Oppstadt.  Conc  der  „Eintracht"  (Wagner-Paderborn)  am 
27.  Dec:  Jnpiter-Symph.  v.  Mozart,  Ouvert.  zum  „Goldenen 
Kreuz"  v.  Brüll,  „Eine  Mainacht"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.  von 
P.  E.  Wagner,  „Frühiingsbotschaft"  v.  Gade,  Variat.  üb.  ein 
Beethoven'sches  Thema  f.  zwei  Claviere  v.  Sain t-Saens  (HH. 
Dr.  Vockeradt  u.  Wagner),  F moll-Clavierconc.  v.  Weber  (Hr. 
Dr.  Vockeradt). 

London.  Soiree  des  Pianisten  Hrn.  Ed.  Dannreuthor  am 
21.  Dec:  Ciavierquint  Op.  »4  v.  Brahms,  „Novelletten"  für 
Clav„  Viol.  u.  Violonc.  v.  Th.  Kirchner,  Clavierson.  Op.  111 
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v.  Beethoven,  Lieder  v.  C.  H.  H.  Parry  u.  C.  V.  Stanford. 
(Mitwirkende:  HH.  Ludwig,  Gibeon,  Jung  u.  Albert.) 

Mannheim.  2.  Conc.  des  Hoftbeater-Singcbors:  Gem.  Chöre 
v.  Dietrich  („Des  Abends"),  Moszkowski  (Schlaflied),  Vier- 
iin g  („Täuschung"  u.  Seren.),  Arn.  Krug  (Altos  Volkslied  vom 
Rhein),  Bruch  (Woldpaalm)  u.  A.,  Solovortrage  des  Frl.  v.Oläh 
(Declam.  u.  Clav.)  u.  des  Hrn.  Hartmann  (Violonc). 

Marseille.  13.  u.  14.  Conc.  popul.  (Reynand):  Symphonien 
v.  Haydn  u.  Mendelssohn  (Reformations-), 'Seines  alsaciennes  v. 
Massenet,  Rakoczy-Marsch  v.  Berlioz,  „Carnaval"  v.  Gui- 
raud  etc. 

Ouedllnbnrg.  Conc.  des  Kohl'scben  Gesangver.  (Dr.  Kohl) 
am  13.  Jan.:  „Manfred"- Musik  v.  Schumann,  Chorlieder  „Der 
Abend"  u.  „Frühling"  v.  A.  K  o  h  1,  Volkslieder  f.  Chor,  Gesang- 
soli v.  Ad.  Jensen  („Lehn  deine  Wang"),  A.  Kohl  („An  mei- 
ner Thfire")  u.  Löwe. 

Rostock.  Conc.  des  Ver.  Rostocker  Musiker  (Dr.  Kretzschmar) 
am  15.  Dec:  4.  Svmph.,  Ouvertüren  Op.  124  u.  No.  8  zu  „Leo- 
nore".  Seit.  Op.  71  u.  Fdur-Violinromanze  v.  Beethoven. 

Rotterdam.  3.  Concert  der  Eruditio  Musica  (Gernsheim): 
Ddur-Svmph.  v.  Mozart,  Ouvert  zur  „Heimkehr  aus  der  Fremde" 
v.  Mendelssohn,  Solovorträge  des  Frl.  Hahn  a.  Frankfurt  u.  M. 
(Ges.,  u.  A.  „Es  blinkt  der  T hau"  v.  Rubinstein  und  „Meine 
Liebe  ist  grün"  v.  Brubm»)  u.  der  HH.  S.  de  Lange  a.Cöln  a. 
Rh.  (Clav.,  G  moll-Conc.  eig.  Comp.)  u.  Eberle  (Violonc,  Amoll- 
Concert  v.  F.  Grützmacher  etc.). 

Stralsund.  3.  Conc.  des  Concertver.:  Streichquartette  von 
Raff  (Op.  77),  Haydn  u.  Schubert  (Dmoll).  (Ausführende:  Das 
R.  Heckmann'sche  Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.) 

Utrecht.  Conc.  des  Symph.-Orch.  (Coenen)  am  6.  Dec: 
5.  Sympb.  v.  Beethoven,  „Sylvia"-Suite  v.  Delibes,  „Oberon"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Solovortrage  de*  Frl.  Scharwenka  (Ges.)  n. 
des  Hrn.  Hollman  (Violonc,  Conc.  v.  Saint-Saens  u.  „Kol 
Nidrci"  v.  Bruch). 

Wiesbaden.  »ymph.-Conc.  de«  süldt.  Curorch.  (Ldstner)  m. 
Compositionen  v.  J.  Raff  am  29.  Dec:  6.  Sympb.,  Concertouv. 
Op.  123,  „Die  Mühle"  a.Op.  192  (f.  Streichorcb  J  u.  A  moll-Conc. 
u.  Cavatino  f.  Viol.  (Hr.  Lüstner).  —  7.  Conc.  des  Cyklu«  von 
zwölf  Concerten  der  «tfldt  Curdir.  unt  Leit.  des  nrn.  Lüstner 
u.  Mitwirk,  hervorragender  Künstler:  7.  Symph.  v.  Beethoven, 
„Meistersinger"- Vorspiel  v.  Wagner,  Solovortrage  der  HH. 
G.  Walter  a.  Wien  (GeB.,  u.  A,  „Im  Lager  von  Akkon"  von 
A.  Rück  auf.  Persisches  Lied  v.  Rubinsieiii  n.  Frflblindslied 
v.  Goun  od)  u.  Rückauf  (Clav.,  And.  a.  Op.  5  u.  Rhap«.  Op.  79, 
No.  2,  v.  Brahm.  u.  „Kreisleriana"  v.  Schumann). 

Zeitz.  2.  Aufführ.  des  Concertver.:  Oxford-Symphonie  t. 
Haydn,  „Coriolan'-Onvert.  v.  Beethoven,  Solovortrttgo  der  Frau 
Hoi'mann-Stirl  (Ges.,  u.  A.  „Im  Herbst"  v.  Franz,  „Liebeslust" 
t.  Liszt'u.  „Und  als  endlich  die  Stunde  kam"  v.  L.  H  artmann) 
u.  der  zebnjuhr.  Pianistin  lloua  Kibenschütz  (1.  Satz  aus  dem 
A moll-Conc  v.  Hummel,  .Onomenreigen"  v.  Liszt,  Romanze 
v.  Rubinstein  etc.). 


Engagements  und  Gäste  In  Oper  und  Concert 

Annabery-  In  unserem  6.  Musoumsconcert  hatten  wir  das 
Vergnügen,  die  Pianistin  Frl.  Albrecht  aus  Leipzigzu  be- 
wundern. VorAllem  entzückte  die  Künstlerin  durch  aie  Wieder- 
gabe des  Reinecke' sehen  Fi«  nioll-Concertes,  und  boten  ihr  vor- 
treffliches Znsammenspicl  mit  dem  Orchester  nnd  ihre  techni- 
schen Fertigkeiten  einen  Genass  seltener  Art.  -—  Madrid.  Frl. 
Bianca  Donadio  kam  gerade  zur  rechten  Zeit,  um  das  über 
eine  Reihe  misslungener Vorstellungen  im  k.  Theater  ungedul- 
dig gewordene  Publicum  zu  besänftigen.  Sie  entzückte  dasselbe 
durch  die  Darstellung  der  Ro-rine  im  „Barbier".  Als  Almaviva 
secundirte  ihr  trefflich  Hr.  Masini.  -  -  New-Vork.  Impresario 
Abbev  hat  das  noch  im  Bau  begriffene  Metropolitan-Theater 
gemietViet,  um  daselbst  in  nächster  Saison  eine  Italienische  Oper 
einzurichten,  als  deren  Stern  Frau  Nilsson  glänzen  wird.  Frl. 
Valeria,  der  Tenor  Hr.  Campanini  und  der  Bariton  Hr. 
del  Puente  werden  der  Gesellschaft  gleichfalls  angehören. — 
Schwerin.  In  dem  letzten  Orchester-Abonnementconcert  der 
Hofcapelle  erregte  das  Violinspiel  des  Hrn.  Marcel lo  Rossi 
Aufsehen.  Hoffentlich  kehrt  der  junge  Künstler  bald  einmal 
nach  unserer  Stadt  zurück  und  erfreut  uns  durch  neue  violi- 
nistische Spenden.  —  Zwickau.  Hoben  künstlerischen  Genuas 
bot  da«  4.  Musikvereinsconcert  durch  die  Mitwirkung  des  Dres- 
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Künstlerpaare*  Rappoldi.  Den  Li 
GUste  gegenüber  siebt  «ich  der  Kritiker 


.Hu- 


mid darf  mit  in  der  allgemeinen  Bewunderung  «cbwelgen, 


terzett  a.  „Elia.""  v.  MeudeUohn.  „Ja 
0.  Wermann.  Nicolaikirche:  21.  Jan.  Arie  „Sei  Hill  dem 
Herrn"  u.  Chor  „Wer  bin  an  da«  Ende  beharrt  *  aus  ..Elias44  v. 
Mendelssohn. 

Kalaerslaatera.  Stiftskirche:  5.  Nov.  „Ein  fe«te  Uurg  Ut 
unser  Gott*,  Toneatz  t.L.  Oaiander.  3.  Dec.  „Dein  Kfinig  kommt, 
o  Zion"  v.  J.  Chr.  Weeber.  „Macht  hoch  die  Thür",  Motette 
v.  M.  Hauptmann.  17.  Dec.  -Komm,  heiiger  Geint*  v.  J.  Chr. 
Weeber.  Sfe.  Dec.  „Jauchzet  Gott,  alle  Lande"  t.  J.  H.  Lützel. 
31.  Dec.  „Herr,  der  du  mir  dos  Leben*,  Motette  v.  Haydn. 

WT   Wir  bliun  dl«  HII  Kirahenaiadkdlmitorai,  f~ 


Bizet 


Wobltbätig- 


(G ),  „L'ArleWuue"  f.  Orch.  (Cöln  a.  Rh.,  Wob 
keit-conc.  de»  Cfllner  MBnnergea.-Ver.  am  3.  Dec.) 

 Orchestersuite  „Jeux  d'Eufunte".  (Anger»,  9.  Conc.  popul.) 

 Ouvert  zu  „Patrie".    (Marseille,  9.  Conc.  popul.) 

Brahm«  (J.),  Streichsext.  Üp.  18.  (Königsberg  L  Pr.,  Conc.  des 
Philharm.  Vet.) 

—  —  F  moll-Claviersonate.  (Hermannstadt  i.  S.,  Auaaerordentl. 

Musikabcnd  des  Muaikver.  am  20.  Nor.) 
Brudh  (MA  „Loreley"- Vorspiel.  ( Buenos- Ayres,  Conc.  der  Deut- 

 1.  Violinconc.  (Bayrentb,  108.  Conc.  de»  Musikvor.) 

David  (Fe"l.j,  „Die  Wü»tc".  (Hof,  31.  Stiftung-fest  de«  „Lie- 
derkranzes".) 

Faiatt  (1.),  „Siegespealm*  f.  Chor  m.  Instrumentalbegleitung. 
(Ebeuda««')l»t.) 

Gernsheim  (F.),  „Agrippina"  f.  AlUolo,  Chor  u.  Orchester. 

(Elberfeld,  2.  Abonn.-Conc.) 
Gade  (N.  W.),  „Beim  Sonnenuntergimg"  f.  Chor  u.  Orchester. 

(Bayreuth,  103.  Conc.  des  Musikver.) 
Goetz  (H.),  Svmph.    (Erfurt,  Conc.  des  Erfurter  Musikver.  um 

5.  I>ec.) 

 „Nenie"  f.  Chor  u.  Orch.    (Brünn,  4.  Ordentl.  Conc.  des 

Musikver.) 

Goldmark  (CA  „Sakuntala"Ouvert.  (Zittau,  1.  Abonn.-Conc. 

v.  Stadtorch.  u.  Reg.-Cap.) 
Henriques  (R.),  Zwei  „Aquarellon"  f.  Orch.    (Christiania,  3. 

Coric,  de»  Musikver) 
Hill  er  (F.),  Orator.„Die  Zerstörung  Jerusalems".  (Middelburg, 

Aufführ,  durch  dun  Gcsungvor.  „Tot  Oefening  au  üitspau- 

niog".) 

Kiel  (F.),  Walzer  f.  Streichquart.  On.  73.  (Hermannstadt  i.  S., 
Aunserordentl.  Musikabend  des  Musikver.  am  20.  No».> 

 Ciaviertrio  Op.  63.    (Cassel,  2.  Kammermusik  de«  Hrn. 

Wipp  Ii  liger.) 

Klughardt  (A.),  3.  Symph.   (Dessau,  2.  Conc.  der  Hofcup.) 
Massenet  (JA  Orchestersuite.  (Aachen,  19.  Versamml.  de-  In- 
strumental ver.) 

Moszkowski  (M.),  Seren,  f.  Streichorch.  (Carlsbad,  Conc.  des 

Musikvor.  am  10.  Dec.) 
Muck  (JA  „Lagerscene  deutscher  Ijuidsknechte"  f.  Männerchor 

u.  Soli  m.  Orch.    (München,  GeBangunterhalt.  des  Lehrer- 

ges.-Ver.  um  25.  Nov.) 
Parry  (C.  H.  H.),  Emoll-Claviertrio.  (London,  Soiree  des  Hrn. 

Dannreuther  am  7.  Dec.) 
Raff  (J.),  Waldsymph.   (Bremen,  Wohlthätigkeitsconc.  in  der 

Tonhalle.) 

—  _  6.  Symph.   (Zittau,  1.  Abonn.-Conc.  v.  Stadtorch.  u.  Reg.- 

R  e  i  n  e  c  k  e  (C),  „Frieden»feier"-  Featou vert.  (Cöln  a.  Rh. ,  Wohl- 
thätigkeit*conc.  de»  COlner  Männerge«. -Ver.  am  3.  Dec.) 

 Clav.-Flötenson.  „ündine".  (Mannheim,  1.  Kammermusik- 
auffuhr, f.  Blaaiustrumente.) 


Beinthaler  (C),  „Das  Mädchen  von  Kola"  für  Chor  u.  Orch. 

(Carlsbad,  Conc.  de»  Musikrer.  am  10.  Dec.) 
Rubinatein  (A-),  Clav.- Violoncellsonate  Op.  18.  (Carlsruhe, 

2.  Kammermusikabend  der  HB.  Schuster  u.  Gen.) 
Ruthardt  (A.),  Ballade  f.  Streichquart.  (Genf,  Kammermusik 

der  HH.  Starnberg  u.  Gen.) 
Saint-SaBni  (C),  Suite  alger.  (Christiania,  3.  Conc.  de»  Mu- 

sikver.) 

 „Danse  macabre".    (Aachen,  19.  Venuunml.  des  Inatru- 

mentalver.) 

Scharwenka  (Ph ),  Orch.-Serenade.  (Annaberg,  2.  Soiree  de« 

Musikal.  Ver.  Annaberg-Buchholz.) 
Smetana(F.),  Streichquart.  „Aus  meinem  Leben".  (Cail«rube, 

2.  Kammermusikabend  der  HH.  Schuster  u.  Gen.) 
Tausch  (JA  „Germanenzug"  f.  Sopransolo,  Chor  u.  Orchester. 

(CarUbad,  Conc.  de«  Musikvor.  am  10.  Dec.) 
Thieriot  (F.),  „Am  Trauwee"  f.  Baritonsolo  u.  Fruuenchor  m. 

Orch.  (Ebendaselbst) 
Vieri ing  (GA  Tanzlied  für  Sopransolo,  Frauenchor  m.  Orch. 

(Ebendaselbst.) 

Volkmann  (H.),  3.  Serenade  f.  Streichorchester.  (Buchhoiz. 
1.  Odeonaconc.) 

Wagner  (R.),  Siegfried- Idyll".  (Brünn,  4.  Ordentl.  Conc.  de* 
Musikver.) 

—  —  „Albumblatt"  f.  Orchester.    (Homburg,  Curhausconc.  am 

6.  DecO 

Wflerat  (RA  Russ.  Suite  f.  Streichorch.    (Annaberg,  2.  Soiree 
des  Musikal.  Ver.  Annaberg-Buchholz.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeihm</So.±  Riebard  Wagner'« 
Symphouie.  Von  W.  Tappert.  —  Besprechungen  (Alb.  Heiutr. 
J.  Zelluer,  Kdm  Chi,  A.  Sturm  u.  A.  m.)  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

 No.  3.  Die  Objectivitit  de«  Knrwturtheils.  Ein  Zeit- 
bild von  L.  Schlösser.  —  Ein  Brief  Richard  Wagners  an  den 
Redacteur  des  „Musikal.  WochenbL"  (Aue  dem  Letzteren  ab- 
gedruckt.) —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Caecilia  No.  2.    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
Der  Ciavier- Lehrer  No.  2.    Ueber  das  musikalische  Gehör 
und  seine  Ausbildung  beim  Unterricht.  Von  Prof.  Dr.  W.  Schell. 
—  Das  Mezzopiano.  Von  Dr.  I.  Faisst.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen.  —  Meinungsaustausch. 


Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  2.    Ein  beherzigenswerthef 
Mahn  wort.  —  Besprechuni 
Nachrichten  und  Notizen. 


tig  J>  t 
(J.  W 


'erner).  —  Bericht  a.  Berlin. 


—  No.  3.  Noch  einmal:  Zur  Kirchenmusik.  Von  Dr. 
Fr.  Witt.  —  Ein  Rcclumecuriosuni.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Seue  Berliner  Musikzeilung  No.  3.  Besprechungen  (C.  Kuuze, 
A.  Krause,  A.  Glück,  R.  Fuchs,  R,  Ludwig  u.  A.  m.).— Berichte. 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Novitäten  der  italieni- 
schen Oper  1882.    Von  G.  Paloschi. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  3.  Berlin  Kunsthaupt 
Stadt?  Von  L.  Nohl.  —  Besprechungen  (W.  Wolff,  W.  Berger). 
—  Berichte.Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  — 
Nekrolog:  J.  C  Eschmann. 

 No.  4.  Besprechungen  (J.  Hey,  C.  Fr.  Glaeenapp).  — 

Eine  einheitliche  deutsche  Militär-lnstrumentirung  und  -Stim- 
mung als  nothwendige  Consequenz  eines  einheitlichen  Deutsch- 
lands.   Von  Th.  Rode.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


*  In  Frankfurt  a.  M.  ist  nun  endlich  auch  Lisxt'i  „Le- 
gende von  der  heiligen  Elisabeth"  aufgeführt  worden,  nnd  wer 
die  dortigen  Musikverhältnisse  kennt,  wird  von  selbst  anf  den 
Rühl'schen  Verein  und  dessen  Dirigenten  Hrn.  JuL  Kniete  al« 
Veraostalter  dieser  Vorführung  ratnen.  Das  Werk  hat  allge- 
meines Interesse  erregt,  zumal  »eine  Wiedergabc  eine  ganz  vor- 
treffliche, nach  chonacher  Seite,  wie  in  der  solisti»chen  Mitwir- 
kung der  Frau  Moran-Olden  sogar  eine  hervorragende  ge- 
wesen ist. 

*  Die  sämmtlichen  Aufführungen  von  „La  Damnation  de 
Faust"  von  Berlioz,  welche  die  Gesellschaft  der  Cbit*let-Con 
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certe  in  Pari«  im  Laufe  der  Zeit  veranstaltet  hat,  haben  der- 
felben  die  8umrae  von  80,000  Frcs.  eingebracht. 

*  Wie  oberflächlich,  leichtsinnig  von  gewinnen  Leuten  Kritik 
geübt  wird,  ist  aus  der  heutigen  %eil.ge  unsere*  Bits,  zu  er- 
gehen, deren  Inhalt  wir  aus  diesem  Grunde  aar  Lecturo  em- 
pfehlen. 

*  Dm  im  Bau  begriffene  Metropolitan-Theater  in 
New -York,  nach  dem  Modell  de»  Londoner  Covent  liarden- 
ThTOtem,  «oll  3"J00  Plätze  erhalten.  Die  Eröffnung  dieser  Böhne 
•oll  bereits  am  23.  Oct.  d.  J.  erfolgen. 

*  In  Paris  wurde  dieser  Tage  das  neue  prächtig  ausge- 
stattete Eden-Theater  mit  dem  Ballet  „ExceUior"  von  Man- 
zotti,  Musik  von  Maestro  Marenco,  eröffnet 

"  Dio  vor  zwei  Jahren  abgebrannte  Italienische  Oper 
in  Nizza  ist  in  der  Wiederherstellung  so  weit  gediehen,  da«s 
ihre  Wiedereröffnung  in  nächster  Zeit  erfolgen  wird.  Während 
der  bevorstehenden  Saison  wird  Hr.  Taddeü,  augenblicklich  in 
gleicher  Eigenschaft  am  Theater  von  San  Remo,  Impre- 
sario sein. 

*  Im  Wiener  Opernhaus  stand  im  vor.  Jahr  Meyerbeer  (mit 
fünf  Opern  und  42  Aufführungen)  im  Vordergrund,  ihm  folgten 
zunächst  Wagner  und  Verdi.  Die  meisten  Aufführungen  —  24  — 
erlebte  Bottos  „Mcphistopbeles". 

*  Im  soeben  verflossenen  Jahre  wurden  auf  den  italieni- 
schen Upernl'iihneu  (nicht  ausschliesslich  auf  den  Bühnen  Ita- 
liens) 34  neue  Opern  gegeben. 

*  Die  nächste  Opernnovität  des  Leipziger  Stttdttheaters 
scheint  Rubinstein's  „Dämon"  werden  zu  »ollen.  Innerbalb 
einer  Saison  zwei  Opera  dieses  slaviacben  Componisten  ist  eine 
harte  Nasa!  Gibt»  denn  ausserdem  Reintbaler'hchen  „Kätheben 

Opernnovitäten,  die  an  Stelle 


des  „Dämon"  eimtudiit  und  aufgeführt  worden  konnten?  Wenn 
besondere  Umstände  die  Direction  Staogom&nn  verhindert  nahen, 
das  Wagner-Repertoire  ihrer  Vorgängerin  intoct  zu  erhalten, 
so  wollte  *ie  doch  wenigstens  nicht  versuchen.  Ersatt  für  dies« 
zu  Ende  gegangene  Herrlichkeit  in  Werken  der  ausländischen 
Opernprodnction  zu  bieten. 

*  Nach  der  „Neuen  Herl.  Musikztg."  hat  Hr.  Hofcapell- 
meiator  Hofrath  Sc  hu  ch  in  Dresden  den  Titel  .Operndirector" 
erhalten  und  wird  nur  noch  wenig  oder  gar  nicht  mehr  als 
Dirigent  thätig  sein. 

»  Der  Gesanglehrer  der  kgl.  Musikschule  zu  Manchen  Hr. 
Prof.  J.  Hey  hat  plötzlich  seine  Kntlasi 
genommen.   Ks  wird  nicht  leicht  nein, 
dagogische  Kraft  zu  ersetzen. 

*  Hr.  Prof.  Aug.  Wilbelmj  bat  vom  Grossherzog  von  Ba- 
den da»  Coiiimandeurkrcuz  1.  Cl.  des  Verdienstorden»  vom  Zäh- 
ringer Löwen  verliehen  erhalten. 

*  Hr.  Pablo  de  Saraaate  erhielt  vom  Grosshertog  von 
Mecklenburg-Schwerin  die  goldene  Verdienstmedaille  verliehen. 

*  Der  Orchesterdirigent  der  Populären  Concerte  in  Mar- 
seille Hr.  Rcynaud  hat  die  akademischen  Palmen  verliehen 
erhalten. 

*  Die  HU  Xavier  Van  Elewyck  und  Jolos  Bustchop 
sind  zu  correspondirenden  Mitgliedern  der  k.  belgischen  Aka- 
demie ernannt  worden. 

ToAtesJIste.  Toni  Galo,  ehomal.  Orchesterdirigent,  f,  68 
Jahre  alt,  am  3.  Jan.  in  Venedig.  —  Giovanni  Batiista  Berto- 
lasi,  ehem.  beliebter  Tenorist,  T,  75  Jahre  alt,  in  Verona.  — 
Krau  Felicia  Polat- Krasinska,  Pianistin,  t  aniS. Jan.  in  Paris. 
—  H.  M.  van  Boom,  berühmter  holländischer  FlBtonvirtuos, 
t  am  6.  Jan.  in  Utrecht. 


Briefkasten. 


6".  Seh.  in  U.  Da  wir  auf  einen  Urifrinslktricht  von  dort 
Hoffnung  haben,  so  müssen  wir  Ihre  gtf.  Kinsendurnr  unbrrQcksichti|(t 
lassen. 

M.  R.  in  B.  Mit  dem  „Nichtandretchen  einzelner  Tone"  hat 
die  „Tonkunst"  keinen  neuen  technischen  Ausdruck  einführen  wollen, 
wnd«rn  bios  Malheur  bei  der  Correetqr  gehabt. 


K.  K,  in  Ur.  Die  zweifelhafte  Dauerhaftigkeit,  welche  im  vor- 
wöchentlichen  WollündiKkL-iisconcert  im  Gewsinihamsaal  ein  Ascher- 
bcrK'm'lRT  Concfirtflujrrl  a:»ivri«hr  werden  \ 
sur  Empfehlung  diese*  Fabrikats. 

ff.  Seh.    Die  eingesandte  Notiz 
dem  Grunde  nicht  benutzt  werden. 


Anzeigen. 


Jleethoven. 

m.t liclx e  Sonata 


Mit  FlBCcmtx  lenüsgfiEiEi  m  ß.  Damm. 

6.  Auflage.  5  Bände.  6,—. 
In  Prachtband  mit  Schwarz-  und  Golddruck  Ji  8,—. 

1.  Band:  Op.  2,  No.  1-3.  Op.  7,  10.  No.  1  und  2.  Jl  1,20. 
i  Hand:  Op.  10,  No.  3.  Op.  13,  14,  No.  1  u.  2.  Op.  22,  26,  27, 

No.  1.  Jl  1,20. 
S.  Baad:  Op.  27,  No.  2.   Op.  28,  31,  No.  1-3.    Op.  49,  No.  1 

und  2.    Jl  1,20. 
t.  Band:  Op.  53,  64,  57,  78,  79,  81a,  90.   Jl  1,20. 
*  Band:  Op.  101,  106,  109,  110,  111.  Jl  1,20. 

AUg.  Deutsche  Musik- Zeitung:  „Eine  der  vorzüglichsten 
Aufgaben  dieser  Wunderwerke  musikalischer  Kunxt,  durch  die 
sich  der  Herausgeber  ein  grosse«,  unvergängliches  Verdienst 
erwwb." 

Op.  111  bat  in  der  neuen  Auflage  einige  wesentliche  Text- 
berientigungen  nach  dem  inzwischen  besclmffteu  Pariser  Ori 
ginaldrni'k  erfahren. 

  159.) 

Steingrüber  Verlag,  Hannover. 


Verlag  von  E.  W.  Frltzsck  in  Leipzig: 

Alois  Beckendorf,  oP.s. 

forte.   9  Jk 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erlsr  In  Berlin. 

£Mie6te  (ßoinpositioaen  f.  2|)ianos 
ja  8  fiantfen  m 

burteilet  m      3,  W  »  g  S  ©      Od.  W. 

No.  |.  B*ch,  D  moll-OaTott«.  M.  1,60.  Ko.  t.  Hfwtlievsa,  Trueraanch.  1  M. 

N».  S.  Meodelseelui,  Frfl.Wlof.lhMl.  I  H.  Ko.  4.    „   Tarki»rii.r  MiLch. M.  1,5«. 

No.  &.  Schubert,  Hnnwal  ouulol.  M.  1,50.  No.  6,  Cbe-pls,  TrwMrmsneh.  Z  M. 

No  ?.  »  X.rtb«  mlllUlra.  IM.  No.  s.  „  Poloasln,  Ader.  *  M. 
No.  ».  Glook,  Gavotte  (Adur).  M.  1,50, 

Opern-Sujets  von  bühnenkundiger  Hand  (3  grosse 
Opern,  1  Operette  ev.  Spieloper)  zu  verkaufen. 
C.  Herboltl,  Kiel,  Schumacherstr.  17,  I. 
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Musikalien-Nova  No.  54 

an*  «lern  Verlaga  von 

PRAEOEB  &  MEIER  in  Bremen. 

(«»•]   

Berger,  W.,  Op.  11.    Vier  Lieder  mit  Pianotorte. 
No.  1.    Es  rauscht  da«  rotlie  Laub,  filr  tiefe  Stimme. 

1,-. 

No.  la.  Dasselbe  für  hohe  Stimme.  .  .  .  „  1,—. 
No.  2.    Lied  des  Todtengrilbers,  für  Baas  oder  Bariton. 

1,-. 

No.  3.    Es  glich  dem  Maienthaue,  für  Alt  oder  Bariton, 

80  »y 

No.  3a.  Dasselbe  für  hohe  Stimme  .    .    .    .    80  »y 

No.  4.    Lenznacht,  für  hohe  Stimme     .    .    JL  1,30. 

No.  4a.  Dasselbe  für  tiefe  Stimme  .  .  .  JL  1,30. 
 Op.  12.  Lied  eines  fahrenden  Gesellen, 

für  Bariton  ä.  1,30. 

Buttschardt.  C,  Kleine  HiantasU  n  Uber  beliebte 

Opern-Motive  für  Violine  und  Pianoforte,  in  leichter 

Bearbeitung. 

No.  4.    „Don  Juan"  (Menuett)  .    .    .    .    J.  1,— . 
No.  6.    „Don  Juan"  („Schmale,  tobe4)  .    JL  1,— . 
No.  6.    „Die  Kegimentatochter"     .  * .    .    JL  1, — . 
Fischer,  Otto,  Op.  20.   Sehnsuchteklünge.  Salon- 

stück  für  Pianoforte  *  1,50. 

 Op.  21.    Liebesgras.    Melodisches  Tonstack 

für  Pianoforte  A  1,50. 

 Op.  22.    Wenn  eine  Hose  füllt.    Lied  fnr 

mittlere  Stimme  mit  Pianoforte  60  »y 

Grünberger,  L,  Op.  35.  Thema  mit  Verände- 
rungen, für  Pianoforte  JL  2,50. 

—  —  Op.  36.  Stimmungsbilder  für  Pianoforte. 
Heft  I.       1,50.    Heft  II.  JL  1,80. 

 Op.  41.    Vierundzwanxlg  Kinderlieder, 

nebst  einem  Vorwort,  mit  Pianoforte.    Complet  3  Ji 
Dasselbe  in  zwei  Heften  ä  1  JL  50 
Kipper,  Herrn.,  Op.  72.    Das  Uebel  ifon  gestern. 
Komisches  Duett  für  Tenor  (oder  Bariton)  und  Baas. 

JL  2,80. 

 Op.  73.  Der  Chorführer.  Komische  Soloscene 

für  Baas  oder  Bariton,  mit  Pianoforte,  und  einem  Ein- 
leitungsmonologe  ad  libitum  M.  2,50. 

Klier,  Carl,  Op.  20.  Zwei  Sonaten  für  Pianoforte 
und  Violine.  No.  1  (Fdur).    No.  2  (Gdur)  ä  JL  2,30. 

Lflw,  JOS.,  Op.  460.  Zwei  instructlre  Sonatlnen, 
ohne  Octaven-  und  Danmennntersatz  für  Piano  zu  vier 
Händen.    No.  1  (Fdur).  2  JL  No.  2  (l)moll).  Jf.  2,30. 

Raff,  Joachim,  Op.  126,  No.  1.  Menuett  für  Piano- 
forte zu  4  Händen,  arrangirt  von  F.  Gustav  Jansen. 

JL  1,80. 

Reissmann,  Aug.,  Op.  44.  Ein  Jugendtag.  Sechs 
leichte  Stücke  fUr  Pianoforte  zu  4  Händen. 
Heft  I.  Jk  1,80.    Heft  II.  .«  2,80. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  [*».] 
Emil         PhantaslestUcke  für  Pianoforte  und 

st<ÄiSe».JÄ'5.!:_HeftI  H  2-50 


im  Verlage  von 

J).  Haider  in  Hamburg. 

f'ui,  i'esar,  3  Morceaux  pour  Piano.    Cplt.  JL  2,30. 

 Einzelu:    No.  1.    Nocturne.     No.  2.  Scherzino. 

No.  3.  Polka  ä  1  JL 

Mager,  E„  Sentimcnt  et  Gälte.  2  Morceaux  de  Salon 
pour  Piano.  JL  1,80. 

Nnwrat  II,  K.,  Op.  12.  4  Charakterstücke  für  Pfte. 
No.  1.  Praelndium.  1.4.50  Vy  No.  2.  Sarabande.  80  «y 
No.  3.  Gigue.  1  JL    No.  4.  PassacagUa.  1  JL 

Pftppcr,  IK,  Op.  50.  „Im  Walde*.  Suite  f.  Orchester 
mit  obligatem  Solo-Violoncell.  Ausgabe  für  Pianoforte 
und  Vloloncell.    Uomplet  JL  7, — . 

Jtimskg-Korsakow,  N.  A.,  „Die  Mainacht".  Oper. 
Einzelausgabe  (aus  dem  Ciavieraussage).  No.  1.  Reigen 
„Hirse"  für  Doppelchor.  Partitur  JL  2,50.  Chorstim- 
men  JL  1,30.  No.  5.  Plingstlied  für  Frauenchor,  Par- 
titur 50  «y  Chorstimmen  30  No.  8.  Spottlied  für 
Tenor-Solo  und  Mannerchor.  Partitur  76  4-  Chorstim- 
men  50  Oy  No.  13b-  Chor  der  Nixen.  Part.  JL  1,30. 
Chorstimmen  60  Vy 

Samson-HlmmeMtern,  O.  t\,  Op.  10.  4  Lieder 
für  1  hohe  Stimme  mit  Pianoforte.  Ji  2,—. 

Stscherbatscheff,  N.,  6  Lieder  nach  Dichtungen  von 
H.  Heine  Olr  1  Singstimme  mit  Pianoforte.    JL  2,50. 

Tscha'ikowsky,  P.,  Op.  50.  A  la  memoire  d'nn  grand 
artlstc.  Trio  pour  Piano,  Violon  et  Violoncelle. 
Netto  JL  18,—. 

—  —  Op.  51.  6  Morceaux  pour  Piano.  Cplt.  JL  6,—  . 
No.  1.  Valse  de  Salon.  .*  1,80.  No.  2.  Polka  peu 
dansante  JL  1,20.  No.  3.  Mennetto  scherzoso.  JL  1,20. 
No.  4.  Natha- Valse.  .«1,20.  No.5.  Romance.  JL  1,20. 
So.  6.  Valse  sentimentale.  JL  1,20. 


Verla-,'  von  F.  4.  Wettel  in  Temesvar: 


[«so.; 


Carl  °r-  ,72-  ..Phalanan".  10  leichtere Chmcretückc. 
n  ,       ,       Soeben  in  »ehr  cleg.  Ausetattnng  erschienen. 

Reinecke.  pr. 3.*  75  4.  * 

=  Wichtige  Novität.  =  Soeben  erschienen:  = 

Richard  Wagner. 
Studien  und  Kritiken 


[67b.] 


Richard  Pohl. 

Seiner  Majestät  Lndwii  II.  Köni£  tob  Bayern  tewinet 

Mit  Hieb.  Wagner'»  Portrait,  gest.  von  A.  Weger.  Ein  «tarker 
rtand  in  gr.  9».   Preis  eleg.  geh.  7','t  A  fein  gebunden  D  Jh 

Zu  bettele»  durch  alle  Ruch-  und  Musikalienhandlungen. 

Verlag  von  Bernh.  SchlickeCBalTh.  Bischer)  in  Leipzig. 
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Conservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 

unter  dem  Allergnädigsten  Protectorate  Sr.  Majestät  des  Königs  Albert  von  Sachsen. 

Mit  Ostern  d.  J.  beginnt  ein  nener  UnterriclitB-Cnrsns.  Mittwoch,  den  28.  März,  von  Vormittags 
9  Uhr  ab  findet  die  Aufnahme-Prüfung  utatt.  Der  l'ntrrricht  erstreckt  sich  über  alle  Zweige  der  Musik  (Har- 
monie- nnd  Compositionslebre;  Pianoforle,  Orgel,  Violine,  Viola,  Violoncell,  Cuntrabass,  Finte,  Oboe,  Clarinette,  Fagott, 
Waldhorn,  Trompete,  Posanne,  Harfe  —  im  Solo-,  Ensemble-,  Quartett-,  Orchester-  und  Partitur-Spiel;  Directions- 
l'ebnng,  Solo-  und  Chor-Gesanjr  und  Lehrmethodr),  verbunden  mit  Hebungen  im  öffentlichen  Vortrage;  Geschichte  und 
Aesthetik  der  Musik,  italienische  Sprache  und  Declamation  und  wird  ertheilt  von  den  Herren:  Dr.  R.  Papperitz, 
Organist  zur  Kirche  st  Nicolai,  Capellmeister  Carl  Reinecke,  Fr.  Hermann,  Theodor  Coccius,  Prof.  Dr.  0.  Paul, 
Musikdirektor  S.  Jadassohn.  L.  Grill,  F  Rebling,  J.  Weidenbach,  A.  Richter,  C.  Piutti,  Organist  zur  Kirche  St. 
Thoma,  J.  Lammers,  B.  ZwintSCher,  H.  Klesse.  Ul.  Mnsikdirector  Dr.  W.  RuSt.  Cantor  an  der  Thomasschule, 

A.  Reckendorf,  A.  Eibenschütz,  J.  Klengel,  A.  Schröder,  R.  Boll  and.  0.  Schwabe,  W.  Barge,  G.  Hinke, 

B.  Landgraf,  J.  Weissenborn,  F.  Gumbert,  F.  Weinschenk,  R.  Müller,  A.  Insprucker,  A.  Brodsky,  Dr.  F.  Werder. 

Die  Direction  der  hiesigen  Gewandhaus-Concerte  gewahrt  Schülern  und  Schülerinnen  des  Königlichen 
Conservatoriums  freien  Zutritt  nicht  nur  r.n  den  silramtlichen  General-Proben  der  in  jedem  Winter  stattfindenden 
22  Gewandhaus-Concerte ,  sondern  in  der  Regel  auch  zu  den  Kammermusik-Aufführungen ,  welche  im  Gewand- 
hause  abgehalten  werden. 

In  den  Räumen  des  Instituts  sind  zu  Unterrichtszweeken  zwei  Orgeln  aufgestellt. 

Hochangesehene  Professoren  der  Universität  Leipzig  haben  die  Güte  gehabt,  Vortrage  allgemein  wissen- 
schaftlichen Inhaltes  zu  übernehmen,  welche  lediglich  für  die  Schüler  und  Schülerinnen  bestimmt  sind. 

Das  Honorar  für  den  Unterricht  beträft  jahrlich  300  Mark,  welche»  in  3  Terminen:  OBtern,  Michaelis  nnd 
Weihnachten,  mit  je  100  Mark  pränumerando  zu  entrichten  ist.  Ausserdem  sind  zu  zahlen:  9  Mark  Receptionsgeld 
und  alljährlich  3  Mark  für  den  Institntsdiener. 

Ausführliche  Prospecte  werden  vom  DiNCtorium  unentgeltlich  ausgegeben,  können  auch  durch  alle  Buch-  nnd 
Musikalienhandlungen  des  In-  und  Auslandes  bezogen  werden. 

Leipzig,  im  Januar  1883. 

Das  Directorium  des  Königlichen  Conservatoriums  der  Musik. 

Dr.  Otto  a-öritHer. 


Fürstliches  Conservatorium  für  Musik  und  Orchesterschule 

in  Soiid.exsti.a.iisen. 

Eröffnung  Anfang  April  ltW3.    Unterricht  für  »amnitUche  Streich-  und  Hlii»inntrumente,  Pianoforto,  Orgel, 
Theorie,  Solo-  und  Chorai-Hiin^,  Mii*ikg>'*<:lnrute,  Kammermusik  und  Ori;hester»pieL  Honorar  150  JL  jährlich.  — 


Pensionen  400  .M  jährlich.  —  Prospecte  grati» 


Dirrrtor  HofVnp<'llni«-J»<er  Carl  Schröder. 


[69c] 


3.  StockhausejLvs  Gesangschule 

in  Frankfurt  n.  JYI. 
Pas  Sommeraemester  beginnt  am  1.  Marz.   Molo-  nnd  Chorgenang:  Herr  J.  Stockhansen. 

Jeder  Schüler  erhalt  wöchentlich  zwei  Mal  30  bis  45  Minuten  Unterricht  im  Sologesang ;  im  Chorgesang  2  Stunden. 
Vorbereitende  Tonbildnngslehre  und  Solfeggio:  Herr  L.  Noeasel.  Harmonielehre:  Herr  Hauff.  Italienische 
Sprache:  Herr  Dr.  Forte.  Lesestunden  für  correcte  Aussprache.  Näheres  SavignyBtraase  46.  Sprechstunde  von 
3—4  Uhr,  Sonntags  ausgenommen.  170c.) 


Benno  Koebke, 


Vorlag  von  K.  W.  I'rllisrh  in  Leipzig: 

Sonate 


Concerf-  und  Oratorienxttn<jvr 

(Tenor) 

Zürich. 


für    Planoforte    nnd  Violine 

von  [72.| 

i-'m  '       i>r«l.  Tlileriot« 

Hotel  Bollevue.  oP.  4.  Pr.  6  m. 
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Verlag  von  F.  E.  C.  Lcuckart  in  Leipzig. 

Auserw&hlte  Toawerke 

dir 

berühmtesten  Meister  des  15.  u.  16.  Jahrhunderts. 

Eine  Beispielsammlung  zu  dem  dritten  Bande  der 
Musikgeschichte  von  A.  W.  AmbTOS, 

nach  Jemen  unvollendet  hinterlassenem  Noten mutorial  mit  xahl- 
Vennehrangen  herausgegeben  von 


Otto  Kade. 

LVI  und  605  Seiten  gr.  8.    Geheftet  AI.  IS.  netto.  EUgaut 
gebunden  M.  17.  Hello. 

(Auch  unter  dem  Titel:   Oeaehichte  der  MuNik 
von  August  Wilhelm  Amhroi.    Fünfter  Band.) 

Der  Zweck  der  hier  dargebotenen  Sammlung  igt,  ein  mög- 
lichst getreue*  Culturbild  jener  schöpferisch  so  reichen  Musik- 
periode  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  zu  geben,  in  deren  glän- 
zender Darstellung  da«  Werk  von  Ambro«  gipfelt.  Dasselbe 
durch  Notenbeispiele  im  eigentlichsten  Sinne  deB  Wortes  zu 
illustriren  und  die  im  Text  niedergelegten  Kunstanschauungen 
mit  Documenten  zu  belegen,  ist  die  vernehmlichste  Aufgabe 
hierbei  gewesen.  E«  vereinigt  dieses  Urkundenbucb  in  sorg- 
fiUtiprter  Redaction  eine  reiche  Sammlung  geistlicher  wie  welt- 
licher Tons&txe  vom  einfachsten,  unscheinbaren,  für  gesellige 
Zwecke  bestimmten  Liedlein  bis  hinauf  tu  dem  erhabensten, 
der  Andacht  gewidmeten,  ausgefObrtesten  Kunstwerke  des  Mo- 
tette» und  der  Messe,  meist  wahre  CabinetstOcke  seltenster  Art 
und  unschlltiburen  Werthes,  die  durch  Neudruck  noch  nie  in 
die  Oeffentlichkeit  getreten  sind.  (73.] 


■^eue  3$ßrke  für  Jjjännerchor 

mit  Orchester-Begleitung. 

HoftTbemer,  Carl,  Rergpsalm.  No.  1  der  Bergpsalmen  von 
J.  V.  v.  Scheffel,  mit  Bariton-Solo. 

Partitur  n.  Jk  6,—.  Ciavierauszug  Jk  2,50.  Solostimme  50/^. 

Chorstimmen  (a  40  <d)  Jk  1,60.  Orchesterstimmen  Jk  8, — . 
Jadassiolui,  £L,Op.61.  Anden  Sturmwind.  Qed.v.  Rtlckert. 

Port.  n.  Jk  8,—.  Orchesterstiminen  .A  4,—.  Cinviemiimii? 

Jk  1,50.   Singstimmen  (a  25  /ij)  Jk  1,—. 
Pembrar,  lesef,  Op.  22.    Die  Wettertanne.  Hymne  von 

A.  Picbler.   Clavierauszug  Ji  2,50.  Chorstimmen  (a  25 

JL  1,— .   Part  n.  Jk  6,—.  Orchostcrstimmen  n.  Jk  7,50. 
Hehwalxn,  Robert,  Op.  4a  Gothenug.  Dicht,  v.  F.  Dahn. 

(Unisono.)   Part,  mit  untergelegtem  CUviorauszug  Jk  1.20. 

Chorstimmen  (Tenor  u.  Boss)  ä  16  ^.  Instrumentalstim- 

men  Jk  1, — . 

/Ullner,  114-inrich,  Op.  12.  Die  Hunneuschlacht,  mit 

Sopran  und  Bariton -Solo.  Partitur  n.  Jk  18,—.  Ciavieraus- 
zug Jk  7,60.  Solostimmen  Jk  1, — .  Chorstimmen  (»  80^^) 
Jk  3,20.  Orchesterstimraen  n.  Jk  18,—.  Textbuch  n.  15  4- 

—  Op.  14.  No.  1.   Das  Pest  der  Kcbenblüthe,  von  H.  Krone, 

mit  Soloquartett.  Partitur  n.  Jk  10,—.  Clavierauszug  mit 
Textes,—.  Singstimmen  (a  40  /*J)  Jk  1.60.  Orchester- 
stimmen Jk  10,—.    Vierh&udigf  .CUvierbegl.  Jk  3, — . 

—  Op.  14.  No.  2.  Jung  Siegfried,'  von  H.  Heine,  mit  Be- 

nutzung von  Motiven  aus  Richard  Wagner's  „Siegfried". 
Partitur  n.  .41  4,50.  Clavieraussug  Jk  2,—.  Singstimmen 
(a  40  -*i)  Jk  1,60.   Orcbesterstimmen  Jk  6,—. 


LEIPZIG. 

1740 


&  F.W.  Siegel's  Musikhdlg 

(R.  Linnemann). 


Neuer  Verlag  von 
J.  Rieter -Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

[75.) 

(Cdur) 

f  t\  r   grosses  Orchester 

componirt  von 

Albert  Dietrich. 

Op.  85. 

Partitur  netto  Jk  7.50.  —  Orchester-Stimmen  netto  Jk  18,75. — 
Clavier-Auszug  zu  vier  Handon  vom  Componisten  Jk  8, — 


(No.  2,  Esdur) 

für  grosses  Orchester 

componirt  von 


Partitur  netto  Jk  18,-.  - 
Clavier-Auszug  zu  vier  " 


Op.  46. 


vom  Componisten  Jk  10,—. 


Auflage. 


Mertke,  E., 


Technische  üebngen 

(Technik,  Ornamentik,  Rhythmik). 
Jk  2,60.    In  Halbfranxbond  Jk  3,30. 

Herr  Prof.  Door  in  Wien:  „Ich  finde  das  Werk 
ganz  vortrefflich  und  den  Stoff  ebenso  reichhaltig 
wie  erschöpfend." 

Man  stelle  einfach  einen  Vergleich  des  bisher 
artigen  Werkes  (Plaid j)  mit  dem  obigen  an! 


Steingräber  Verlag,  Hannover. 


[76.1 


Verlag  von  Emil  Sommer meyer  in  Baden-Baden. 

Richard  Pohl 

t^edichte. 

Preia  elegant  gebunden  mit  Goldschnitt  Jk  6,—. 

Die  Oedichte  von  Richard  Pohl,  dem  bekannten Mosik- 
Kritiker,  sind  bereits  in  *.  Auflage  erschienen  und  flWall  sehr 
günstig  aufgenommen. 

Ulrich  Müller, 


) 

Nürnberg,  Schauhoverstrasse  No 


r  Beilage  eioe 


v«a  C.  0.  EM«  In  I 
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Kritik. 

Edmund  von  Hagen.    Beitrage  zur  Einsicht  in  das  We- 
gen der  W'agner'tchen  Kunst. 


Wir  haben  .Gesammelte  Schriften"  von  Wagner, 
Liszt  and  Pohl,  —  als  Vierter  ans  den  Reihen  der  Neu- 
dentBchen  tritt  jetzt  auch  Edmund  v.  Hagen  in  dieüeffent- 
lichkeit.  Zentrente  Aehren  fügte  er  zu  einer  Garbe  nnd 
nannte  dieselbe:  „Beiträge  zur  Einsicht  in  das  Wesen 
der  Wagner'schen  Kunst".  Die  Aufsatze  füllen  einen 
Octavband  von  221  Seiten  und  sind  in  Berlin  bei  Theodor 
Barth  erschienen,  y.  Hagen  ist  ein  sehr  ernster  und  fleis- 
SchrifUteller,  der  aber  selbst  enragirte  Wagnerianer 
gewiase  Sonderbarkeiten  zum  Widerspruch  reizt. 
Seine  Garbe  enthalt  Spreu  und  Weizen  ungesondert ;  bei 
den  Garben  auf  dem  Felde  lügst  man  sich  das  gefallen, 
bei  den  Büchern  auf  dem  Markte  wird  es  mit  Fug  und 
Recht  getadelt.  Auffällig  war  es  mir,  dass  „der  zarte 
und  milde  Philosoph"  Edmund  v.  Hagen  als  unzarter  und 
wilder  Fechter  die  Arena  betritt.  Das  geschieht  in  dem 
rabiat  geschriebenen  Vorworte.  Seite  IV  frappirt  nach- 
stehende Kraftstelle:  „Möchten  doch  alle  groben  und  rohen 
Menschen  der  Knnst  Oberhaupt  fem  bleiben,  namentlich 
die  .deutschen  Flegel',  sowie  auch  die  sogenannten  vor- 
nehmen Frauenj,  welche  dem  zarten,  wahrhaft  gebildeten 
nnd  milden  Philosophen  gegenüber  rüde  Knotinnen  sind." 


Der  Verfasser  leidet  —  wie  frühere  Aensserungen  be- 
weisen —  an  hochgradiger  Frauenscheu,  das  Ewig- Weib- 
liche „zieht"  bei  ihm  nicht,  —  aber  was  zu  stark  ist,  ist 
zn  stark.  „Rüde  Knotinnen !"  Unerhört.  Eine  ergänzende 
Anmerkung  lautet:  „Vergeblich  würde  es  sein,  wenn  mit 
diesen  rohen  Elementen  der  Gesellschaft  der  sanfte  Phi- 
losoph in  Liebenswürdigkeit  verkehren  wollte.  Geist, 
Güte  und  Geld  (?)  gelten  Nichts  mehr  der  frechen  Dumm- 
dreistigkeit der  Rohen  und  «der  bornirten  Wahnbefangen- 
heit der  auf  den  Moment  Beschränkten  gegenüber."  Ich 
habe  dem  Worte  Geld  ein  Fragezeichen  beigefugt,  es 
soll  wohl  Geduld  beissen?  Dem  Gel  de  zollen  just  die 
Rohen  und  Beschränkten  allzeit  den  schuldigen  Respect. 

Kopfschüttelnd  las  ich  diese  Ergüsse  des  Zürnenden; 
auf  der  nächsten  Seite  ist  er  wieder  mild  und  sinnig. 
Da  steht  ein  Sau,  der  mit  dem  Vorherigen  arg  contra- 
stirt:  „Wer  das  kleine  Insect  auf  dem  Wege  nicht  ver- 
schont ,  von  dem  weiss  ich ,  dass  es  mit  seiner  ganzen 
Bildung  Nichts  ist."  Mir  ganz  aus  der  Seele  gesprochen! 
Hr.  v.  Hagen  meditirt  dann  plötzlich  über  den  Begriff  „stö- 
ren". »Störung  ist  Unbildung",  behauptet  er.  Wer  an  die 
„deutschen  Flegel"  und  an  die  „rüden  Knotinnen"  denkt, 
wird  auf  die  boshafte  Vermuthung  kommen,  der  Verfasser 
sei  —  gestört!  Wodurch?  Man  wende  das  Blatt,  die 
Antwort  steht  am  Fusse  desselben:  die  Kritikaster  der 
Presse  haben  ihn  geärgert.  Ein  Philosoph  müsBte  darüber 
erhaben  sein! 
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Am  besten  ist  e>,  wir  überschlagen  die  grell  inatru- 
mentirte  Introdnction  and  halten  nns  an  das  eigentliche 
Opna.  Nea  nnd  interessant  war  für  mich  die  Abhandlung 
über  den  ersten  Ton  der  „Rienzi" -Ouvertüre ;  über  den 
Ton  A,  das  einnotige  Freiheits-Slgnal-Motiv  schreibt  Hr. 
V.  Hagen  52  enggedrnckte  Seiten,  deren  Lecture  mir  viel 
Vergnügen  gemacht  hat.  Auch  die  übrigen  Abschnitte 
ranss  man  lesen;  es  sind  feine  Beobachtungen,  werthvolle 
(jedanken  darin.  Dasa  die  Namen  Elsa  und  Lohengrin 
mit  Elsass  nnd  Lothringen  in  Verbindung  stehen 
sollen,  braucht  man  ja  nicht  weiter  zu  verbreiten! 

Damit  schliesae  ich  meinen  Bericht.  Der  Verfasser 
wird  damit  vielleicht  gar  nicht  zufrieden  sein,  denn  sei- 
nem Fluge  zu  folgen  ist  mir  nicht  gegeben.  Seite  50  be- 
antwortet er  die  Frage:  „Wer  steht  auf  der  freien  Höhe 
des  Geistes?"  Nun,  wer  ist  der  Glückliche?  „Wer  die 
alte  indische  Crweisheit ,  Platon's  Ideenlehre  und  Projec- 
tions-Hypotkese,  Kant  s  Satze  ober  die  Idealität  von  Raum 
nnd  Zeit,  Schopenhauers  Philosophie,  Zöllner'»  elektro- 
dynamische Theorie  der  Materie  und  Beweis  der  vierten 
Raum-Dimension  in  sich  aufgenommen  und  in  der  Tiefe 
begriffen  hat,  Der  steht  auf  einer  freien  Höhe  des 
Geistes." 

Wo  bleib  ich?  Von  den  anderen  Erfordernissen  zu 
Kchweigen,  was  weiss  ein  armer  Musikant  wie  Unsereiner 
von  der  vierten  Raum-Dimension?  Vielleicht  ergeht  es  mir 
nun  wie  Siegfried:  „Hagen 's  Speer  ward  ich  gespart  1" 
Schon  hör  ich  „der  Raben  Geraun"  von  den  schneeigen 
Dachern:  Gerichtet!  Vernichtet! 

Wilhelm  Tappert. 


Biographisches. 

Paul  Bults, 

kgl.  sttchs.  Kammer-  und  Hofopernsänger. 

(Mit  Portrait) 

Paul  Bulss,  1848  auf  dem  Gute  seines  Vaters,  Birk« 
holz  in  der  Priegnitz,  geboren,  erhielt  seine  erste  Schul- 
bildung auf  der  Realschule  in  Perleberg,  welche  Anstalt 
später  mit  dem  Gymnasium  zu  Neu-Ruppln  vertauscht 
wurde.  Schon  damals  erregte  Bulss  die  Aufmerksamkeit 
des  dort  als  Gesanglehrer  fungirenden  Ferdinand  Möhring, 
der  seinem  begabten  Schaler  mit  liebenswürdigstem  Inter- 
esse entgegenkam  und,  ihm  manche  kleine  Solopartie  anver- 
traute. Beim  Abgange  vom  Gymnasium  war  die  seit  meh- 
reren Jahren  gehegte  Neigung  für  den  Beruf  des  dra- 
matischen Sängers  zum  Entschlüsse  gereift,  dessen  Aus- 
führung znerst  auf  mancherlei  Bedenken  bei  den  Ange- 
hörigen stiess.  Durch  competente  Persönlichkeiten  jedoch 
von  der  gro&gen  musikalischen  Begabnng  des  Sohnes  Ober- 
zeugt, gab  der  Vater  schliesslich  seine  Einwilligang  zur 
Ergreifung  des  ersehnten,  künstlerischen  Berufes,  und 
widmete  sich  Bulss  in  Folge  dessen  in  den  Jahren  1865 
bis  68  (ein  Jahr  hindurch  unter  Leitung  von  Mantins  und 
Wflerst,  in  den  beiden  letzten  Jahren  unter  der  von 
G.Engel  zu  Berlin)  ernstlichem  gesanglichen  Studium.  Den 
pramatischen  Unterricht  genoss  er  bei  Operndirector  Hein. 


Im  Herbste  1868  begannen  mit  dem  Betreten  der 
Lübecker  Bühne  für  Bulss  die  Wanderjahre  mit  ihren 
Freuden  und  Leiden.  Dem  Engagement  In  Lübeck  folgten 
Saigonengagenients  in  Aachen,  Xetutrelitz  und  Cöln  a.  Rh., 
nnd  fällt  in  diese  Zeit  auch  ein  längerer  Aufenthalt  in  < 
Leipzig,  Gesangsstudien  unter  Götze  gewidmet.  Die  Jahre 
1871—76  finden  den  Sänger,  für  dessen  Talent  Hofca- 
pellmeister  Helsa  sich  warm  interessirte,  am  k.  Hoftheater 
in  Cassel,  und  dort  verheirathete  sich  Bulss  1874  mit  der 
Tochter  des  verstorbenen  Hofraths  Dr.  Gustav  Dieruff  zu  J 
Bad  Kissingen.  —  Rege  locale  und  auswärtige  Betä- 
tigung in  Concerten  und  Gastspielen  gewannen  seinen 
Leistungen  verdiente  Anerkennung  in  weiteren  Kreisen. 
So  sang  Bulss  1875  mit  grossem  Erfolg  im  Leipziger 
Gewandhaus  und  absolvirte  unter  gleich  glücklichen  An- 
spielen ein  Gastspiel  am  Hoftheater  zu  Dresden,  welches 
den  Abscbluss  eines  dortigen  Engagements  zur  Folge  hatte, 
wodurch  er  ein  halbes  Jahr  später  zum  Bedauern  des 
Publicum»  seinem  Wirkungskreise  in  Cassel  entführt 
wurde.  Im  August  1876  trat  Bulss  mit  der  Partie  des 
Fliegenden  Holländer  sein  Engagement  in  Dresden  an, 
errang  sich  schnell  die  Sympathien  des  Pnblicums  nnd 
stellt  sich  gegenwärtig  als  eine  der  ersten  Kräfte  des 
betreffenden  Kunstinstitutes  hin.  Ein  im  Jahre  1878  an 
der  Wiener  Hofoper  sehr  glücklich  absolvirtes  Gastspiel 
drohte  den  Künstler  seinem  Dresdener  Wirkungskreise 
zu  entrelssen,  doch  hat  die  Bewilligung  eines  überaus 
günstigen  Contractes  im  Verein  mit  der  Vorliebe  für 
seinen  jeuigen  Aufenthalt  es  vermocht ,  ihn  für  weiter 
an  Dresden  zu  fesseln. 

Seine  Begabung  und  Neigung,  die  Fülle  seiner  un- 
gewöhnlich schönen  Baritonstimme,  seine  glänzende  Höhe, 
die  ihn  fast  befähigt,  Tenorpartien  zu  singen,  weisen  ihn 
vorzugsweise  auf  das  Gebiet  der  Grossen  Oper.  Partien, 
in  welchen  er  breiten  Gesang  entfalten  kann,  eignen  sich 
für  ihn  am  besten.  So  sind  besonders  sein  Heiling,  Vam- 
pyr,  Wolfram,  Zampa,  Zar,  Luna,  Rigoletto,  Ren*  („Am£- 
lia"),  Gerraanicus  (Gramann's  „Thusnelda"),  HunoldSinguf 
(„Rattenfänger"),  Juda  („Makkabäer")  glänzende  Lei* 
stungen.  Aber  auch  in  sogenannten  Charakterrollen 
leistet  er  Vorzügliches,  wie  sein  Seneschall  („Johann  von 
Paris")  und  Petruccbio  („Widerspänstige")  beweisen.  Die 
einzige  Klippe,  vor  der  er  namentlich  früher  sich  zu 
hüten  hatte,  ist  die  Gefahr,  in  welche  ihn  seine  über- 
strömende Kraft  und  Gesundheit,  die  Unverwüstlichkeit 
seiner  Stimme  nnd  sein  feuriges  Temperament  bisweilen 
brachten,  dass  er  das  künstlerische  Maass  hie  und  da  nicht 
völlig  inne  hielt.  Aber  das  ernsthafteste  Streben  und 
unermüdliche  Arbeit  haben  in  letzter  Zeit  diese  Schwäche 
immer  seltener  hervortreten  lassen.  Jederzeit  aber,  auch 
wenn  Bulss  vom  Momente  noch  so  sehr  sich  hinreissen 
lässt,  bleibt  die  Stimme  edel  und  die  Auffassung  künstle- 
risch. Sicherlich  gehört  Bulss  zu  den  hervorragendsten 
Baritonigten  der  deutschen  Bühne. 

Hinsichtlich  seiner  Betätigung  auf  dem  Gebiete  des 
Concertgesanges  linden  wir  fast  alle  hervorragenden  nnd 
beachtenswerthen  Concertinstltute  vertreten,  und  folgt  der 
Sänger  gerne  den  zahlreichen  Aufforderungen,  die  von 
nah  nnd  fern  an  ihn  ergehen.  Sooft  es  seine  Thfttigkeit 
in  Dresden  erlaubt,  weilt  BuIbb,  ein  von  regem  Schaffens- 
drang beseelter  Künstler,  in  anderen  Städten,  um  auch 
das  fremde  Publicum  von  der  Bühne  herab  nnd  im  Con- 
certsaal  mit  seinen  bedeutenden  Leistungen  zu  erfreuen. 
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Tagesgeschichte. 


Anfang  diene«  Jahre»  zog  da«  Wagner-Theater  hier  ein 
and  machte  gleich  den  ernten  Monat  zu  einem  an  musikalischen 
Genüssen  hochinteressanten. 

Znr  Aufführung  kam  nnr  ein  vollständiger  Cyklu»  de* 
„Nibelungen-Ringes  (am  2 ,  3.  5.  und  6.  Januar);  zwei  Einzel- 
aufführungen  der  „Walköre"  fanden  am  9.  und  10.  und  zwei 
Wagner-Concerte  am  13.  und  30.  Jan.  statt 

Im  Allgemeinen  ist  der  Eindruck  de»  ., Nibelungen-Ringe*" 
hier  beim  Publicum  ein  groBsartiger  gewesen:  da*»  aber  der 
Erfolg  nicht  noch  glänzender  aufgefallen  ist.  liegt  zum  Theil 
an  ungenügender  Besetzung  der  Gesaugspartien,  zum  Theil  an 
der  wenig  günstigen  Akustik  de»  Riesensaale«  de»  Volkspalai». 
Die  Leiatung  der  Frau  Reicber-Kindermaan  al»  Brünnhilde 
ist  geradezu  vollkommen  zu  nennen;  auch  Hr.  Lieban  al» 
Mime  war  auagezeichnet,  was  um  den  übrigen  Herren  und  Da- 
men leider  Dicht  gesagt  werden  kann.  Allerding»  herrscht«  in 
Folge  de»  »ehr  abwechselnden  kalten  und  feuchten  Wetter» 
ein  allgemeine«  Husten  und  8chnupfen,  besonder»  unter  den 
Herren  Slngern.  So  war  Hr  Ungor  eigentlich  Ton  Anfang 
bis  Ende  der  Vontellungen  heiser;  wohl  diesem  Dmatand  ist 
es  zuzuschreiben,  da»»  da»  grosse  und  schöne  Duett  im  1.  Auf- 
zug der  „Walküre"  seine  Wirkung  fast  verfehlte.  In  den  Ein- 
zelauffübrungen  der  ., Walküre"  aang  Hr.  Wallnflfer  den  Sieg- 
mend,  aber  auch  hier  kam  da«  genannte  Duett  und  manches 
Andere  nicht  zur  Geltung,  denn  als  Darsteller  ist  Hr.  WallnOfer 
nicht  gerade  ausgezeichnet,  auch  singt  er  häufig  zu  tief. 

Am  beaten  war  Hr.  Unger  im  2.  Aufzug  der  „Götterdäm- 
merung" bei  Stimme,  welcher  Theil  nach  meiner  Meinung  auch 
verhältnismässig  am  besten  zur  Darstellung  kam. 

Sehr  grosse  und  gerechte  Bewunderung  hat  hier,  ausser  der 
schon  genannten,  in  Spiel  und  Gesang  gleich  vollkommenen 
Leistung  der  Frau  Reicher-Kindermann,  da»  auagezeichnete  Or- 
chester mit  seinem  eminenten  Capellmeiater  Hrn.  Anton  Seidl 
gefunden.  Der  Ranm  gestattet  hier  nicht,  mich  über  die  aller- 
dings mittelalterlichen  Musikzustände  unserer  guten  Stadt 
Amsterdam  zu  verbreiten,  doch  kann  ich  nicht  umhin  zu  be- 
merken, das»  der  edle  Klang  der  Blasinstrumente,  da«  äusserst 
accurate  Zusammenspiel,  da»  ruhige  und  doch  feste  Dirigiren 
de»  CapeUmeisters  das  hiesige  niusikverständige  i'ublicum  und 
besonder»  die  zahlreich  erschienenen  Mitglieder  der  verschie- 
denen bietigen  Orchester  geradezu  verblüfft  haben. 

Das  „Par*ifal"-Vorspiel,  welches  am  13.  Jan.  im  1.  Concert 
zur  Aufführung  kam,  machte  einen  sehr  großartigen,  erheben- 
den Eindruck.  Ea  wurde  im  2.  Concert  aufbesond  erenWunsch 
wiederholt,  und  zwar  mit  durchschlagendem  Erfolg.  Nach  Be- 
endigung diese«  Vorspiels  wurde  dein  hochverdienten  Dirigenten 
ein  Lorbeerkranz  überreicht.  8rhade,  dasa  der  Nestor  unserer 
Capellmeister,  Verhulat,  weder  bei  den  Concerten,  noch  bei  den 
Aufführungen  des  „Nibelungen-Ringes"  zugegen  war.  Er  blieb 
diesen  Aufführungen  als  verstockter  Anti-Wugneriiiner  natür- 
lich fern;  aber  äusserst  lehrreich  wäre  es  für  ihn  doch  gewesen, 
er  hatte  sich  hier  überzeugen  können ,  welche*  Interesse  und 
welchen  Betfall  der  grösste  Theil  der  Zuhörer  den  verschie- 
denen Werken  de*  Meisters  entgegenbrachte.  Um  so  hoher  ist 
die»  zu  veranschlagen,  da  fast  sammtliche  aufgeführten  Werke 
dem  Amsterdamer  Publicnm  (mit  Ausnahme  einiger  sehr  we- 
nigen Bayreuth-Pilger)  völlig  neu  waren. 

Capellmeister  Seidl  iat  in  den  wenigen  Tagen  geradezu  po- 

SoÄr  geworden.  Möge  ihm  der  Lorbeerkranz,  den  er  gestern 
ei  »einer  Abreise  nach  Brüssel  mit  «ich  führte,  ein  Zeichen 
■ein,  daas  Viele  «ich  hier  seiner  dankbar  erinnern  und  »einer 
baldigen  Rückkehr  harren. 

Wie  verlautet,  soll  da«  Wagner-Theater  im  Monat  Mai,  znr 
Zeit  der  colonialen  Ausstellung,  nach  hier  zurückkehren.  Wir 
hoffen  dann  Aufführungen  von  „Tristan  und  Isolde"  und  den 
„Meistersingern"  und  eine  Wiederholung  der  „Nibelungen"  zu 
erleben.  Aber  der  Meistersinger  Vogl  darf  un»  dann  nicht 
fehlen!  g. 

Berlin,  20.  Januar. 

Zwei  grosse  Erfolge  nSthigen  mich,  diesmal  in  der  Chrono- 
logie dieses  Berichte«  den  Krebsgang  einzuschlagen.  Der  Erste 
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|  betrifft  den  „Charfreitagszauber"  aus  dem  „Parsifal",  der 
I  dem  Berliner  Publicum  in  dieser  Woche  an  zwei  verschiedenen 
Orten  hinter  einander  dargeboten  wurde,  im  Concertaaal  natür- 
lich. Am  letzten  Montag  brachte  ihn  das  Philharmonische 
Orchester  in  dem  ersten  Concert  des  zweiten  Wüllner-Cyklua, 
wunderschön  einstudirt  und  vortrefflich  wiedergegeben,  soweit 
das  eben  im  Concert  möglich  ist.  Ich  will  mich  hier  mit  Con- 
troversen  für  oder  wider  eine  solche  Vorführung  mit  Bruch- 
stücken aus  dem „Parsifal"  nicht  weiter  aufhalten.  Gewin  haben 
Diejenigen  jawohl  vollständig  Recht,  welche  meinen,  das»  solche 
Stücke,  der  „Charfreitagszauber"  zumal,  auf  die  Bühne  gehören, 
weil  Scenerie  etc.  etc.  dazu  unbedingt  nOthig  «ei,  weil  ferner 
«elbet  dem  Orchester  im  Saal  all  der  wunderbare  poetische 
Duft  verloren  gehe,  den  Meister  Wagner  gerade  über  diese 
weihevolle  Scene  seines  „Parsifal"  ausgegossen ;  das  iat  Alles 
ganz  richtig,  aber  —  wie  ander*  «oll  denn  schliesslich  das 
Publicum  damit  bekannt  gemacht  werden,  wenn  ea  «ich  selbst 
ein  Urteil  bilden  soll?  Zumal  hier  iu  Berlin,  wo  die  versteckte 
Antiwagnerei  noch  immer  jede  Gelegenheit  benutzt,  um  aus 
dem  Hinterhalte  dem  Meister  und  »einen  Anhängern"  einen 
Hieb  zu  versetzen?  Allerding»  i«t  das  Völkchen  ziemlich  »tili 
geworden,  der  populäre  Erfolg  der  „Nibelungen'*  hat  alle  «eine 
Spiegelfechtereien  aua  dem  Felde  geschlagen.  Da  ich  die  Ge- 
sellschaft ziemlich  genau  zu  kennen  das  Vergnügen  habe,  so 
kann  ich  constatiren,  das«  im  W Ollner- Concert  Keiner  fehlte, 
aber  es  hat  Niemand  zu  opponiren  gewagt  Natürlich,  in  dem 
riesigen  Beifallsstürme  würde  sich  das  Gepiepse  mehr  al« 
jämmerlich  auagenommen  haben,  und  so  waren  sie  klug  genug 
und  achwiegen,  nahmen  nur  Diesen  und  Jenen  bei  Seite,  um 
unter  vier  Augen  ihre  Glossen  loszulassen.  Nur  die  Hartnackig- 
keit Wüllner's*),  wohl  auch  seine  Rücksicht  auf  da»  Orchester, 
verhinderte  eine  Wiederholung  nach  dem  immer  wieder  aufs 
Neue  losbrechenden  Beifall.  Dieser  Erfolg  ist  für  jeden  ruhig 
Beobachtenden  hinsichtlich  des  gerade  hier  in  Berlin  wieder  ge- 
wohnbeitemas&ig  arg  verketzerten  „Parsifal"  entscheidend.  Was 
aus  dem  wunderbaren  Bruchstück  im  Concertaaal  gemacht 
werden  kann,  das  wurde  hier  gemacht,  und  vor  dem  Orchester 
«aas  eine  Kopf  an  Kopf  gedrängte  Menge,  andächtig  lauschend, 
damit  ihr  kein  Ton,  Keine  Phrase  entgehe.  Weniger  entschei- 
dend ist  der  gleichfalls  grossartige  Erfolg',  den  der  „Charfrei- 
tmgstanber'  zwei  Tage  darauf  im  toncertbauae  bei  Bil&e  errang. 
So  hoch  auch  diese  Leistung  als  solche  anerkannt  zu  werden 
verdient,  so  will  doch  auch  mir  das  weihevolle  Stück  in  diesen 
Symphonie-Concerten  nicht  passend  erscheinen,  sowenig  wie  in 
denen  des  Philharmonischen  Orchester»,  wo  e*  jetzt  ja  natür- 
lich auch  oft  genug  wiederholt  werden  wird.  Mus«  man  ausser- 
halb von  Bayreuth  achon  au»  der  Nnth  eine  Tugend  machen, 
»o  sollte  e»  doch  nur  in  Extraconccrten  geschehen,  wo  die  ge- 
spannte Aufmerksamkeit  einer  schweigenden  Mengo  der  Auf- 
nahme einen  wirklich  empfänglichen  Boden  bereitet  nicht  aber 
in  Concerten,  wo  leider  gar  Viele  die  Empfänglichkeit  mit 
Hilfe  eines  serviettenschwingenden  Jünglings  glauben  befördern 
zu  müssen. 

Der  zweite  grosse  Erfolg  betrifft  MeisterBrnhm«.  Sein  neuea 
Quintett  in  Fdur  (Op.88)  wurde  vom  J o a c h i m'schen  Quartett 
am  letzten  Dienstag  gespielt,  und  auch  dem  gegenüber  ist  so 
manche  Stimme  verstummt,  die  bi»  jetzt  principieTl  Front  gegen 
die  Bedeutung  diese»  Genius  gemacht  hat  Ziemlich  allgemein 
ist  anerkannt  worden,  dasa  Brahm»  der  Beachtung  doch  nicht 
»o  ganz  unwerth  »ei,  rosp.  dass  die  Beachtung,  die  man  ihm 
von  gewisser  Seite  namentlich  hier  geschenkt  hat,  doch  nicht 
so  ganz  Unrecht  gewesen  »ei.  Natürlich  nagt  das  Niemand, 
sondern  es  beisst  nur,  dass  Brahm»  den  Boden  de»  Grübeln» 
verlassen  habe  uud  nun  anerkannt  zu  werden  verdiene.  Auch 
gut,  wenn»  nur  endlich  geschieht,  die  Form  kann  ja  gleich 
sein;  und  diese  Form  bildet  ja  überdies  eine  bequeme  Brücke 
zur  allmäligen  Anerkennung  auch  dessen,  was  früher  mit  Mis»- 
achtung  behandelt  wurde.  Selbst  die  Neuerung,  statt  des  zwei- 
ten und  dritten  Satzes  zu  bringen:  Grave  ed  apptusionato.  Alle- 
gretto  vivace,  Grave,  Presto,  Grave  —  hat  man  ruhig  hinge- 
nommen und  den  enormen  Beifall  de»  Publicum»  stillschweigend 
sunetionirt  Bravo!  Dasa  es  endlich  so  kommen  würde,  war 
vorauszusehen.  Wie  meisterhaft  die  Compoeition  gespielt  wurde, 
brauche  ich  angesichts  der  HH.  Joachim  und  Gen.  nicht  erat  zu 
constatiren.  Der  Beifall  würde  ja  auch  wohl  am  17.  derselbe  ge- 
wesen sein,  wenn  da»  Trio  Barth,  de  Ahna  und  Hausmann 

•)  Doch  wohl  die  künstlerisch«  Einsicht,  das«  jed«  Wiederholung 
dta  Eindruck  abschwächt.  D.  Red. 
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ein  so  Kopf  an  Kopf  gefülltes  Haus  gehabt  hatte,  denn  die  Herren 
spielten  das  dem  obigen  Quintett  vorausgehende  Cdur-Clavier- 
trio  Op.87,  da«  Johanne«  Brahma  erst  ktirx  zuvor  in  Frankfurt 
selbst  hat  aus  der  Taufe  hebeu  helfen,  und  das  leider  nur 
wenig  zahlreiche  Pnblicnm  war  begeistert.  Mit  diesen  beiden 
Werken  hat  sich  also  Meiser  Brahms  zu  den  violen  hiesigen 
Freunden  viele  neue  gewonnen,  die  bisher  nicht  dazu  gehörten. 

Neben  Wagner  und  Brahms  tritt  alle»  Andere  mehr  oder 
weniger  zurück,  mit  ihnen  tat  nicht  erfolgreich  zu  coneurriren, 
obwohl  ragegeben  werden  mtifs,  dura  Berlin  noch  nie,  so  lange 
ich  denken  kann,  eino  so  reichhaltige  und  dabei  so  viel  Grosse* 
und  Gutes  bietende  Wintercampagne  durchgemacht  hnt  Selbst 
eine  ganze  Reihe  von  Orchesternovi  täten  grossen  und  grössten 
Genres  haben  wir  gehabt,  und  das  ist  lange  nicht  dagewesen. 
Allgemeine«  Erstaunen  hat  es  erregt,  das*  die  königliche  Ca- 
pelle bald  nach  dem  verunglückten  Debüt  mit  einer  Novität 
von  E.  Pranck  es  doch  wieder  mit  einer  neuen  Symphonie  ver- 
suchte; aber  gar  kein  Erstaunen  wurde  sichtbar,  als  sie  damit 
eiuen  recht  guten  Erfolg  errang.  Ks  ist  merkwürdig,  wie  Hr. 
Obercapellmeiater  Taubert  in  dem  darauf  folgenden  Concerte, 
in  welchem  er  znm  letzten  Male  Jon  Tactstock  schwang  und 
vom  Publicum  Abschied  nahm,  trotzdem  noch  den  Mutb  hatte 
auszusprechen ,  dass  seine  hermetische  Absperrung  gegen  alles 
Neuere  durch  den  Beifall  der  Zuhörer  dieser  Symphonie-Soireen 
als  der  einzig  richtige  Weg  gekennzeichnet  worden  sei.  Dan 
Nigte  er  kaum  acht  Tage  nach  dem  Krfolge,  den  die  neue 
Symphonie  (Ddur)  von  Aug.  Klughardt  in  demselben  Saale, 
von  demselben  Orchester  und  vor  demselben  Publicum  gespielt, 
allerdings  nicht  unter  seiner  Leitung,  gefunden  hatte.  Mit 
Worten  lasst  sich  vortrefflich  klauben,  sogar  bekanntlich  ein 
System  bereiten.  Und  unter  dem  System  Taubeit  haben  die 
prächtigen  Symphonie-Soireen  der  könig).  Capelle  lange  genug 
goscufzl,  voraussichtlich  wird  es  nun  unter  Radecke  anders 
werden.  —  Eine  andere  neue  Symphonie  wurdu  gelegentlich 
eine»  Concerte«,  welche»  der  Violoncellist  A.  Hekking  gab, 
von  dem  Philharmonischen  Orchester  aufgeführt,  eine  Symphonie 
inHmoll  von  dem  verstorbenes  W.  Fritze.  Ein  durchweg  talent- 
volles Werk;  wie  mir  scheint,  ist  der  Componist  abor  nicht 
über  den  Gahrungsprozeos  hinausgekommen.  Diese  „Jahres- 
zeiten" enthalten  vieles  schön  Erfundene,  aber  es  fehlt  die  feste 
Rand,  welche  auch  genau  Das  ausführt,  was  der  Kopf  erdacht 
hat;  das  Ideal  war  hoher  geiteckt,  als  das  Gestaltungsvermögen 
zur  Zeit  ausreichte.  So  konnte  es  nicht  anableiben,  d;u»  die 
Vorbilder,  welche  der  Componist  sich  zum  Muster  genommen, 
zu  deutlich  sichtbar  blieben  —  wie  z.  B.  der  „Sommermorgcn" 
eine  mehr  als  auffällige  Nachahmung  des  „Waldwebens"  aus 
dem  „Siegfried"  genannt  werden  muss  —  und  so  mnss  mehr  das 
Streben  für  die  Thnt  genommen  werden.  Immerhin  lBsst  die 
Symphonie  constatiren,  das«  in  W.  Fritze  ein  bedeutende*  Ta- 
lent zu  Grabe  getragen  worden  ist,  noch  bevor  e*  Zeit  hatte, 
völlig  auszureifen.  Ein  sehr  Achtung  gebietendes  Talent  hat 
Andreas  Halten,  ein  bi»  jetzt  noch  wenig  bekannter  junger 
Schwede,  der  längere  Zeit  hier  lebte,  jetzt  aber  in  sein  Vater- 
land zurückgekehrt  «ein  soll,  mit  einer  Schwedischen  Khapsodie 
bewiesen.die  Bits«  zur  Aufführung  brachte.  Hallln  gehört  zu  den 
Wenigen,  welche  von  R.  Wagner  mehr  als  blosse  Acusserlich- 
keiten  gelernt  haben,  welche  die  ungeheuren  Errungenschaften 
der  Wagner'sehen  OrchuBtration  in  ihrer  Weise  und  für  ihre 
speciellen  Zwecke  selbständig  zu  verwerthen  wissen.  Das  ist 
in  dieser  Rhapsodie,  welche  fast  durchweg  schwedische  Originnl- 
melodien  symphonisch  verwerthet,  überall  der  Kall,  und  darum 
darf  man  wohl  mit  Recht  annehmen,  dass  von  Hallen  noch 
Gutes  zu  erwarten  ist.  Die  Kunst  de»  Lernens  liegt  ja  nicht 
im  Nachmachen  de«  Vorbildes,  sondern  im  Verwerthen  des 
Gesehenen  resp.  Gehörten  zu  eigenen  Gestaltungen.  —  Sehr 
wenig  dagegen  hat  mir  die  neue  Symphonie  von  Saint-SaSns 
(A  moll)  imponirt,  welche  am  Montag  im  Wullner-Concert  zur 
Aufführung  gelangte.  Eigentlich  ist»  nur  eine  Sinfoniottu,  und 
wenn  man  auch  anerkennen  möchte,  dass  gar  viele*  Niedliche, 
auch  Pikante,  angenehm  ins  Ohr  Fallende,  sehr  hübsch  und 
ohne  Raffinement  Instrumentirte  drin  ist,  so  hat  der  Autor  doch 
die  symphonische  Kunst,  die  er  sichtlich  an  deutschen  Meistern 
eifrig  studirt  hat,  nicht  in  der  Gewalt.  Gute  Anlaufe,  aber  es 
kommt  zu  nichts  Rechtem;  ich  glaube  auch  kaum,  das«  e*  ihm 
uder  irgend  Einem  der  neueren  Franzosen  je  gelingen  wird, 
Das  fertig  zu  bringen,  was  wir  Deutschen  eine  Svtnphonic 
nennen. 

(Schlnss  folgt.) 


I 

Graz,  am  7.  Januar  1883. 

Der  .Steieruiarkiscbc  Musikverein  hat  bisher  drei  seiner 
Concerte  unter  der  altbewahrten  Leitung  «eine»  Dirigenten 
Ferd.  Thieriot  gegeben.  —  Haydn,  der  da*  naiv-Zartliche  mit 
unwiderstehlicher  Gewalt  beherrschende,  eröffnete  mit  seiner 
C moll  -Symphonie  das  Programm  dos  1.  Concerte*.  Sodann 
hörten  wir  eine  neue  Ouvertüre  zu  Ryron's  „Kain*  v.  Beuberser 
(dirigirt  vom  Componisteu);  geschickte  Mache,  dramatischer 
Zug  und  Leidenschaft,  sowie  einheitliche  Conception  weisen 
auf  das  Talent  des  Tondichten,  wenn  auch  Ursprünglichkeit 
de»  gedanklichen  Inhaltes  in  dieser  Ouvertüre  gerade  nicht  zu 
entdecken  ist.  Eine  weitere  Novität  und  wohl  auch  die  inte- 
ressanteste Nummer  des  Abends  war  das  2.  Clavierconcert  (Bdur) 
von  Brahms,  vorgetragen  von  Frl.  Baumayer  aus  Wien  (einer 
ehemaligen  Schülerin  Epstein'»  im  Wiener  Consetvatorium). 
Auch  über  diesem  Werke  schwebt  der  Glorienschein  idealer 
Künsllorschuft,  es  ist  zusammengesetzt  aus  jener  energischen 
Kraft,  jener  Noblesse  der  Motive,  der  melodischen  Empfindung 
und  Erfindung,  durch  die  Brahms  andere  inatrumenailcompo- 
nisten  der  Gegenwart  weit  überragt.  Trotzdem  wir  selbst  zugeben 
inüs»en,dass  zum  vollen  Genüsse  und  zur  vollständigen  Reception 
der  geistvoll  complicirten  Durchführung  des  1.  Satzes  und  der 
eigenartigen  Empflndungsweise  de»  3.  Satzes  (Adagio)  —  eine« 
Stückes,  das  wegen  seiner  seltsamen  Verscblingung  der  Stimmen 
eine  besonders  feinfühlige  und  klare  Interpretation  erfordert  — 
mehrmaliges  Hören  nothwendig  ist,  so  fand  das  Werk  doch  hei 
dem  Publicum  die  wärmste.  Aufnahme  und  gespannte  Aufmerk- 
samkeit vom  Anfang  bis  zum  Sellin»;  Brahms'  auch  in  seinen 
letzten  Sätzen  nie  ermattende  reiche  Phantasie  entrollt  uns  im 
Finale  des  Concerte»  ein  reizendes  Bild  gesunden  Frohsinnes;  der 
heiteren  Laune  des  Anfangsniotive«  steht  ein  klagend-feurige» 
magyarisches  zweites  Thema  gegenüber,  da«  so  recht  geeignet 
ist,  auch  den  Kühlsten  unter  den  Zuhörern  die  Pulse  schneller 
schlagen  zu  machen;  von  den  vier  Sätzen  sind  es  wobl  dieser 
letzte  und  dann  der  zweite,  die  am  unmittelbarsten  packen.  . 
Au  das  Riesenwerk,  das,  wie  schon  öfter  bemerkt  wnrde,  eigent- 
lich eine  Symphonie  mit  obligatem  Ciavier  ixt,  sollten  «ich  un- 
bedingt nur  mannliche  Auffassung  und  die  Kraft  eines  Ciavier- 
Titanen  wagen;  du«  trotzdem  Frl. üatiimiver  sich  ihrer  Aufgabe 
in  einer  Weiss  entledigte,  die  die  Composition  zu  schöner  Gel- 
tung gelangen  Hess,  ist  gewiss  keine  geringe  Empfehlung  für 
das  bedeutende  Können  dieser  Cluviorspielerin ;  sie  kämpfte, 
trotz  ihrer  solidesten  und  ausgeglichenen  Technik,  sichtlich 
einen  schweren  Kampf  mit  dein  Riesen  (Brahms),  dem  sie  nicht 
mit  der  Kraft  des  Herkules  beizukommen  vermochte,  den  sie 
aber  dort,  wo  jener  zu  den  zartesten  Saiten  unsere«  Gemtitbs 
spricht,  umschmeichelnd  zu  bezwingen  wusste.  Reichliche  nnd 
wohlverdiente  äussere  Ehren-  und  Ueifallsbezengungen  folgten 
den  Leistungen  des  Fräuleins,  das  uns  auch  zu  Dank  drei  Cla- 
vier-Solostdcke  spielte,  und  zwar:  Arie  aus  Op.  11  von  Schu- 
mann, Elfenmarsch  aus  dem  .Sommernachtätraum"  von  Mendels- 
sohn-Heller  und  Caprice  sur  des  airs  de  ballet  d'jrAlce«tc-  von 
Glucb-Sailit-Saens. 

Dos  a.  AI<otinementsconcert  brachte  uns  keinen  fremden 
Künstler,  man  ronsste  demnach  erwarten,  das»  wir  durch  die 
Wahl  gediegener  Orchesterwerke  entschädigt  würden.  Diese 
Erwartungen  wurden  (heil  weise  erfüllt,  denn  mit  Befriedigung  be- 
grüssten  wir  die  Wiederholung  der  Brahms'scben  Akademischen 
Ouvertüre.  Brahms  gewinnt,  je  öfter  man  ihn  hört.  F.benao  war 
die  Wahl  einer  neuen  Symphonie  von  Dvorak  <Op.  64,  Ddur>  eine 
glückliche.  Der  produetivo  und  zu  rascher  Beliebtheit  gelangt« 
Componist,  diese«  frische,  natürliche  und  naive  Talent,  nai  mit 
dieser  Symphonie  ein  lebenskräftiges  Werk  geschaffen,  das  in  der 
Factur  und  in  den  Motiven  des  ersten  nnd  letzten  Satzes  leb- 
haft an  Brahms  gemahnt.  Die  Blasharmonie  namentlich  gelangt 
zu  reicher  Entfaltung  ihrer  Tonmittel,  und  das  schmetternde 
Blech  lüsst  man  sich  schon  gefallen,  wenn  die  Steigerungen, 
wie  unter  Anderen  Jene  am  Schluss  des  Finale,  das  Product 
echten  und  rechten  Feuers  der  Leidenschaft  sind.  Originell 
und  geistvoll  ist  das  nationale  Scherzo  (Furiant)  mit  dem  be- 
sondere hübschen  Uebergaiig  zum  Trio,  wogegen  uns  der  etwas 
theatralische  Effect  des  Adagio  am  wenigsten  sympathisch  be- 
rührte. Wir  zweifeln  nicht,  dass  Dvorak  s  Symphonie  au  weit 
verbreiteter  Aufführung  gelangen  wird.  —  Zwischen  der  Ouver- 
türe und  Symphonie  stand  iin  Programm  eine  weitere  Novität: 
Zweite  Suite  in  Tanzform  für  (hrchester  von  Dr.  Wilhelm 
Kienzl.  Bei  der  geringen  Zahl  der  Musikvercinsconcerte  —  os 
sind  deren  nur  ö  —  sollte  man  doppelt  wählerisch  sein  in  der 
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Auswahl  von  neuun  Werken  unil  streng  Spreu  von  Weiien 
sondern.  Nicht  der  Titel  .Suite14  ist  e»,  der  ein  Stück  zur  Cun- 
certfähigkeit  erhebt,  sondern  dessen  Inhalt;  wenn  nun  über 
dieser  —  wio  im  besprochenen  Falle  —  au«  einer  Folge  von 
platten.  »entimentel-überschwUnglii-hen,  kaum  pikant  zu  nennen- 
den Ulndlern,  Walzern  und  Phantasietänzen  der  landläufigsten 


Spohr,  eine  seltene  rirscheinung ,  eröffnete  du«  3.  Vereins- 
concert  mit  seiner  0  mnll-Symphnme.  von  der  mir  das  anniutbigc 
Thema  de»  letzten  Satzes  in  seiner  kanonischen  Bearbeitung 
anregend  auf  uns  zu  wirken  vermochte.  Spohr's  abfälliges  l'r- 
theil  über  Beethoven'»  C  molt  -  Symphonie  *)  würde  zu  einem 
strengen  Vergleich  mit  seiner  eigenen  Cmoll-Syiiiphonie  heraus- 


Paul  Bulss. 


Art  besteht,  dann  sollte  wohl  der  Concertsnal  nicht  der  Boden 
für  derlei  lippisch- triviale  Versuche  sein.  Kienzl  befindet 
»ich  auf  Irrwege»,  auf  schiefer  Bahn,  von  der  ihn  nur  strengste 
Seibatkritik  und  ernste»  Streben  naeh  Läuterung  und  Veredelung 
des  Geschmackes  auf  den  realen  Boden  der  Kunst  zurückleiten 
könnte,  denn  „res  sovera  est  verum  gaudiuni!"  Das  Publicum  \ 
fand  an  der  Suite  kein  Gefallen;  der  schwache  Applaus,  der 
darauf  folgte,  ist  auf  Rechnung  der  speciellen  Freunde  und 
Bekannten  des  einheimischen  Componisten  zu  setzen.  —  Der 
Vollständigkeit  wegen  sei  noch  berichtet,  das«  die  Ausfüll- 
nummern  dieses  Coucerte*  aus  bedenklichen  Gesangsvorträgen 
eine«  Herrn  Lopere  und  Violoncellstflcken,  hübsch  gespielt 
von  unserem  gewandten  hiesigen  Violoncellisten  Herrn  .leral, 
bestanden. 


fordern,  wäre  es  nicht  eine  müssige  Sache,  heut  zu  Tage  darüber 
zu  sprechen,  wo  Beethoven  •>  Werk  in  ungeschwächter  Jugend- 
kraft fortlebt,  während  man  sich  kaum  noch  dessen  erinnert, 
das*  auch  Spohr  eine  Cmoll-Symphonie  geschrieben  hat.  Sänimt- 
liche  Symphonien  dieses  Meisters  haben  die  Feuerprobe  langer 
Lebensdauer  nicht  bestanden,  sie  gehören  dorthin,  von  wo  man 
sie  jetzt  nur  mehr  hie  und  da  hervorholt  —  in  das  verstaubte 
Archiv.  Spohr's  Künstlerlaufbahn  war  bekanntlich  eine  fort- 
gesetzte Kutte  von  Triumphzügen,  wie  sie  Wenigen  vor  und 
nach  ihm  zu  Thcil  wurden.  Die  Uebersch&tiiing  als  Componist 
auf  allen  Gebieten  der  Tonkunst  hat  »ich  mit  baldiger  Ver- 
gessenheit ausgeglichen;  dem  sonst  durchweg»  edlen  Zuge  seiner 

*)  Siebe  Spohr's  Sclbitbiograpbi«. 
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aediegen<m  Mumie  fehlten  Schwungnnd  Leidenschaft,  wechselnde 
Melodik,  nie  verwelkende  Naivetat  —  Hr.  Tivadar  Nachez, 
denen  Bekanntschaft  wir  in  diesem  Concerte  machten,  pilUen- 
tirte  lieh  alt  ein  Geiger  mit  ungewöhnlicher  Technik,  die  be- 
sondere in  der  von  Arnold  Krug  wirksam  instrumentirten 
schwierigen  Octeven-Caprice  von  Paganini,  sowie  in  zwei  hüb- 
ichen  eigenen,  der  Eigenart  diese*  Virtuosen  besonders  zusagen- 
den Zigeuner-Tanzen  imponirend  zur  Geltung  gelangte  und 
das  Publicum  zu  lauten  Beifallsbezeigungen  binriss.  Dem  Vor- 
trage de«  Beetboven'schen  Concerte«  aber  mangelte  jenes  un- 
rierinirbare  Etwas,  das  in  keinem  Zusammenhange  mit  der  sieg- 
reichen Ueberwindung  der  Äusseren  Schwierigkeiten  steht  und 
zuweilen  elastische  Weibe,  zuweilen  poetischer  Zauber  genannt 
wird,  für  das  es  aber  eigentlich  keinen  pracisen  Aufdruck  gibt. 
Hr.  Nachez  ist  noch  jung,  daher  wir  glauben,  dass  ihm  tieferes 
Eindringen  in  Beethoven'*  hehro  EmpSndungswelt  nicht  ver- 
schlossen bleiben  kann.  Da*  Orchester  hatte  keinen  glücklichen 
Tag,  die  Holzblaser  spielten  unrein  in  der  8ymphonie  und 
setzten  dies  mit  Consequenz  im  Violinconcerte  fort.  Es  war 
daher  —  aliReHehen  von  der  Hitze  im  Saal  nnd  widerspenstigen 
Saiten  —  für  den  Spieler  schwer,  uns  tn  beweisen ,  das«  seine 
Intonation  makellos,  seine  Tonbildung  von  bestechendem  Klang- 
reiz sei.  Die  von  Nachez  verfasste  Cadenz  zum  1.  Satz  ist  eine 
dem  Geiste  des  Concerte*  nicht  angepasste  Aufhäufung  mon- 
ströser Schwierigkeiten.  —  Zwischen  den  Violinvortiügen 
spielte  das  Orchester  zwei  Schnbert'sche,  von  Liszt  brillant  in- 
strumentirte  Marsche  in  Cdur  und  Hmoll;  so  hübsch  und  sinnig 
erfunden  der  Entere,  so  wenig  gediegen  ist  der  Letztere,  in 
welchem  das  8chubert'sche  Urwienerthuui  in  gar  zu  unge- 
zwungener Weise  sich  geben  lässt;  im  Orcbestergewande  tritt 
das  Triviale  diese*  Marsches  noch  greller  hervor  als  in  der  ur- 
sprünglichen Fassung  für  Ciavier  zu  vier  Händen. 

Unsere  Gesangvereine  haben  in  ihren  bisherigen  Concerten 
nur  Vocalaufführungen  von  geringer  Bedeutung  veranstaltet; 
interessanter  gestaltete  sich  das  L  Concert  des  Singvereines,  in 
dem  unter  Anderem  Chore  von  Brahme  „Es  geht  ein  Weben"  und 
„Dein  Herzlein  mild"  aus  Op.  62  und  Neue  Liebeslieder  (Op.  65), 
der  Chor  „Die  Luft  so  still"  von  Volkmann  (Op.  7*>)  mit 
'  Pr&cision  zur  Wiedergabe  gelangten.  Für  Abwechselung 
war  gesorgt  durch  ■  •esangsolo vortrage  der  Hofopernsangeriu 
Frau  Paumgartner-Pap  ier  au*  Wien  und  Claviervor'rage 
der  hiesigen  Pianistin  FrL  v.  Korb  er.  Frau  Paumgartner  er- 
oberte sich  als  zartsinnige  Liedersangerin  von  fernstem  Ge- 
schmack und  tiefem  Verständnis«  im  Sturm  die  Gunst  des  Pub- 
licum«; ihre  schöne  geschulte  Stimme  glänzte  ganz  besonders  in 
einer  Arie  aus  „Orpheus"  von  Gluck  und  im  „Ständchen"  von 
Schubert  (Op.  136).  —  Frl.  v.  Körber  spielte  mit  brillanter 
Technik  die  Phantasie  über  „Don  Juan'  von  Liszt  in  der  die 
Mozart' sehen  Themen  zu  unschönen  pianistischen  Kunststücken 
verzerrt  sind. 

Der  Musikclub  hat  lange  kein  Lebenszeichen  von  sich  ge- 
geben und  erst  kurz  vor  Weihnachten  seine  1.  Prodnction  ver- 
anstaltet. Es  zeigt  sich  in  unserer  Stadt  eine  bedauerliche 
Theilnahmstosigkeit  für  Kammermusik,  und  müssen  die  Leistungen 
eine*  Verein»,  dessen  finanzielle  Mittel  daher  so  knapp  zuge- 
messen sind,  von  der  Kritik  auch  mit  Nachsicht  beurtbeilt 
werden;  man  mun  überhaupt  sich  damit  zufrieden  geben,  hie 
und  da  doch  ein  Quartett  oder  Quintett,  wenn  auch  in  minder 
vollkommener  Ausführung  zu  hören;  wie  so  ganz  andere  wäre 
dies,  wenn  wir  uns  eines  frisch  pulsirenden  Musiklebens  zu 
erfreuen  hatten!  Mit  dem  Programme  der  1.  Production  konnten 
wir  ans  nicht  befreunden,  da  allbekannte  Werke,  wie  das  Cla- 
vierquintett  von  Hummel,  Ddur-Streichnuartett  von  Mendels- 
sohn und  Phantasiestücke  (Op.  73)  für  Piano  und  Violine  von 


abgespielt  werden, 
igen  sollte.  Sehr  hübsch  wegen 
Ii   anmutbendeo  Empfindung 


Club  aber  Unbekannteres  brin 
seiner  originellen  «timmungsvol 
fanden  wir  ein  Lied  „Vale"  von  C.  M.  v.  Savenau, 
gleitung  auf  dem  Orgel|nunct  F,  C  ^aufgebaut  ist. 


Londom,  im  Janaar  1883. 

Wertber  Herr  Fritzsch! 
E*  ist  lange  Zeit  her,  dass  ich  Ihnen  zuletzt  schrieb,  und 
seitdem  haben  die  hier  epochemachenden  Ereignisse  der  ersten 
hiesigen  Aufführungen  des  ..Nibelungeiiring.'',  der  .Meister- 
singer- und  von  „Tristen  und  Isolde"  stattgefunden.  Wie  diese 


Meisterwerke  hier  gegeben  wurden,  darüber  haben  Andere  Ihnen 
berichtet:  ich  kann  mich  kurz  fassen  nnd  die (Aufführungen  des 
„Ringe*"  als  äusserst  (?)  mangelhaft,  die  der  anderen  Werke 
a!«  unübertrefflich  bezeichnen.  —  Dann  kam  die  lange  i  enen- 
zeit,  wahrend  welcher  Hunderte  unserer  hiesigen  Musiker  und 
Musikliebhaber  nach  Bayreuth  wallrabrteten.  So  ™™  «* 
October,  ehe  sich  in  der  hiesigen  Munkwelt  wieder  Leben 
regte,  und  heute  babe  ich  Ihnen  über  die  vor-weihnachtlichen 
Crystal  Palace-Concerte,  zwei  Richter-Concerte  (im  November) 
und  ein  Clavier-Recitel  des  Hrn.  Walter  Bache  zu  berichten. 

Das  erste  Crystal  Palace-Concert  der  heurigen  W  interaaison 
fand  am  14.  Oct.  statt  und  war  in  mancher  Hinsicht  ein  vor- 
treffliches zu  nennen.  Sterndale  Benuett's  reizende  Ouvertüre 
„Die  Waldnymphe"  eröffnete  dasselbe.  Dann  sang  unser 
Meistersinger  Edward  Lloyd  die  Hymne  an  da*  Glück  aus 
Berlioz'  „Lelio".  Hierauf  kam  als  interessante  Novität  Brubm* 
zweites  Clavierconcert,  Op.  83,  gespielt  i'onJHrn-u,k"  T' 
ringer.  Da«  Publicum  lauschte  dem  tiefbedeutenden  Werke 
mit  gespannter  Aufmerksamkeit;  der  dritte  Satz  (Andante  i  fand 
die  meisten  Bewunderer,  der  erste  die  wenigsten.  Mamit  soll 
aber  nicht  gesagt  sein,  das«  das  Publicum  das  Werk  kühl  auf- 
nahm. Im  Gegentheil,  der  Wunsch,  es  bald  wioderzuhfiren, 
war  ungemein,  umsomehr,  da  sowohl  der  Solist,  als  da«  Orchester 
unverkennbare  Sporen  ur.genügender  Vorbereitung  gezeigt 
hatten.  Die  Gelegenheit,  es  wieder  zu  hören,  kam  einen  Monat 
spater  im  2.  Richter- Concert  (*.  u.).  Na*h  dem  Clavierconcert 
folgten  das  „Waldweben"  au*  Wagners  „Siegfried"  und  dann 
Walters  Preislied  aus  den  .Meistersingern*,  von  Hrn.  Lloyd 
vortrefflich  gesungen.  Den  Schlus«  bildete  die  herzerhebend, 
Adur-Symphome  von  Beethoven.  —  Das  2.  Concert  (2L  Oct) 
begann  mit  Raffe  Dmoll-Sympbonie,  Op.  189,  die  ab  Motto  diu 
au?  ddn  heimgegangenen  Componisten  nur  zu  wohl  passenden 
Worte  tragt:  „Gelebt,  Gestrebt,  Gelitten,  Gestritten,  Gestorben, 
Umworben".  Das  Werk  war  nie  zuvor  in  England  gehört  wor- 
den und  war  deshalb  als  Novität  sebr  willkommen.  Die  Auf- 
führung war  vorzüglich  und  machte  unserem  treft liehen  Diri- 
genten Hro.  Aug.  Manns  alle  Ehre;  da»  Werk  selbst  fand  un- 
getbeilten  Beifall.  Sonst  bot  dieses  Concert  nicht  viel  Bemer- 
kens werthee:  Frl.  Ella  Lemmens,  die  eine  wohlgeschulte 
Sopranstimme  besitzt,  sang  eine  Arie  aus  Handel«  «Judas 
Miikkiiblus4'  und  die  durchaus  nicht  in  diese  Concerte  passende 
Stimmseiltanzerei«Variationen  von  Rode.  Das  Orchester  gab 
noch  die  Balletmusik  aus  Bizct'e  „Carmen"  zum  Besten,  und 
die  Saiteninstrumente  die  Romanze  au»  Mtuwrt's  kleiner  Sere- 
nade. Madame  Ida  Bloch  war  die  Solopianiatin.  Sie  spielte 
das  G moll-Concert  von  Mendelssohn  und  die  83  Cmou- Varia- 
tionen von  Beethoven;  leider  war  ihr  Debüt  kein  vielver- 
sprechende*. —  Im  3.  Concert  (28.  Oct)  bildete  Beethoven'* 
1.  „Leonorenu-Ouvcrture  den  Anfang;  ihr  folgte  Schumann  s 
Symphonie  in  Dmoll.  Solist  war  der  treffliche  englische  Geiger 
Mr.  Carrodu«,  der  Mendelssohn'*  Violinconcert  und  einen 
Fandango  für  Violine  und  Orchester  von  Molique  in  lobena- 
werther  Weise  vortrug.  Besonders  bemerkenswert!!  war  da* 
Concert  durch  die  erstmalige  Vorführung  des  „Parsifal"  - Vor- 
spiels von  Wagner,  das  Hr.  Manns  aber  leider  im  Tempo 
gar  zu  durchgehend  verschleppte.  Die  Vocalvortrage  de«  Frl. 
Carlotta  Badia  waren  so  mangelhafter  Natur,  dass  ich  darüber 
lieber  schweige  Die  Balletmusik  aus  Goldmark'«  „Königin  von 
Saba"  schloss  das  Programm.  -  In  i  Concert  (4  Nov.)  gab 
es,  als  Gedenkfeier  zum  Todestage  V eodeUsohn'«,  fast  ausschliess- 
lich Werke  dieses  Meisters,  nämlich  die  „Hebndco" -Ouvertüre, 
den  Lobgesang,  ein  Adagio  in  Edur  für  Saiteninstrumente 
aus  der  Symphonie  No.  12  und  da*  Scherzo  Op.  16,  für 
Orchester  eingerichtet  von  H.  Hofmann.  Die  Soli  im  Lobgesang 
sangen  die  Damen  Hutchinson  undFenna  nnd  Mr.  Edward 
Lloyd.  Erstgenannte  sang  auch  noch  eine  interessante  Arie 
au*  Purceir*  „Dido  and  Aeneas",  Mi«»  Fenna  Eine  aus  Gounod's 
„Reine  de  Saba".  Die  Arie  von  Purcell  stemmt  ans  dem  Jahre 
1676,  aus  de*  damals  »iebenzehnjährifen  Componisten  erster 
Oper.  Die  Worte,  beginnend  „When  Jam  laid  in  earth'',  sind 
von  dem  damaligen  Poeta  laureatus  Nahum  Täte.  Die  Arie 
selbst  ist  auf  einem  Grund-Bass  von  wenigen  Takten 
der  immer  und  immer  wiederkehrt.   Porcell  »■ 


ein  reizende?  Musikstück  zu  schaffen.   Der  Baas  ist  wie  folgt 
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Hm  Hofmann  kann  ich  zu  dem  Arrangement  des  kleinen 
Scherzo«  in  Emoll  nicht  gratuliren;  der  Effect  bleibt  weit 
hinter  dem  des  Original«  zurück.  Noch  eine  andere  interessante 
Nummer  enthielt  aas  Programm :  ein  Interrnexxo  aus  der  neuen 
dramatischen  Cuntate  „Jason"  von  unserem  talentvollen  A.  C. 
M  ■  c  k  e  n  t  i  e.  Leider  kam  eine  im  Programm  angesetzte  Tenor- 
arie aus  demselben  Werke  wegen  Ermüdung  des  Mr.  Lloyd 
nicht  zn  Gehör.  Das  Intermezzo  ist  ein  reizende«  Stflckchec, 
leider  zu  kurz,  um  dem  Hörer  von  dem  Charakter  der  (."antäte 
eine  Idee  zu  geben.  Uebrigens  wurde  dieselbe  für  daa  im  Ge- 
tober stattgehabte  Musikfest  zu  Bristol  componirt,  dort  aber 
unter  Leitung  des  Hrn.  Halle*  auf  schmähliche  Weise  mal- 
truitirt,  sodass  Presse  und  Publicum  entrüstet  waren.  Localo 
Gründe  waren  an  dieser  Calamität  schuld;  die  musikalische 
Welt  harrt  unterdessen  noch  der  ersten  vernünftigen  Auffüh- 
sehr  interessanten  Werkes. 
(Fortsetzung  folgt.) 


(Fortsetzung.) 

Winkelmann'»  Gastspiel  vermittelte  uns  übrigens  nicht  nur 
eineGesaiumtaufführung  des  „Nibelungen-Ringes",  sondern  auch 
dreier  anderer  Wagner'scher  Werke,  man  lies«  der  Trilogie 
„Tunuhäuser",  „Lohengrin"  und  „Meistersinger"  vorausgehen 
und  in  all  diesen  {gleich  den  „Nibelungen"-Abenden  ausver- 
kauften) Vorstellungen  sang  der  Mamburger  Tenor  die  be- 
zügliche Hauptrolle.  Wurde  Hr.  Winkelmann  in  seinen  beiden 
ersten  Bollen  durch  eine  hochgradige  Indisposition  behindert, 
so  erfreut«,  ja  erquickte  er  um  so  mehr  mit  seinem  Walther 
von  Stolzing.  Das  war  einmal  wieder  ein  gesunder,  natürlicher 
echter  deutscher  „Bitter  aus  Frankenlnnd",  weder  von  Senti- 
mentalität angekränkelt,  noch  von  jüdischer  Bhuirtheit,  wie 
wir  das  leider  in  Wien  zu  wiederholten  Malen  an  diversen 
Interpreten  dieser  so  überaus  reizvollen  Bolle  erlebt. 

Obwohl  nun  diese  letzte  „Meistersinger''- Auffuhrung  hie  und 
da  zu  wünschen  übrig  Hess  —  Frau  Ehnn  nehmen  wir  mit 
dieser  Bemerkung  sofort  aus:  ihr  Evchen  war  wieder  höchst 
sympathisch  und  in  allen  schwungvollen  Stellen  des  3.  Acte« 
geradezu  hinreissend  — ,  so  gestaltete  sich  dieser  Abend  doch 
wieder  so  recht  zu  einem  Triumphe  für  den  genialen  Dichter- 
Componisten,  für  die  deutsche  Kunst  überhaupt. 

Wie  es  scheint,  hat  man  in  Wien  erst  jetzt  —  wahrlich 
spät  genug!  —  das  rechte  Verst&ndniss  für  Wagner's  humo 
ristisches  Me 


gefunden,  weiss  man  erst  jetzt  ordentlich 
zuzuhören!  Wie  andächtig  lauschte  das  Auditorium  bei  dieser 
letzten  Aufführung,  um  nur  ja  keinen  Ton,  keine  Textsilbe  zu 
verlieren,  wie  konnte  man  da  und  dort  —  wohin  man  blickte 
—  von  den  Gesichtern  wirkliches  ungeheucheltes,  sich  bestandig 
steigerndes  Interesse  ablesen  —  — ! 

Dein  gegenüber  erscheinen  uns  die  heftigen  Parteikämpfe. 
welche  die  ersten  Wiener  „Meistersinger"-  Vorstellungen  (1870  d.  i. 
also  vor  13  Jahren!!)  unausgesetzt  begleiteten,  beinahe  schon 
mythisch,  nnd  man  möchte  daraus  die  tröstliche  Hoffnung 
schöpfen:  Es  gibt  doch  noch  im  Publicum  selbst  einen  — 
Fortschritt!  —  Lassen  wir  rasch  an  uns  vorüberziehen,  was  uns 
die  Opemsaison  bisher  ausser  den  mehr  oder  minder  gelungenen 
Wagner-Aufführungen  nn  wahrhaft  künstlerischen  Eindrücken 
gebracht,  so  ergibt  sich  ein  sehr  bescheidenes  Besultat. 

Von  Novitäten  hörten  wir  Verdis  „Simon  Boccancgra" 
(eine  bereits  26  Jahre  alte  Oper,  aber  vor  Kurzem  erst  vom 
Componisten  für  „moderne  Bedürfnisse"  umgearbeitet),  sodann 
Leschetizky's  „Erste  Falte",  eine  seit  Jahr  und  Tag  zur  Auf- 
führung im  k.  k.  Hofoperntheater  angekündigte  nnd  immer 
wieder  zurüekgelegto,  im  Grande  sehr  unerhebliche  Binette, 
die  sich  endlich  in  Wien  durchsetzte,  aber  nur  um  gleich  nach 
•ler  ersten  Bcprise  für  immer  vom  Repertoire  zu  verschwinden. 

Eine  anspruchslose  Kleinigkeit,  wie  diese  „Erste  Falte"  in 
einem  Riesentheatcr  wie  der  Wiener  Oper  vorzuführen,  war 
von  vornherein  ein  verfehltes  Experiment  Prüft  man  die 
(quasi  —  nicht  wirkliehe)  Novität  —  denn  auch  sie  steht  schon 
gewiss  ein  Jahrzehent  in  Partitur  —  auf  ihren  dramatisch- 
musikalischen  Werth  allein,  so  findet  man  viel  Gefälliges. 
Distinguirtes,  selbst  Duftiges  und  Graziöse«,  aber  freilich  ist 


fast  jede  Nummer  viel  zu  "ausgesponnen,  zu  rhythmisch  gleich 
dispouirt,  zu  sehr  auf  gewisse  conventionellc  Coloratur  und 
sonstige  änsserliche  Effecte  ungelegt,  vor  Allem  entbehrt  das 


Ganze  einer  nur  irgend  originellen  Autoren -Physiognomie,  f - 
wäre  eine  Kunst,  in  dieser  Musik  einen  speeifisen  Leschetizky'- 
schenZug  nachzuweisen  oder,  wenn  man  will,  kann  man  auch 
Alles  Leechetizky'sch  finden,  weil  eben  der  Componist  ein  feiner 
Weltmann  ist  und  demgemlss  auch  seine  Operette  nirgends 
ganz  aus  der  Art  schlägt,  die  Klippen  der  Trivialität  vielmehr 
meist  glücklich  umschifft. 

Eine  Anette  in  Asdur  »;'<  (mit  wirklicher  Pikanteric  den 
Ton  einer  vorlauten  französischen  Kammerzofe  treffendl  und 
eine  grössere  zum  Theil  ganz  stimmungsvolle  Scene  mit  \  iolin- 
solo  (H  dur)  halten  wir  für  die  relativ  gelungensten  Einzel- 
nummern der  „Ersten  Falte";  stünde  Alles  auf  diesem  Niveau, 
sänke  nicht  namentlich  der  Schluss  zu  gar  so  sympsüsser  Sen- 
timentalität herab  —  man  könnte  sich  am  Ende  doch  an  dem 
Werkchen  flüchtig  vergnügen,  und  im  kleineren  Räume  hätte 
es  dann  sogar  ein  Anrecht  darauf,  von  Sachverständigen  auf 
seine  zierlichen  Filigrandetoils  wiederholt  geprüft  zu  werden. 

Wie  aber  Hr.  Leschetizky  sein  Opus  der  Wiener  Hoftheater- 
Regie  zur  Aufführung  übergab,  da  konnte  er  sich  freilich  nicht 
darüber  beklagen,  dass  er  —  trotz  des  bei  uns,  wie  allüberall 
grassirenden  Localputriotiamus  —  am  Abend  der  Premiere  nicht 
ein  einziges  Mal  gerufen  wurde. 

„Simon  Boecanegra"  muss  schon  durch  seinen  unglaublich 
platten,  ja  fast  zuviel  widersinnigen  Text  jedem  Bekenner  des 
wahren  musikalischen  Dramas  ein  Grftuel  sein,  trotz  Alledem 
erscheint  uns  diese  0|  er  als  ein  nicht  uninteressanter  Beitrag 
zur  Biographie  ihres  berühmten  Schöpfen.  Schon  von  Haus 
aus,  inmitten  Beiner  „Trovatore*-  und  „Rigoletto"-Erfolge,  hatte 
es  Maestro  Verdi  mit  dem  ..Boecanegra"  offenbar  auf  etwas 
Ernsteres,  Gediegeneres  abgesehen,  in  den  umgearbeiteten  und 
nachcomponirten  Stellen  (z.  B.  dem  jetzt  ganz  neuen  ersten 
Finale)  intentionirt  er  aber  ein  dramatisches  Stinimungs-Colorit, 
eine  Charakteristik,  die  noch  weit  über  )>a-  hinausgeht,  was  er 
in  der  „ATda*  versucht. 

Wer  Zeit  und  Lust  haben  sollte,  die  in  jeder  Musikhand- 
lung erhältlichen  verschiedenen  Ausgaben  von  „Simon  Boeca- 
negra" —  die  erste  von  1857  und  die  modernisirte  von  1881 
—  mit  einander  xu  vergleichen,  den  müsste  wohl  die  völlig  ge- 
änderte Orcheaterbebandlung  der  späteren  Lesart  mitunter  in 
Erstaunen  setzen. 

Du  ist  ein  eifriges  Studium  des  „Freischütz",  „Tannhäuser", 
„Lohengrin",  ja  selbst  der  „Nibelungen" -Trilogie  und  aus  dieser 
wieder  uosonders  des  „Siegfried"  kaum  xu  verkennen,  —  dus 
ist  ein  neuer  mittelbarer  Erfolg  des  deutschen  Kunstgeiste» 
jenseits  der  Alpen,  der  um  so  höher  anzuschlagen,  als  laut 
übereinstimmender  Berichte  italienischer  Blätter  es  zumeist 
jene  „wagnerisirenden"  Stellen  der  Instriimentnlpartie  gewesen, 
welche  Jen  vor  einem  Vierteljahrhundert  gründlich  ausge- 
zischten „Boecanegra"  nun  auf  einmal  zu  einer  ungeahnt  glan- 
zenden Auferstehung  bei  den  Landsleuten  des  ComponiBten 
brachten. 

Registriren  wir  noch,  das»  auch  Delibes'  reizend -geist- 
reiche Oper  „Der  König  bats  gesagt"  bei  ihrer  versuchsweisen 
Einführung  ins  grosse  Haus  nicht  glücklicher  gewesen,  als  die 
»o  viel  unbedeutendere  „Erste  Falte",  so  haben  wir  die  bisher 
bemerkenswerthen  Vorkommnisse  an  der  Wiener  Oper  —  wo- 
selbst aber  soeben  Gounod's  „Tribut  von  Zamora"  trotz  den 
halben  Pariser  Erfolges  auf  Anregung  der  hier  allmächtigen 
Frau  Lucca  zur  Premiere  vorbereitet  wird  —  erschöpft  und 
können  uns  nun  zu  den  Ereignissen  der  Concertsftle  wenden: 
die  berühmten  Philharmonischen  Matineen  mögen  wie 
alljährlich  iu  unseren  Berichten  den  Anfang  machen. 

folgt) 


Bericht. 

Leipzig.  Die  öffentlichen  Musikveranstultungen  der  letzten 
Woche  begannen  mit  einem  Concert  in  der  Centraihalle  zum 
Besten  der  Ueberschwemmten  am  Rhein,  Main  und  an  der  Mo- 
sel, das  ausser  einem  von  Frau  Sengcr  trefflich  gesprochenen 
Prolog  nnd  der  Schlnssnummer,  dem  von  den  HH  Landgraf 
und  Gräff  vorzüglich  geblasenen,  wenig  bekannten  Concert- 
stflek  für  Clarinctte  und  Bassethorn  von  Mendelssohn,  eine  etwas 
bunte  Beihe  von  musikalischen  Solovorträgen  bot.  Den  tiefsten, 
nachhaltigsten  Eindruck  erregten  die  Gesungnneuden  des  Frl. 
M.  Brandt,  bestehend  iu  Eckerts  Arie. Wenn  ich  mit  Menschen- 
und  mit  Engelzungcn  redeto"  und  SchuWs  „Aufenthalt*.  Die 
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Sängerin  behauptet  nicht  nur  auf  der  Bühne,  sondern  auch  auf 
dem  Concertpodium  einen allerersten Platt,  und  e» kl ins-t  märchen- 
haft, wenn  wir  bemerken,  dann  Frt.  Brandt  als  Lietlersängerin 
in  Leipzig  eine  neue  Erscheinung  war,  trotz  des  massenhaften 
Sängerinnen-Imports,  welchen  unsere  beiden  grossen  Concert- 
institute  jahraus  jahrein  insceniren.  Das*  neben  der  vollendeten 
Gesangsmeisterin  von  auswärt*  die  einheimische  Sängerin  Frl. 
Jahns  mit  allen  Ehren  sich  zu  behaupten  vermochte,  sprach 
von  Neuem  für  das  reiche  Talent  dieser  unuiuthigon  Künstlerin. 
Sie  sang  unter  grossem  Beifall  Lieder  von  Schubert,  Kubinstein 
und  Nikisch  (.Glockenblumen,  was  lautet  ihr",  eine  herzige 
Kovitut,  diu  allgemeine  Verbreitung  verdient),  denen  sie  auf 
stürmisches  Begehren  noch  ein  Lied  anhängte,  dessen  heitere 
\Valdv6gleinwene  durch  den  frühlingsfrischen  Vortrag  der 
Künstlerin  die  herzlichste  Aufnahme  fand.  Auf  vocalem  Gebiete 
trat  ausserdem  noch  Hr.  Muse  hl  er  aus  Augsburg,  dessen  Gast- 
spiel im  Theater  wir  vor  acht  Tagen  erwähnten,  mit  der  durch 
Klangfülle  und  Intelligenz  sich  auszeichnenden  Wiedergabe  der 
antiquirten  Ballade  .Der  Mönch"  von  Meyerbeer  hervor.  Ge- 
diegene instrumentale  Meisterluis  tun  gen  gaben  Br.  Ilofpianist 
X.Scharwenka  aus  Berlin,  Hr.  Concertmeister  Prof.  Bap- 
poldi  aus  Dresden  (sich  namentlich  durch  die  tonschöne  und 
geluhlsgetränktc  Reproduction  der  Romanze  aus  Gade's  Concert 
Aller  Herzen  erobernd)  und  unser  einheimischer  Flötist  Hr. 
Schwedt  er,  welch  Letzterer  in  einer  Romanze  von  Soint-Saens 
durch  grossen,  vollen  Ton  und  fein  miancirten  Vortrug  allsei- 
tigstc  Anerkennung  sich  erwarb  und  in  einer,  allerdings  trost- 
los seichten  Terschak'schen  Concertetude  durch  stapende  Fer- 
tigkeit frappirte.  Die  Hegleitung  sämmtlicber  Musiknummern 
führte  mit  künstlerischer  Tüchtigkeit  Hr.  Weingartner  aus 
Graz,  einer  der  tulontreichsten  Schüler  (des  hies,  k.  Conserva- 
toriums  der  Musik,  aus.  Infolge  des  starken  Besuchs,  dessen 
sich  das  Concert  erfreute,  und  der  seltenen  Selbstlosigkeit  der 
Ausführenden,  welche  von  jedem  Honorar  abgesehen  hatten, 
konnte  das  Görnitz  des  Concerts,  von  dessen  Mitgliedern  Hr. 
(irafT  als  Haupturrangeur  besonders  erwähnt  sei,  die  namhafte 
Summa  von  1000  Jt  den  Wassercnlamitosen  zufliessen  lassen. 

Das  am  darauf  folgenden  Tage  abgehaltene  7.  „Euterpe"- 
Gonrert  rahmte  mit  Cherubini's  .Medeau-Ouvertureund  Mozart's 
Gmoll-Sympbonie  Claviervorträge  des  Hrn.  Prof.  Heinrich 
Barth  ans  Berlin  und  die  Vorführung  dreier  Orchestcrstficke 
von  Heinrich  von  Herzogenberg  ein  und  erhielt  in  diesen  Num- 
mern den  für  uns  interessantesten  Theil.  Hr.  Prof.  Barth  spielte 
Brahma'  2.  Concert.  dann  programmgemäss  noch  Schumann'« 
Toccata,  ein  Impromptu  von  Chopin  und  ein  AI  legre  von  Scar- 
latti,  welchen  Stücken  er  auf  enthusiastisches  Verlangen  des 
Publicum«  noch  da«  Impromptu  Op.  36  von  Chopin  folgen  Hess. 
Hr.  Prof.  Barth  hat  mit  seinem  ausgezeichneten  Clavierspiel 
wahrhaft  ungeheuchelte  Bewunderung  hervorgerufen  und  ape- 
ciell  mit  dem  Vortrag  der  Scbumann'schen  Toccata  seltene  Sen- 
sation erregt  Sein  hiesiger  Erfolg  ist  um  so  höher  anzuschla- 
gen, als  er  es  bisher  verschmäht  hatte,  sich  hier  hören  zu  lassen, 
und  deshalb  für  das  hiesige  Publicum  eine  so  gut  wie  unbe- 
kannte Erscheinung  war.  In  seinem  Spiel  vereinen  sich  alle  tech- 
nischen und  psychischen  Vorzüge,  welche  den  Vortragenden  zu 
einem  ersten  Vertreter  seines  Instrumentes  stempeln  und  ihm 
einen  Platz  neben  den  Koryphäen  des  Pianistenthums  anweisen, 
und  damit  ist  wohl  genug  gesagt.  Die  v.  Herzogenberg'scbcn 
Orchesterstücke  sind  in  dieser  Gestalt  nicht  original,  sondern 
Metamorphosen  einzelner  Nummern  aus  des  Autors  ideen-  und 
gestaltungsreichem  Ciavierwerk  zu  vier  Händen  -Allotria*. 
Distinguirt  wie  der  musikalische  Gehalt,  ist  auch  die  Instru- 
mentation, welche  diese  Nummern  nachtraglich  erfahren  haben, 
trotzdem  sind  uns  die  den  reizvollen  Eindruck  glücklicher  Im- 
provisationen gewährenden  Originale  sympathischer,  weil  die- 
ses Charukteristicum  durch  die  klangliche  Umgestaltung  hier 
und  da  Abschwächung  erfahren  hat.  Werthvoller,  als  viele 
anderen  neueren  Orchesterstücke  gleicher  Form  sind  aber  die 
v.  Herzogcnberg'schen  bei  alledem,  und  sie  dürfen  überall  einer 
gleich  günstigen  Aufnahme  wie  hier,  wo  sie  programmlich 
nicht  einmal  gut  placirt  waren,  sicher  sein. 

Das  Gewandhausconcertinetitut  läset  auch  in  dieser  Saison 
selten  ein  Concert  ohne  eine  Composition  neueren  Datums  vor- 
übergehen, nur  ist  bei  der  Wahl  dieser  Novitäten  fast  aus- 
nahmslos mehr  die  Glätte  der  Gedanken  und  Form,  als  geniale 
Beanlagung  niaassgebeml.  Unter  dieses  Moass  gestellt,  bestan- 
den die  bez.  Nummern  des  16.  Abonnementconcertes:  Ernst  Ru- 
dorfs Ouvertüre  zu  Tieck's  Märchen  „Der  blonde  Eckberf  und 
JuL  Klengel'«  neueste«  (3.)  Violonccllconcert  recht  wohl  die 


Probe.  Genauer  mit  einander  verglichen,  wieigen  diese  Werke 
jedoch  nicht  gleich.  Der  Ouvertüre,  die  wir  schon  früher  ein- 
mal in  der  „Enterpe"  hörten,  merkt  man  wenigsten«  an,  dats 
der  Componist  bestrebt  war,  so  tief,  wie  nur  möglich,  aus  sei- 
nem Talent  zu  schöpfen  und  nach  Möglichkeit  einer  poetischen 
Intention  gerecht  zu  werden;  nicht  dasselbe  läset  sich  aber  von 
dem  Concert  sagen,  das  in  landläufigem  Conversationston  und  in 
der  abgebrauchtesten  Schablone  «icn  ergeht  und  im  Grande  nur 
virtuosen  Zwecken  dient.  Es  ist  wirklich  bedauerlich,  das«  Br. 
Jul.  Klengel  beim  Componiren  so  wenig  selbetwählerisch  ver- 
fährt, dasa  er  von  Opus  zu  Opus  mehr  verflacht,  statt  den  um- 
gekehrten Weg  einzuschlagen.  Fast  möchte  es  scheinen,  als  wäre 
Hr.  Klengel  zu  jung  zu  Ruhm  und  Ehre  gelangt,  denn  nicht 
bloe  als  Componist,  sondern  auch  als  ausführender  Künstler  hat 
er  seit  einigen  Jahren  keine  Fortschritte  mehr  gezeigt,  die  «ein 
Spiel  namentlich  nach  ton  lieber  Entwickelung  bin  vermissen 
lässt,  was  nicht  allein  bei  der  Wiedergabe  dos  her.  Concertcs 
und  einer  ebenfalls  eigenen  „Humoreske",  sondern  auch  in  den 
Vortrag  der  Volkmann'schcn  Romanze  auffiel.  In  den  Pamgso 
auf  den  tieferen  Saiten  sind  die  Töne  zwar  unfehlbar  da,  aber 
oft  in  so  dünner  Potenz,  daas  man  sie  kaum  hört,  und  auch  die 
Cantilene  verlangt  hierin  ein  Mehrere«.  Wir  sind  die  Ersten 
mit  gewesen,  die  das  grosse  Talent  unseres  jungen  Mitbürgen 
rückhaltslos  anerkannt  haben,  wir  fühlen  aber  deshalb  auch  die 
Verpflichtung,  endlich  einmal  deutlich  über  einen  Punct  in  der 
Künstlerthätigkeit  desselben,  von  dem  wir  bisher  nur  im  Stillen 
Besserung  erhofft  haben,  zu  sprechen,  nicht  aus  Nörgelei,  bob- 
dern  im  Interesse  dieses  Künstlers.  —  Die  weiteren  Vorkomm- 
nisse des  Gewandhausconcertes  in,  Rede  waren  die  Symphonien 
in  Hmoll  von  Schubert  und  in  Esdur  von  Mozart,  sowie  Ge- 
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Ein  reichhaltige«  Programm  erwartete  uns  in  dem  Concert 
des  akademischen  Gesangvereina  „Arion",  welches  am  86.  Jan. 
im  Gewandhaus  ausgeführt  wurde.  Das  Concert  wurde  nach 
orchestraler  Seite  vom,  Knterpeu-Orche«terunteretütrt,  und  dieses 
eröffnete,  unter  Hrn.  Dr.  Klengel'«  Leitung,  den  Abend  mit 
Wagner'«  „Parsifal"- Vorspiel,  sodass  dieses  Stück  nunmehr  auch 
in  die  heiligen  Räume  des  Gewandhauses  eingezogen  ist  Die 
Ausführung  war  in  der  Temponahme  etwa«  ruhiger,  als  neulich 
im  „Euterpe"-Concert,  lies«  aber  ebenfalls  wieder  in  der  sub- 
tilen Ausgestaltung  der  Details  viele  Wünsche  übrig.  Hoffent- 
lich bietet,  da  die  Gewundhausdirection  diese«  „Parsifal"- Vor- 
spiel nicht  für  würdig  befindet,  in  ihren  Concerten  eingeführt 
zu  werden,  Hr.  Director  Staegemann  einmal  in  einem  Theater- 
concert  Gelegenheit,  dasselbe  von  dem  Gewandhausorchester, 
das  volle  Gewähr  für  die  prächtigste,  klangschönste  Reproduk- 
tion leistet,  zu  hören  zu  bekommen.  Seine  beiden  trefflichen 
Capellmeister  haben  da«  Werk  in  Bayreuth  gehört  und  werden, 
welcher  es  anch  dirigiren  möge,  umso  sicherer  die  Intentionen 
des  Componisten  zu  treffen  verstehen.  Der  Verein  -Arion* 
selbst  bethätigte  sein  tüchtiges,  frisches  musikalische«  Können 
in  Chorcompoiitionen  mit  Orchester  von  Gustav  Schreck  („Im 
Walde")  und  F.  W.  Markull  („Roland  s  Horn"),  mit  Ciavier  von 
EngeUberg  („Heimweh")  und  Richard  Müller  (.Winternacht" 
und  „Der  Prager  Musikant")  und  a  capella  von  Kreutzer  („Mor- 
gengni*»" j,  V.  Lachner  (Zechlied  fahrender  Schüler)  und  Jul. 
Reichert  (.Ins  Weinhaus").  Das  umfangreichste  Werk,  .Roland'« 
Horn"  von  Markull,  vom  Componisten  selbst  geleitet,  lies«  vor 
Allem  Kürze  und  Knappheit  in  der  Form  vermissen,  der  bal- 
ladenartige Charakter  geht  durch  diese  Breitspurigkeit  meisten- 
theils  ganz  verloren,  das  Werk  würde  unter  den  Händen  eine» 
ziel-  und  zweck  bewußteren  Componisten  kaum  halb  so  lang,  wie 
die  Markull'sche  Composition  geworden  sein.  Letztere  wirkt 
wegen  ihres  langsamen  Fortgangos  und  ihrer  ewigen  Textwie- 
dernolungen  geradezu  ermüdend  und  verkümmert  hierdurch 
noch  ausserdem  den  Gennas  an  vielen  interessanten  Einzeln- 
heiten. Die  Markull'sche  Musik  hat  im  Ganzen  eine  etwas  rück- 
wärtsschnuendo  Physiognomie,  nicht  blos  in  Betreff  der  weit- 
en äusseren  Gestaltung.  Die  Auaführung,  an  welcher 
dieHH.SingerfTenor;  und  stud.math.  Ju  gel  (Boss  von 
enehmem  Klangtimbre)  und  ein  tüchtiges  Solrxjuartett 
verlief  ebenso  glücklieb,  wie  die  Wiedergabe  der 
vorangegangenen,  von  Hrn.  Richard  Müller,  dem  langjährigen 
verdienstlichen  Dirigenten  de«  „Arion",  geleiteten  Cnornuin- 
mern,  unter  denen  namentlich  Schreck'«  „Im  Walde*  mit  seiner 
elegischen,  warm  abgetönten  Waldstimmung  und  die  humo- 
ristischen Lieder  von  Müller  und  Lachner  den  allgemeinsten 
Anklang  fanden.  Der  Maller'sche  .Prager  Mutikaut"  hätte, 
wäre  es  nach  dem  Publicum  gegangen,  eigentlich  wiederholt 
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werden  müssen.  Abwechselung  in  das.  Programm  brachten  die 
Solovortrage  dm  Hm.  Si  ngor  (Lieder  von  Schumann  und  Rieh. 
Müller)  und  der  Pianistin  Frl.  Melanie  Albrocht  (Concert  von 
Schumann  etc.).  Letztere  stielte  nicht  so  temperamentvoll,  wie 
neulich  im  Concert  des  Dilettantenorchester- verein«;  wie  wir 
hören,  ist  die  junge  talentvolle  Künstlerin  den  ganzen  Tag  über 
stark  unwohl  gewesen  und  hat  auch  noch  Abends  unter  dem 
EinBasse  dieses  körperlichen  Zustandet«  gestanden. 

Die  7.  Kammermusik  im  Gewundhaus  (am  27.  Jan.)  war 
dem  Andenken  Moiart'«  gewidmet,  es  standen  nur  Composi- 
tionen  dieses  Großmeisters  auf  dorn  Programm:  Die  Sere- 
nade in  Bdur  für  dreizehn  Blasinstrumente,  da«  Giuoll- 
Streichquintett,  das  Esdur-Trio  für  Ciavier,  Clarinette  und 
Bratsche  und  Phantasie  und  Fuge  in  Cdur  für  Ciavier,  welcher 
CUvierauminerder  Vortragende,  Hr.  Ueinccke,  noch  das  Larghetto 
aus  dem  Ddur-Concert  zufügte.  Ueber  der  gestimmten  Ausfüh- 
rung dieser  Werke  ruhte  von  Anfang  bis  Ende  die  pietätvollste 
Weihe,  namentlich  kamen  das  Quintett  (1.  Violine:  Hr.  ItCnt- 
gen)  und  die  Serenade  zu  eindringlichster  Wirkung.  Die  Letz- 
tere wurde  unter  Ausnahme  de«  Hrn.  Gräff  (Bassethorn)  von 
Mitgliedern  des  GewandhausorcheatcrB  ausgeführt,  sie  steht  ge- 
danklieb zwar  nicht  gerade  hoch,  wird  aber  dank  des  jovialen 
Zuges,  den  der  Meister  zumeist  anschlügt,  und  der  vielfachen 
satten  und  charakteristischen  Klangmischungen,  welche  zu  Tage 
treten,  bei  guter  Wiedergabe  stets  einen  eigenartigen  Genuas 
bieten. 

An  den  beiden  letzten  Sonntagen  fanden  dieersten  dieswinter- 
lichcn  Kammermusiken  im  Riodolschen  Verein  statt  Wenn  sie 
auch  füglich  nur  für  die  activen  Mitglieder  des  Vereins  bestimmt 
sind  und  sich  ans  diesem  Grunde  einer  öffentlichen  Berichtcr- 
stattung  ontzichen,  so  glauben  wir  doch  nicht  gar  zu  »ehr  gegen 
die  Discretion  zu  Verstössen,  wenn  wir  im  Interesse  der  Bet retten- 
den der  dabei  gebotenen  Gesangvorträge  des  Frl.  Johanna  Post 
aus  Hamburg  und  des  Frl.  Kath.  Brandstuetor  aus  Danzig 
hier  Erwähnung  thun.  Beide  Sängerinnen  siud  mit  wohlklin- 
genden Stimmen  ausgestattet,  und  von  guter  Schule  zeugt  deren 
Behandlung.  Frl.  Post  docu roonti rte  im  Vortrag i hrer  Mezzosopran- 
lieder Lebhaftigkeit  und  Warme  der  Empfindung  und  wusste 
auch  durch  gute  charakteristische  Auffassung  die  Hörer  lebhaft 
zu  fesseln,  ihr  Organ  zeichnet  sich  dabei  durch  Wohlklang, 
Kraft  und  schöne  Ausgeglichenheit  aus.  Frl.  Brandstaetor  steht 
nach  Seite  des  Vortrags  ihrer  Kunstschwester  um  Etwa*  nacb, 
hat  dagegen  einen  jugendlicheren  Stimmklang  vor  derselben 
voraus.  Beide  Damen  wurden  durch  reichlichen  Applaus  für 
ihre  anmuthenden  Vortrage  ausgezeichnet. 


Cuncertumschau. 

Anger«.  13.  Conc.  ponul.  (Lelong):  „Lobgeaang",  Symph.- 
I antäte  v.  Mendelssohn,  Ouvert.  u.  Bruchstucke  a.  „Manfred" 
v.  Schumann,  Ouvertüren  v.  Mozart  („Zauberflöte")  u.  Wagner 
(„Tannhäuser"). 

Annaberg.  b.  Museumsconc.  (Stahl)  iiut,  Mitwirkung  des 
„Arion":  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  u.  Rossini,  II  moll-Clavier- 
trio  Reissiger  (HH.  Stahl,  Wundenberg  u.  Altmann),  Weih- 
nachtslied f.  Streichen  eh.  u.  Weihnachtslied  f.  Sopransolo,  gem. 
Chor  n.  Orcb.  v.  E.  Stahl,  Frauenchöre  v.  Schumann  u.  Rei- 
necke („Der  träumende  See"). 

Bonn.  3.  Soiree  des  Cölner  Quart.-Ver.  der  HH.  Lauge, 
Japha  u.  Gen.:  Streichquartette  v.  Mozart  (Bdnr)n.  Beethoven 
(Op.  132),  Claviertrio  Op.  87  v.  Brahms. 

Breslau.  1.  Histor.  Soiree  de«  Bobu'schcn  Gesangvereins: 
Chöre  v.  H.  Finck,  H.  Isaac,  L.  Senfl,  L.  Leinlin,  A.  Scandellus 
u.  J.  Knöfel,  Lieder  .Ich  var  dahin*  u.  „Ach  Got  wem  sol  irhs 
klagen"  f.  Horn  u.  Clav,  Chöre  v.  J.  Eccard,  J.  Regnart, 
N.  Kosthius,  L.  Hasler,  M.  Franck  u.  einem  unbekannten  Comp. 
(„So  wünsch  ich  jr  ein  gute  nacht").  —  2.  Histor.  Soiree  des- 
selben Vax,:  Chöre  v.  F.  Schubert  u.  M.  Hauptmann,  zwei  Lie- 
der f.  zwei  Frauenstimmen  v.  M.  Hauptmann,  Chöre  v.  Mendels- 
sohn, Schumannn  u.  Dürrner,  Heroine  üb.  Weber's  Schwerdt- 
lied,  Gebet  und  „Lützow's  wilde  Jagd"  v.  I,  i  k  zt,  Chöre  v. 
Marschner,  Gade,  Franz  (Mailied),  Volkmann  („Ich  halte 
ihr  die  Augen  zu').  Vierling  („Das  Meer  ist  still"),  Brahms 
(^ln  stiller  Nacht*)  u.  J.  Schaeffer  („In  Maucru  und  in 
Zimmern14). 

Brooklyn.  2.  Kammertnusik«oiree  im  Conservat.  der  Mn- 
sik:  Claviortrio  Op.  8  v.  Brahms,  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven, 
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Claviersoli  v.  Bach,  Chopin  u.  Liszt  (Ausführende:  HH.  Carl 
u.  Edw.  Herrmann  u.  Schonck.) 

Cttln  a.  Rk.  G.  Gürzenichconc.  (Dr.  v.  Hiller):  8.  Svmph. 
v.  Beethoven,  Dramat  Ouvert.  v.  F.  Ries,  Ouvert  u.  3.  Abtheil, 
der  „Faiisf-Scenen  von  Schumann  (Solisten:  Frl.  Bosse,  HH. 
Schetper  a,  Leipzig.  Kaps  u.  Hofmann  u.  Schülerinnen  des  Con- 
servat.), Solovorträge  des  Frl.  Busse  („Ingeborg's  Klage"  aus 
„Fritbjof"  v.  Bruch*  u.  de*  Hrn.  Schelper.  —  Wohlthiitigkcits- 
conc.  des  Hrn.  R.  Beckmann  am  1 1.  Jan.:  Romanze  u.  achwed. 
Tanz  a.  dem  Blasoctett  Op.  71  v.  Gouvy,  Allogro  aus  einem 
Blasquint  v.  Reicha,  2.  u.  3.  Satz  der  Kreutzer -Bon.  v.  Bcetho- 
vun  (das  Ehepaar  Heckmann),  drei  Lieder  f.  eine  Altstimme  in. 
oblig.  Viol.  u.  Clav.  v.  H.  S.  (Frl. Wagner  u.  das  Ehepaar  Heck- 
iiiann), Lieder  vortrüge  der  Frls.  Wagner  („Im  Herbst" v.  Franz 
u.  „Nächtliche  Wanderung"  v.  P.  Umlauft),  Kühne  („Abend- 
reihn*  v.  Reinecke,  „Auf  dem  See"  v,  Brahms  und  „Unbe- 
fangenheit" v.  Weber)  u.  Otticker  und  des  Hrn.  Götze,  Violin- 
romanze v.  Bruch  (Hr.  Heckmann),  Cla  vier  vortrage  der  Frau 
Heckmann  (lmprov.  üb.  ein  poln.  Volkslied  v.  Chopin -Mertke, 
„Albumblatt"  v.  Grieg  u.  „Tambourin"  v.  Hiller).— 4- Kam- 
niermusikauffübr.  der  HU.  de  Lange,  Uollaender  u.  Gen.:  Cia- 
vierquint Op.35  v.  Gernsheim,  Streicbnuint.Op.88  v.  Brahms 
(2.  Bratsche:  Hr.  Prof.  v.  Königslöw),  B  dur-Streichquartett  v. 
Ilaydti. 

Düren.  Festconc.  des  Männerges.-Vor.  „Concordia"  (Hoff- 
sümmer)  am  14.  Jan.:  Jubelouvcrt.  v.  Weber,  „Velleda"f.Chor, 
Soli  u.  Orch.  v.  C.  J.  Bra'mbach,  „Dem  Kaiser"  f.  Chor  und 
Orch.  v.  Bruch.  „Das  deutsche  Schwert"  f.  Chor  m.  Blasinstru- 
menten v.  C.  Schuppert,  Männerchöre  a  can.  v.  Rcinecke 
Mailied),  Jung  st  („Spinn,  spinn")  u.  Hillerf  Wanderers  Nacht- 
ied  u.  „Frühlingseinzug"  m.  Sopransolo  [Frl.  Schauseil  a.  Düs- 
seldorf]), Solovortritge  des  Frl.  Schauscil  („Haidekind"  von 
Schaeffer,  „Es  blinkt  der  Thnu"  v.  Rubinstein  u.  Volks- 
lied v.  Hiller)  u.  des  Hrn.  Beez  (Viol.). 

Else  Hack.  1.  Conc  des  Muaikver.  mit  Solovorträgen  der 
Sängerin  Frl.  G.  Behm  a.  Erfurt  (Margaretha's  Lieder  a.  dem 
„Trompeter  von  Säkkingen"  v.  A.  Riedel.  „Wers  nurverstünd" 
v.  Wüorst  „Frühlingszeit"  v.  A.  Schnell  etc-)u.  des  Pianisten 
Hrn.  d'Albert  a.  Weimar  (Toccata  u.  Fuge  v.  Bach-Tausig,  So- 
nate Op.  90  v.  Beethoven  etc.). 

Frankfort  a_  X.  8.  Museumsconc.  (Müller):  6.  Svmph.  v. 
Beethoven,  „Sorniuernachtstranin"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Solo- 
vortrage der  Frau  Cl.  Schumann  (Clav.)  u.  des  Hrn.  van  Zur- 
Mühlen  (Ges.,  u.  A.  „Nun  schreit  ich  aus  dem  Thore"  u.  „Am 
wilden  Klippenstrande"  v.  G.  Henschel). 

Genf.  4.  Conc.  der  Societe  civile  des  Studtorch.  (de  Sen- 
ger): 5.  Svmph.  y  Beethoven,  Ouvert.  zu  „Rouslane  et  Lud- 
milla" v.  (ilinka),  Lieder  ohne  Worte  f.  Orch.  v.  Mendelssohn- 
Hillemacher,  Violinvorträge  des  Hrn.  Nachez  (l.Conc.  v.  Bruch, 
Zigeunertänze  eig.  Comp.  etc.). 

Hannover.  5.  Abonn.-Conc.  des  k.  Tbeaterorch.  (Frank): 
Svmph.  „Episode  aus  dorn  Leben  eines  Künstlers"  v.  Berlioz, 
Ouvert.  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Mendelssohn, 
„l'arsifal"- Vorspiel  v.  Wagner,  Violonccllvorträge  des  Hrn. 
Hausmann  a.  Berlin  (u.  A.  „Perpetuum  mobile"  von  Fitten- 
h  a  g  e  n). 

Innsbruck.  2.  Mitgliederconc.  des  Muaikver.  (Pembaur): 
5.  Svmph.  v.  Beethoven,  Orchestergemälde  „König  Harald'4  y. 
M.  .).  Beer,  Concertouvcrt  „Im  Hochgebirge"  v.  B.E.Tschi- 
derer, gem.  Chöre  v.  J.  B  r  ah  ms  („Der  traurige  Jäger"),  Re  i- 
n'ecke  („Der  verrathene  Freier"),  Brüll  („Süsses  Begräbnis«") 
u.  Schumann. 

Ktel.  25.  Abendunterhalt,  dos  Dilettenton-Orch.- Verein«: 
4.  Syroph.  v.  Gade,  Ouvert.  zu  den  „Geschöpfen  des  Prometheu«" 
v.  Beethoven,  Entr'act  a.  „Tovelille"  v.  Hamerik,  Frauenohöre 
v.  Radecke  (Weihnachtslied)  u.  Bargiel  (Frühlingslied).  - 
3.  Vortrag  geistl.  Gesänge  des  St.  Nicolaichors:  Chöre  von 
C.  Stein,  Frank  u.  Schröter,  Orgelvortrage  des  Hrn.  Keller. 

Laibach.  2.  Karomermusikabend  der  Philharmqn.  Gesell- 
schaft: Streichquartette  v.  Mendelssohn  (Op.  44,  No.  3)  und 
Schumann  (Op.  41,  No.  3),  Ciaviertrio  Op.  99  v.  Schubert.  (Aus- 
führende: HH.  Zührer  (Clav.],  Gerstner  u.  Gen.  [Streicher].) 

Lelpilg.  Conc.  in  der  Centralhallo  f.  die  Ueberschwerumten 
am  Rhein,  Main  u.  an  der  Mosel  am  22.  Jan.:  Prolog  v.  Ritters- 
haus (Frau  Senger),  Concertstück  f.  Clar.  0.  ßaajethorn  v.  Men- 
delssohn (HH.Landgrafu.  Gräff),  Solovorträge  der  Frls.  Marianne 
Brandt  (Ges.,  Arie  v.  Eckert  u.  „Aufenthalt"  v.  Sohubert)  u. 
Jahns  (Ges.,  u.  A,  Frühlingslied  v.  Rubinstein  u.  „Glocken- 
blumen, was  läutet  ihr"  v.  Nikisch)  u.  der  HH.  Muschler  a. 


: 


Digitized  by  Google 


74 

Augsburg  (Ges.),  X.  Scharwenka  a.  Berlin  [Clav.,  u.  A.  Polon. 
t.  Lisztu.  McnuettOp.49eiff.Comp.),  Prof.  Rappoldi  a.  Dresden 
(VioL,  u.  A.  Romanze  v.  Gade)  u.  Schwedler  (Fl,  u.  A.  Romanze 
v.  Saint-Saens).  —  Cono.  de»  akadem.  Gesangver.  -Arion" 
(Müller)  am  26.  Jan.:  „Pareifal"- Vorspiel  v.  Wagner,  Ballade 
„Rolana's  Horn*  f.  Männerchor,  Soli  (UH.  Singer  u.  Jugol)  u. 
Orch.  t.  F.  W.  Markull  (unt.  Leit  de«  Comp!),  „Im  Wühle" 
f.  Tenorxolo  (Hr.  Singer),  Chor  u.  Orch.  v.  0.  Schreck,  Män- 
nerchSre  m.  Clav.  t.  En  gelaberg  (m.  Baritonsolo:  Hr.  Renm), 
Rieb.  Mfiller  („Winternacht"  u.  „Der  Prager  Musikant")  und 
a  cap.  v.  Kreutzer,  V.  Lachner  (Zechlied  fahrender  Schalen 
u.  J.  Reichert  („Im Weinbau»"),  Solovorträge  des  Frl.  M. Alb- 
recht  (Clav.,  u.  A.  Chant  »ans  paroles  v.  Tschaikownkv)  u. 
dea  Hrn.  Singer  („Dein  Angesicht"  v.  Schumann  u.  „Der  Mond- 
strahl fiel  in  der  Lilie  Tbau*  v.  Rieh.  Malier).  —  7.  Kammer- 
musik im  Gewandhaus  m.  Compositionen  v.  Mozart:  Bdur-Seren. 
f.  dreizehn  Blasinstrumente,  G  moll-Streichquint,  Ks  dur- Trio  f. 
Clav.,  Clar.  u.  Viola  o.  Phant.  u.  Fuge  in  C (für,  sowie  Lnrghetto 
f.  Clav.  (Ausfahrende:  HH.  KeineckefClav.],  Röntgen,  Klengel 
u.  Gen.  [Streicher],  Landgraf,  Hinke,  Tamms,  Genfaich,  Straut- 
mann,  Graff.  Gumbert,  Müller,  Kirmse,  Preusse,  Weissenborn, 
Freitag  u.  Wiegand  IBlüser].)  —  113.  Kammerrnusikauffübr.  im 
Riedeischen  Ver.:  Streichauintette  v.  Mozart  (Gmoll)  und 
Brahms  (Fdur),  Sopranlieder  v.  Schubert,  Schumann,  Franz, 
Reinecke  und  Lassen.  (Auafahrende:  Frl.  K.  Brandstaeter 
[Ges.l  und  HH.  Kontgen,  Klengel  u.  Gen.  [Streicher].)  — 
Am  29.  Jan.  im  Saale  de»  Hotel  de  Pruase  Concert  v.  HH.  P. 
Viardot  aus  Paris  (Viol.)  u.  L.  Miranda  a.  St  Petersburg 
(Ges.)  mit  diversen  Solovortragen.  —  Abcndunterhattungun 
im  k.  Conservat.  der  Musik:  19.  Jan.  Clavienept  v.  Hummel 
im  Qnintettarr.  =  Frl.  Petersen  a.  St  Petersburg  u.  HH.  Beck 
a.  Wittgeiudorf,  Voigtlflnder  a.  Leipzig,  Kiesling  a.  Pohlitz  b. 
Greiz  und  Schwabe,  Esdur-Clavierconcert  von  Beethoven  = 
FrL  Löwe  a.  Grimma,  vier  Lieder  v.  G.  Henschel  <•»  Hr. 
Trautermann  a.  Wernigerode,  Cdur-Claviertrio  v.  Haydn  —  Frl. 
Kriehn  a.  Lepington  u.  HH.  Novaeek  a.  Temesvar  u.  Kiesling. 
20.  Jan.  Streichquart  Op.  86  v.  Volkmann  —  HU.  Novaeck. 
Corneliti«  a.  Rothenburg  a,  T.,  Voigtländcr  u.  Kiesling,  Clavier- 
sept v.  Hummel  im  Quintettarr.,  1.  Satz— HH.  Uvffela.  Nieder- 
Urnen,  Klingenfeld  a.  München,  Voigtländer,  Kiesling  n.Schwabe, 
Claviertrio  Op.  12  v.  Hummel  —  Frl.  Buchbinder  a.  Leipzig  u. 
HH.  Schulz  a.  LeojK>ldshall  u.  Kiesling,  Cmoll  Phant  f.  Clav, 
v.  Mozart  —  Frl.  Lemckc  a.  Dessau,  Clav.-Violinsuite  v.  G  o  I  d- 
mark  —  HH.  Weingnrtner  a.  Graz  u.  Lehmann  u.  Brooklyn. 
—  17.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  „Das  Paradie»  und  die 
Peri*  v.  Schumann.  (Solisten :  Frls.  Kufferath,  Verholst  Spies, 
Gremplcr  u.  Kaiser  n.  HH.  van  der  Meden,  Schelper  u.  Tranter- 
mann.) 

London.  Conc  de»  Hrn.  A.  Ashton  m.  eig.  Compositionen 
am  2.  Dec:  Zwei  Satze  a.  einem  Claviertrio,  drei  Tonbilder  f. 
Clav.,  Viol.  u.  Violonc,  Suite  f.  zwei  Claviere,  Nummern  a.  dem 
Ciavierwerk  zu  vier  Händen  „Licht  und  Schatten",  Soli  f.  Clav, 
u.  f.Viol.  (Ausführende:  Frls.  Ashton  lGeo.1,  Holiday  [Viol.]  u. 
Hemroings  [Violonc]  u.  der  Comp.  u.  Hr.  fhorne  [ClavJ.)  — 
Conc.  f.  die  Musikstudircndcn  am  21.  Dec :  Phant  u.  Son.  in 
Cmoll  f.  Clav.  v.  Mozart  m.  einem  zweiten  Clav.  v.  Edv.  Grieg 
u.  zwei  Märsche  f.  zwei  Claviere  v.  Schubert  (HH. A.U.F. Hart- 
vigson),  Solovorträge  der  HH.  Prof.  Joachim  (Viol-,  Chnconne 
v.  Bach),  W.  Bache  (Clav..  Chromat  Phant.  u.  Fuge  v.  Bach  u. 
Bmoll-Son.  v.  Liszt)  u.  Hollins  (Clav.). 

Magdeburg.  4.  Conc.  im  Logenhanse  F.  z.  G.  (Rebling): 
Esdur-Symph.  v.  Mozart,  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Raben" 
v.  Rheinberger,  Solovorträge  dur  Frls.  Minuio  a.  Berlin  (Gob., 
„Der  Einsiedler"  v.  M.  Bruch,  Spielmannslied  v.  W.  F.  G.  Ni- 
colai etc.)  u.  Mühling  (Clav.).  —  4.  Harmonieconc.  (Rebling): 
2.  Symph.  v.  Beethoven,  Vorspiel  zur  Oper  ,, Die  sieben  Raben" 
v.  Rheinberger,  Solovorträge  der  HH.  Härtung  aus  Leipzig 
(Ges.)  u.  Petersen  (Violonc,  Emoll-Conc.  v.  F.  Grützmachor 
u.  Concertromanze  v.  Hamerik). 

Mannheim.  2.  Kammermusikaufführ.  f.  Blasinstrumente: 
Octett  Op.  71  v.  Gouvy,  Quint.  Op.  19  v.  Overbeck,  Clavier- 
Horason.  v.  Beethoven,  Lieder  „Die  Heiraathglocken"  v.  Ad. 
Jensen  und  „Ich  will  meine  Seele  tauchen"  v.  Halir.  (Aus- 
führende: HH.  Plank  [Ges.],  Bicling  [Clav.],  Wemicke  [Flöte], 
Overbeck  [Ob.],  Kratochvil,  Grunewald  [Clar.],  Keller,  Wirth 
[Fag.j  u.  Müller  II.  u.  I.  [Horn].) 

Straberg.  4.  Conc  des  Privatmusikvereins  (Bayerlein): 
1.  8ymph.  v.  J.  Brahms,  „Julius  Cäaar'-Ouvert.  v.  Sennmann, 
Solovorträge  des  Frl.  Hohenschild  a.  Berlin  (Ge*,  u.  A.  Lieda. 


Heyse's  „Lottka"  v.  G.  H.  Witte  und  „Feldeinaamkeif  von 
Brahms)  u.  dee  Hrn.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Dmoll- 
Conc.  u.  Variat  capricc.  eig.  Comp.  u.  Romanze  v.  R.  Volk- 
mann). 

Part«.  13.  Conc.  popul.  (Paedeloup):  Funst-Symphonie  v. 
Liszt,  „Coriolan"-Ouvert  v.  Beethoven,  „La  Cerito",  Balletair 
v.  Godard,  Solovorträge  der  Frls.  B.  u.  A.  Stone  (Ges.)  u.  des 
Hrn.  W.  Pachmann  (Clav.).  —  12.  Chatelet-Conc.  (Colonne): 
„Le  Deser*",  Odo-Symph.  v.  Fei.  David  (Declam.:  Frl.  Ruus- 
seil,  Tenorsolo:  Hr.  Dnilly),  „L'Arleeienne"  v.  Bizet  Clavier- 
vortrag  der  Frau  Jafill  (Amoll-Conc  v.  Schumann).  — -  12.  La- 
moureux-Conc. :  5.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Men- 
delssohn („Fingalshöble")  u.  Weber  („Euryanthe"),  1.  Rhapsodie 
a.  „Namouna"  v.  K.  Lalo,  Instrumentaleinleitung  u.  Gebet  (Hr. 
Bosquin)  a.  „Rienzi"  v.  Wagner,  Solovorträge  des  Hrn.  Bos- 
quin  (Arie  v.  Händel)  u.  des  FrL  Foitevin  (Clav.,  Amoll- 
Conc.  v.  Schumann).  —  7.  Conservatoriumsconc.  (Deldevez): 
Symphonien  v.  Beethoven  (No.  3)  und  Schubert  (Hmoll),  „La 
Mer",  Ode-Symph.  v.  V.  Joncieres,  „Ruy  Blas"-Ouverture  v. 
Mendelssohn,  Arie  a.  „Julius  Cäsar"  v.  Händel  (Frl.  Hurel  Chor 
v.  Meyerbeer.  —  8.  Conservatoriumsconces*  mit  dem  gleichen 
Programm. 

Rostock.  Neujahrsconc.  des  Ver.  Rostocker  Musiker  (Dr. 
Kretzschmar)  am  9.  Jan.:  Symph.  v.  Dvorak,  Ouvertüre  zu 
„Sneewittchen"  v.  G.  Eggers,  ,Parsifalu- Vorspiel  v. Wagner. 
Solovorträge  der  HH.  Buhring  v.  hier  (Clav.,  u.  A.  Andante  v. 
Bendel)  u.  Neubeck  a.  Schwerin  (Viol.,  1.  Conc  v.  Bruch  etc.). 

WBnbarr.  8.  Conc.  der  kgl.  Musikschule  (das  in  No.  51 
mitguthcilte  Programm  betraf  das  2.  Conc):  Ciavierquintett 
Op.  16  v.  H.  Goetz,  Streichquart.  Op.18,  No.  6,  v.  Beethoven, 
Clav.-Violoncellson.  Op.  18  v.  Rnbinstein,  Soli  f.  Gesaug  v. 
Grieg  („Ich  liebe  dich")  u.  A.  u.  f.  Horn  v.  Matys  (Concert- 
stück).  (Ausführende:  Frl.  Glaser  [Ges.]  und  HH.  v.  Peterseun 
[Clav.],  Schwendemaon,  Ritter,  Boerngen,  Pekurek  [Streicher] 
u.  Lindner  [Horn].)  —  2.  Morgenunternalt.  in  demselben  Insti- 
tut: Quint  Up.  16  u.  Quart,  a.  dem  1.  Act  a.  „Fidclio"v.  Beet- 
hoven, Soli  f.  Clav.  v.  Raff  („Abends")  u.  Jensen  (Scherzo), 
f.  Viol.,  f.  Viola  alta  v.  Moniuszko  (Romanze  u.  „Hulka")  u. 
f.  FI.  v.  Fahrbach  (Pastorale).  —  Festconc.  der  Liedertafel 
Meyer-Olbersleben)  am  16.  Dec:  Jubelouvert  v.  Weber,  Pro- 
oa  (Frl.  Flor),  „Wanda"  f.  Sopransolo  (Frl.  Lamminger  aus 
Wien),  .Männerchor  u.  Oreh.  v.  Meyer-Olbersleben,  „Do« 
Liebesmahl  der  Apostel"  v.  Wagner,  Arie  v.  Lortzing. 

Zittau.  1.  Abonn.-Cone.  des  Concertver. :  1.  Symph.  von 
Beethoven,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  v.Wugner,  Aka- 
demische restonvert  v.  Brahms,  Solovorträge  des  rrl.  Caspar 
v.  hier  (Clav.,  u.  A.  Ballade  v.  Reinecke)  u.  des  Mm.  Gude- 
hus  aus  Dresden  (Ges.,  „In  fernem  Land"  a.  „Lohengrin"  von 
Wagner,  „Dein  Angesicht"  v.  Schumann,  „Immer  bei  dir"  v. 
Raff,  „Liebesglück"  v.  Sucher  und  „Sie  sagen,  es  wäre  die 
Liebe"  v.  Kirchner). 

Zürich.  2.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  MusikgeaelUchaft 
(Hegar):  Eine  Tell-Synipb.  v.  H.  Huber,  „Coriolan"-Ouvert  v. 
Beethoven,  Solovorträge  des  Frl.  Breidenstein  a.  Erfurt  (Gem.. 
„Ah,  perfido"  v.  Beethoven,  „Es  inuss  ein  Wunderbares  sein"  v. 
Liszt  »O  wüsst  ich  doch  den  Weg  zurück"  v.  Brahms  und 
„Heraus"  v.  Meyer-Olbersleben)  u.  des  Hrn.  DavidotT  aus 
St  Petersburg  (Violonc).  —  3.  Conc  der  Allgem.  Musrkgctell- 
schaft  (Hegar):  Gmoll-Symph.  v.  Mozart,  „Le  Carnaval  rotuain" 
v.  Berlioz,  „Novellctton"  f.  Streichorch.  v.  Gade,  Dmoll-Se- 
renade  f.  Streichorch.  v.  Volk  mann,  Gesangvorträge  der  Frau 
Trebelli  („Habanera"  v.  Bizet  etc.).  —  Benetizconc  für  Hrn. 
F.  Hegar  am  17.  Dec:  8.  Symph.  v.  Beethoven,  Orch.-Variat  v. 
1.  Knorr,  2.  Act  a.  „Orpheus"  v.  Gluck,  „Gesang  der  Parzen" 
f.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms  (unt  Leit  des  CompA 

Zwickau.  2.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.:  4.  Symphonie  v. 
Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  („Der  Beherrscherder Geister") 
u.  Reinecke  („Aluddin",  unt  Leit  des  Comp.),  Claviervortrügc 
des  Hrn.  Reinecke  (Fismoll-Conc.  eig.  Comp.  etc.). — 3.  Abonn.- 
Conc.  dee  Musikver.:  6.  Orchestersuite  v.  Lachner,  »ympboo. 
Dicht  „Der  Rattenfänger  von  Hameln"  von  P.  Geisler,  „Eg- 
monf'-Ouvert.  v.  Beethoven,  Vocalductt«  „Schottisch"  v.  F.  v. 
Holstein,  „Das  Aehrenfeld"  v.  Mendelssohn  und  Mailied  von 
II:  Her  (Frls.  Briioicke  and  Gose  a.  Magdeburg),  Solovorträge 
der  gen.  Damen  („Das  Ilindumädchen"  v.  Reinecke,  „Jetzt 
ist  er  hinaus"  v.  H.  Riedel,  „Im Volkston"  v.  H.  Schmidt  n. 
Kinderlied  v.  W.  Taubert).  —  1.  Orgelvortrag  des  Hrn.  Türke 
m.  Compositionen  v.  F.  Lux  (Phant),  Merkel-Türke  (Ada- 
gio) u.  S.  Bach  (D  moll-Tocc.)  in  Abwechsel.  ni.  Solovorträgen 
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der  Frau  Otto-Alvsleben  e.  Dresden  (fies.,  u.  A.  „Sei  getreu  bii 
in  den  Tod"  v.  Em.  Krauie)  u.  des  Hrn.  Ahlendorf  v.  eben- 
daher (Tromp.). 


und  GÄstß  In  Op  bt  und  Con ccrt« 

Fraa  Marion  de  Biron  int  an  das  kgl.  Theater 
:irt  worden  und  wird  daselbst  all  Norma  debutiren.  — 
Frau  Zinn  Dalti  hat  sich  gelegentlich  der  Auffüh- 
_  tob  Meyerbeer'«  Oper  «Nordstern'-  im  Scala-Theater  als 
jnnachahmlicho  Catherine  bewahrt.  Im  L'ebrigen  hatte  die 
Oper  nicht  viel  Glück,  und  auch  Verdi'»  „Trovatore"  zog  nicht 
sehr.  —  Mamille.  Zum  Capcllmeiater  des  Grand-Th£ätre  ist 
Hr.  Hasse  Iman«,  Gründer  und  ehem.  Director  des  Strasabur- 
ger  Conservatoriuma,  ernannt  worden,  und  man  erwartet  Viel 
von  diesem  Gewinn.  —  München.  Als  neuester  Bewerber  um 
die  durch  Keichuiann'a  Weggang  offen  werdende  Vacanz  gastirt 
Hr.  Kessler  aus  Frankfurt  a.  M.  hier  und  gefallt  im  Ganzen 
recht  gut  —  Padua.  Eine  junge  Norwegerin,  Frl.  0  s  e  1  i  o, 
verdiente  sich  hier  als  Azucena  im  „Trovatore*4  die  ersten 
Sporen.  Ihre  schöne  Mezzoaopranstimme  von  guter  Schulung 
und  bedeutendem  Umfang  verspricht  Viel  für  die  Zukunft.  — 
Paria.  Hr.  W.  Pachmann  hatte  im  jüngsten  Populären  Con- 
cert  des  Hrn.  Paadeloup  mit  dem  Vortrag  des  2.  Cnopin'schen 
Concertes  einen  unbestrittenen  vollen  Erfolg  und  «ab  sich  zu 
einer  Zugabe  genothigt  Im  Pleyel'scben  Saale  lies*  «ich  mit 
vielem  Erfolg  eine  vielversprechende  junge  Geigerin  Frl.  I«a- 
bella  Levalloia,  Schülerin  Leonards,  hören.  —Philadelphia. 
Die  letzte  Vorstellung  der  Frau  Patti  soll  einen  Ertrag  von 
50—66,000  Fr«,  abgeworfen  haben,  und  die  24  Concerte  der 
FrauN  il  ison  die  Summe  von  beinahe  6O0,00OFrcs.  —  Tineen  rn. 
Die  Damen  Ritter  und  Brcasolle  haben  als  Mignon  undPbiline 
in  A.  Thomas'  Oper  „Mignon"  enthusiastische  Anerkennung  gc- 


Klrchenmuslk. 

Lelpslf.  Thomaskirche:  27.  Jan.  „Tu  es  Petrus"  v.  Fale- 
strina.  „Lob  und  Ehr  und  Weisheit"  v.  J.  S.  Bach.  28.  Jan. 
„Nicht  wirst  meiner  du  vergessen"  v.  M.  Hauptmann. 

■■r  Wir  biitrn  dl.  Hü  Klrch.aBi.alktHr.ctorea,  Chomfwiwn         tu  la  im 
Vtr.oUatiioiliroii(  ror.ieb.Dil«  Rutm*  darch  illiwu  die.bn.  Mlubdli 
bthünieH  Mls  in  w»U*n.  O.  Rod. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Becker  (Albert),  Pilgerlied  f.  gem.  Chor,  Baesaolo  B.  Ciavier. 

(Neisse,  Conc  der  Singakad.  am  22.  Nov.) 
Beliciay^J.  v.),  0  moll-Streichquart    (Triest,  Quart  Heller 

BizeTfG.),  ^L'Arlesicnne".   (Frankfurt  a.  M.  6.  Museumsconc. 

Uadeii-Baden,  3.  Abonn.-Conc.  des  stadt.  Curorch.) 
Bödecker  (L.),  Quart  f.  Clav,  zu  vier  Händen,  Viol.  u.  Vio- 

lonc,  Ddur- Ciaviertrio  etc.  (Hamburg,  Conc.  des  Comp.) 
Brnhm-  (J.),  1.  8ymph.,  Ein  deutsches  Requiem  u.  „Nauie". 

{Meiningen,  8.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 
 2.  Symph.   (Bern,  3.  Abonn.-Conc.  der  Musikgesellftchaft 

Basel,  ö.  Abonn.-Conc.  der  Allgcm.  Muaikgesellsehaft) 
 Akadem.  Featouvert  (Graz,  2.  Mitgliederconc.  des  Steier- 
mark. Muaikver.     Magdeburg,  3.  Logenconc.  Nürnberg, 

3.  Conc.  des  Privatmusikver.) 
 Tragische  Oovert.  (Cassel,  2.  Abonn.-Conc  des  k.  Theater- 

orch.) 

 Streichsext  Op.  18.    (Bamberg,  54.  Musikabend  des  Mu- 

sikaL  Ver.) 

—  —  Ciavierquartett  (welches?).    Triest,  Quart  Heller  am 

7.  Dec) 

—  —  Ein  deutsches  Requiem.  (Hermannstadt  i.  S.,  Conc.  des 
Musik  ver.  am  9.  Dec) 

 Schiokaalslied.   (Gotha,  4.  Vereinsconc.  des  Musikver.) 

 ,.Nanie".  (Königsberg  i.  Pr.,  Soiree  der  MuaikaL  Akad. 

am  80.  Nov.) 

 „Gesang  der  Parzen"  f.  Chor  u.  Orch.  (Basel,  6.  Abonn.- 
Conc.  der  Alvern.  MusikgeselUcbaft.) 


Bruch  (M.),  „Normannenzug",  f  Bamberg,  66.  Musikabend  de* 
Musikal.  Ver.   Bern,  Conc.  der  Liedertafel  am  2.  Dec.) 

Dvorak  (A.),  Ddur -Symph.  (Graz,  2.  Mitgliederooncert  des 
Steiermark.  Muaikver.  Rostock,  Conc.  des  Concertver.  am 
20.  Nov.) 

 Ouvertüre  zur  Oper  „Der  Bauer  ein  Schelm".  (Leipzig, 

Symph.-Conc  im  KrysttUlpatoat  am  10.  Dec.) 

 Streichquart.  Op.  61.  (Dresden,  2.  Soiree  f.  Kammermu- 
sik der  HFL  Prof.  Rappoldi  u.  Gen.) 

 Streichquart  Op.  61. 

Vereins.) 

Gado  (N.  W.),  Violinconc.  i Kiel,  1.  Conc  des  Gesangvereins. 
MOhlliau  sen  i.  Th.,  2.  Resaourceconc.    Cassel,  2.  Abonn.- 


(Bonn,  2.  des  Cölner  Quart - 


(Erfurt,  Conc  des  Soller'- 


Conc.  des  k.  Theaterorch.    Elberfeld,  2.  Conc  des 
mentalver.   Plauen  i.  V.,  1.  Conc.  des  Concertver.) 
Gernsheim  (F.),  2.  Symphonie.  (Boston,  10. Conc  der  Symph. 
Orehestm.) 

 Ciavierquint.  Op.  35.  (Frankfurt  a.  M.,  4.  Kammermnsik- 

abend  der  Museumsgesellschaft.) 
Goetz  (HA  Symph.  (Leipzig,  11.  Gewandhausconc) 
Gold  mark  (£),  Orch. -Scherzo.  (Wien,  2.  Orchesterconcert  des 

Hrn.  Th.  Kretscbmann.) 
Gradener  (HA  Cdur-Sinfonietta.  (Ebendaselbst) 
Gurlitt  (CA  Öuvert  zu  „8cheik  Hassan".  (Hamburg,  3.  Phil- 
harm. Conc.) 
Hartmann  (Em.),  Violoncellcone. 

scheu  Musikver.  am  7.  Dec.) 
Heidingsfeld  (L.),  Triumphsvmphonie  über  Faust's 

(Gr.  Glogau,  Aufführ.  durch  die  Singakad.) 
Heuberger  (R.),  Orcb..Variat  Ob.  ein  Schubert'achea  Thema. 

(Leipzig,  11.  Gewandhausconc.) 
Jadussohn  (8A  2.  Orch.-Seren.   (Oldenburg,  2.  Abonn.-Conc. 

der  Hofcap.) 

 8.  Orch.-Seren.  (Leipzig,  8ymph.-Conc.  im  Kry«t«llpala*t 

am  10.  Dec.) 

Kahle,  Bon.  f.  Clav.  u.  Harmonium.  (Königsberg  i.  Pr.,  Soiree 
der  Mu.ikal.  Akad.  am  30.  Nov.) 

Kiel  (F.),  Ciaviertrio  Op.  38.  (Barmen,  1.  Soiree  f.  Kammer- 
musik.) 

Kienzl  (W.),  2.  Tanzauite  f.  Orch.  (Graz,  2.  Mitgliederconcert 

des  Steiermark.  Musikver.) 
Macht«  (L.),  Ouvert.  „Elfriede".  (Weimar,  3.  Abonn.-Conc.  der 

grosshorz.  Orch.-  u.  Musikschule.) 
Maasenet  (J.),  „Seen es  alsaciennes".  (Marseille,  8.  Conc,  popul. 

Angers,  10.  Conc.  popul.) 
Munsinger  (Edg.),  „Lebende  Fackeln"  a.  der  Symph.  „Nero". 

(Bern,  Conc.  der  Liedertafel  am  2.  Dec.) 
Nicolai  (OJ,  Featouvert  (Leipzig,  12.  Gewandhausconc.) 
Raff  (J.),  Waldsvraph.  (Stargardt  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Kohl- 
mann am  1.  Dec.     Bremen,  Wohlthatigkeiteoonc  in  der 
Tonhalle  am  29.  Nov.) 

lymph. 
stnllpala^t  ;nu  10.  I  >>-'-•.  i 

 Violinauite  Op.  180.   (Frankfurt  a.  M  ,  5.  Museumsconc.) 

Reinecke  (C),  Ein  geistliches  Abendlied  f.  Tenorsolo,  Chor 

u.  Orch.   (Annaberg,  4.  Museumsconc) 
Rheinberger  (J.),  „Lockung"  f.  Chor  u.  Clav.  (Königsberg  i. 

Pr.,  8oiree  der  Musikal.  Akad.  am  30.  Nov.) 
Rubinatein  (A.),  Ocean-Syropb.  (Moskau,  2.  Syroph.-Concert 

der  kaia.  russ.  Musikgeeellschaft.) 
Saint- Sacns  (C),  Grooll-Clavierconc. 

Symph.  Orchestra.) 
Siedentopf,  Fdur-Streichtrio.  (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünstler- 

ver.  „Leycrkasten".) 
Spie  Her  (H.),  8treichqnart   (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k. 

Conaervat  der  Musik  am  8.  Dec.) 
Stahl  (E.),  Ouvertüre  „Penelope's  Klage,  Odysseus'  Heimkehr". 


 Symph.  „Zur  Herbstzeif '.  (Leipzig,  8ymph,-Conc.  im  Kry- 


(Boston,  ltt  Conc.  der 


(Annaberg,  4.  Museumsconc) 
Svendsen  (J.  8.),  2.  8yrophome,  Orch.-Legende 
3.  Rhaps.  norveg.  u.  Violinromanze. 


Comp,  am  10.  Dec.) 
Vierling  (G .),  „Alarich". 

Kobl'acben  Gesang  ver.) 
Volkmann  (R.),  1.  Symph.  (Hannover,  3. 
Theaterorch.) 


„Zorahayda", 
en,  Conc.  de« 

(Quedlinburg,  Aufführ. 


desk. 


Wagner  (RA  „Meistersinger"-Vor8piel.  (Leipzig, Symph.-Conc. 
im  Krystailpalast  am  10.  Dec.) 

 Vorapiel  zu  „Tristan  und  Isolde".  (Oldenburg,  2.  Abonu- 

Conc.  der  Hofcap.) 
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WagnerJR,),  „Parsifal"- Vorspiel.  ( Met«,  Concert  den  Pianisten 
Hrn.  Scharf.) 

 „Liebewnahlsfeier"  a.  „Parsifal«.  (Zittau,  2a  Auffahr,  de« 

Johanuetiii)*.) 

Willlner  (F.),  „Heinrich  der  Finkler"  f.  Männerchor  n.  Soli 
m.  Clav.  (Oschatz,  Aufahr.  durch  den  Somiuarchor.) 

Zellner  (J.),  Ciavierquartett.  (Wien,  2.  Production  Hellmes- 
berger.) 

Zehler  (C),  „Frau  Chunilind"  f.  Mannerchor,  Soli  und  Orch. 
(Halle  a.  &,  Conc.  des  Ver.  „Sang  und  Klang".) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- ZeitungüoA.  Kritik(H. Germer). 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers-Revue  Mo.  73.    Notice  ezplicative.  Von  J.  Bordier. 

—  Uno  tymphonie  inudite  de  Mendelssohn.  Von  A.  Cahen.  — 
Petit«  revue  de  la  presse.  Von  L.  de  Romain.  —  Berichte, 
Nachrichten  and  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  8.  Kritik  (B.  Scholz,  I.  Krzyzanowski 
u.  A.  m.).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton : 
Das  Blatt,  welche«  singt,  tanzt  und  musicirt.  Dem  Volksmund 
Welachtrrols  nacherzählt  von  Th.  B. 

Le  Guide  musical  No.  4.  Mme.  Materna.  —  Berichte 
(u.  A.  Einer  ttbor  die  1.  Aufführ,  der  fünfactigen  Oper  „Me- 
phisto].holes"  v.  Arrigo  BoTto  im  k.  Monnaie-Theater  in  Brüssel), 
Nachrichten  und  Notitzen.  —  Besprechung  ( W.  A.  Barrett). 

Le  Menestrel  No.  8.  Le  Monument  öVHector  Berlioz.  —  Lee 
cordes  meuüliquas  appliquea  aux  instrumenU  ä  archet.  —  Be- 
richte, Nachrichten  n.  Notizen. 

Musica  sacra  No.  1.  Namen  Jesu-Fest.  —  Die  Rippen.  Von 
Fr.  Witt.  —  Deber  die  Reparatur  schadhaft  gewordener  Kir- 
chenglooken.  —  Einige  Grundgesetze  für  caecalianäicbo  Chöre, 
besonders  für  die  Souola  gregoriana.  Von  Fr.  Witt.  —  Kritik 
(W.  Laughans,  AL  bohlinRt>r,  M.  Brosig,  G.  Flügel  n.  A.  m.).— 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  4.  Besprechungen  (L.  Grün- 
berger,  C.  H.  DOring,  A.  Naubcrt  u.  A.  m.).—  Berichte  a.  Ber- 
lin, Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  3.  Kritik  (Th.  Gouvy).  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Ein  Beitrag  zur  neueren 
Orgelbaukunde. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sangerblalt  No.  1.  Vom 
Gesänge.  Polemisches  und  Instructivcs  von  Gustav  Weber.  — 
Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. —  Besprechungen  (J.  Ganby). 

—  Feuilleton:  Aus  F.  v.  Flotow's  „Erinnerungen  aus  meinem 
Leben". 

Urania  No.  1.  Der  rechte  Streiter.  Ged.  v.  Th.  Oelkers.  — 
Aphorismen. —  Die  Orgel  der  Rndolstädter  Gewer beauastellung. 

—  Prof.  Haupt's  goldenes  Organisten-Jubiläum.  —  Drei  Orgel- 
dispositionen. —  Besprechungen.  —  Aufführungen.  —  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Die  Firma  Schott'«  Söhne  in  Mainz  veröffentlicht  soeben 
dieBriofe,  welche  Charles  Tardieu  1876  bei  Gelegenheit  der 
Bayreutber  Festspiele  aus  Bayreuth  an  die  „Independance  Beige" 
richtete,  als  Brochure. 

*  Im  Conser vat  orium  zu  Lüttich  wurde  ein  Versuch 
mit  Streichinstrumenten  gemacht,  welche  nach  der  Erfindung 
des  Hrn.  J.  Hubnr  statt  der  Darmsaiten  stählerne  oder  mit 
Kupfer  oder  Silber  übereponnene  Stehhaiton  hatten.  Diese  In- 
strumente sprachen  [allerdings  schwerer  an,  und  der  Bogen 
mussto  ausgibiger  als  bisher  mit  Colopboniuni  bestrichen  wer- 
den, auch  war  die  rechte  Hand  des  8pielers  zu  grösserer  Kraft- 
anwendung genöthigt,  aber  die  Instrumente  waren  sonorer  als 
solche  mit  Darmsaiten  und  dürften  sich  daher  zum  Gebrauche 
im  Orchester  vorzugsweise  eignen. 

•  Nach  der  jüngsten  Vorführung  der  9.  Symphonie  von 
Uenthoven  im  Pariser  Larooureux-Concert  bereitete  das  Audi- 
torium dem  verdienten  Dirigenten  eine  wahre  Ovation  als  Lohn 
für  die  in  aUen  Theilen  wohlgelungene  Aufführung  des  gigan- 
tischen Werkes. 

*  Der  erste  Tbeaterbrand  des  Jahres  1883  forderte  am 
22.  Januar  das  kleine  Scbrikenböfer'sche  Theater  in  Mitau 


zum  Opfer.  Glücklicherweise  fand  an  diesem  Tage  koine  Vor- 
stellung statt,  denn  bei  den  räumlich  ungünstigen  Verhalt- 
nisaen  des  Baues  wäre  für  Künstler  und  Publicum  keine  Bet- 
tung gewesen. 

*  Die  jüngst  auch  von  uns  verbreitete  Nachricht  über  dio 
bevorstehende  Wiederherstellung  der  vor  zwei  Jahren  »bge- 
brannten  Italienischen  Oper  in  Nizza  erweist  sich  als  im* 

*  Die  Brüsseler  Aufführung  des  „Ring  desHibe- 
langen*  durch  das  NeumannVcbe  nichard  Wagner  Tl«8ater 
hat  einen  glajucnden  Erfolg  gehabt  Das  ThoAtre  de  la  Monazi» 
war  ausverkauft  und  mit  der  Elite  der  dortigen  Gesellschaft 
und  vielen  auswärtigen  Besuchern,  vor  Allen  Parisern,  gefallt. 

*  In  Frankfurt  a.  M.  hat  nunmehr  am  96.  Jan.  auch  die 
Premiere  von  „Siegfried"  von  Wagner  stattgehabt  Brünn- 
hilde  warde  von  Frau  Moran  Olden,  Siegfried  von  Hrn.  Stnlt 
dargestellt 

•Rubinstein's  „Makkabäer*  haben  nm  28.  Jan.  Einzug 
aur  der  Dresdener  Uofbühno  gehalten,  welcher  Act  darch  in 
Mitwirkung  des  Frl.  Marianne  Brandt  als  Leah  bewerkstellig» 
wurde.  Da  die  genannte  Trägerin  der  Oper  Anfang  FebR»r 
zu  einem  Gastspiel  nach  Cöln  a.  Rh.  abreist,  so  kann  vorUaig 
nur  cino  Wiederholung  stattfinden.  Ohne  Frl.  Brandt,  den* 
geniale  Leah-Darstellung  auch  in  Dresden  hellste  Bewanaereng 
erregte,  würde  das  Werk  sicher  auch  in  Dresden  die  Arbeit 
des  Einstudirens  nicht  gelohnt  haben. 

*  Dm  Hamburger  8tadttheater ,  das  Beine  Opernnoritaten 
gern  vom  Auslande  bezieht,  lenkte  seine  neueste  Wahl  ao! 
Masscnet'e  „Herodiade"  und  brachte  dieses  Werk  am  80.  Jan- 
erstmalig  heraus.  Die  Urtheile  über  das  Novuin  lassen  erke-ioec, 
das*  die  Daner  desselben  auf  deutschen  Bühnen  keine  lang« 
sein  wird,  trotzdem  dass  das  Hamburger  Publicum  dem  in  Per- 
son anwesenden  Componisten  und  seinem  Werke  rauschenden, 
sich  bis  zum  Orcheetertusch  steigernden  Beifall  zollte.  .Her* 
diade"  wird  nnn  zunächst  in  der  Wiener  Oper  ihr  Glück  m- 
Buchen. 

*  In  Magdeburg  ging  am  21.  Jan.  die  neue  komische  Oper 
„Die  Mühle  im  Wispertbal*  von  Wilhelm  Freu  den  bergerti- 
malig  in  Sconc.  Der  Componist  war  anwesend  und  wurde,  wie 
dies  in  ähnlichen  Fällen  stets  vorkommt,  mit  den  HaupMar 
stellern  gerufen,  was  man  dann  gewöhnlich  einen  grossen  Kt 
folg  nennt 

*  Arrigo  Bolto's,  des  italienischen  Dichter-Coroponisten 
Oper  „Meuhistopheles"  hat  bei  ihrer  ersten  Aufführung  im  i. 
Monnaie-Theater  in  Brüssel  entschiedenen  Erfolg  gehabt 

*  Im  k.  Theater  im  Haag  wurde  eine  neue  komische  Oy« 
„Don  Spavento"  von  Alfred  Del e" helle  zum  ersten  Male  ffe- 
geben. 

*  Im  Grand-Thöatrc  in  Marseille  erlebte  die  neue  view- 
t  ige  Oper  „Lauriane"  des  portugiesischen  Componisten  Angnst« 
Machado,  welche  ursprünglich  in  italienischer  Sprache  gr- 
schrieben  war,  ihre  erste  Auiführuug  in  französischer  Sprache. 

*  Hr.  Dr.  Hans  v.  Bülow,  von  einem  Nervenleiden  gene 
sen,  hat  seine  künstlerische  Thätigkeit  in  einem  Raff-Concert 
der  Meiningen'schen  Hofcapolle  wieder  Hufgenommen. 

*  Hr.  Hofcapellmoister  Kahl  in  Berlin  hat  den  preneasch*11 
Rothen  Adlerorden  4.  Claase  vorliehen  erhalten. 

*  Der  kgl.  Hofopernsänger  Krolop  in  Berlin  erhielt  tom 
Herzog  von  Sachsen  Coburg  Gotha  die  Medaille  für  Kunst  ond 
Wissenschaft  verliehen. 

*  Hr.  Capelhneister  C.  Rein  ecke  in  Leipzig  ist  vom  K&ni; 
von  RumSnien  mit  dem  Officierakreuz  der  rumänischen  Krone 
decorirt  worden. 

*  Die  HH.  Campocaaso,  ehem.  Diroctor  der  Theater  in 
Lyon  und  Marseille,  Octave  Fouq'ue,  Onterbibliotbekar  im 
Pariser  Conservatoriuro ,  Peruzzi,  GeFiuigsproiVssor,  Frau 
Dgalde,  Frau  Fonrobert,  Gesnngsprofcasorin  am  Conserra- 
torium  in  Lille,  die  HH.  Carre\  Ctioruirecter  an  der  Komischen 
Oper,  Joanny  Gandon,  Orchesterdirector im Vaudeville- Theater, 
Revnaud.  zweiter  Orchesterchef  der  Populären  Concerte(wo?) 
und  der  Bariton  Faure  sind  zu  Officieren  der  französischer? 
Akademie  ernannt  worden. 
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•  Der  Österreichische  Violinvirtuos  Hr.  M.  Rossi  wurde  vom 
Groesherzog  von  Mecklenburg  zum  Kammervirtuosen  ernannt. 

^^•Hr.  Mumkverleger  A.^  Gutmann  m  ^Wion  erhielt  den 
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Todtenliste.  Henri  Natif,  Pianist,  f.  S8  Jahre  alt,  in 
Vau.  —  Jobn  Crowdv,  musikul.  Schriftsteller,  f  am  12.  Jan  , 
48  Jahre  alt,  in  Fair  Oaks  (Addleatone,  Snrrey).  —  Friedrich 
v  Flotow,  Componitt  der  Opern  .Martha«,  -Alessandro  Stra- 
della"  etc.,  t  Anfang  vor.  Woche  in  Darmstadt. 


Briefkasten. 


A.  H.  in  Gr.  Da  wir  selbst  nicht  in  der  Laee  sied,  Ihren 
Wunsch  zu  erfüllen,  so  »enden  wir  Ihnen  für  einige  Tage  ein  anderes 
blatt  <u,  au*  welchem  Sic  Ausführliches  über  den 
entnehmen  vermögen. 

B.  T.  in  A.    Nicht  bloi  die  Kotenküpfe  »ehen  all 
Ihre  gante  Musik  hat  überhaupt  ein  Modergeruch  an  «ich,  und  troti- 
dem  beharren  Sie  auf  Ihrem  Taufschein: 


F.  W.  R.  Zu  wa«  die  Fasclcisa  anderer  BUtlcr  berichtigen? 
Wir  selbst  haben  die  Mittheilung  von  vornherein  so  gebracht,  wie  sie 
mit  geringer  Modiflcation  jetit  noch  Giltigkeit  hat. 

J.  S.  in  L.  Wir  rathen  Ihnen,  dem  Riedel'schen  Verein  ata  in- 
actives  Mitglied  beizutreten,  wozu  jetzt  die  geeignetste  Zeit  ist 

W.  K.  in  B.  Jene  Geschiebte  ist  bereits  vor  Jahren  paisirt, 
nur  ihre  Aufwirmung  ist  neu. 


Anzeigen, 


Grossherzeql.  S.  Orchester-  und  Musikschule  in  Weimar. 

[791 

Der  neue  Curaus  beginnt  am  5.  April  d  J.  Unterricht  wird  ertheilt  in  allen  Orchesterinstrumenten.  incl. 
Harfe,  engl.  Horn,  Bassclarinette,  Contrafagott,  fünfsaitiger  Bass;  ausserdem  in  Theorie,  Musikgeschichte,  Piano- 
forte,  Orgel,  Sologesang  bei  Herrn  nnd  Fran  v.  Milde,  Cborgesang.  Für  die  Ensembleübnngen  sind  nenerdinga 
zwei  vollständige  Orchester  gebildet  worden.  Vorgeschrittene  Schüler  werden  zu  OpernanffUhrungen,  sowie  bei 
grösseren  weltlichen  Concerten  zugezogen,  während  angehende  Eleven  freies  Entree  bei  derartigen  Aufführungen 
haben.  Honorar  jährlich  nnr  150  Mark;  Sologesang  bei  Herrn  und  Frau  Milde  extra  300  Mark.  Pensionen 
billigst.    Statuten,  Jahresberichte  etc.  sind  gratis  zu  beziehen  durch  unser  Sccretariat. 

Weimar,  im  Januar  1883.  Das  IHretitOTfoim  .* 

O.  J^ÜUer-UartVI  n  g,  Prof.  d.  Musik  u.  grossherzogl.  s  Capellmeister. 


I|annij  ^olfanger, 

Concert-  und  Oratoriensängerin 

(8opran).  [80.1 
WÜrzburg,  Ludwigstrasse  No.  14. 

Neue  Lieder  vun  Eduard  Lassen, 

erschienen  Im  Verlage  von  JultttA  Haitianer, 
kgl.  HofmiiBikalienliandlung  in  Breslau: 

[81.] 

Op.  74.  Lieder  mit  Piaiioforte. 

No.  1.  Sieben  Ophelia-Lieder  au«  „Hamlet"  (fClr  Sopran). 
1  jn 

No.  2.   AHela  (Gustav  Michell).  Stimmungsbild  (f(lr  Baas). 
1  JL 

No.  3.   8ene*chall»a  Lied  (K.  v.  Wildenbruch)  (für  Tenor). 
1  -M 

Op.  75.    Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme 
jnit  Pianoforte. 

Inhalt:  Blase  Aaren.  —  Behlummerlied.  —  Das  Nest 
(Gedichte  von  Leo).  —  /Trüber  Morgen.  —  HolrerN 
Hrautrltt  -  Ewig  jung  (Gedichte  von  Ernst). 


Nener  Verlag  von  Rieft  &  Urler  in  Berlin. 


für  Violine  mit  Piano. 

Op.34(Gdur).  Pr.  8  JL 
Früher  erschien:  [82.] 

2.  Suite  für  Violine  mit  Piano. 

Op.  27  (Fdur).   Pr.  9  JL. 

Andante  sostenuto.  AUegretto  scherzando 
von  J.  S.  Bach.  Fflr  Orchester  bearbeitet. 

Partitur  und  Urchesterstlniracn  9  JC. 

Uebur  die  Aufführung  im  Stuttgarter  Abonnementcoocerte 
wurde  geschrieben :  „En  sind  awei  herrliche  Stücke.  Das  Pub- 
licum fand  solchen  Gefallen  an  der  frischen  lustigen  Fuge,  daas 
es  sich  dieselbe  da  Capo  vorspielen  Hess. 

Für  Componisten.  ™ 

Der  Text  zu  einer 

grossen  Oper. 

Nähere  Auskunft  ertheilt  die  Redaction  dieses  Blattes. 
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Eugen  il' Albert. 

in  fünf  Sätzen  für  Fimioforte. 
<xe»plelt  im  eigenen  Concert  in  Berlin  am  10.  Jaaaar  1883. 

Ausrast  Klu^hardt. 

\o.  it  in  Udnr. 

Anfgeftihrt  In  den  kUnigl.  Symphonie-Soireen  in  Berlin  und  Dresden. 

morltz  moszkowskl. 

T7"5LOliX^-C03a.C©Xt,  gespielt  »on  Hrn.  E.  8auret  im  Gewandbause  in  Leipiig  am  18. 

Verlag  von  Ed  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 


1883 

[8<k.) 


Fürstliches  Conservatorium  für  Musik  und  Orchesterschule 

i2i  SoncLere3aLa.iasexi. 

Eröffnung  Anfang  April  1888.   Unterriebt  für  sammtliche  Streich-  und  Blasinstrumente,  Pianoforte,  Orgel, 
Theorie,  Solo-  and  Chorwesan^  Musikgeschichte,  Kammermusik  und  Orchesterspiel.  Honorar  160  Jt  jährlich.  — 
400  Jk  jahrlich.  —  Troepecte  gratis.  (351).] 

Der  Dlrector  Hofcapellmei»ter  Carl  Schröder. 


• 


9*  $kwkkmm®k&  <gmm%mhd 

in  Frankfurt  a»  JMT. 
Daa  Sommersemester  beginnt  am  1.  Marz.   Solo«  und  Chorgeftang :  Herr  J.  Stock  haue«. 

Jeder  Schaler  erhalt  wöchentlich  zwei  Mal  30  bis  45  Minuten  Unterriebt  im  Sologesang ;  im  Chorgesang  2  Standes- 
Vorbereitende  Tonbildungslehre  nnd  Solfeggio:  Herr  L.  Noessel.  Harmonielehre:  Herr  Hauff.  Italienische 
Sprache:  Herr  Dr.  Forte.  Lesestanden  für  correcte  Aassprache.  Näheres  Savignystrasse  45.  Sprechstunde  tob 
3—4  Uhr,  Sonntags  ausgenommen.  86b.; 

=  Wichtige  Novität.  =  Soeben  erschienen:  =       Soeben  erschien  bei  C.  F.  Meters  in  Leipzig: 

Richard  Wagner. 
Studien  und  Kritiken 

Richard  Pohl.  I9"-' 

Seiner  Majestät  Lniwii  II.  lim  von  Bayer«  itwUseL 

Mit  Rieh.  Wa^ner'B  Portrait,  gest.  Ton  A.  Wogor.  Ein  starker 
Band  in  gr.  8».   Preis  eleg.  geh.  7%  Jk,  fein  gebunden  9  Jk 
Zu  beziehen  durch  alle  fiueh-  und  Afusikalienhandlunarn 


Verlag  von  Bernh.  Schlicke  (Balth.  Ellscner)  In  Leipzig. 


Du  lihfiiMd 


(sä: 


Holtmann  von  Fallersleben 

für 


Frauenchor  mit  Pianofortebegleitung 

componirt  von 


Andreas  Hallen. 


Op.  25. 


Preis  jeder 


30  4 


Digitizei 


Preis  A  3J0. 


/ 
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Verlag  von  E.  W.  Frltcach  In  Lelpclg. 

^lusgietpäfjlte  berühmte  (Duperturcn 


rar 


Piauoforlc  zji  vier  Händen,  Violine  und  Violoneell 

bourbeitet  von 

Friedrich  Hermann. 


St'l'l€  I* 


No.  1.  Beethovea,  „Egmont". 

No.  2.   „Leonore"  (No.  3). 

No.  3.  Cherub!»!,  „Der  Wasserträger". 

No.  4.  Moiart,  „Diu  Zauberflöte". 

No.  5.  Schubert)  „Ii 


Serie  IT. 

No.   6.  Weber,  „Euryanthö". 

No.   7.    „Der  Freischittz". 

No.   8.  „Oberon". 

No.   9.    „Preciosa". 

No.  10.   Jubel-Ouverture. 


Serie  TU. 


!  No.  11.  Auber,  „Die  Stamme  tob  Portici". 
]  No.  12.  Boieldleu,  „Die  weisse  Dame". 
1  No.  18.  Floiow,  „Martha". 

No.  14.  Herold,  „Z&mpa". 
;  No.  16.  Nicolai,  „Die  lustigen  Weiber  von 
Windnor". 


Prell  s»  fterle  netto  Ifl.  7,50.,  k  K:  orsl.  M.  9,0  O. 
Alle  IS  Kammern  »UMnmmeit  netto  HI.  SO,—. 


Sämmtliehe  Werke. 


Nach  den  französischen  und  englischen  Originaldrucken  berichtigt  und  mit  Fingersatz 
ED.  MERTKE,  Lehrer  am  Conservatorium  zu  Cöln  a.  Rh. 

8  Bände  in  Gross-Follo.  JL  9,60.   Complet  in  2  festen  Leinenb&nden  mit  Goldpressong  JL  13,6 
15  Walzer,  2  Trauermarsche,  Bolero,  Tarantello,  3  Eccossuiacn.   Jt  1,20.   Neue  Auflage. 


1. 

-.  Band:  Sämmtliehe  19  Nocturne»,  4  Impromptu»,  Berceuse,  Barcarolle  und  kleinere  Stücke.  JL  1,20.  Neue  Auflage. 
8.  Band:  Sämmtliehe  12  Polonaisen.   Jt  1,20.   Neue  Auflage. 


4.  Band :  Sumrntliche  4  Scherzi,  4  Balladen,  Phantasie,  Alle 

5.  Band:  Sümmtliche  26  Praeludien  und  27  Etüden.  JL  l,r 
<>.  Band:  Sämmtliehe  56  Mazurka».   Jk  1,20 

7.  Band :  Sämmtliehe  Sonaten,  Bondo«,  Variationen.    Ji  1,20. 

8.  Band :  Sämmtliehe  Concerte  und  Concertstflcke.  A  1,20. 


de  Concert   Jl  1,20. 


[90.] 


(30)  Ausgewählte  Claviereompositionen. 

Abdruck  aus  der  Gesammtausgaiie  von  ED.  MERTKE.   Neue  Auflage. 

In  Gross-Folio  JL  1,40.   In  festem  Leinenband  mit  Goldpressung  .A3,40.   In  einfachem  Leinenband  mit  Titel  JL  2,40. 

Inhalt:   Pre"lnde  De»,  7  Walzer,  8  Nocturne«,  S  Mazurka»,  8  Polonaisen,  3  Balladen,  Bercense,  Trauermarsch,  Impromptu  A», 
Faotakie- Impromptu  Cumoll,  Scherso  ßrooll. 

Die  Ausstattung  der  Mertke'sehen  Ausgabe  Ist  mnlterhaft  (grosse  Noten,  weitläufiger  8ticb,  milch  weisse»  Papi 
Qualität;  und  somit  Demjenigen,  welcher  bllli*  und  rat  kaufen  will,  die  Wahl  nicht  schwer  gemacht. 


ier 


Steingräber  Verlag,  Hannover. 
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Verlag  von  E.  W.  Frlt2$ch  in  Leipzig.  [92.] 
Otto  Sechs  Phantasiestucke  für  Pianoforte  and 
H  eber,  Violine,  Op.  3.   Heft  I.  und  II.  ä  3  M. 


Verlag  von  Emil 


in  Baden-Baden. 

193c.] 

Fünf  Gedichte 

von 

Carmen  Sylva, 
componirt  für  eine  Si umstimme  u.  Pianoforte 

von 

Oul  Reiaee&w. 

Preis  2  JL  60  4 . 

Diese  Piece  ist  elegant  ausgestattet  nnd  mit  dem  Portrait 
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Compositionen  1  niurclor  i.  Orctater 

VOtt 

Heinrich  Zöllner. 

Op.  12.   Die  Hnnnensehlacht.  Für  Soli  (Sopran  and  Bariton), 
Männerchor  und  Orchester.  Dichtung  vom  Componisten. 
Partitur,  cart.  n.  Jt  18, — .    Clavieraunzug  Jt  7,50.  Solo- 
stimmen Jt  1, — .   Chorstimmen  (ä80/*J)  Jt 3,20.  OrcbeBtcr- 
timmen  n.  Jt  18, — .    Textbuch  n.  lb  j&. 
DerComponist,  einSohn  des  allbekannten  Pflegers  des  Männer- 
gowingea  Carl  Zöllner,  bietet  hiermit  eine  wahre  Bereicherung  der 
Münr.crgt'HangH-Litteratiir  und  dürfte  wenigstens  die  Popularität 
von  Brach'»  -Fritbjof"  erlangen,  jedenfalls  aber  eine  yon  län- 
gerer Dauer  haben,  da  das  Werk,  wenn  auch  in  neudeutschein 
Geist  gedichtet  und  coneipirt,  nicht  zu  grosso  Aufführungs- 
schwierigkeiten bietet  ....  Da«  Ganze  ist  ein  farbenreiche«, 
allen  Stimmungen  in  trefflichster  Weise  gerecht  werdendes, 
vom  Dicbter-Componisten  in  genialer  Weise  gearbeitctcsGemälde. 
Möge-  es  die  Programme  recht  Tieler  Vereine  zieren. 

Kot),  Insul  ii  „Die  Ttnünux"  10.  16  TOI  15.  Iii  1881. 

Op.  14.  No.  1.  Dm  Fest  der  Rebeabluthe,  von  Herrn.  Krone, 
Für  Männerchor,  Soloquartett  und  Orchester. 
Partitur  n.  Jt  10,—.  Clavicrnimzug  mit  Text  JL  8, — .  Sing- 
stimmen (ä  40  ^i)  Jt  1,60.  Orchosterstinimen  Jt  10, — . 
Vierhändiges  Clavierarrungement  (Ersatz  für  die  Orchester- 
liegleitung)  Jt  3, — . 

Wie  kürzlich  in  seiner  vom  „Paula»"  aufgeführten  „Hnn- 
nenschlacht",  bewahrt  sich  auch  hier  der  Componist  als  ein 
gruHoes  toncoloristisches  Talent.  Den  Blüthenzauber,  das  Duften 
und  MaumgrüMen,  den  Lerchengesang  u.  b.  w.  bat  er  ganz 
trefflich  tllustrirt. 

ttsüai  ?Qitl  ii  »Itww  SaclrlclitBO1'  MSI  vm  22.  lirj  13SL 

Ab  eine  sehr  empfehlenswerthe  Composition  für  Männer- 
cböre  zeigte  sich:  „Das  Fest  der  Rebenblüthe"  von  Heinrich 
Zöllner,  vom  Componisten  selbst  dirigirt.  Voll  realistischer 
Beize  und  malerischer  Färbung  erzielte  dieselbe  lebhaften  Er- 
folg. Namentlich  ist  in  den  Endstrophen  des  Chors  zuerst  das 
fröhliche  Uinansteigen,  zuletzt  das  weinselige  Fest  auf  dem 
Schloss  Johannisberg  trefflich  niarkirt  und  reizvoll  dargestellt. 

'  „Uipsiier  Taaeblatt"  lo,  81  Till  22.  lin  1881. 

%14.  No.  2.  Jung  Siegfried,  von  Heinrich  Heine,  für 
annerchor  nnd  Orchester  mit  Benutzung  von  Motiven  aus 
Richard  Wagner'»  „Siegfried". 
Claviorauszug  .AS  2, — .  Singstimmen  (a  40  LGO. 
Partitur  n.  Jt  ißO.  Orvhesterstimmen  Jt  6, — .  Duplir- 
stimmen  ä  80 

Im  weltlichen  Concert  (60jährige  Stiftungsfeier  de«  Univer- 
sitatsgesangvereins  „Paolos")  .  .  .lenkten  besondere  Aufmork- 
nunikeit  auf  sich  die  beiden  grösseren  Novitäten  ....  „Jung 
Siegfried"  von  Heinrich  Zöllner,  der  hier  mit  Absicht  und  nicht 
ohne  Geist  einige  Hauptmotive  ans  Wagners  „Siegfried"  nnd 


der  „Walküre"  zum 


und  Mittelpunct 


frisch 


farbigen  Tondichtung  macht. 

taiUH  Ttpl  H  „»im  lölscHin  t  E"  IQ.  31  Tom  28.  Uli  1881 

Von  ferneren  Chorgesftngen  .  .  .  zeichneten  sich  das  dritte 
(„Jung  Siegfried"  von  Zöllner)  durch  wuchtige  Kraft,  glanzende 
Instrumentation  und  sehr  wirksame  Verwendung  der  Siegfried- 
Motive  von  Wagner  aus. 

aenbam  semum  im  „Uiuijer  Taaeblait"  lo.  200  toi  19.  M  1882, 
LEIPZIG.         Verlag  von  C.  F.  W.  SiegePa  Magikhdlg. 

[94.]  (K.  Linnemann). 

Loui§  Rootliaan, 

Concertsänger  (Tenor). 
Münster  (Westfalen),  v**.] 


Beethoven. 

Säiiiiiitliclie  Concerte. 

Mit  Fingersatz  and  der  vollständigen,  filr  Piauoforte 
übertragenen  Orchesterbegleitnng  versehen  von  FfUZ  IM, 
Director  der  N.  Akademie  der  Tonkunat  ta  Berlia. 

No.  1  (mit  Abhandlung  über  Beethoven's  Ciavierspiel,  den  Vor- 
trag  seiner  Concerte  und  seinen  Triller)  Cdur,  A 
Na  2.  Bdur,  Jt  1,-.   No.  3.  Ciuoll.  Neue  Auflage,  A 1,-, 
No.  4.  Gdur,  Jt  1,—.  No.  5.  Esdur.  Neue  Auflage,  A 1,-. 
In  Prachtband  mit  Schwarz-  und  Golddruck  JL  8, — . 

Musikal.  Wochenblatt:  „Wir  sind  in  der  angenehmen  Lage, 
über  diese  Arbeit  ein  uneingeschränkte*  Lob  aunnprechen  tu 
können.  Es  möge  diese  reich  und  schön  ausgestattete  Ausgabe 
bestens  empfohlen  sein". 

Musik- Welt:  „Der  Steingraber'sche  Musik- Verlag,  dessen 
Scliwerpunct  in  sorgfaltig  revidirten  und  mit  Fingersatz  be- 
zeichneten Ausgaben  unserer  Classiker  liegt,  hat  vor  Kurten 
eine  neue  Edition  der  Beetho ven'Bchen  Clavierconcert« 
zum  Abschlug»  gebracht  Die  Redigirung  derselben  war  Frant 
Kullak  übertragen  worden,  einem  Musiker,  mit  dessen  Numfn 
sich  sofort  der  Begriff  künstlerischer  Gewissenhaftigkeit  oad 
musikalischen  Scharfsinns  bei  allen  Denen  verbinden  wird,  die 
seiner  bisherigen  Kunstthütigkeit  die  verdiente  Beachtung  g* 
schenkt  haben.  Es  ist  zuvörderst  die  denkbar  genaueste  Teit- 
revision  hervorzuheben:  fernerhin  das  trefflich  für  ein  zweit» 
Piano  forte  arrangirte  Orchester-Accompagncment,  welches  der 
Principalstinime  stets  beigedruckt  und  mit  vielen  Instramenta- 
tionsbezeichnungen  verseben  ist  Endlich  noch  eine  sehr  voll- 
ständige  Fingi  rnutvibezeichnung,  welche  die  richtige  Phrssinnv 
befördert  und  dem  Spieler  auch  meistens  die  gröaste  Wahr- 
scheinlichkeit für  das  Gelingen  bietet." 
(96.]  Moritz  Mosskowki. 

Steingrüber  Verlas:,  Hannover. 
Verlag  von  Emil  Sommermeyer  in  Baden-Baden. 
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Richard  Pohl 


Gedichte. 


Druck  vos  C.  O.  H&lcr 


Preis  elegant  gebunden  mit  Goldschnitt  Jk  6, — . 

Die  Gedichte  von  Richard  Pohl,  dem  bekann tee  My  k 
Kritiker,  sind  bereits  in  S.  Auflage  erschienen  und  überall  sehr 
günstig  aufgenommen. 

N&mmtlirhe  Pianoforte- 

werke:  C'apricen,  Pbant» 
sien,  Sonaten,  Variationen 
etc.,   Lieder  ohne  Worte  unJ 

Kinderstücko,  Concert«  anJ 

ConcertstQcke. 
Neue  Ausgabe  mit  Fingersatz  von  Ed.  Mertke, 

kgl.  Musikdirektor  und  Lehrer  am  Conservatoriam  zu  Cfilo. 
Neue  Auflage.   6  Bande.   JL  5,—. 
In  Prachtband  mit  Schwarz-  und  Golddruck.  Jt  7,—. 
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Steingräber  Verlag,  Hannover. 

Ulrich  Müller, 

Concertsängrer  (Tenoi). 

Nürnberg,  Schauhoverstrasse  No.  17. 
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Verantwortlicher  Kcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 
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nhilt.  Ccber  muiikalUche  Fhnuirung.  Von  Dr.  Hugo  Ricmunn.  —  Kritik:  August  Riedel,  „Liebeagnange".  Sieben  üediefate  au«  „Lernt 
und  Liebe"  för  vier  Solostimmen  mit  Clavierbcglcitang  M  vier  Händen,  Up.  1.  —  Tagcagcschiohte :  Musikbriefe  aus  Berlin  (Sehlu*a) 
und  Frankfurt  a.  M.  —  Berichte.  —  Conrertumachnu.  —  Kogagcmcnta  und  Gusto  in  Oper  und  Coiieert.  —  Kirchenmusik.  — 
Opernaufführungcn.  —  Journniaebnu.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.   —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Ueber  musikalische  Phrasirung*). 

Seit  geraumer  Zeit  beschäftige  ich  mich  intensiv  mit 
dem  Problem  einer  Vervollkoramenung  unserer  Notenschrift, 
welche  dieselbe  in  Stand  setzen  soll,  jederzeit  die  l'lira- 
sirang  und  motivische  Gliederung  direct  zn  veranschau- 
lichen und  dadurch  dem  ausübenden  Tonkünstler  d»6 
Treffen  des  richtigen  Ausdruckes  zu  erleichtern.  Die 
ersten  Resultate  meines  Nachsinnens  Labe  ich  in  einem 
Artikel  „Die  musikalische  Phrasirnng"  im  laufenden  Jahr- 
gänge (1882)  der  „Grenzboten"  veröffentlicht;  erheblich 
geklärter  erweist  sich  die  einschlagige  Frage  in  meinem 
Vortrage  „Der  Ausdruck  in  der  Musik'',  der  bei  Breit- 
kopf &  Härtel  in  der  Sammlung  musikalischer  Vortrage 
des  Grafen  Paul  Waldcrsee  als  No.  60  herauskommt,  so- 
wie in  einem  Excurse  in  meiner  bei  Carl  Grädener  und 
J.  F.  Richter  in  Hamburg  unter  der  Presse  befindlichen 
..Neuen  Schule  der  Melodik'1.  Ich  bin  aber  dabei  nicht 
stehen  geblieben,  sondern  habe  die  ganze  Materie  in 
einem  jetzt  drnckfertig  vorliegenden  grosseren  Buche 
systematisch  bearbeitet,  das  ich  hoffentlich  der  musika- 
lischen Welt  bald  werde  zur  Beurtheilung  vorlegen  kön- 
nen. Der  vollständige  Titel  desselben  ist:  „Musika- 
lische Dynamik  und  Agogik.     Lehrbuch  der  musi- 

*)  Vorgetragen  um  2.  Deceniber  1882  im  Tonkoimtlerverein 


kalischcn  Phrasirung,  gegründet  auf  eine  Revision  der 
Theorie  der  musikalischen  Metrik  und  Rhythmik.  "  Unter 
Dynamik  verstehe  ich  in  der  üblichen  Weise  die  Schät- 
zungen der  Tonstärke  (crescendo  und  diminuendo),  unter 
Agogik  die  unbedeutenden  Beschleunigungen  und  Verlang- 
satnungen  des  Tempo  (stringendo  und  ritardando),  welche 
ein  ausdrucksvoller  Vortrag  bedingt,  das  was  Mathis  Lussy 
in  seinem  vortrefflichen  „Traite  de  1'expresBion  musicale'' 
(1873)  als  ..mouvement  passionel"  bezeichnet. 

Dass  die  Idee  einer  durchgeführten  Bezeichnung  der 
Phrasen  und  einer  facullativen  Bezeichnung  der  Motiv- 
grenzen nicht  ganz  neu.  dass  sie  nicht  meinem  Hirn  ent- 
sprungen ist,  weiss  Ich  wohl,  und  werde  ich  noch  aus- 
führlicher betonen ,  da  gerade  in  dem  Umstände ,  dass 
Aehnliches  bereits  früher,  und  zwar  von  hervorragenden 
Musikern  vertreten  worden,  und  dass  gerade  in  den  letz- 
ten JahrzehenUn  immer  mehr  Stimmen  laut  werden, 
welche  in  dieser  Richtung  einen  zeitgemässen  Fortschritt 
verlangen,  eine  Gewährleistung  für  den  Erfolg  der  von 
mir  aufgenommenen  Reformbestiebungen  liegt.  Jede  Neue- 
rung, welche  an  etwas  durch  den  Usus  Sanctionirtem,  und 
sei  dies  noch  so  unvollkommen,  zu  rütteln  wagt,  stösst 
zunächst  auf  eine  massive  Opposition,  deren  innerer  Grnnd 
weder  Abneigung  gegen  das  Nene,  noch  Anhänglichkeit 
an  das  Alte  ist,  sondern  nur  ein  passives  Verharren  auf 
dem  einmal  eingenommenen  Standpuncte.  ein  Mangel  an 
Beweglichkeit,  ein  Mangel  an  Interesse  für  die  Schäden 
des  Alten,  wie  für  die  Vorzüge  des  Neuen.    Nur  durch 
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anhaltendes  Untenuinjren  oder  wiederholtes  Anbohren  von 
verschiedenen  Seiten  her  kann  der  Koloss  Gewohnheit  zu 
Falle  gebracht  and  für  ein  Neaes  Ranm  geschafft  werden. 
Dass  diese  Minirarbeit  im  Interesse  der  angedeuteten 
Neuerang  wacker  im  Gange  ist,  wird  Vielen  wohlbe- 
kannt sein. 

Der  Erste,  welcher  meines  Wissens  die  Einführung 
besonderer  Zeichen  für  die  Markirung  der  Motiv-  und 
Phrasengrenzen  versuchte ,  war  der  Hallenser  Universi- 
tlltsmusikdirector  Daniel  Gottlob  Tür  k;  er  bezeichnete 
dieselben  in  seinen  Handstücken  durch  zwei  kleine  Striche 
über  der  SchlusBnote: 


•i 


In  seiner  1789  erschienenen  Clavierschnle  betont  er  in 
nachdrücklichster  Weise  die  Notwendigkeit  der  musika- 
lischen Interpunction ;  er  sagt  da  u.  A.  (S.  340):  „So 
wie  die  Worte:  .Er  verlor  das  Leben  nicht  nur  sein 
Vermögen'  etc.  einen  ganz  entgegengesetzten  Sinn  er- 
halten, je  nachdem  man  so  interpunetirt:  ,Er  verlor  das 
Leben,  nicht  nur  sein  Vermögen'  oder  so:  ,Er  verlor 
das  Leben  nicht,  nur  sein  Vermögen',  ebenso  undeutlich, 
oder  vielmehr  falsch,  wird  der  Vortrag  eines  musikali- 
schen Gedankens  durch  unrichtige  Interpunction.  Wenn 
also  der  Ciavierspieler  ausser  dem  Ende  einer  musikali- 
schen Periode  die  Töne  nicht  mit  einander  verbindet  und 
folglich  einen  Gedanken  da  trennt,  wo  er  nicht  getrennt 
werden  soll:  so  begeht  er  einen  Fehler,  welchen  ein 
Redner  beginge,  wenn  er  mitten  im  Worte  einhielte  und 
Athen»  holte,  z.  B.:u 

Was  hier  Türk  als  crassen  Fehler  vorführt,  entspricht 
ganz  einer  Vortragsweise,  wie  sie  vielfach  die  Bögen  in 
unseren  Classikerausgaben  geradezu  zu  verlangen  scheinen. 
Ich  will  nur  auf  ein  Beispiel  hinweisen  (Beethoven  Op.  22): 


Wir  werden  darauf  wieder  zurückkommen. 

Ungefähr  gleichzeitig  mit  Türk  vertritt  der  als  Com- 
ponist  und  Theoretiker  hochangesehene  kgl.  danische  Ca- 
pellmeister  Johann  Abraham  Peter  Schulz  in  dem 
Artikel  „Vortrag"  in  Sulzer's  „Theorie  der  schönen 
Künste"  (deren  erste  Auflage  bereits  1772  erschien)  die 
Einführung  von  Zeichen  für  die  Phrasengrenze.  Er  be- 
dient sich  dabei  schon  des  Ausdrucks  Phrase.  Schulz 
spricht  von  einem  einfachem  Strich  über  der  letzten 
Note,  der  als  Andeutung  des  Phrasenendes  „von  Einigen" 
angewendet  werde ;  Türk  erwähnt  in  seiner  Clavierschnle 
(S.  346)  ebenfalls  diese  Bezeichnungsweise,  gibt  aber  der 
«einigen  den  Vorzug,  weil  der  doppelte  Strich  nicht  irr- 


thümlich  als  Staccatozeichen  verstanden  werden  könne  wie 
der  einfache.  Ob  nun  Türk  selbst  oder  Peter  Scholz 
oder  wer  sonst  mit  der  Bezeichnung  der  Phrasen  den  An- 
fang gemacht  hat,  ist  ohne  eingehende  Durchforschung  der 
Musikwerke  jenes  Zeitraums  in  Manuscripten  und  Origi- 
nalansgaben  nicht  zu  entscheiden ;  im  Grunde  kommt  aber 
so  sehr  viel  nicht  darauf  an,  da  eine  andere  Art  der 
Andeutung  der  Motiv-  oder  Phrasengrenze,  die  nur  leider 
nicht  für  alle  Fälle  ausreicht  ,  ganz  bestimmt  bis  in  die 
ersten  .Tahrzehente  des  18.  Jahrhunderts  zurückzudatiren 
ist,  nämlich  das  Vermeiden  gemeinsamer  Querstriche  für 
Achtel  und  Sechszehntel,  die  nicht  als  zusammengehörige 
verstanden  werden  sollen.  Türk  redet  davon  als  von 
einer  selbstverständlichen  Sache:  er  sagt:  „Sorgfältigere 
Tonsetzer  machen  die  Einschnitte  bei  kleinen  Notengat- 
tungen dadurch  kenntlich,  dass  sie  die  Note,  auf  welche 
der  Einschnitt  fallt,  von  den  folgenden  Noten  absondern, 
z.  B.:- 


Schulz  sagt  allerdings  nur,  dass  „einige  Tonsetzer"  von 
diesem  Mittel  Gebrauch  machen,  bemerkt  aber  dazu 
„Diese  Schreibart  macht  die  Einschnitte  sehr  deutlich 
und  verdiente  wenigstens  in  zweifelhaften  Fällen  der  ge- 
wöhnlichen durchgehends  vorgezogen  zu  werden."  TSrk 
ermahnt  ganz  allgemein  die  Com pon ixten,  die  Einschnitte 
zu  bezeichnen,  wenn  ihnen  an  der  deutlichen  Ausführnne 
ihrer  Arbeiten  und  an  der  Verbreitung  musikalischer 
Kenntnisse  überhaupt  gelegen  sei.  „Wer  die  Bezeich- 
nung der  Einschnitte  unnöthig  finden  sollte,  den  dürfte 
man  nur  fragen,  warum  die  Interpunction  bei  der  Sprache 
eingeführt  worden  sei  und  sogar  in  Büchern,  die  bht  für 
Gelehrte  bestimmt  seien,  beibehalten  werde?"  —  — 

Aus  dem  Angeführten  ist  ersichtlich,  dass  die  Idre 
einer  deutlichen  Bezeichnung  der  Phrasenenden  bereit; 
vor  hundert  und  mehr  Jahren  denkende  Musiker  besehlt- 
tigte;  dass  Türk's  Mahnung  an  die  Componisten  nicht  narb- 
haltig  wirkte,  dass  vielmehr  sowohl  die  Bezeichnung  mit 
einem  Strich,  als  die  mit  zwei  Strichen  wieder  ausser  Ge- 
brauch kam,  ist  sehr  zu  bedauern  —  es  wfire  jetzt  so 
mancher  Scrupel  über  die  rechte  Phrasirung  zweifelhafter 
Stillen  in  den  Werken  unserer  Classiker  nicht  möglich, 
wenn  diese  seit  st  die  Phrasirung  vorgeschrieben  hätten. 
Das  Absetzen  der  abschliessenden  Achtel  oder  Sechszeim- 
tel  etc.  in  der  Notenschrift  ist  freilich  beibehalten  worden 
und  gibt  in  einer  grösseren  Anzahl  von  Füllen  den  ge- 
wünschten Ausschluss.  Es  mag  wohl  sein,  dass  der  Grund 
der  Antiquirung  jener  Zeichen  die  häufigere  und  allge- 
meinere Anwendung  der  Legatobögen  wurde,  deren  man 
sich  anfänglich,  d.  h.  im  Anfange  des  18.  Jahrhundert;, 
nur  in  den  Fallen  bediente ,  wo  die  ältere  Notenschrift 
Ligaturen  aufgewiesen  haben  würde,  d.  h.  bei  Gesangs- 
compositionen für  die  auf  dieselbe  Silbe  zu  singenden  Töne. 
Unbedingt  musste  der  zierlich  geschwungene  Bogen,  der  w 
anschaulich  die  zusammengehörigen  Noten  überspannt  nnd 
die  Gruppen  in  so  wohlgefälliger  Weise  von  einander 
sondert,  sich  schnell  allgemeine  Beliebtheit  erringen. 
Wenn  auch,  wie  es  scheint,  Niemand  daran  dachte,  den 
Bogen  zur  Bezeichnung  der  Phrasen  anzuwenden,  viel- 
mehr ausgesprochenermaassen  durch  die  Ausdehnung  des 
Bogens  nur  angezeigt  werden  sollte,  wie  weit  der  ge- 
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schleifte  Vortrag,  der  feste  Anschlug«  der  Töne,  da*  T.c- 
gato  reichen  sollte,  während  das  Ende  des  Bogen»  der 
Regel  nach  einen  abzusetzende  n  Ton  anzeigte,  so  ist 
doch  klar  ersichtlich,  dass  für  eine  grosse  Zahl  von  Fällen 
der  Legatohogen  die  Phrasengrenze  richtig  angibt,  d.  h. 
thatsächlich  zugleich  Pbrasirnngsbogen  ist, 
(Fort*et*ung  folgt.) 


Kritik. 

Riedel.  „  Liebesgesänge  u.  Sieben  Gedichte  ans 
„Lenz  und  Liebe"  von  Omar  Chajjani  (deutsch  von 
Bodenstedt)  für  vier  Solostimmen  mit  Ciavierbegleitung 
zu  vier  Händen,  Op.  1.  Leipzig,  l\  F.  W.  Siegelt 
Musikalienhandlung  (R.  Linnemann). 

Ein  allerliebstes  kleines  Werk,  das  von  dem  anmu- 
thigen  Talent  seines  Componisten ,  seinen  vortrefflichen 
Kenntnissen  und  seiner  Bekanntschaft  mit  Franz  Schubert 
nnd  Johannes  Brahma  Kunde  gibt.  Wir  möchten  die  Stäche 
wohl  einmal  hören,  denn  sie  sehen  ans,  als  miissten  sie 
sich  prächtig  machen,  als  mfis8te  ihre  Klangwirkung  eine 
vortreffliche  nnd  das  Ohr  angenehm  berührende  sein.  Zu 
dieser  Fähigkeit,  wohlthuend  zu  wirken,  ist  den  Riedel', 
sehen  „  Liebesgesängen 14  noch  eine  verhältnismässig  be- 
queme Ausführbarkeit  verliehen,  und  da  ausserdem  die 
der  MnBik  zu  Grunde  liegenden  Textesworte  mit  Sorgfalt 
ausgewählt  sind,  so,  meinen  wir,  wird  das  Werk  schon 
allenthalben  sein  Publicum  zu  finden  wissen.  Den  Anfang 
im  Riedel'schen  Op.  1  macht  ein  graziös  bewegtes  Quar- 
tett in  G  dur,  zu  welchem  mir  die  auf  eine  einzelne  Per- 
son bezugnehmenden  Worte  nicht  recht  passen  wollen  und 
die  wohl  besser  als  Solopiece  eingekleidet  worden  wären. 
Daran  schliessen  Bich  ein  famoses,  walzerartiges  Duett 
für  Tenor  nnd  Bass  in  Edur,  ein  Quartett  in  Amol), 
dessen  Ednr-Mittelsatz  reizend  klingt,  ein  sentimentales 
Duett  in  Cismoll  für  Sopran  und  Alt,  ein  harmonisch 
interessantes  Duett  für  Tenor  und  Bass  in  Adur  und 
zwei  liebliche  Quartette  in  Gdur  und  Bdur,  wovon  Jedes 
für  sich  Werth  hat  und  Theilnahme  erweckt. 

— s— r. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


(Sellins*.) 


Berlin,  26.  Januar. 


Auch  die  Kammermusik  hat  «ich  vielfach  geröhrt.  Ausser 
dm  ständigen  JoachiraVhen  Quarte  Habenden  igt  auch  da»  Trio 
Scharwcnkn,  8auret,  Grünfeld  tbfttig  gewesen,  sowie  der 
neue  Quartett  verein  Kotek,  Einer,  Moses,  Dechcrt.  Beide 
haben  Philipp  Rilfer  auf  den  Schild  erhoben,  die  Ersteren  mit 
einem  Ciaviertrio  Op,  34,  die  letzteren  mit  einem  Streichquar- 
tett Op.  31.  In  beiden  Fällen  hat  sich  gezeigt,  dnss  Rufer  es 
»ehr  wohl  verdient,  berücksichtigt  zu  werden,  denn  seine  Com- 


positionen,  dieso  wenigstens,  zeugen  von  guter  Erfindung  und 
tüchtiger  Arbeit.  Beide  haben  mir  eine  weit  bessere  Meinung 
über  um  erweckt,  ah  ich  bisher  hatte;  oh  mag  daran  liegen, 
dass  bisher  gute  Freunde  beflissen  waren,  ihn  für  einen  kleinen 
Beethoven  (mindesten»!)  auszugeben,  von  dem  er  sieb  trotz  Alle- 
dem auch  jetzt  noch  ein  wenig  unterscheidet  —  In  der  Soiree 
der  BH.  Ha»ae  und  Jacobowsky  gelangte  ein  Clavicrquar- 
tett  in  Ek,  Op.  ?,  von  E.  E.  Taubert  mr  Aufführung  (mit  Dr. 
B.  Bischoff  und  Brn.  Oerhardt),  ein  »ehr  tüchtiges  Werk, 
diu  als  eine  willkommene  Bereicherung  der  Littcratur  für  Kam- 
mermusik angesehen  werden  darf.  —  Nicht«  Neue«  uud  doch 
ein  daukenswerthes  Werk  brachte  das  letzte  MontugKConccrt 
der  BB.  Bcllmlch  und  Maneko,  nämlich  das  Doppelquartett 
in  Dmoll  von  Louis  Spohr,  ausgeführt  von  acht  Kammermusi- 
kern aus  der  k.  Capelle,  Dankenswert}),  weil  ex  endlich  Zeit 
wird,  der  neuerdings  mehr  als  recht  überhandnehmenden  Be- 
rücksichtigung der  Ausländer  auf  dem  Gebiete  der  Kammer- 
musik einen  Damm  entgegen  zu  setzen.  Wir  haben  deutliche 
Musik  genug,  ältere  wie  neuere,  und  die  Deutschen  Rollten  unter 
allen  Umstanden  den  Fremden  vorgehen. 

Endlich  komme  ich  zu  den  einzelnen  Virtuoseu,  die  ich 
ebenso  wenig  in  ihren  einzelnen  Leutungen  vorzuführen  beab- 
sichtige, wie  ich  in  den  vorstehend  registrirten  Concerten  die 
Legion  der  Mitwirkenden  angegeben  habe.  Dm  hätte  gar  keinen 
Zweck,  würde  nur  unnütz  Spalten  füllen  und  wahrscheinlich 
auch  nur  für  Diejenigen  interessant  sein,  die  es  spociell  angeht; 
denn  der  Mehrzahl  der  Loser  wird  es  wohl  gloichgiltig  sein, 
ob  Frau  Marie  Schulze  zwischendurch  ein  paar  Lieder  gesungen 
oder  Frl.  Martha  Kückward,  und  die  Namen  all  dieser  Mitwir- 
kenden würden  allein  schon  eine  Anzahl  von  Zeilen  füllen. 
Ich  beginne  mit  den  Geigern.  Pablo  de  Sarasate  gab  nach 
einer  Mitwirkung  in  einem  Wüllner-Concerte  auch  noch  ein 
eigenes.  Wie  er  spielt,  das  woisa  jeder  Leser,  und  bedarf  dies 
keines  Wortes  weiter.  Leider  werden  wir  seine  entsetzliche 
„Carmen"- Phantasie  wohl  nicht  zum  ersten  und  letzten  Male 
gehört  haben,  denn  die  vielen  kleineu  Sarasate's,  die  mit  de« 
Grossen  Compoaitionen  in  den  Concertsälen  herum  wimmeln, 
werden  sich  ja  wohl  beeilen,  auch  dieses  Stück  auf  ihr  Reper- 
toire zu  setzen.  Ich  habe  in  meinem  Üben  nichts  Schauderhaf- 
teres gehört,  und  selbst  das  geniale  Spiel  des  Spanier«  konnte 
mir  den  bitteren  Nachgeschmack  nicht  versüssen.  Auch  sein 
überseeisch-spanischer  College  aus  Cuba,  Antipode  auch  in  der 
Farbe,  nämlich  der  Neger  Brindis  de  Halas,  ist  hier  gewesen 
und  hat  sich  im  Wintergarten  an  mehreren  Abenden  hören 
lassen.  Merkwürdig:  der  Mann  war  nnr  für  einen  Abend  zu 
gewinnen,  da  ihn  anderweite  Verpflichtungen  gleich  wieder  von 
Berlin  fortliefen,  —  nachdem  er  aber  Furore  gemacht,  war  er 
gleich  auf  volle  acht  Tage  frei.  Die  pure  Keclame  also.  Nichts 
weiter,  und  sein  Spiel  ist  auch  nicht  viel  mehr.  Er  spielt  ganz 
brav,  das  muss  wahr  sein,  wo  darin  aber  das  Phänomenale 
steckt,  habo  ich  nicht  herausfinden  können.  Ich  meine,  das»  es 
eine  lange  Reihe  von  Geigern  gibt,  die  ebenso  spielen,  und  eine 
Anzahl,  die  es  viel  besser  machen.  Selbst  die  feurige  Energie, 
die  ich  ihm  gern  zusprechen  will,  verführt  ihn  zu  mancherlei 
Dingen,  die  keineswegs  schön  «ind.  Das  Fnroremachen  liegt 
meines  Bedünkens  mehr  in  der  Erscheinung,  als  in  den  Leistun- 
gen. —  Ebenso  nur  durch  die  Reclame  aufgebauscht  erscheint 
mir  Frl.  ßabette  Lobach,  die  gewiss  viel  Talent  fürs  Violin- 
spielen  hat,  aber  noch  lange  nicht  fertig  mit  dem  Lernen  ist, 
um  schon  Virtuoeenfabrten  dnreh  die  Welt  unternehmen  zu 
können.  Da  hier  unstreitig  viel  Talent  vorhanden  ist,  [so  bin 
ich  der  Uebcrzeugung,  dass  das  Schminken  und  Schönthun  mehr 
Schaden,  als  Nutzen  stiftet  Wenn  Frl.  Lobach  sich  einbilden 
sollte,  wirklich  Das  zu  sein,  was  manche  Referenten  aus  ihr  zu 
machen  galant  genug  gewesen  sind,  dann  wird  wohl  nie  etwas 
Ordentliches  aus  ihr  werden,  und  in  ganz  kurzer  Zeit  wird  keine 
Seele  mehr  von  ihr  sprechen.  —  Dass  der  Violoncellist  A.  Bek- 
king  ein  Concert  gegeben,  habe  ich  schon  erwähnt.  Erspielte 
mit  Orchester  unter  Direction  von  Seifriz  aus  Stuttgart,  der 
gekommen  war,  um  (wie  mir  gesagt  wurde)  den  Concertgeber 
von  möglichst  allen  Seiten  kennen  zu  lernen.  Für  Stuttgart V 
Man  könnte  zu  dieser  Acquisitum  nur  gratuliren,  denn  Bekkiug 
ist  ein  tüchtiger  Violoncellspieler.  —  Auch  Rob.  Bausmann 
bat  ein  Concert  gegeben  und.  wie  immer,  sehr  grossen  Erfolg 
davongetragen.  Nur  Eines  hätte  ich  von  seinem  Programm 
fortgewünscht:  die  Ungarischen  Tänzo  von  Brahme-Piatti,  das 
ist  Nichts  für  Violoncell.  —  Graf  Geza  Zichy  hat  hier  zwei 
seiner  Woblthätigkoitsconcertc  gegeben,  das  erste  war  bei  sehr 
theueren  Preisen  ausverkauft,  das  zweite  bei  weit  massigeren 
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['reisen  schwach  besucht,  umso  merkwürdiger,  als  mich  im 
zweiten  Joachim  mitwirkte.  Sein  Erfolg  war  ein  grosser  und 
auch  verdienter,  denn  mehr  noch,  als  die  respectable  Virtuosität., 
bis  zu  welcher  er  die  linke  Hand  ausgebildet  hat,  imponirt  der 
seelenvolle  Vortrag  de«  feinfühligen  Musiker*.  —  holossalen 
Erfolg  aber  hat  der  junge  Clavierberos  Eugen  d'Albert  er- 
rungen; nachdem  er  in  einer  Wohlthätigkeitsmatinee  im  Yic 
toriatheater  mit  entechiedonem  Unglück  debutirt  hatte,  war 
das  Publicum  in  »einem  eigenen  Concert  formlich  rasend  vor 
Enthusiasmus.  Und  man  kann  diesen  nugeheuren  Beifall  be- 
greiflich finden,  denn  so  wie  dieser  junge  Mann  hat  seit  Jahren 
Keiner  mehr  gespielt.  In  ihm  ist  Alles  vereinigt,  was  Schön- 
heit de«  Spiels  und  riesige  Technik  bisher  in  den  grössten  Cla- 
vierspielern  geboten  haben;  er  fängt  also  da  an,  wo  die  Anderen 
schliesslich  angekommen  sind,  und  scheint  berufen,  dem  Cla- 
vierspiel  Deue  Bahnen  zn  fiuden  —  welche,  und  wohin  die  füh- 
ren «ollen,  das  mögen  die  Götter  wissen.  Derselbe  kolossale 
Erfolg  blieb  ihm  auch  im  Wüllner-Conccrt  treu,  in  welche»  er 
für  die  erkrankte  Frau  Essipoff  eingetreten  war.  So  ist  das 
Lis-xfsche  Esdur-Concert  hier  in  Berlin  schwerlich  wohl  jemals 
gespielt  worden. 

Gegenüber  dieser  Fülle-  von  Instrumentalmusik  aller  Art  ist 
der  Gesang  während  dieser  Wochen  ein  wenig  kurz  weggekom- 
men. Pflichtschuldigst  aber  habe  ich  zu  registriren ,  das«  Frl. 
Anna  Lankow,  die  jetzt  hier  als  Gesanglehrerin  etablirt  ist, 
ein  Concert  gegeben  hat,  ebenso  der  Liedersänger  Hr.  Gustav 
Walter  aus  Wien,  Beide  vor  gut  besetzten  Häusern.  Ausser- 
dem bleiben  zu  erwähnen  zwei  Extraconcerte  in  der  Philhar- 
monie, deren Mittelpunct  die  ColoratursängerinFrau  Schröder- 
llanfstängl  aus  Frankfurt  a.  M.  bildete.  Dergleichen  als 
eigene  Concerte  halte  ich  für  misslich,  denn  was  diese  Damen 
singen,  sind  ja  doch  meist  nur  Nummern  aus  ihrem  ROhnen- 
repertoiro,  und  das  mag  noch  so  concertante  aussehen,  künst- 
lich aufgepfropft  erscheint  es  doch  nur.  Der  erste  Versuch  mit 
der  Varesi  misslang  ziemlich  ganz,  und  auch  dieser  zweite  mit 
der  deutschen  Sängerin  kann  sich  keines  sonderlichen  Erfolgen 
rühmen.  So  bleibt  denn  schliesslich  noch  mitzutheilen ,  das« 
von  grossen  gesanglichen  Aufführungen  nur  Eiue  stattgefunden 
hat:  die  Johannis  Passion  von  Seb.  Bach,  ausgeführt  durch  die 
Singakademie,  ein  Werk,  das  hier  seit  einem  vollen  Men- 
schehalter  geruht,  nun  aber  eine  in  jeder  Beziehung  würdige 
Auferstehung  von  den  Todten  gefeiert  hat.  — i— 


Die  Krisis  dos  Hoch'sehon  Consorvatoriums  in 
Frankfurt  a.  M. 

Die  Revolution,  die  sich  im  Frankfurter  Conservatorium 
jetzt  vollzieht,  hat  ein  mehr  als  locales  Interesse;  sie  ist  kein 
„häuslicher  Krieg",  sondern  ein  „musikalischer  Krieg".  Deshalb 
soll  man  auch  auswärts  erfahren,  worum  es  sich  hier  handelt. 

Es  war  der  weiseste  Beschlns»,  den  das  Curatorium  des 
reich  dotirten  Instituts  jemals  gefasst  hat,  bei  der  Begründung 
des  Conservatoriums  Joachim  Kaff  an  die  Spitze  zu  stellen. 
Kaff  war  ein  bedeutender  Theoretiker,  ein  vorzüglicher  Päda- 
gog,  ein  ausgezeichneter  Organisator  —  und  dazu  noch  ein  be- 
rühmter ConijKinist.  Man  wird  dies  selten  wieder  so  vereinigt 
finden.  Kaff  war  auch  freidenkend  genug,  um  in  keiner  Weise 
einseitig  zu  sein.  Er  war  kein  „Extremer4",  aber  ein  geistreicher 
Eklektiker,  der  wohl  zu  schätzen  wusste,  was  die  Instrumental- 
musik Liszt,  was  die  deutsche  Bühne  R.  Wngnor  zu  verdanken 
hat,  und  der  deshalb  bei  der  Wahl  seiner  Lehrer  jeder  Rich- 
tung Rechnung  zu  tragen  suchte.  An  die  Spitz*  seines  Lehrer- 
personals stellte  er  berühmte  Namen:  Clara  Schumann,  die 
der  „Frankfurter  Moscheies"  werden  sollte  (wie  oin  geistvoller 
Künstler  treffend  bemerkte)  und  Julius  Stockhausen.  Raff 
suchte  anch  Joach  im  zu  gewinnen,  doch  glürkte  es  ihm  nicht, 
auch  den  Hochschulen-Director  Berlins  zu  fesseln.  Immer- 
hin war  die  Richtung  der  Berliner  Hochschule  durch  einige 
„Spitzen"  repräsentirt. 

Raff  war  ebeu  klug  genug,  auch  ein  Gegengewicht  zu 
schaffen  in  Repräsentanten  der  Liszt'sehen  Schule,  da  er  sehr 
wohl  wusste,  da ss  der  Liszt'schen  Clavierschule  die  Zukunft  ge- 
hört. Er  engagirte  daher  die  HH.  l'rspruch,  Kälten,  Roth 
und  Schwarz,  sehr  tüchtige  Pianisten  und  Lehrkräfte  zugleich. 
Nur  ein  Engagement  haben  wir  nie  begreifen  können,  das  des 
Hrn.  Böhme  aus  Dresden,  eines  Heactionärs/.der  freilich  keiue 


Rolle  in  Frankfurt  spielte,  aber  immerhin  der  Musikschule  zur 
Empfehlung  dienen  konnte. 

Ein  verhau guiss voller  Missgriff,  den  Raff  beging,  war  aber 
der,  S  t  o  C  k  h  a  u  s  o  n  nach  einiger  Zeit  wieder  'aus  der  Schule  zu 
entfernen.  Mag  es  nun  sein,  dass  Stockhausen  „administrativ« 
Uebergriffe"  sich  erlaubt«  oder  in  „principielle*  Differenzen 
mit  dem  Director  gerieth,  —  mit  einem  Künstler,  wie  Stock- 
hausen, durfto  man  es  durin  nicht  so  genau  nehmen,  denn  er 
war  luetisch  unersetzlich.  Es  gibt  jetzt  nur  eine  nor- 
male Gesangschule  in  Deutschland  —  ;(die  Berliner 
Hochschule,  das  Leipziger,  Dresdener,  Münchener  und  Cfllner 
Conservatorimii  mögen  über  diese  Ketzerei  empört  sein:  Oester- 
reich nehmen  wir  aus):  —  Das  ist  die  von  Stockhansen. 
Er  ist  der  Einzige,  welcher  eine  tadellos  correcte  Tonbildtiof?, 
K egis t era usgleic hu n g,  Aussprache  und  PhrasirunR 
lehrt.  Die  Stockhausen'scnen  Schüler  —  ist  ihre  Stimme,  ihr 
musikalisches  Talent,  wie  ihre  Intelligenz  auch  sonst  von  sehr 
verschiedener  Qualität  —  haben  Alle  richtig  studirt  und  correct 
singen  gelernt.    Und  das  ist  heutzutage  schon  sehr  viel! 

Dadurch,  das*  Raff  mit  einer  undiplomatischen  Schroffheit 
Stockhauseu  gegenüber  trat,  schuf  er  sich  in  Frankfurt  selbst 
einen  gefährlichen  Concurrcnton  seiner  Schule  —  denn  Stock- 
hausen blieb  in  Frankfurt  und  organisirte  seine  eigene  Schule 
—  und  zugleich  eine  Gegnerschaft,  die  freilich  erst  nach 
seinem  so  unerwartet  plötzlichen  Tode  Bich  vollständig  demm«- 
kirt  hat 

Es  ist  nun  sehr  betrübend  zu  sehen,  wie  fast  unmittelbar 
nach  dem  Tode  des  Begründers  dieser  Musikschule  Alles  tu- 
summen bricht,  was  er  mühsam  und  sorgsam  aufgebaut  hatte. 
Wäre  W  i'i Huer,  wie  man  hoffte,  uach  Frankfurt  gekommen, 
so  wäre  der  rechte  Mann  an  der  Spitze  gestanden,  der  auch  im 
Ratt'sehen  Sinne  fortgewirkt  hätte.  Statt  dessen  hat  das  Schick- 
sal es  gefügt,  dass  ein  steifer  Pedant  von  der  aussenden  Rechtes, 
Bernhard  Scholz  von  Breslau,  den  Directionsstuhl  eroberte. 
(Er  soll  seine  Ernennung  uueh  nur  einer  Ucberrumpeluni;  de« 
Conservatoriums  durch  Dr.  von  Mumm  verdanken.)  Dass  er 
fast  den  doppelten  Gehalt  bezieht,  den  Raff  erhielt,  könnte  auf 
die  Idee  bringen,  entweder  dass  Hr.  Scholz  da«  Doppelte  werth 
sei  oder  dass  absolut  kein  Anderer,  Würdigerer  für  diesen 
Posten  zu  finden  gewesen  sei.  Aber  wir  wissen  da«  Gegenthril. 
und  wissen  auch,  das»  Scholz  der  Strohmann  der  Partei  ist,  die 
ihn  nur  vorgeschoben  hat. 

Sofort  nach  seiner  Ernennung  wurde  denn  auch  gründlich 
„aufgeräumt"  mit  den  Raff  scheu  Lehrkräften,  wie  mit  den  Raff- 
sehen  Traditionen.  Falten  und  U  rspruch  hatten  die  feinsten 
Nasen  gehabt  und  waren  schon  vorher  von  selbst  gegangen. 
Fleisch,  Knnkel,  Böhme  (dem  wir  keine  Thr&no  nachweinen) 
und  Frau  Sclinorr  vou  Carolsfeld  „wurden  gegangen",— 
Letztere,  um  Stockhausen  wieder  Platz  zu  machen  —  nach 
unserem  Separat-Votum  ein  Act  der  Klugheit,  wenn  das  Frank- 
furter Conservatorium  überhaupt  eine  namhafte  Gesaug«huie 
haben  wollte.  Schliesslich  wurden  auch  die  HH.  Roth  und 
Schwarz,  die  schon  gekündigt  hatten,  eiligst  heimgeschickt, 
um  das  Conservatorium  vou  der  Liszt-Epidemie  grundlich  ■ 
befreien. 

Und  wer  ist  dafür  ^gewonnen"  worden?  Der  „grosse" 
Künstler  M.  Wallenstein,  die  kleine  Pianistin  Janotht, 
eine  Schülerin  der  Schumann  und  RudorfTs,  der  „berühmte" 
Theoretiker  Hector  Widmann.  Das  beste  Engagement  ist  noch 
das  der  Sängerin  Fil lunger  für  den  Gesangunterricht  unter 
Stock  hausen.  Ausserdem  hat  aber  nicht  nur  Frau  Clara 
Schumann  sich  zu  einer  Vermehrung  der  Unterrichtsstunden 
bereit  erklärt,  sondern  es  werden  auch  noch  zwei,  sage  zwei 
Fräuleins  Schumann  in  die  Linie  vorgeschoben,  damit  der 
Familienkreis  beisammen  bleibt. 

Somit  wäre  denn  die  Anstalt  gründlich  desinficirt,  und  der 
Wohlgeruch  des  Weihrauchs,  welcher  der  Göttin  „Classicität* 
nunmehr  gestreut  wird,  kann  ungehindert  zum  Himmel  steigen. 
Das  nennt  man  in  Frankfurt  „reformiren*.  Das  ist  der  Dank, 
den  man  dem  Andenken  RafFs  zollt,  ohne  welchen  die  Frank- 
furter Schule  nie  Das  geworden  wäre,  was  sie  in  wenigen  Jah- 
ren wurde. 

Die  Früchte  werden  nicht  ausbleiben.  Den  Liszt'schcn  Schü- 
lern Roth  und  Schwarz,  und  auch  Hrn.  Fleisch,  sind  ihre 
Schiller  (circa  50)  nachgezogen.  Die  Herren  unterrichten  ««■ 
vorläufig  in  ihrem  Hause  weiter;  vom  1.  April  an  werden  sie 
aber  auf  eigene  Fuust  eine  „fortschrittlicher"  gefärbte  Musik- 
schule unter'dem  Namen  Raff-Conservatorium  in  Frank- 
furt eröffnen.   Es  wird  sich  dann  bald  zeigen,  ob  die  Schüler 
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hier  oder  bei  Hrn.  Wallenstein  und  den  Fräulein*  Schu- 
mann mehr  lernen. 

Hierxu  kommt  noch  die  bedenkliche  Finanzfrage.  Das 
Cnratorium  de«  Hoch'scben  (.'ouservatoriums  verführt  jetzt  eine 
Kiuanzwirthbchaft,  welche  an  die  Otto  Devrient's  im  Frank- 
furter Theater  so  lebhaft  erinnert,  dann  man  ihr  ein  gleiche« 
Ende  prophezeien  mochte.  Da»  Geld  wird  mit  vollen  Händen 
hinausgeworfen,  ohne  das«  man  weis«,  ob  diese  enormen  Gehalte 
auch  durch  einen  enormen  Zuwachs  von  8chülern  gerechtfer- 
tigt, respective  gedeckt  sein  werden— woran  wir  jedoch  stark 
zweifeln.  Soviel  scheint  aber  klar,  daas  das  Hoch  »che  Conser- 
vatorium  zu  einer  Alteraveracrgutigsanstalt  gemacht  werden  soll. 

Allerdings  ist  man  in  Frankfurt  an  solche  Dinge  schon  go- 
wöhnt.  Die  Öffentlichen  Kunstanstalten  werden  hier  durch  den 
landesüblichen  Gröesenwahn  so  „gehoben",  bis  —  dos  Deficit  in 
Permanenz  erklärt  ist.  Dann  wird  an  den  „Patriotismus*  ap- 
pellirt  —  Es  ist  ja  Geld  genug  da!  — 

„Weisst  du,  wie  das  wird?"  —  singt  die  Norne  in  der 
„Götterdämmerung".  


Berichte. 

L<> i ptiff.  Die  vorige  Musik-  und  Opernwoche  begann  mit 
der  IIb.  Aufführung  des  Dilettantenorchester- Vereins,  welche 
als  selbständige  Leistungen  des  Vereins  Gluck's  Ouvertüre  zu 
.Iphigenie  in  Aulis"  und  Beethoven'*  2.  8ympbonie  bot,  zwi- 
schen welche  Werke  Solovortrilge  der  Altistin  Frl.  Elisabeth 
Kaiser  und  des  Hrn.  Violoncellisten  Stein  eingeschoben  wa- 
ren. Verhindert,  dem  Concert  vollständig  beizuwohnen,  können 
wir  nur  berichten,  das»  die  beiden  ersten  Symphoniesätze  unter 
Hrn.  Kl  esse's  Leitung  sehr  passabel  in  der  Ausführung  sich 
gestalteten,  und  das«  die  Sololeistongen  entschieden  concert- 
fähig  waren,  namentlich  die  gesanglichen.  Frl.  Kaiser  hat  ihre 
Lieder,  von  denen  Beruh.  Vogel'»  durch  ansprechende  Melodik 
und  charakteristische  Textauffassung  interesairender  „Wasser- 
könig"  für  uns  Novität  war,  wirklich  warmfühlig  und  künst- 
lerisch intelligent  vorgetragen ,  wobei  sie  von  einem  klang- 
vollen Organ  bestens  unterstützt  wurde.  Hr.  Stein,  der 
jüngste  Vertreter  seines  Instrumente«  im  Theaterorchester, 
zeigt  zwar  in  der  Cantileue  gesunden  Ton  und  belebten  Aus- 
druck, hat  aber  in  der  Technik  noch  keine  rechte  Sicherheit 
oi  langt,  snda.-s  eine  harmonischere  Ausbildung  seines  Spiels  erst 
noch  zu  erwarten  steht. 

Die  Vorkommnisse,  die  wir  heute  des  Weiteren  erwähnen 
wollen,  spielten  sich  im  Theater  ab.  Am  St),  v.  Mts.  lernten 
wir  endlich  Frl.  Schmolek,  welche  schon  vorher  als  Leah  und 
Fides  gastirt  hatte,  kennen,  und  zwar  in  der  Partie  der  Ortrud. 
Waren  unsere  Erwartungen  infolge  der  Localkritik  auch  bedeu- 
tend faerubgestimmt,  so  hatten  wir  doch  immerhin  noch  etwas 
mehr  an  künstlerischem  Fonds  und  Können  erhofft,  als  uns  Frl. 
Schmolek  in  Wirklichkeit  kundtust  Das  war  ein  so  äusser- 
hchea  Gethue,  das«  man  die  Leistung  einfach  mit  Stillschweigen 
übergeben  kann,  nur  wünschend,  das«  die  Direction  von  einem 
Engagement  dieser  Sängerin  als  ständiger  Vertreterin  des  dra- 
matischen Altfachs  absehe*)  und  dass  sie,  bevor  sie  ein  zweites 
Mal  zu  einer  derartigen  zweifelhaften  fremden  Vertretung  dieser 
schwierigen  Partie  ihre  Zuflucht  nimmt,  lieber  Umschau  unter 
den  bereits  vorhandenen  Kräften  ihres  eigenen  Personals,  von 
welchen  z.  B.  Frl.  Friede  mindesten»  etwas  Gleichwertige* 
bieten  würde,  halten  und  dadurch  einheimische  Talente  fördern 
möchte,  wie  sie  die»  so  verdienstlich  in  letzter  Zeit  in  Betreff 
de»  Frl.  Beber  insofern  gethan  hat,  dass aie  diese  Dame  sowohl 
fleiisig,  als  auch  mehr  in  Partien,  die  ihrem  Naturell  günstiger 
liegen,  als  reine  Coloraturrollen,  vorführt  So  bat  uns  Frl.  Beber 
neuesten«  auch  als  Elsa  zum  grossen  Theil  recht  wohl  gefallen. 
8ie  bringt  der  Partie  nicht  blos  warme  Hingebung  uud  tüch- 
tige musikalische  Vorbereitung  entgegen,  sondern  zeigt  »ich 
auch  stark  jioetUch  von  ihr  inspinrt  und  erzeugt  dadurch  beim 
Hörer  seitweise  eine  höhere  künstlerische  Illusion.  Möge  die 
junge  Dame  im  rüstigen  Weiterstreben  nicht  erlahmen  und  eich 
in  demselben  namentlich  durch  die  von  gewisser  Seite  Wliebte 
Vorenthaltung  der  verdienten  Anerkennung  ihrer  neuesten  Lei- 
stungen nicht  beirren  lassen,  sondern  lieber  in  dem  ihr  in  den 

*)  Dieser  Wunsch  kommt  zu  spat,  dem  Frl.  Schmolek  nffurirt 
auf  dem  Theaterzettel  vom  L  d.  Mts.  bereits  als  staadiges  Mitglied! 
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Ueideo  letzten  „Lohengrin"- Vorstellungen  für  ihre  Elsa  gezollten 
allgemeinen  Beifall  des  Publicum»  einen  Sporn  zu  weiterem 
Eindringen  in  die  Mysterien  ihrer  Kunst  erblicken.  Neu  war  an 
dem  ..Lohengrin"-Abend  des  28.  Jan.  auch  noch  Hr.  Grengg 
als  König  Heinrich  und,  soweit  wir  dieser  Aufführung  beiwohn- 
ten, in  Repräsentation  und  Gesang  gleich  trefflich.  Recht 
schlimm  dagegen  war  es  an  beiden  Abenden  um  den  chorischen 
Theil  bestellt,  dessen  Ausführung  an  die  bedenklichsten  Zeiten 
früherer  Directionen  erinnerte.  Dass  der  Chor  in  seinem  jetzi- 
gen Bestand  recht  Gutes,  Besseres,  als  man  früher  gewohnt  war, 
zu  leisten  vermag,  beweist  er  am  deutlichsten  leider  nur  immer 
in  ersten  Aufführungen,  wie  dies  neuerdings  am  30.  Januar  in 
der  neueinstudirten  „Jeasonda"  von  Spohr  zu  bemerken  war.  Es 
hat  diese  Oper  im  Allgemeinen  wenig  Eindruck  gemacht,  trotz- 
dem dass  sie  gut  vorbereitet  erschien  und  sich  die  Ausführenden 
allesammt  die  beste  Mühe  gaben,  das  Werk  in  das  gebüh- 
rende Licht  zu  stellen.  Die  durchweg  elegische,  sogar  in  den 
entscheidendsten  dramatischen  Momenten  der  Kraft  entbeh- 
rende Weise  des  grossen  Violinmeisters  bringt  es  besonders  im 
Theater  zu  keiner  nachhaltigen  Wirkung  mehr,  man  tbate  wirk- 
lich pietätvoller,  die  Spohr  sehen  Opern  ganz  ruhen  zu  lassen 
und  dafür  Zeit  und  Kraft  bedeutenderen  Werken  zuzuwenden, 
womit  wir  jedoch  nicht  die  in  Aussicht  stehenden  Novitäten  von 
Rubiustein  („Der  Dämon")  und  B.  Scholz  („Vornehme  Wirthe") 
gemeint  haben  möchten.  Auf  die  Besetzung  der  „Jessonda" 
zurückkommend,  sei  gesagt  da«  von  -den  Darstellern  in  erster 
Reihe  Frl.  Beber  in  der  Titelpartie  und  FrL  Jahns  als  Ama- 
zily  zu  nennen  sind,  weil  diese  Damen  ihre  Aufgaben  musika- 
lisch und  darstellerisch  in  sehr  befriedigender  Art  abwickelten. 
Hr.  Ress  als  Dandau  war  stimmlich  gar  nicht  gut  zu  Wege 
und  auch  Hr.  Hedmondt  laborirte  ähnlich,  wogegen  Hr. 
Schütte-Harmsen  als  Tristan  und  Hr.  Dr.  Schneider  als 
indischer  Krieger  im  Vollbesitz  ihrer  künstlerischen  Mittel  eich 
befanden,  mit  dem  Resultat,  dass  Hr.  Schütte-Harmsen  ganz 
unleidlich,  wir  möchten  sagen:  weibisch  tremolirte  und  dabei 
sehr  steif  und  einförmig  im  Spiel  war,  während  Hr.  Dr.  Schnei- 
der in  seiner  kleinen  Rolle  gesanglich,  wie  schauspielerisch  eine 
treffliche  künstlerische  Leistung  not,  sodass  wir  der  Direction 
rathen  möchten,  die  beiden  Herren  die  Partien  austauschen  zu 
lassen.  Die  übrigen,  ausschliesslich  kleinen  Rollen  fanden  in 
den  Frl*.  Pfeiffer  und  Friede  (Bajaderen)  und  den  HH. 
Borchers  (Pedro  Lopez),  Marion  und  Proft  (1.  und  2.  ßrah- 
min)  ausreichende  Vertretung.  Hr.  Capellmeister  Nikisch 
führte  mit  gewohnter  Ueberlegenheit  den  Taktstock.  Seiner 
Leitung  unterstand  ebenfalls  das  Concert,  das  Freitags  darauf 
am  gleichen  Ort  stattfand  und  dessen  Programm  aus  folgenden 
Nummern  bestand :  Huldigungsmarsch  von  Wagner,  Arie  aus 
„Odysseus"  von  Bruch,  „I'arsifal"-  Vorspiel  von  Wagner,  Lieder 
am  Ciavier  von  Schubert,  Chopin,  Hans  Schmitt,  Brahma  und 

ials  Zugabe)  Schumann,  Scherzo  „Fee  Mab"  aus  „Romeo  und 
lulie"  von  Berlioz,  Wotan's  Abschied  und  „Feuerzauber"  aus 
der  „Walküre"  von  Wagner,  3.  Symphonie  von  Sohmmvnn.  Die 
AusführungdieserWerkedurch  unser  Theaterorchester, Frl.Spi  es 
aus  Wiesbaden  (Arie  und  Lieder)  und  Hrn.  Schelper  (Wotan's 
Abschied)  war  eine  vortreffliche,  zum  Theil  enthusiasmirende. 
Letztere  Bezeichnung  hat  besonders  auf  das  Bruchstück  au» 
der  „Walküre"  Anwendung  zu  finden,  nach  welchem  der  Bei- 
fall eine  geradezu  stürmisclie  Kundgabe  erreichte.  Die  Direc- 
tion dürfte  daraus  erkannt  haben,  wie  unvergessen  beim  hie- 
«igen  Publicum  die  Wagner-Aufführungen  ihrer  Vorgängerin 
sind  und  wie  erwünscht  demselben  eine  Wiederkehr  des  „Ni- 
belungen-Ringes" und  „Tristan'»"  sein  würde.  Die  Wiedergabe 
des  „Parsifal  -Vorspiels  machte  leider  die  von  uns  in  der  vor. 
No.  erhoffte  Wirkung  nicht,  denn  wenn  sie  auch  unvergleich- 
lich feiner,  tonschöner  nnd  würdevoller  in  der  Tomponahme 
ausfiel,  als  die  von  uns  hier  früher  gehörten  Ausführungen  ein- 
schliessl.  derjenigen  des  Neuroann  schen  Orchester«,  so  standen 
doch  auch  hier  eine  zu  schwache  Besetzung  des  Streicheroorp« 
und  die  unverdeckto  Placirung  der  Musiker  einer  Bayreuther 
Vollwirkung  hindernd  im  Wege.  Die  diesmalige  Aufstellung 
der  Capelle,  bei  welcher  die  ötreieber  von  den  Bläsern  förm- 
lich erdrückt  wurden,  war  überhaupt  für  jede  Programmnum- 
mer ungünstig,  am  ungünstigsten  jedenfalls  für  das  Berlioz' - 
sehe  Scherzo,  mit  dessen  Wiedergabe  das  Orchester  trotz  die- 
ses Umstandes  seinen  virtuosesten  Trumpf  ausspielte.  Einen 
grossen  Eindruck  auf  das  volle  Haus  machten  die  Gesangvor- 
trilge  des  Frl.  Spie»,  die  sich  wie  neulich  im  Gewandhaus  auch 
hier  wieder  als  eine  der  begabtesten  jungen  Altistinnen,  wenn 
nicht  gar  als  die  durch  Stimme  und  Empfindung  hervorragendste 
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auswies.  Von  Hrn.  Schelper's  Mitwirkung  int  nur  in  sagen, 
das*  zu  der  südländisch- warmen  Aufnahme,  welche  das  „Wal- 
küren"-Bruchstück  fand,  der  Meistergesang  dieses  grossen 
Künstlers  sein  gut  Theil  beitrug.  Auffallig  war  nach  der 
Iieihillütemperatur  während  des  1.  Concerttheils  die  Kühle, 
mit  welcher  die  Symphonie  von  Schumann  aufgenommen  wurde. 
Wer  hatte  auch  die  unglückliche  Idee  gehabt,  da«  Werk  in  die 
2.  Hülfte  des  Concertes  zu  stellen? 


Genf,  Ende  December.  Wie  writ  einigen  Jahren,  so  auch 
in  diesen»  Monat  November,  gaben  dio  HH.  Sternberg  und 
Genossen  ihre  drei  Kammermusiksitzungen.  Gleich  die  erste 
gestaltete  sich  zu  einem  wirklichen  Ereignis»,  indem  der  aus- 
gezeichnete Züricher  Pianist  Hr.  Robert  Freund  uns  zum 
ersten  Mal  mit  seinem  Meisterspicl  erfreute.  Der  Ciavierpart 
im  Bdur-Trio  von  Schubert  und  verschiedene  Stücke  von  Bach- 
lausig.  Chopin  und  Liszt  (Rhapsodie  No.  11)  waren  wohl  ge- 
eignet, sein  eminentes  Talent  zu  documeutiren.  Der  Beifall 
war  ein  ausserordentlicher,  nach  der  Rhapsodie  von  Liszt  so- 
gar ein  so  enthusiastischer,  dass  Hr.  Freund  sich  zu  einer  Zu- 
gabe bewegen  lassen  musate.  Dieser  denkwürdige  Abend 
brachte  neben  Mozart's  Cdur-Qnartett  noch  einen  Satz  für 
Streichinstrumente  au»  der  Feder  des  Hrn.  Ruthardt.  Ich  habe 
echon  öfter*  die  bedeutende  Schaffenskraft  diene«  jungen  Com- 
ponisten  hervorgehoben,  und  es  ist  mir  ein  besonderes  Ver- 
gnügen, sein  neues  feingebildetes  Werk,  in  welchem  Wollen 
und  Kennen  sich  so  schön  vereinigen,  lobend  zu  erwähnen. 
Die  Aufnahme  dieses  Stückes  war  eine  äusserst  warme  und 
muss,  gerechter  Weise,  zu  einem  Theil  der  vortrefflichen  Wieder- 
gabe seitens  der  HH.  Quartettisten  zugeschrieben  werden. 

Die  zweite  Soiree  fing  mit  dem  E  moll-Streichquartett  von 
Beethoven  an  und  brachte  abwechselnd  Vocal-  und  Instrumen- 
talmusik. Frau  Schulz,  die  hier  immer  gern  gehörte  Sängerin, 
gab  eine  Arie  aus  „Figaro's  Hochzeit"  und  Lieder  von  Rubinstein 
und  Tau  her  t  zum  Besten.  Nach  dem  letzten  Lied  wollte  sich 
das  Publicum  nicht  eher  beruhigen,  bis  dusa  Frau  Schulz  eine 
Zugabe  bewilligte.  Hr.  Dr.  Krause  spielte  drei  Ciavierstücke 
von  Bach,  Stoeger  und  Chopin  und  mit  Hrn.  Ruthardt  die 
Variationen  von  Schumann  für  zwei  Pianoforte. 

In  der  letzten  Kaniraennusiksitaung  kamen  das  Clavier- 
quintett  von  Schumann  und  zwei  Satze  für  Streichquartett  von 
Beethoven  und  Schubert  zur  wohlgerathenen  Vorführung  Da- 
zwischen spielte  Hr.  Provesi  die  Airs  e"cossai»  für  Violoncell 
von  Francnomme,  ein  dankbares  Stück,  aber  als  Musikgattung 
nebeD  Schumann  und  Beethoveu  nicht  recht  passend.  Es  bleibt 
nur  noch  hinzuzufügen,  dat*  Hr.  Ruthardt  den  Ciavierpart 
im  Quintett  übernommen  hatte,  und  dara  er  sich  seiner  schwie- 
rigen Aufgabe  zur  vollen  Befriedigung  der  Hörerschaft  entledigte. 

Im  selben  Monat  fand  auch  das  erste  Abonnementconcert  der 
Socieie*  de  l'Orcbertre  statt.  Dank  der  Munificens  eines  reichen 
Auslanden  konnte  das  Görnitz  die  Zahl  der  Streicher  betracht- 
lich vermehren,  sodass  wir  Jetzt  zwölf  erste  Violinen,  zehn 
zweite  nnd  das  Uebrige  im  Verhältnis»  besitzen.  Die  Adur- 
.Symphonie  von  Beethoven  eröffnete  den  Cyklns,  und  die  übrigen 
Orchesterstücke  waren  die  Ouvertüre  zn  „König  Manfred-'  von 
Reinecke,  das  „Parsifnl"- Vorspiel  von  Wagner  und  ein  recht 
fader  Marsch  von  Gounod.  Hr.  Ysaye,  der  famose  belgische 
Geiger,  welrher  in  Zürich  in  der  TonkflnstJervenwnmlung  ge- 
rechten Aufsehen  machte,  war  der  Held  des  Abends  und  er- 
zielte einen  so  durchschlagenden  Erfolg,  dam  er  einige  Tage 
fpäter  noch  eine  eigene  Soiree  auf  Verlangen  verunstalten  musste. 

Weniger  glücklich  war  der  Gast  des  zweiten  ConcerteB 
Hr.  Charles  de  Beriot  aus  Pari«  mit  der  Executirung  einen 
Clavierconcertes  eigener  Mache  und  mit  der  Vorführung  zweier 
Theile  aus  seiner  symphonischen  Dichtung  „Fernand  Cortez**. 
Weit  besser  gefiel  Hr.  de  Beriot  als  Interpret  fremder  Compo- 
»itionen.  Sein  Vortrag  der  zweiten  Rhapsodie  von  Liszt,  ob- 
gleich nicht  recht  feurig,  wurde  «ehr  beifällig  aufgenommen. 

Eine  interessante  Orchesternovitat  leichterer  Art  war  die 
8vmphonie-Bal)et  von  Benjamin  Godard,  welche  uuter  der  um- 
sichtigen Leitung  des  Herrn  von  Seiiger  fein  und  pikant  ge- 
spielt wurde.  Das  hier  schon  öfters  gegebene  Prälude  du  „  De- 
lugc"  von  Saint-Saens  nnd  dieOuverturen  zu  Leonore  i.No.  3)  von 
Beethoven  und  zu  „Euryanthe"  von  Weber  machten  den  altge- 
wohnten schönen  Eindruck. 

Das  dritte  Abonnetnentaconcert  am  16.  December  gab  dem 
Publicum  Gelegenheit,  den  neu  engagirten  Solovioloncellisten 
Hrn.  Harndorft  zu  hören.  Derselbe  spielte  das  Araoll-Concert 


von  Goltermann  nnd  kleinere  Stocke  von  Dunkler,  Chopin  tun) 
Popper,  sowohl  mit  technischer  Meisterschaft  ab  schatbruiur*- 
reichem  Ausdruck.  Donnernder  Applaus  belohnte  den  talent- 
vollen Künstler. 

Eine  Schülerin  des  hiesigen  Conservatoriums,  Frl.  Morel, 
sang  Verschiedenes  von  Massenet,  Schumann  nnd  Chopin,  ohne 
aber  damit  besonders  zu  reussiren.  Am  betten  gelang  ihr,  dank 
einer  gewissen  Kehlfertigkeit,  noch  die  Mazurka  von  Chopin. 

Das  Orchester  hatte  seinen  guten  Tag  und  führte  bTültat 
die  Amoll- Symphonie  von  Mendelssohn,  sowie  eine  reizend« 
Piece  von  Guiraud  (Dnnse  persane)  und  znm  Schluss  die  „Tann- 
hauser"-Ouverture  von  Wagner  auf. 

Von  den  übrigen  Concerten  ist  wenig  zu  sagen,  nnd  vrill 
ich  nur  die  Abschiedssoiree,  welche  der  hier  sehr  beliebte 
Bariton  Hr.  Edmond  Paul  kurz  vor  seiner  Abreise  nach  Italien 
gab,  erwähnen.  Er  sang  mit  grossem  Beifall  mehrere  Opern- 
urien  und  einige  unedirto,  für  ihn  speciell  componirte  Lieder, 
I  deren  Eines  „L'Hirondelle"  von  Hrn.  Rucgger  ganz  besonders,  und 
mit  Recht,  der  Hörerschaft  Vergnügen  machte. 

Der  oben  schon  erwähnte  Kunstfreund,  dem  wir  die  Ver- 
mehrung des  Orchesters  verdanken,  geht  mit  dem  Plane  um, 
uns  demnächst  mit  einer  grossartigen  Aufführung  des  jetzt  in 
Frankreich  so  populären  Werkes  von  Berlioz  „La  Damnmtimi 
de  Faust"  zu  beglücken.  Die  Hauptsolisten  will  er  au*  Pari* 
kommen  lassen,  und  unser  unermüdlicher  Heerführer  Hugo  von 
Sengcr  recrutirt  überall  zahlreiche  Truppen,  sodass  wir  etwas 
Ausserordentliches  erwarten  können.  J 

Hambarg,  31.  Jan.   Auf  den  PoUini'scben  Bühnen  haben 
im  verflossenen  Monat  zwei  Novitäten  das  Licht  der  Lampen 
erblickt:  Anton  Dvofak's  „Der  Bauer  ein  Schelm*  und  Jule» 
Massenet's  „Herodias**.  Davon  ist  das  erstere  Werk  nach  zwei- 
maliger Aufführung  bereits  wieder  vom  Repertoire  verschwun- 
den und  das  andere  wurde  bis  zu  diesem  Moment  zwar  vier 
Mal  gegeben,  ohne  aber  Sicherheit  für  eine  längere  und  ge- 
deihliche Existenz  zu  bieten.    Dass  des  talentvollen  Dvorak  s 
komische  Oper  ein  solches  Schicksal  erlebt  hat,  daran  sind  vor- 
zugsweise der  Verfasser  des  czechischen  Originalbuchee,  J.  0.  V>- 
sehr,  und  der  Vcrdeutscher  desselben,  Em.Züngel,  Schuld,  die  sich 
Beide  in  ihrem  Fache  wenig  als  geschmackvolle,  geistreiche  nnd 
geschickte  Leute  bewahrt  haben.  Der  Buchmacher  verstand  nur. 
eine  alte,  abgenutzte  Fabel  wieder  aufzuwärmen,  die  Keinen 
mehr  interessirt,  nnd  der  Debersetzer  hat  schwerfällige,  unge- 
lenke, mit  der  Musik  nicht  correspondirende  Verse  hergerichtet, 
die  in  einem  das  Ohr  beleidigenden  Deutsch  unmögliche  Dinge 
erzählen.  Dvoräk's  Musik  dagegen  ist  hübsch,  theil  weine  originell, 
fein  und  nobel  gearbeitet  und  hatte  ohne  Frage  in  anderer 
Umgebung  auch  ein  Dasein  anderer  Art  geführt.    Hr.  Capell- 
moister  Zumpe  hatte  das  Werk  sorgfältig  einstudirt  und  FrL 
Nicolai  und  die  HÜ.  Gura,  Landau  und  Freny  bemühten 
sich  emstlich. 

Die  dichterischen  Mitarbeiter  Massenet's,  P.  Milliat  nnd 
H.  Gremont,  hatten  offenbar  viele  Erfahrung  für  derlei  Dinge, 
und  wenn  sie  auch  nicht  gerade  Ungewöhnliches  lieferten,  » 
war  ihr  Wirken  doch  keineswegs  dem  Componisten  hinderlich 
and  störend.  Der  deutsche  Uebersetzer  aber,  ein  Dr.  Reis«,  bat 
sich  als  ein  schlechter  Reimeschmied  bewiesen,  der  holperig« 
Vcreo  macht  und  ein  schülerhaftes  Deutsch  redet  Massenet'* 
„Herodias'-Musik  ist  die  That  eines  rontinirten  Tonaetzers,  d« 
Viel  gesehen  und  gehört,  der  selbst  aber  wenig  eigene  Er- 
findungskraft besitzt  und  aus  eigenen  Mitteln  Nicht«  von  Belang 
und  Bedeutung  zu  schaffen  im  Stande  ist.  Massenet's  Op*r 
bringt  Proben  von  Meyerbeer,  Halevy,  und  namentlich  warder 
Componut  der  „Königin  von  Saba*  sein  Mann,  der  ihm  im 
höchsten  Grade  sympathisch  war  und  bei  dem  er  häufig  Rath 
und  Hilfe  suchte."  Die  erste  Aufführung  seines  Werke»  dlrigirte 
der  Componist  selbst,  nachher  that  das  Josef  Sucher,  der  auch 
die  Einstudirung  besorgt  hatte,  iind  zwar  so,  da»  da*  Gelingen 
ausser  Frage  stand.  Die  Hauptpartien  sangen  Hr.  Winkel- 
mann, Frau  Sucher,  Frau  Brandt-Görtz  und  die  HH. 
Kraussund  Kögel-,  das  Beste  hörte  und  sah  man  von  den  bei- 
den vortrefflichen  Damen. 

Es  gab  noch  etwas  Neues  seit  Weihnachten  bei  Poliiw: 
einen  neuen  Tenor,  der  gleich  Theodor  Wachtel  vom  Kotscher- 
bock aus  auf  das  Podium  der  Opernbühne  stieg.  Heinrich  Bdtel 
heisst  der  junge  vielversprechende,  mit  einer  sehr  schönen 
Stimme  ausgestattete  Sänger,  der  noch  bis  vor  Kurzem  die 
Rosse  lenkte,  jetzt  auf  Pollini"»  Veranlassung  und  Verantwori- 
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liebkeit  geschult  wird  und  neulich  zum  ersten  Mal  mit  Erfolg 
den  Lyonel  sang. 

„Tristan  und  Isolde"  wurde  nach  Winkelmann's  Wieder- 
kehr drei  Mal  gegeben  und  stets  vor  vollem  Hause.  Ausserdem 
erschienen:  „Lobengrin",  „Meistersinger",  „Tannhäuser",  „Don 
.Juan",  „Figaro's  Hochzeit",  „Vampyr",  „Rattenfänger  von  Ha- 
meln«, „Wildschütz",  „Undine",  „Fra  Diavolo",  „Martha»  und 


Concertumsch.au. 

Aachen.  4.  VersammL  des  Instrumentalver. :  1.  Srmph.  v. 
Oade,  „überon*-Ouvert.  v.  Weber,  zwei  Nummern  a.  der  .Ita- 
lienischen Liebesnovelle"  v.  Hofmann,  Vortrage  des  Ersten 
Österreichischen  Damenquart,  der  Damen  Tscbampa  u.  Gen. 

Angers.  14.  Conc  popul.  iLelong):  3.  S.vmph.  v.  Mendels- 
sohn, sympb.  Dicht.  „La  Jeunesse  d'Herculc*  v.  Saint-Saens, 
Ouvertüren  v.  Beethoven  („Fidelio")  n.  Li  toi  ff  („Les  Guelfes*), 
Vulse  lente  a.  „La  Korrigane"  v.  Widor. 

Annaberg.  G.  Museumsconc.  (8tahl):  „Ossian"-Onvert.  v. 
Gade,  Marsch  a.  „Armin"  v.  Hof  mann,  Reverie  f.  Orchester  v. 
Vieuxtemps-Lux,  Ciaviervorträge  des  Frl.  M.  Albrecht  a.  Leipzig 
iPisnioll-Lonc.  v.  Keinecke,  „Kigaudon"  v.  Raff  etc.). 

Baden-Baden,  b.  Abonn.-Conc.  des  stildt  Cnrorch.  ( Koenne- 
mannj:  „Hebridenu-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  „Fee  Mab"  v.  Ber- 
lioz.  Andante  a.  „Prometheus*  v.  Beethoven,  Streichorchester- 
stfleke  v.  Schumann  u.  Havdn.  Vortrüge  des  Ersten  Österreich. 
Diimenquart.  der  Damen  Tschampa  u.  Gen.  („Liebessehnen"  v. 
C.  Rfibner,  „Im  Walde*  v.  Roseubain,  „Die  Brautfahrt  nach 
Hardanger"  v.  Kjerulf  n.  A.  m.  ■. 

BaseL  6.  Abonn.-Conc.der  Allgem.  Muaikgesellschaftr Volk- 
land): 3.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvert.  Op.  124  v.  Beethoven, 
Solovortrage  des  Frl.  Heckmann  (Ges.,  Arie  v.  Haydu,  „Nach- 
hall" v.  Rubinstein  u.  „Vöglein,  wohin  so  schnell"  v.  Las- 
sen) n.  des  Hrn.  Rieh.  Frank  (Clav.,  Dmoll-Conc.  eig.  Comp.). 

>  Bautzen.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Medefind, 
Ackermann,  Mehlhose  u.  Böckmann  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Dr. 
Prochuzka  a.  Dresden:  Ciavierquint,  v. Schumann,  Streichquint. 
Op.  IS,  No.  1,  v.  Beethoven,  Clav.-Violoncellsuite  v.  H.  Hof- 
mann. 

Berlin.  Conc.  des  Ehepaares  Hollaender  a.  Cöln  a.  Rh.  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Dr.  Bisohoff  u.  H.  Grünfeld  am  26.  Jan.s  Soli 
f.  Ges.  v.  F.  Hiller  („Colma's  Klage"),  Brahms  (Liebeglied), 
0.  Lessmann  („Du  rothe  Rose")  u.  H.  Riedel  (drei  Lieder 
Margaretha'»  a.  dem  „Trompeter  von  Säkkingen*),  f.  Clav.  v. 
Ni  co de  (Variat).  f.  Viol.  v.  Ries  (3.  Suite),  Gernsheim 
(Andante),  G.  Hollaender  („Ständchen*  u.  Concertpolon.)  u. 
f.  Violonc.  v.  G.  Hollaender  (Notturno)  und  Wieniawski 
(Kujawiak). 

Bern.  Wohlthätigkeitsconc.  am  11.  Jan..  veranstaltet  vom 
Caecilienverein,  Gemischten  Chor  des  Hrn.  Munzinger,  Orcbe- 
»terverein  u.  v.  der  Liedertafel  unt  Mitwirk,  des  Frl.  Kiseljak 
ii.  des  Hrn.  Lips-Werder:  „Lebende  Fackeln"  a.  der  Symphonie 
„Nero"  v.  E.  Munzinger,  „Requiem  für  Mignon*  v.Schnroann, 
sechs  Altniederland.  Volkslieder,  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.  bearbeit. 
v.  Kremser,  „Halteluja"  v.  Handel  etc.  —  5.  Abonn.-Conc.  der 
Musikgesellschaft  (Reichel):  Adur-Symph.  v.  Mendelssohn. Vor- 
spiel zur  Oper  „Die  sieben  Raben'  v*.  Rheinberger,  Solovor- 
träge  des  tri.  Beumer  a.  Brüssel  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Monhaupt 
(Violonc). 

Bocholt.  Wohlthätigkeitsconc.  des  Musikver.  (Sprenger) 
nnt  solist  Mitwirk,  des  Frl.  Dorweiler  a.  Cöln  a.  Rh.  (Gea.)  u. 
d*r  HH.  Greve  a.  Münster  (Ges.)  u.  Geil  a.  Wesel  (Violoncell) 
am  21.  Jan. :  Ouvert  zur  „Heinikehraus  der  Fremde"  v.  Mendels- 
sohn, „Erlkönigs  Tochter"  v.  Gade,  Lieder  v.  Hil  ler  (Schlum- 
merlied), Sucher  („Trost"),  Schumann  u.  Brahms  („Wie  bist 
du,  meine  Königin")  etc. 

Bonn.  R. lleckmann's  4.  Soire'e  f.  Kammermusik:  Ciavier- 
quint., Claviertrio  Op.  87  und  Variat.  f.  Clav,  zu  vier  Händen 
Op.  23  v.  Brahms,  Streichquart.  Op.  41,  No.  3,  v.  8chumann. 
(Ausführende:  Frau  Heckinann-Uertwig  [Clav.]  und  das  Heck- 
mann'scho  Streichquart.) 

Breslau.  7.  Aboniu-Conc  des  Bresl.  Orch.-Ver.  (Flügel  u. 
Scholz)  unt.  Mitwirkung  der  Frls.  Fuchs  n.  Lummert  der  HH. 
Halbach  u.  Brande*  u.  des  Fh'lgel'schen  Gesangver. :  9.  Symph. 
v.  Beethoven,  Ouvert  zu  Goethe's  „Iphigenie"  v.  B.  Scholz, 
Nenio"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  H.  Goetz. 

n 


Carlsruhe.  2.  Conc  des  Philharm.  Ver.  (in  histor.  Folge) 
nnt  Mitwirk,  des  Frl.  Rahe*  (Ges.)  u.  der  HH.  Schuster  u.  Reu**: 
Chöre  v.  Lassan  u.  Palestrina,  Violinsoli  v.  Tartini  u.  Corelli, 
Chöre  v.  Eccard,  Prätorius  n.  Schröter,  Ciaviersoli  v.  Scarlatti, 
Couperin,  Knhnau  u.  J.  S.  Bach,  Cbor  v.  Händel,  Gesangsoli  v. 
Pergolese  u.  Gluck,  Chöre  v.  Mozart  u.  M.  Haydn,  Gesangsoli 
v.  J.  Haydn,  Chor  v.  Beethoven. 

Chemnitz.  2.  Gesellschaft-sabend  der  Singakad.:  8treieh- 
uart.  Op.  10  v.  W.  Hepworth,  gem.  Chöre  v.  Hauptmann  u. 
.  M.  Keller  („Und  wenn  die  Vöglein  scheiden"),  Cborgesange 
f.  Sopr.  ii.  Alt  v.  F.  Hiller  („Frühlingszeit"  u.  „Schau  himmel- 
wärts"), Soli  f.  Ges.  v.  L.  Flügge  („Ö  wundervoll")  u.  A.,  für 
Clav.  v.  Ad.  Jensen  (Nachtgesang)  u.  Liszt  (2. Rhaps.hongr.) 
u.  f.  Fl.  v.  Terschak.  —  4.  Geistl.  Musikaufführ.  des  Kirchen- 
chors zu  St  Jarobi  (Schneider):  Chöre  v.  Durante,  Klein,  E.  F. 
Richter,  Mendelssohn  undBargiel  (Psalm  96),  Solovorträge 
des  Frl.  Seyrich  a.  Dresden  (Ges.)  u.  der  HH.  Hepworth  (Org., 
Kuga  v.  Heinrich  Bach)  u.  Scheel  (Viol.,  Adagio  v.  Godaru). 

Christian!».  4.  Conc  de«  Musikver.  (Svendsen):  2.  Symph. 
v.  Beethoven,  „Anakreon"-Ouvertv.  Cherubini,  Streichorchester- 
stfleke  v.  Ma-senet  (Praeludiuni)  u.  Tschalkowsky  (And. 
cant.).  Claviervortrftge  der  FrauOelstad  (2.  Conc.  v.  Mendelssohn, 
Concertetudo  v.  Agathe  Backer-Grendahl  u.  „Jelstring*  u. 
Improvisata  v.  GriegJ. 

Cleve.  Anfführ.  v.  Mendelssohn'«  „Elias"  durch  den  städt 
Singver.  (Fiedler)  unt.  solist  Mitwirk,  der  Frls.  Coling  a.  Düs- 
seldorf u.  Schauenburg  u.  Crefeld  u.  der  HH.  Diezel  u.  Mevi  a. 
Frankfurt  a.  M. 

Cöln  a.  Rh.  2.  Abonn.-Conc  der  Musikal.  Akad.  (Mertke): 
„Frithjof"-Ouvert.  v.  Dnbois,  Cantate  „Aslega" f.  Soli,  Chor  u. 
Orch.  v.  Th.  Gouvy  (Soli:  Frl.  Haebermann  u.  HH.  Schreiber 
u.  Lorent),  Chor  u.  Soli  a.  der  „Schöpfung"  v.  Haydn  (Solisten 
wie  vorher),  Violinconc.  v.  Rubin  stein  (Hr.  Berwii).  —  Ro'u. 
Heckmimn's  6.  Soire'e  f.  Kammermusik:  Streichquart  Op.  11  v. 
G.Jensen,  Streichquartettsritzea.Op.30u.22v.  Tschatkowsky, 
Claviertrio  Op.  5  v.  G.  Weber,  „Engelsgesang"  f.  Srreichquart 
v.  Liszt,  Lieder  v.  Schumann,  F.  v.  Holstein  (.Klein  Anna 
Kathrin"),  Liszt  („Es  mus"  ein  Wunderbares  sein"),  Tscha'i- 
kowsky  („Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt")  u.  Ad.  Jensen  („Es 
hat  so  grün  gesäuselt"  u.  „Am  Ufer  des  Flusses  Manzanares**). 
(Ausführende:  Frl.  Lina  Wagner  [Ges.],  Frau  Heckmann-Hert- 
wig  [Clav.]  u.  das  R.  Heckmann'sche  Streichquart.) 

Co  n  stanz.  3.  Abonn.-Symph.-Conc.  der  Regimentscapelle 
(Handloser):  4.  Srmph.  v.  Mendelssohn,  „Faniska"-Ouverture  v. 
Cherubini,  Sylphentanz  u.  Ungar.  Marsch  v.  Berlioz,  zwei  Satze 
a.  dein  Streichquart.  „Die  schöne  Müllerin"  v.  Raff,  Gesang- 
vorträge des  Frl.  Schöler  a.  Weimar  („Ich  wob  die»  Gewana" 
v.  Bruch,  „Leise  rauschts  im  Lindenbaum"  v.  Zopff,  „Mor- 
gens am  Brunnen"  v.  Ad.  Jensen  etc.). 

Creuznarh.  2.Abonn.-Conc.derConcertgesellschnft:  Dmoll- 
Clav.-Violimton.  v.  Gade  (HH.  Enzian  v.  hier  u.  Schwurtz  a.  Cöln 
a.  Rh.),  P»alni  23  f.  Frauenchor  v.  Schubert,  Solovortrüge  des 
Frl.  1.  Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  U.A.  „Es  blinkt  der  Tbau" 
v.  Rubinstein  u.  .Meine  Liebe  ist  grün"  v.  Brahms)  und 
des  Hrn.  Schwnrtz  (Violineoncertsätze  v.  Vieuxtemp«  u.  Bruch 
u.  Tarantella  eig.  Comp.). 

Dessau.  Wohlthätigkeitsconc.  des  Chors  zu  St.  Johannis 
(Röaler)  am  14.  Jan.:  Chöre  v.  Bach,  Mozurt,  Gluck  u.  G.  Rös- 
ler  (Psalm  103 1,  Hymne  f.  Sopransolo  (Frl.  Pielke),  Chor  und 
Orgel  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  des  Frl.  West  (Ges.)  u.  der 
HH.  Dr.  Bahrs  (Ges.),  Mathiae  (Viol.)  u.  Thiele  (Org.).— 4. Conc. 
der  Hofcap.  (Klughardt):  2.  Symph.  v.  Brahms,  „Euryanthe"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Solo  vorträge  des  Frl.  Hacker  a.  Coburg  (Ges.) 
u.  des  Hrn.  Grünberg  a.  Sondershnusen  (Violine,  Concert  von 
Beethoven  etc.). 

Dordrecht.  3.  Kammermusik  de»  Hrn.  Vink  nnt.  Mitwirk, 
de»  Frl.  Roll-Koning  u.  der  HU.  Koert,  Meerloo,  Geul  u.  Ous- 
hoorn:  Clavieiquint.  Op.  114  v.  Schubert,  Claviertrio  v.  Gade, 
Ciaviersoli. 

Dresden.  4.-7.  Uebungsabend  des  Tonkünstlerver.:  Seren, 
f.  Violonc.  u.  Clav.  v.  H.  Ho f mann  (HH.  Böckmann  u.Heitsch), 
Ballade  „Archibald  Douglas"  v.  Löwe  (Hr.  Hildach),  Streiehoct. 
v.  Mondeissohn  (HH.  Feigerl,  Jäger,  Schreiter,  Coith, Mehlhose, 
Wilhelm,  Böckmann  u.  Stenz),  Esdur-Seren.  f.  je  zwei  Flöten, 
Oboen,  Clarinetten  u.  Fagotte,  vier  Hörner  u.  Contrafagott  von 
R.  Strauss  (HH.  Bauer,  Pritsche,  Beck,  Wolf,  Ilmnitz,  Kaiser, 
Stein,  Trftokner,  0.  u.  B.  Franz,  Möller,  Ehrlich  u.  Bräunlich), 
Ddur-Streichquart.  v.  Haydn  (HH.  Medefind,  Jäger,  Mehlhose  u. 
Böckmann),  Clav.-Clarinettenson.  v.  Th.  Gouvy  (HH.  Heitsch  u. 
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Demnitz),  Ciavierquart,  t.  Schumann  (HH.  Janssen,  Wolfermann, 
Wilhelm  u.  Stenz),  Claviertrio  Op.  21  t.  A.  Dvofäk  (HU.  Dr. 
Proch.izka,  Lauterbach  u.  Grützmacber),  Sonate  f.  Violonc  o. 
Clav.  v.  F.  Hummel  (HH.  8tenz  u.  Höpner),  Esdur-Divert.  f.  je 
zwei  Oboen,  Horner  u.  Fagotte  v.  Mozart  (HH.  Baumglrtel  sen. 
u.  iun.,  0.  Franz,  Ehrlich,  Trünkner  u,  Strauss),  Clav.-Violon- 
cellnon.  t.  C.  Pb.  E.  Bach  (HH.  Ben  u.  Grützmacher) ,  Phan- 
ta-iiestöcke  f.  C'lar.  u.  Clav,  v.  Gade  (HB.  Demnitz  u.  Ueitocb), 
A  dur-Sept.  f.  Clav.,  Viol.,  Viola,  Ctar.,  Horn  u.  Violoncell  von 
F.  Steinbach  (HH.  He»,  Jäger,  Göring,  Hiebendahl,  Demnitz, 
Hübler  u.  Grützmacher).  —  2.  Productionsabend  des  Tonkünst- 
lerver.:  Streichoct.  t.  Mendelssohn  (AusfQbreode  wie  oben),  Se- 
renade f.  Violonc.  u.  Clav.  v.  H.  Hof  mann  u.  Eedur-Seren.  f. 
Blasinstrumente  v.  R.  Strauss  (Ausführende  wie  oben),  Cdur- 
Suite  v.  S.  Bach. 

Düsseldorf.  Conc.  des  Bacb-Ver.  (Schauseil)  am  17.  Jan. 
m.  S.  Bach's  WeihiiucliUoratorium  unt  solist.  Mitwirkung  der 
Frta.  Geruch  a.  Hilden  u.  Bermbach  a.  Cötn  a.  Rh.  u.  der  HH. 
Litsioger  v.  hier  u.  Haase  a.  Aachen. 

Elberfeld.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  von  R.  Heckmann's 
Streichquart,  a.  Cölu  a.  Rh.  u.  Hrn.  Buths:  Streichquartette  v. 
Raff  (Op.  77)  n.  Schubert  (Dmoll),  Clav.-Violoncellaon.  Op.32 
v.  Saint-SaBns. 

Erfurt.  Concert  de«  So  Her '»eben  Muaikver.  (Büchner)  am 
18.  Jan.:  Jubelouvert.  v.  Weber,  Ouvert.,  Scherzo,  Notturno  u. 
Marsch  a.  dem  „Sommeruuththtruuni"  v.  Mendelssohn,  Solovor- 
träge  des  Ehepaares  Uollaender  a.  Cöln  a.  Rh.  (Arie  v.  Eckert, 
Lieder  „Du  rothe  Rose"  v.  Lessmann,  „An  der  Linden"  von 
Ad.  Jensen  u.  „Das  erste  Lied"  v.  Grammann,  Violinconc.  v. 
Gernsheim,  „8tUodchen*  u.  Concertpolon.  f.  Viol.  v.  G.  Hol- 
laender). 

Frankfurt  a.  M.  2.  Abonu.-Conc.  de»  Rühl'schen  Gesang- 
ver.  (Kniese'l  mit  Liszt's  „Legende  von  der  beil.  Elisabeth* 
unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Moran-Olden,  des  Frl.  Andre"  a. 
Brauuscbweig  u.  der  HH.  v.  Milde  a.  Hannover  u.  Planck  aus 
Mannheim.  • 

Genf.  5.  Conc.  der  Sociätd  civile  des  Stadtorch.  (de  Sen- 
ger): 3.  Symph.  v.  Mendelssohn,  |Danse  persane  v.  Guiraud, 
Schiller-Marsch  v.  Meyerbeer,  Solovortrüge  der  FrU.  Beumer  a. 
Hriisse]  (Ges.)  u.  Moriame"  v.  ebendaher  (Clav.). 

Gras.  4.  Mitgliedereonc.  des  Steiermark.  Muaikvereins 
(Thieriot):  6.  Sympb.  v.  Beethoven,  „Melusinen'-Onverture  v. 
Mendelssohn,  Solovorträge  der  Frau  v.  Uertbenson-Woronet*  n. 
St.  Petersburg  (Clav.,  Amoll- Conc  v.  Grieg,  „Zigennerweisen* 
v.  Tausig  etc.)  u.  des  Hrn.  Kohlert  (Flöte,  Air«  valaques  von 
Doppler). 

Güstrow.  1.  Conc.  des  Gesangver.  (Scbondorff)  unter  Mit- 
wirk, des  Ehepaares  Rappoldi  a.  Dresden  (Clav.  u.  Viol.):  Clav.- 
Violinson.  Up.  10,  No.  3,  v.  Beethoven,  Chorges&nge  v.  F.  Wü  li- 
nder („ Lieblich  gesellet",  „Dornröschen"  und  »La*«  rauschen"), 
A.  Kaubert  („Die  Berge  sind  spitz"  u.  „Wenn  der  Frühling*), 
Brabms  (Darthula's  Grabgesang),  Hofmann  („Im  Sommer"), 
H.  v.  Bülow  („Abend  am  Meer*)  u.  A.  Becker  (Ringeltanz), 
Soli  f.  Clav.  u.  f.  Viol. 

Hamburg.  6.  Philbarm.  Conc.  (Prof.  v.  Beirut h);  Sym- 
phonien v.  Mozart  (Bdur)  u.  F.  Gernsheim  (Esdur,  unt.  Leit. 
des  Comp.),  Esdur-Claviersuite  v.  Raff  (Frl.  W.  Marstrand). 


2.  Kammermusikubend  der  HH.  Nick,  Hünf- 
lein u.  Blume  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Scheele  a.  Cassel :  Ciavier- 
trios v.  Gade  (Op.  42)  u.  Beethoven  (Op.  97),  Soli  r.  Gesang  v. 
.Momart,  Franz  („Im  Herbst-4)  u.  Ad.  Jensen  (Frühlingsnacht") 
u.  f.  Violonc. 

Leipzig.  Conc.  im  Neuen  Stadttheater  unt  Leit.  des  Uro. 
Nikisch  am  2.  Febr.:  3.  Symph.  v.  Schumann,  Uuldigungsmarsch, 
„  Parsifal"- Vorspiel  u.  Wotans  Abschied  (Hr.  Schel  per)  u.  „Feuer- 
zauber" a.  der  „Walküre"  v.  Wagner,  „Fee  Mab"  v.  Berlioz, 
Gesangvorträge  des  Frl.  Spies  a.  Wiesbaden  (Arie  a.  „Odysseus" 
v.  M.  Bruch,  „Drausseu  im  Garten*  v.  H.Schmitt,  „Vergeb- 
liches Stündchen*  v.  Brahms  etc.).  —  Abendunterhaltung  im 
k.  Conservat.  der  Musik  am  26.  Jan.:  Ciavierquint.  Op.  70  von 
Jadassobn  =  HH.  Rehberg  I.  a.  Morgen,  Beck  a.  Wittgene- 
dorf, Rehberg  U.  a.  Morges,  Hftuser  a.  New- York  u.  Richter  a. 
Döbeln,  Lieder  v.  Ad.  Jensen  n.  Franz  —  Frl.  Wolfrum  aus 
Loipzig,  Streichquart  Op.  130  v.  Beethoven  —  HH.  Lebmann  a. 
Brooklyn,  Klingenfeld  a.  München,  Häuser  u.  Richter,  Arie  v. 
Boieldieu  —  Hr.  Krausse  a.  Borna,  Elegie  f.  Bratsche  v.  Vieux- 
temps  —  Hr.  Schmidt  a.  Schweinfurt,  Arie  a.  dem  „Käthchen 
von  Heilbroun*  v.  Reinthaler  —  Frl.  Kaiser  a,  Gothenburg. 
—   18.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  7.  Symph.  v.  Beethoven, 


Ouvertüre  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Mendelssohn, 
Solovorträge  der  Frau  8chuch-Proska  aus  Dresden  (Ges„  u.  A. 
„Des  Glockenthürmers  Tochterlein"  v.  F.  Draeseke,  „Ich  will 
meine  Seele  tauchen"  v.  Popper  u.  „Zwischen  uns  ist  Nichts 
geschehen"  v.  Zarzycki)  u.  des  Hrn.  Eibenßchütz  (Clav., 2.  Conc 
v.  Brahms  etc.).  —  Kirchenconc.  des  Riedel'scben  Ver.  (Prof. 
Riedel)  am  4.  Febr. :  Chorwerke  v.  Lösaus  („Kyrie"  u.  „Gloria"  a, 
der  Missa  octavi  toni  u.  „Sanctua"  u.  „Agnus  Dei"  a.  der  Missa 
„Qual  donna"),  .1.  A.  Fioroni  („Christus  factus  est"),  J.  S.  Bach 
(Choräle  a.  der  Cantate  „Ich  freue  mich  in  dir"),  F.  Draeeeke 
(„Sanctua"  a.  dem  Requiem),  C.  Riedel  (Bergische Weihnachts- 
legenden „Maria  im  Walde"  u.  „Christkindleins  Bergfahrt")  u. 
A.  v.  Dommer  (Psalm  24),  „Crucilixus"  f.  vier  Solostimmen  m. 
Org.  v.  F.  Bertoni,  Soli  f.  Ges.  v.  S  .Bach  (Arie  u.  Recitative  a. 
derCant.  „Ich  freue  mich  in  dir"),  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Ddur-Prael.) 
u.  F.  Kiel  (Phant  Op.58)  u.  f.  Viol.  v.  F.  Ries  (And.  a.  Op.26). 
(Solisten:  Frl.  Verholst,  Frau  Friedrich- Eichler  u.  HH.  Dierich 
u.  Haller  [Ges.],  HH.  Homeyer  [Org.]  u.  Sitt  [Viol.).) 

Melninren.  Conc.  der  Hofcap.  am  23.  Jan.  m.  Coiupoai- 
täonen  v.  J.  Raff:  Waldsympb.,  Ouvert.  üb.  .Ein  feste  Borg", 
C  moll-Clavierconcert  (Hr.  Dr.  H.  v.  Bülow)  n.  Violinsolo  „Ihe 
Liebesfee"  (Hr.  Fleischhauer). 

Merseburg.  Am  13.  Jan.  Aufführ.  v.  Mendelssohns  „Atha- 
lia*  durch  den  Gesangver.  (Schumann)  unt.  Solist.  Mitwirk,  der 
Frau  Friedrich-Eichler  a.  Leipzig  u.  des  Frl.  Hoppe  v.  hier. 

Pari*.  14.  Conc.  popul.  (Paadeloup):  BCm.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, Drainat.  Ouvert.  v.  B.  Godard,  Serenade  f.  Streich- 
instrumente v.  Beethoven,  Polon.  a.  „Struensee"  v.  Meyerbeer, 
Solovorträge  der  HH.  .Massen  (Ges.,  Arie  a.  „Lea  Saisons"  von 
Masse")  u.  W.  v.  Pachmann  (Clav.).  —  13.  Chätelet-Conc.  (Co- 
lonne):  Ode-Symph.  „Le  Desert"  v.  Fei.  David  (Declam.:  Frl. 
Rousseil,  Tenorsolo:  Hr.  Builly),  Suite  algerienne  von  Saint- 
SaCns,  Serenado  f.  Streichinstrumente  v.  Beethoven,  Ouvert. 
zum  „Römischen  Cameval"  v.  Berlioz.  —  13.  Lamoureux- 
Conc:  9.  Symph.  v.  Beethoven  (Soli:  Frls.  A.  Soubreu.  Rocbsr 
u.  HH.  Bosquin  u.  Auguez),  Ouvert.  zur  „FingTil*iiöhle"  v.  Men- 
delssohn, Rhaps.  üb.  „Namouna"  v.  E.  Lalo.  GeaangvortriL^ 
der  Frau  Brunet-Lafleur  u.  der  obengen.  Herren. 

Ratzeburg.  32.  musikaL  Aufführ,  des  Gesangvereins  unt 
Mitwirk,  der  Frls.  Mette  u.  Harmsen  u.  der  Veteranen-Capelle: 
Einleitung  zum  3.  Act  a.  „Lobengrin"  v.  Wagner,  Musik  zu 
„Preciosa"  v.  Weber,  Soloquartette  v.  Hauptmann,  Löwe  und 
Dürruer  („Die  Liebe  gleicht  dem  April"),  Sopranlieder  von 
Reinecke  („Schneeglöckchen")  U.A.,  Clavierstflck  v.  Kullak. 

Schwarzenberg  I.  S.  Concert  des  Wissenschaftl.  Ver.  an 
11.  Jan.:  Clav.-Vioiinnon.  Op.  30,  No.  3,  v.  Beethoven,  Soli  för 
Clav.  u.  f.  Viol.  v.  Kiel  (Op.  70),  Gade  (Conc),  Lalo  („Gm- 
terre")  u.  Hiller  („In  den  Lüften").  (Ausführende:  das  Ehe- 
paar Rappoldi  a.  Dresden.) 

Stargard.  Conc.  des  Muaikver.  am  24.  Jan.,  ausgeführt  v. 
Ehepaar  Rappoldi  a,  Dresden:  Clav.-Violinson.  Op.  30,  No.  3, 
v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  u.  L  Viol. 

Utrecht.  1.  Aufführ,  des  Quartettver.  der  HH.  Veermao 
u.  Gen.:  Streichquartette  v.  Beethoven  (Op.  18,  No.  6)  u.  Schu- 
bert (Dmoll),  Son.  f.  Viol.  u.  Bratsche  v.  Leclair.  —  2.  Stada- 
Conc.  (Hol):  Symph.  „Ländliche  Hochzeit"  v.  Gold  mark,  Ouver- 
türen v.  Mendelssohn  („Heimkehr  aus  der  Fremde")  u.  Weber, 
Solo  vorträge  des  Frl.  Verholst  a.  Leipzig  (Ges.,  u.  A.  „Bei  dir" 
v.P.  Klengel  u.  ,,'t  Huis"  J.  J.  H.Verhulst)  u.  des  Hrn. Wal- 
ter a.  Müncheu  (Viol.,  Couc.  v.  Gernsheim  u.  Fant,  appas*. 
v.  Vieuztemps). 

Wien.  Conc.  des  Pianisteupaares  HH.  W.  u.  L.  Tbern  am 
16.  Jan.:  Cmoll-Clavierson.  v.  Mozart  m.  frei  hinzueompon., Be- 
gleit, eines  2.  Claviers  v.  Edv.  Grieg,  Compositionen  für  zsrei 
Claviere  v.  Liszt  (Esdur-Conc),  C.  Thern  (Ungar.  Weisen)  u. 
Gounod  (Bacchantenzog),  Fmoll-Etude  u.  Desdur- Walzer  für 
zwei  Claviere  all'  unisono  v.  Chopin,  Gesangsolovorträge  des 
Frl.  Ternina  (Arie  v.  Verdi  und  „Das  erste  Begegnen",  „Pri- 
mula  veris"  u.  „Hoffnung"  v.  Edv.  Grieg)  und  des  Hrn.  Nigg 
(Zigeunerlieder  v.  Dvofäk). 

Zeitz.  3.  Aufführ.  (4.  Cykl.)  des  Concertver.:  Ddur-CUv.- 
Violoncellson.  v.  Rubinstein,  Soli  f.  Ges.  v.  L.  Hartmann 
(„Mir  träumte  von  einem  Königskind"),  Scharwenka  („Son- 
nenlicht"), Lassen  („Vorsatz")  u.  A„  f.  Clavier  v.  Liszt  („Lt 
Rossignol")  u.  A.  u.  f.  Violonc,  v.  Raff  (And.  u.  Allegro),  Cho- 


pin, Hollaender  (Spinnerlied)  o.  Popper  (2. Gavotte).  (Aos- 
rübronde:  Frau  Herrmann -Praetoriu*  a.  Quedlinburg  [(.resaup]. 
Frl.  Tanneberg  a.  Halbcwtadt  [Clavier]  und  Hr.  Herfito  [Vio- 
loncell].) 
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Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  da«  Auftreten  des  Violinvirtuosen  Prof.  W  i  I  hol  inj 
im  Philharmonischen  Concert  am  vorigen  Montag  war  von  hehr 
erheblichem  Erfolg  begleitet,  wenn  nun  auch  nicht  in  Jedem 
Ii  ml  Allem  mit  dem  Vortrag  des  Künstler*  rieh  einverstanden 
erklären  konnte.  —  Cassel.  In  das  Opornriersoiial  des  hinm.  k. 
Theaters  wird  Frau  N a  u  ma n n-G  o ngl  an  ständiges  Mitglie  I 
eintreten,  eine  Acrjui»it;on,  die  »ich  allgemeiner  Zustimmung 
erfreut.  —  C8lu  a.  Kll.  Hin  hochbedcutcndcr  (lost  begeistert 
gegenwärtig  unser  0j>em|julilicum:  Frl.  Marianne  Ii  ru n d  t.  die 
erst*,  mit  allgemeinstem  Enthii.MasmiiM aufgenommene  l'arstell. 
ung  der  grossen  Künstlerin  erfolgte  in  der  Partie  de*  Kidelio. 
—  Dresden.  Iva  verlautet,  dass  demnächst  Kran  Lugor  iiiin 
Berlin  iu  unverer  Hofoper  auf  Engagement  «11  stiren  werde.  Am 
15.  d.  Mt».  wird  Frl.  Mariiiiine  Brandt  ihr  Gastxpiel  als  I.eah 
fortsetzen.  —  Madrid.  Bianca  Donadio  triuniphiit  alx  Ditio- 
rah,  ihr  würdig  zur  Seite  steht  der  BaritonUt  llr.  Lherie  als 
Hoel.  Die  genannten  Künstler  «ind  e«  auch,  welche  in  Thomas' 
Oper  „Hamlet"  die  Huuptatizichütig  fortwährend  annähen.  — 
Nantes.  Mit  bedeutendem  Erfolge  Hess  sich  hier  Hr.  Marwick 
au«  ParLa  hören;  er  wird  iu  der  Rangordnung  neben  Wieni- 
awski  und  Vieuxtemp»  gestellt.  —  Paris.  Im  24.  Puxlelonp- 
Concert  errang  Hr.  Waldemar  v.  Puchmann,  mit  dem  Vor- 
trag de«  Dmoll-Concertes  vun  Mozart  und  zweier  Etüden  von 
Chopin  wieder  oioen  vollen  Krfolg.  —  Starbt rd.  Von  dem 
Kunstsinn  unserer  22,000  Kinwohner  zählenden  Stadt  zeugt  der 
Umstand,  dass  da«  Rappoldi-Concevt  des  Miisik*creius  nur 
einen  Reingewinn  von  circa  50  .A  ergab.  Trotzdem  hat  das 
KünsÜcrpaar  herrlich,  entzückend  gespielt. —  Wien,  das  Quar- 
tett Hellmesherger  hat  einen  glänzenden  Kngugementsun- 
trag  von  der  Mailänder  Societa  de|  iiu.n-tctto  erhalten,  demzu- 
folge es  drei  Concertc  in  Mailand  geben  wird. 


Kirchenmusik. 

Lclpslf.  Thomaskirche:  3.  Febr.  „Adoramu*  te*  v.  K.  F. 
Richter.  ,llilf  mir,  Gott"  v.  H.  Kotzolt.  Nicolaikirche:  4. Febr. 
„Nicht  so  ganz  wirst  meiner  du  vergessen-4  v.  M.  Hauptmann. 

Oldenburg.  St.  Lamberti-Kinne:  Im  Januar.  „Wachet 
auf,  ruft  uns"  v.  M.  Praetorium  „Christ m,  der  ist  mein  Leben", 
Choral  v.  S.  Bach.  „Ehre  sei  dem  Vater*1  v.  Mendelssohn. 
„Tochter  Zion,  freue  dich"  v.  Händel.  „Nun  ruh.'ii  alle  Wäl- 
der", Choral  v.  S.  Bach.  „Tröstet  mein  Volk"  v.  Palmer.  „Sei 
getreu  bis  in  den  Tod"  v.  d.  H.  Engel.  „Uud  Gottes  Will  ist 
dennoch  gut"  v.  H.  Sattler. 

V  Wir  tailra  dl*  IUI.  KlrchonnuuUuUrectoren,  Cliorregcnlen  «tc,  um  In  d«r 
VtrTi  liitSiiOltMn«  Tonubtixlor  Rubrik  durch  dlrecio  die«!«».  MlulMllunited 
beul  1  flieh  Min  xu  wollen.  D.  Kod. 


Januur. 


HoBdershauscn.  Fürstl.  Theater:  3.  Margarethe.  6.  die 
Stumme  von  Portici.  10.  das  goldene  Kreuz.  13.  Figaro's  Hoch- 
zeit 17.  Der  Waffenschmied.  19.  Don  Juan.  21.  Die  7.  uiberilote. 
22.  Fidelio.   25.  Troubadour. 

Weimar.  Grosshcrzogl.  Hoftheater:  2.  Tannhänscr.  4.  Fi- 
delio. 7.  Lohengrin.  10.  Hans  Heiling.  14.  Margarethe.  17.  Dio 
Jüdin.  20.  ii.  21.  Carmen.  21.  Figaro  s  Hochzeit.  28.  die  Zauber- 
Böte.   31.  Lucrozia  Borgia. 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  5.  Ein  ungedruckter 
Brief  Richard  Wagner*».  Von  W.  Tn'ppcrt,  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Caecilia  No.  3.  Kritik  (C.  C.  A.  de  Vliegh,  M.  van  Leim- 
wen,  L.  F.  u.  M.  A.  Brandts  Buys,  8.  de  Innige,  F.  Gernsheim, 
J.  C.  M.  van  Riemsdijk).  —  Berichte,  Nachrichten  uud  Notizen. 

Der  Viavier- Lehrer  No.  3.  Mozarts  „ Veilchen".  Von  W. 
Tappert.  —  M.  Wagner'»  Tustenanzeiger.  —  In  Sachen  des 
Mezxo-piano.  Von  IL  Germer.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. —  Meinungsaustausch. 
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Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  4.  Cimsenubschlus»  der  Deut- 
schen PeiiMonscasMi  für  Musiker  pro  4.  Quartal  1882,  —  Be- 
sprechung (K.  v.  Hagen).  —  Berichte,  Nachrichten  «.  Notizen. 

Fnterpe  No.  2.  die  neue  Sauer'sehe  Orgel  in  der  Kirche 
auf  dem  Scliillerplatz  in  Berlin.  Von  Tb.  Mann.  —  Anzeigen 
uud  Penitlieilungen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Fliegende  fllatter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  1. 
Heile,  gehalten  am  23.  Aug.  1Ö82  in  Spalt  von  Hrn.  Gcneral- 
vienr  G.  Suttner.  —  Vereiusnachrichten  u.  Notizen. 

Le   Guide  musical  No.  5.    Los  dorniers  jours  de  Schubert. 

—  Berichte  (u.  A.  Einer  Uber  die  „Nibelungen"-Au(führung«n 
in  IUühh-I),  Nachrichten  uud  Notizeu. 

Le  Me'nestret  No.  9.  L'enseigucment  de  la  mnsinue  a  notro 
deruiere  Exposition  universelle.  Rauport  de  M.  Emile  Chasles. 

—  Berichte  (ii.  A.  VI  her  die  1.  Auffuhr,  des  „Rheingold*  u.  der 
„Walküre"  in  Brüssel),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Heue  Berliner  Musikzeitung  No.  5.  F.  v.  Flotow.  f.  -  Be- 
richte, Nachrichten  n.  Notizen.  —  Feuilleton:  Rossini'«  Frauen. 
Von  einem,  der  ihm  (V)  nahe  gestanden  hat. 

Seite  Zeitschrift  für  Musik  No.  t>.  Kritik  (F.  v.  Woyrwch, 
F.  Weingartner,  W.  Kienzl).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  das  k.  Co n  se r v a t  ori  um  f ür  Mu sik  zu  d r enden  feierte 
am  2K.  Jan.  mit  einem  sehr  gelungenen  Festcoucert  den  Tag,  an 
welchem  vor  25  Jahren  der  Kouig  das  Protectorat  dieses  zu 
hoher  Blüthe  gelangten  Instituts  übernahm,  du»  Concert  er- 
hielt durch  die  persönliche  Anwesenheit  Sr.  Majestät  und  meh- 
rerer Mitglieder  der  k,  Familie  eine  erhöhte  Feier. 

*  die  A  bonn  e  nien  teo  ncer  le  des  Philharmonischen Orche- 
sters zu  Berlin  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Dr.  Wüllnor  aus 
Dresden  werden  infolge  der  künstlerischen,  wie  geschäftlichen 
Erfolge,  welche  das  1  nternehmeu  aufzuweisen  hat,  auch  in  der 
nächsten  Saison  ihren  Fortgang  haben,  mit  dem  Unterschied, 
das*  deren  zehn  statt,  wie  in  dieser  Saison,  sechs  stattfinden 
Killen,  das  Phi]hnrmonixchoOrvhe*ter  hat  übrigens  einen  ein- 
jährigen Contract  mit  der  k.  Hochschule  für  Musik  eiugegan-  • 
gen,  (lurch  welchen  seine  Existenz  vorläufig  gesichert  ist. 

*  Victor  Wilder  widmet  in  No.  9  de«  „Menestrel"  in  seinem 
Bericht  «Iber  die  llr  Oase  lor  „N  ibel  unge  n"- A  uf  f  ührung 
Worte  voll  hoher  Anerkennung  den  beiden  bis  dahin  aufge- 
führten ersten  Werken  der  Tetralogie  und  meint,  das*  trotz  der 
patriotischen  Kancuiieu,  welche  in  Frankreich  gegen  den  Ur- 
heber des  Werkes  an  der  Tagesordnung  «ind,  dieses  Werk  eine« 
Tages  doch  das  musikalische  Publicum  von  Paris  in  Feuer 
setzen  werdo,  sowie  es  jetzt  das  musikalische  Brüssel,  und  nicht 
Mos  die  dort  angesiedelten  deutschen,  gefangen  nehme. 

*  In  Rotterdam  wurde  Gounod's  „La  Redemption*  unter 
solistiacher  Betheiligung  des  FrL  A.  Kufferath  und  des  Hrn. 
Fontaine  aus  Antwerpen  aufgeführt. 

*  In  Aachen  soll  Ende  August  d.  J.  ein  viertägiger  in- 
ternationaler Gesang-  uud  Harmonie  Wettstreit,  ver- 
anstaltet vom  Aachener  Chorverein,  stattfinden. 

*  die  beiden  letzten  Aufführungen  der  Ode-Symphonie 
„Lo  desert"  von  Fol  David  im  Pariser  Chatelet-Concert  er- 
gaben eine  Einnahme  von  12,000  Fres. 

*  Das  Pariser  Journal  „Le  Parnasse*  eröffnet  eine  Preisims- 
nchreibung  für  ein  Libretto  zu  einer  drei-  oder  mehractigen 
komischen  Oper.  Mit  dem  30.  April  lauft  der  Termin  der  Ein- 
sendung ab. 

*  Die  kritische  Terminologie  zeitigt  noch  immer  herrliche 
Blüthen,  so  alt  auch  diu  Kritik  werden  möge.  Ein  Kritiker  in 
Verviers  nennt  Bolto's  Oper  „Mephistopheles"  einen  Compro- 
miss  zwischen  italienischen  Maccaronis  und  deutschem  Sauer- 
kraut. 

*  In  Montpellier  ist  ein  provisorische*  Theater  eröffnet 
worden,  in  der  Erwartung,  dass  der  Stadtrath  sich  bald  über 
die  Errichtung  eines  definitiven  Baue«  schlüssig  machen  werde. 

*  Aus  Worms  berichtet  man  uns  über  eine  gelungene,  je- 
doch mit  AiiK-chluss  der  1.  Hälfte  des  2.  Aufzugs  verlaufene 
Aufführung  des  „Parsifal"  am  Ciavier. 
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•  Neben  „Kyritz  und  PyriU"  sollten  wahrend  der  Anwe- 
senheit Sr.  Majestät  des  König«  Albert  'in  Leipzig  auf  Aller- 
höchsten Befehl  am  letzten  Sonntag  auch  Wagner 's  „Meister- 
singer" zur  Darstellung  gelangen,  doch  war  es  der  Directum 
nicht  möglich,  diesem  Wunsche  zu  willfahren,  indem  Hr.  Le- 
derer (Walter  Stolzing)  infolge  Unwohlseins  absagte  und  kein 
Vertreter  für  denselben  sich  beschaffen  Hess,  trotadom  Director 
Staegemann  telegraphisch  14,  sage  vierzehn  auswärtige  San- 
ger um  Aushilfe  ansprach.  Man  sieht  hieraus  wieder  einmal 
recht  deutlich,  mit  welchen  Schwierigkeiten  die  Theaterdirec- 


♦  Gounod's  Oper  „Der  Tribut  von Zamora"  hat  im  Wiener 
Opernhans  keinen  rechten  Erfolg  gehabt;  das»  sie  nicht  still- 
schweigend entgegengenommen  wurde,  verdankt  sie  Frau  Lucca, 
die  aas  der  Partie  der  Hermosa  eine  grossartige  Leistung  her- 
auszuarbeiten verstanden  hat  und  nach  ihrer  Hau pUeene  frene- 
tisch bejubelt  wurde, 

*  Franz  Liszt  weilt  bereits  seit  Mitte  Jannar  in  Budapest 
und  lehrt  in  der  Ungarischen  Landes-Muaikukiulemie,  Nach 
Rom  ist  er  in  diesem  Winter  nicht  gekommen.  Sein  italieni- 
scher Aufenthalt  beschrankte  sich  auf  einen  mehrwöchentlichen 
Besuch  Richard  Wagner's  in  Venedig. 

•  Als  Nachfolger  des  kürzlich  verstorbenen  groBsherzog- 
tbeaterintendanton  zu  Schwerin  des  Freibenrn  v.Wol- 

wird  Freiherr  v.  Ledebur,  Director  dor  Kigaer  Bühne, 


*  Hr.  Pror.  Heimholt*  in  Berlin,  der  auch  um  die 
hochverdiente,  berühmte  Naturforscher,  ist  vom 
in  den  Adclstand  erhoben  worden. 

*  Hr.  Prof.  Woldemar  Bargiel  in  Berlin  erhielt  den  Ro- 
then Adlororden  4.  Classe  verlienen. 

*  Der  ungarische  Pianist  Graf  Zichy  wurde  vom  Groa- 
herzog  von  Baden  mit  dem  Commandeurkreuz  des  Orden«  vom 
Zahringer  Löwen  decorirt. 

*  Der  Pariser  Violinist  Hr.  Paul  Viardot  ist  vom  Gnm- 
herzog  von  Sachsen-Weimar  mit  dem  Falkenorden  decorirt 
worden. 

*  nr.  Capellnieistcr  C.  Huber  in  Budapest  erhielt  diu 
Ritterkreuz  des  Franz  Josef-Ordens  verliehen. 

Todteaüste.  Cazoaux,  erster  Bassist  des  Grand -Tbeatre 
in  Lyon  und  sodann  der  Oper  in  Paris,  f  in  Rieux. — Napoleon 
Costa,  Guitarrist  und  Componist  für  sein  Instrument,  Verbet- 
serer  desselben  und  Sammler  kostbarer  Instrumente  dieser  Gat- 
tung, Herausgeber  des  „Livro  d'or  des  Guitaristes",  f,  78  Jahr« 
alt.  —  Nicolas  Ledcsma,  begabter  spanischer  Tonsetzer, 
t,  92  Jahre  alt,  in  Bilbao.  —  Moley,  Gründer  und  Dirigent 
von  Chorvereinen,  t,  72  Jahre  alt,  in  Lyon.  —  Carlo  Hali- 
car de",  ehem.  berühmter  Tenorist,  für  welchen  Verdi  den  Man- 
rico  geschrieben  haben  soll,  f  am  22.  Jan.  in  Florenz.  —  Mm*. 
Regina  de  Bnillon-Albergoni,  ehem.  Primadonna,  t, 44  Jubre 
alt,  in  Mailand. 


Briefkasten. 


iufig  keine  Gelegeah 
der  berühmte  Ktiustl 


B.  R.  in  A.  In  Leipzig  wird  sich  vorläufig 
bieten,  Prof.  Wilhelmj  spielen  zu  hören,  da  der 
unserer  Stadt  aos  dem  Wege  geht  Dass  ihn  hierin,  wie  man  sagt, 
eine  nach  seinen»  letzten  biestgsn  Auftreten  erfolgte  ungünstige  Kritik 
aber  sein  8ptel  veranlsjse,  ist  jedoch  kaum  zu  glauben. 

7*.  G.  in  &  8ie  siad  mit  Ihren  Folgerungen  auf  Irrwegen. 
Wahrscheinlich  hat»«  Sie  die  bez.  Studien  nicht  an  der  Quelle  ge- 
macht,  wie  dies  das  Richtigste  gewese 


J.  P.  in  l.  Wir  sind  gewisser  Consequenzen  wegen  noch  nicht 
vollständig  mit  uns  im  Klaren,  ob  wir  den  Artikel  bringen  oder  un- 
benutzt zurücksenden  sollen. 

K.  Ii.  in  E.  Wir  mochten  unserem  dortigen  ständigen  Hrn. 
Referenten  nicht  vorgreifen. 

W.  0.  in  F.  Das  gute  Renommee  der  biosigen  HofpiincJorfa 
fabrik  von  Jul.  Peurieh  ist  ein  verdientes. 


Anzeigen, 


Verlag  von  Emil  Sommermeyer  in  Baden-Baden,  i 

  [100a.]  : 

Richard  Pohl. 

^edichte. 

Preis  elegant  gebunden  mit  Goldschnitt  Ji  5,—. 

Die  Gedichte  von  Richard  Pohl,  dem  bekannten  Musik- 
Kritiker,  sind  bereits  in  S.  Auflage  erschienen  nnd  überall  sehr 
günstig  aufgenommen. 

Neuer  Verlag  von 


Franz  Bios. 


&  Erler  in  Berlin. 

Gondoliera  aus  der 
Violin-Suite  No.  3. 


0p.  34.   Einzelausgabe.   Pr.  1  JL  80 

Signora  Tcresina  Tua  spielt  die  obige  Nuromer  in  allen 
ihren  Concerten.  [101.] 


Ulrich  Müller, 

Oorxcextsäng-er  (Tenor). 

[ioae.i 

Nürnberg 9  Schauhoverstrasse  No.  17. 


oooo 
Iiiinn 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig; 


hillt  sich  einem  geehrten  auswärtigen 
Publicum  zur  «ohnellen  und  '"" 


Musikalien, 

bestens  empfohlen. 

[108]   3  Kateloge  gratis  and  fraaco, 


R.  Damkönler's  Antiquariat,  Berlin  N.  versendet  in 

Cat.  IV.  Musik  (zum  Thcil  Bibliothek 
Weitziuaiin).  [io4b.j 
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Eagen  d9  Albert» 


in  fünf  NHtxcn  für  Pinnoforle. 
«eupielt  Im  eigenen  l'oncert  in  Berlin  am  10.  Januar  1*83. 

August  Kluft  Ii  ar dt. 


Wo.  3  In  Ddnr. 
in  Jen  kUniglT  N>  niphonie  Moireen  in  BerUn 


Moritz  Jyloszkowskl. 


gespielt  von  Urn.  E.  Suuret  im  Gewandhaus«  in  Leipzig  am  18.  Januar  1883. 

1106a.] 


Verlag  von  Ed.  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 


Fürstliches  Conservatoriuni  fiir  Musik  und  Orchesterschule 

in.  Sondexsliansen. 

Krött'nnng  Anfang  April  1*A'5.    l'iitcn n-lit  für  Hliiiir.itlidi-;  Sdr-icli    uwl  I!l.L<iii*trmiH'<it.\  l'i.itiüfortc,  ()rg«l, 
Solo-  und  Chorgcüiiig.  .Mimikk'«:-<cliKhte,  Kninmertmuik  iiud  Grciieste rvpicL  lionontr  160  Ji  jUhrlich^  — 


olo-  "tvi  Uiorgu&iitig.  .MiiHiktr^tlucl 
400  .Ajülirlkh.  —  l'rrwj.i'ct«  gratis 


tu 


l»i 


»frapelliuei»ter  Carl  Mehröd« 


[UNW 


in  Frankfurt  a.  31. 
Dm  Somraemmester  beginnt  am  1.  Marz.    Solo-  und  l'horgeaaag:  Herr  J.  Htockhauaen. 

Jeder  Schüler  erhält  wöchentlich  zwei  Hai  30  bis  46  Minuten  Unterricht  im  Sologesang ;  im  Chorgeaang  2  Standen. 
Vorbereitende  Tonbildungslehre  and  Solfeggio:  Herr  L.  Noessel.  Harmonielehre:  Herr  Hanff.  Italienische 
Sprache:  Herr  Dr.  Forte.  Lesestnnden  für  correcte  Aussprache.  Näheres  Savignystrasse  45.  Sprechstunde  von 
3 — 4  Uhr,  SonntagB  aufgenommen.  1107a.] 


gl  oviiü  t 

Verlag  von  Emil  Sommermeyer  in  Baden-Baden. 

[108K] 

Fünf  Gedichte 

Ton 

Carmen  Sylva, 
componirt  fUr  eine  SingstlllllUC  u.  Pianoforte 

von 

Preis  2  Jk  50  ^. 

Diese  Piece  ist  elegant  ausgestattet  und  mit  dem  Portrait 
der  Königin  von  Rumänien  versehen. 


Im  Verlage  von  Julius  JSainauer, 
königl.  Hofmasikalienhandlung  in  Breslau,  sind  soeben 

erschienen:  (109.] 

Zolin  Clavior-Etuden 

zur  Beförderung  kraftvoller  Deutlichkeit  und  per- 
lender Geläufigkeit  in  fortschreitender  Ordnung 

für  die  angehende  Mittelstufe 

von 

Carl  Heinrich  Döring. 

Op.  52.    2  Hefte  a  2  25 
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Zwei  neue  Werke  für  Streichorchester  (nur 


Phantasiestack  für  Streichchor 


von 


C,  Schulz(-SchwerinX 

Op.  20. 

Partitur  Jt  1,— .   Stimmen  couipl.  .*  1,50.   5  Dnplirstimnien 

ä  25  ^. 

Episode  für  Streichorchester 

(Morgengrass  —  Mühlengesang  —  Waldes- 
ruhe —  Aufbruch  —  Bauerntanz) 

Heinrich  Zöllner. 

0p.  15. 

Partitur  n.  .Ä  3,—.  Stimmen  compl.  JL  4,—.  5  Duplirstinniien 
a  80  aJ.  [110.1 

Leipzig.  €.  F.  W.  Siegel'» Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 


Königl.  Conservatorium  in  Dresden. 

I.  Instrnmcntalschule  (Ciavier.  Orgel,  die  Streich- 
und  Blasinstrumente),  2.  Sologesangschule,  3.  Opernschnle, 
4.  Schauspielschule,  5.  Musiktheorieschule.  6.  Seminar  für 
Musiklehrer  und  -Lehrerinnen.  Beginn  neuer  Unt«rrichts- 
cnrse  am  2.  April.  Aufnahmeprüfung  am  31.  Marz.  — 
Prospect  nebst  Verzeichniss  der  Unterrichtsgegcnstände 
nnd  der  Lehrer  versendet  kostenfrei  die  Expedition  des 
Conservatoriums.  [III] 

Das  Diiectoriiuii: 

HofcnpellmeiRter  Prof.  Dr.  Wüllncr.    Hofrath  Pador. 


MM*»*««««*«* 

Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen. 

Op.  ZI.  [112-.] 
Für  datier,  I.  III. Heft,  '2hand.ä.*l,80.  4  band.  ä.Af  2,80. 
Für  Clarler  n.  VloUue,  I.  III.  Heft  ä  .Ä  2.H0. 
Für  Orchester,  1.  III.  Suite.  Part,  a  !>  ./L,  Stimm,  ä  9 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmun  Ji  3,25. 


o 
© 

l 


Paul  Voigt  s  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig 


Benno  Koebke, 


Conecrt-  und  Oratoriensänf/er 

(Tenor). 

Zürich. 


[113.1.1 

Hotel  Belle vue. 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


Joachim  Raff. 


a  Nummer  M.  1,50. 

^  

»  -»  • 


Fttr  Piano  zu  2 

"         "      "r>4    nJ'  n  ä" 

Op.  174.   rio.  5,  6. 
Diese  beiden  Stücke  gehören  211  den  melodischsten  and 
leicht  Friiellmrsten  Compositionen  Raff«.  [U4.J 


C.  Reinecke.  Zwei  Ciavierstücke. 

oP.  175,  No.  1.  Walzer.      1,50.  Xo.  2.  Bourec.  .*  1,80. 
Demnächst  erscheint; 

Nilas. 

Bour ec  Ho.  4  für  §iano. 

Op.  106.    1      80  ^J. 
(Mary  Krell»  zugeeignet.) 


Weber, 


Sonaten,  Concertstück  und 
ausgewählte  andere  Werke. 

Neue  Aukube  mit  FingenuiU  von  A.  IK»or, 
Prof.  am  Connerv.  zu  Wien.  Neue  Auflage. 
M.  1,60.    In  Leinenband  mit  Titel.  M.  2.60. 

[115.1 

Steinyriiher  Verlag,  Hannover.  


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

-GlaviessehiiU 

von 

Eduard  Horak, 

Inhaber  der  HorakVhcn  Clavierochulen  in  Wien. 
Folio.    Frei»  *  12,-.  (fl.  6,-.) 

Inhaltsübersicht.  Zur  Aufklärung  für  Eltern,  Leh- 
rer und  Erzieher:    Leber  die  Wichtigkeit  der  Bildimg  de» 

'  ic  für  die 


Mnsiksinnes.  —  Die  musikalische  Erziehung.  —  1 
Unhultbarkcit  des  bisherigen  Clavieruntemchtes. — In' 
Alter  soll  ilie  musikalische  Erziehung  beginnen? 

Methodische  Anleltuug.  Die  IhTdung  de»  Taktgefühle*.— 
Bildung  des  Gehörn  und  zugleich  Einführung  in  dan  tJotensy- 
»tem.  —  Zweistimmige  Hebung.  —  Das  Uebertragen  eine»  Lied- 
eben*  nach  dem  Gehttr,  dem  Ciavier  und  uua  dem  Gedächtnis* 
in  die  ToiiHChrift» 

Praktischer  Theil.   Melodien.  [116.] 

Neue  Mannercliörc  mit  Clavlerbegleitnng. 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Sieffel'i»  M unikal: 

(It.  Linnemann)  in  Leipzig  erschienen  vor  Kurzem: 

Drei  Gesänge  für  Männerchor  mit  Clavierbegleituag 

von  Richard  Müller.  üP  47.  tu7.i 

No.  1.  Wintemacht:  „Verschneit   liegt  rings  die  ganze  •* 
Welt",  von  Eichciidorff.    Partitur  und  Stimmen  .  1,60 

Xo. '2.  SonutagK  am  Hhcin:  „Des  Sonntag»  in  der  Mor- 

genstun.l",  von  Rob.  Kein  ick.    Part,  und  Stimmen  1.S0 

Ko.  3.   Der  Prager  Munikant:  „Mit  der  Fiedel  anf  dem 

Kücken",  von  Wilh.  Müller.    Partitur  n.  Stimmen  2^5 

Jede  eimtUte  Stimme  zu  So.  I,  2  «  lj  a^,  ih  So.  3  ä  2i 


Druck  von  C.  0.  Itöd«r  in 

Hierzu  eine  Beilage  von  Steingräber  Verlag  in  Hannover. 


Digitized  by  Google 


Leipzig,  am  15.  Februar  1883. 

tat.  sSmmUickB  Biel-,  luit-  mr  da  InlüllKMfoclieillJtt 

ni  laiilaliealandiiima,  »wie                         —                    -fc-^.  beräumte  ZueDdnnzsi  sind  u 

iure,  alle  Postinier  in  Miieltn.                        M_  Ä  ^       §  g|  /  desun  Rrtacteir  n  HiSBiru. 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Da«  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnetnentsbetrag 
für  das  Quartal  Ton  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  _ko»tet  40  Pfennige.  Bei 
«-.■t      m  .        ,       directer  frankirter  Krenzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement«-    r- ,  , 
\IV.    .1(111 prei«e  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  fOr  d»»  Deutsche  Reich  und  Oesterreich. —2  Mark  75  Pf.  I 
™  J       für  weitere  Lander  de«  Allgemeinen  Poetvereina.  —  Jahresabonnement«  werden  unter  »- 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Di«  Insertionsgebühren  für  Jen  Raum  einer  gespaltenen  Petitseile  betragen  30  Pfennige. 


Inhalt:  Richard  Wagner,  f.  —  Heber  musikalische  I'hrasirung  Von  Dr.  Hugo  Riemann.  (Fortsetzung.)  — Tageageschicht«:  Musikbrirfe  aus  Graz 
(Sehlus»)  London  (Fortsetzung)  und  St.  Petersburg. — Berichte.  —  Concertumschau.  —  Engagements  und  Güste  in  Oper  und  Conccrt. — 
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Kritischer  Anhang:  Compoiitionen  ron  Richard  Klcinmichel  und  Jan  Call.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Soeben  bringt,  der 
Trauerkunde,  dass  in 
13.  Februar 


Telegraph  die  erschütternde 
den  Nachmittagsstunden  des 


Richard  Waper 


in  Venedig  plötzlich  verschieden  ist. 
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Ueber  musikalische  Phrasirung. 

Von  Dr.  Hugo  Rienau. 

(Fortsetzung.) 

Der  bekannte  auagezeichnete  Clavierpädagog  Louis 
Köhler  in  Königsberg  L  Pr.  hat  vor  nicht  langer  Zelt 
(1882)  in  einer  Reibe  von  Artikeln  in  der  „Neuen  Zeit- 
schrift für  Musik"  darauf  hingewiesen,  dass  leider  die 
traditionellen  Legatobögen  auch  dasjenige,  was  sie  an- 
zeigen sollen,  nämlich  Binden  und  Absetzen,  nur  sehr  un- 
zuverlässig anzeigen.  Köhler  geht  soweit,  zu  behaupten, 
dass  man  etwa  in  ebenso  vielen  Fallen  irren  als  richtig 
gehen  würde,  wenn  man  das  Ende  des  Bogens  als  Zeichen 
zum  Absetzen  ansehen  wollte;  ich  habe  keinen  Grund,  an 
der  Richtigkeit  dieser  Behauptung  zu  zweifeln,  umsowe- 
niger,  als  dieselbe  nur  dazu  dienen  kann,  die  Pietät  für 
die  traditionellen  Bögen  in  den  classischen  Compositionen 
erheblich  zu  erschüttern  und  für  die  von  mir  erstrebte 
Reform  der  Bogenbezeichnung  Meinung  zu  machen. 

Vergleicht  man  übrigens  zwei  beliebige  Ausgaben 
der  Beethoven'schen  Claviersonatcn  oder  anderer  vielfach 
aufgelegten  Werke,  so  muss  man  staunen  über  die  grosse 
Zahl  von  Verschiedenheiten  in  der  Bogenbezeichnung;  bei 
manchen  Ausgaben  dürfte  das  einzige  Unterscheidungs- 
merkmal die  YerrUckung  der  Bogen  sein.  Es  gibt  nach 
meiner  Beobaclitung  jetzt  dreierlei  maassgebende  Gesichts- 
punete  für  die  Bogenbezeichnung,  deren  Einen  gewöhnlich 
ein  Herausgeber  festhält,  wenn  er  nicht  als  geistloser 
Compilator  bald  aus  der  einen,  bald  aus  der  anderen  Aus- 
gabe einen  Bogen  übernimmt.  Der  Standpunct  niedrigster 
Capacltttt  ist,  diejenigen  Noten,  welche  zusammen  einen 
Takt  oder  eine  Takthälfte  ausmachen,  mit  einem  Bogen 
zu  nmscbliessen ,  der  dann  Nichts  weiter  anzeigen  kann, 
als  waB  uns  die  Taktetriche  oder  die  gemeinsamen  Quer- 
striche der  kleinen  Notengattungen  hinlänglich  ad  oculos 
demonstriren,  d.  Ii.  der  als  mftssige  Verzierung  erscheint 
Als  Beispiel  diene  die  schon  angeführte  Stelle  aus  Beet- 
hoven'a  Op.  22.  oder  die  folgende  aus  desselben  Op,  31, 
No.  2: 


Kommt  bei  dieser  Art  der  Bezeichnung  innerhalb  des 
Taktes  eine  abzusetzende  Note  vor,  z  B.  zwei  Mal  nach 
einander  derselbe  Ton,  so  wird  der  Bogen  natürlich  ge- 
brochen; Belten  verzichtet  auch  heute  ein  Herausgeber 
auf  den  Zierrath  der  Pünctchen  über  den  Noten  bei 
mehrmaliger  Wiederholung  desselben  Tones,  obgleich  doch 
das  Absetzen  resp.  neu  Anschlagen  selbstverständlich  ge- 
nug ist,  wo  nicht  lange  Noten  oder  Haltebögen  stehen. 
Den  Pünctchen  gesellt  sich  dann  noch  ein  Verzierungs- 
bogen,  der  mit  den  Querstrichen  parallel  geht,  z.  B. 
(Beethoven,  Op.  7): 


Wer  wüsste  wohl  einen  vernünftigen  Grund  dafür  anzu- 
geben, dass  hier  das  erste  G  mit  Beinern  Pünctchen  keinen 
Platz  unter  dem  Bogen  gefunden  hat?  Et  Ist  unglaublich, 
wie  sehr  dieser  Standpunct  gegen  die  Veransch&ulichunp 
der  motivischen  Gliederung  fehlt;  was  würde  Vater  Türk 
zu  Bögen  sagen  wie  den  folgenden  aus 


Oder  meint  der  Herausgeber  gar,  dass  die  Sechszehntel 
und  Zweiunddrelssigstel  abgesetzt  werden  tollen?—  auch 
als  Legatobögen  sind  diese  Bögen  ein  Nonsens. 

Ein  erheblich  höher  stehendes,  zum  mindesten  eisen 
halbwegs  acceptablen  Zweck  verfolgendes  Prindp  Ist,  den 
Bogen  stets  so  weit  zu  führen,  bis  eine  abzusetzende  Note 
das  Legate  aufhebt,  doch  ohne  Rücksicht  auf  die  moti- 
vische Gliederung.  Die  rechte  Auffassung  und  Ausprä- 
gung der  Letzteren  wird  dadurch  freilich  oft  genus;  ge- 
stört, aber  die  Bögen  sind  wenigstens  als  Legatobögen 
zuverlässig.  Da  diese  Bezeichnungsweile  zur  Zeit  die 
verbreitetste  ist,  bedarf  es  keiner  Beispiele. 

Die  von  Faisst,  Lebert  und  v.  Bülow  redigirte  Cot- 
ta'sche  Classikerausgabe,  H.  Seholtz'  Chopin- Ausgabe  und 
wohl  noch  einige  andere  redactionelle  und  eine  grünere 
Anzahl  Originalarbciten  vertreten  den  dritten  Standpunct, 
denjenigen,  der  unter  Beibehaltung  der  Bögen  im  Sinne 
von  Legatobögen  doch  durch  dieselben  die  Phrasen  nach 
Möglichkeit  kenntlich  zu  machen  sucht.  Die  genannten 
Ausgaben  gehen  manchmal  bereits  so  weit,  kleine  das 
Legate  unterbrechende  Pausen,  auch  wohl  einmal  ein  paar 
Staccato-Noten  mit  unter  den  Bogen  zu  nehmen;  knre, 
sie  streben  aus  dem  Banne  der  Legatobögen  ernsthaft 
heraus,  ohne  doch  kurzweg  den  Bruch  zu  wagen  und  dem 
liegen  ein  für  alle  Mal  die  Bedeutung  des  Phrasimngs- 
bogens  zu  geben.  Leider  ist  überhaupt  strenge  Gonsequenz 
in  Beiden  zu  vermissen.  Gerade  diese  beiden  jetzt  sehr 
verbreiteten  Ausgaben  sind  es  aber,  auf  die  ich  mich 
stütze,  wenn  ich  behaupte,  die  Ersetzung  der  Legato- 
bögen durch  Phrasirungsbögen  ist  eine  brennende  Zeit- 
frage, und  der  Plan  Türk's,  die  motivische  Gliederung 
überall  kenntlich  zu  machen,  geht  seiner  endlichen  Ver- 
wirklichung entgegen.  Es  bedarf  nur  noch  des  Entschlusses, 
anch  bei  Staecatothemen  Bögen  einzuführen  und  die  jetzt 
noch  übliche  Anwendung  von  Fanden  unterm  Bogen  als 
Anweisung  für  den  portate- Vortrag  fallen  zu  lassen  und 
durch  die  hier  und  da  schon  gebrauchten  kleinen  wage- 
rechten Striche  über  den  Noten  ein  für  allemal  zu  er- 
setzen: 


(porlato) 


(staccato) 


sodass  staccato  und  portate  auch  unterm  Bogen  unter- 
scheidbar  sind  —  diese  kloine  Beschränkung  vorausge- 
setzt, wird  das  von  Faisst,  Lebert,  v.  Bülow  und  Seholtz 
angewandte  Princip  sich  leicht  zur  vollständigen  Phrasen- 
bezeichnung  fortbilden  lassen. 

Mit  dem  guten  Willen  allein  ista  freiüch  sieht  ge* 
nug;  es  heisst  erst,  die  motivische  Gliederung  and  die 
Phrasengrenzen  richtig  zu  bestimmen,  ehe  man  die  Böge» 
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richtig  setzen  kann,  und  das  ist  keineswegs  so  einfach 
und  leicht,  wie  vielleicht  Manche  glauben,  die  sich  einmal 
oberflächlich  mit  der  Frage  beschäftigt,  haben.  Man  mag 
eine  noch  so  hohe  Meinung  von  dem  natürlich-richtigen 
musikalischen  Gefühle  eines  ausgezeichneten  Musikerg 
haben,  die  Fälle  werden  doch  nicht  selten  sein,  wo  die 
Phrasirung  desselben  abweicht  von  derjenigen,  die  wir 
oder  die  andere  ffir  uns  als  Autoritäten  geltende 
haben  würden. 
(Fortsetzung  folgt) 


Tagesgeschichte. 

Muaikbriefe. 

Graz,  am  7.  Januar  1883. 
(Schlu««.) 

Durch  die  alljährlich  wachsende  Hochfluth  der  Wohlthä- 
tigkeitsconcerte  droht  unseren  musikalischen  Vereinen  und  dem 
gesummten  Concertwesen  ernstlicher  Schade.  Wir  übergehen 
diese  Sorte  von  unbedeutenden  Conoerten  bis  anf  Eine»,  da* 
für  die  Ueberschwemmten  in  Tyrol  und  Kirnten  unter  der  ar- 
tistischen Directum  des  Hrn.  Dr.  Kienzl  gegeben  wurde  und 
das  folgende  höchst  interessant«  Orchesternummern  enthielt: 
Schubert'«  unvollendet«  wunderliebliche  H  moll .  Symphonie  ♦) 
und  Wagner'«  Vorspiel  zu  „Parsifal"  (erste  Auffahrung).  Das 
ergreifende  Wagner'sche  Stimmungsbild  —  selbstverständlich 
die  Glanznummer  des  Programme«  —  wurde  von  Dr.  Kienzl 
mit  grossem  Geschick  und  eindringlichem  Verständnisse  dirigirt 
und  vom  Publicnm(mit  stürmischer  Begeisterung  aufgenommen. 
Die  k.  preu-M.  Kammersängerin  Frl.  Aglaja  Orgeni,  die  eigens 
sn  diesem  Concerte  hierher  gekommen  war,  entfaltete  bedeu- 
tende Kehlfertigkeit  in  einer  Arie  aus  „Truviata"  von  Verdi; 
der  italienische  Coloraturgesang  scheint  le  cheval  de  bataille 
dieser  Sängerin  zu  sein,  denn  alles  Andere,  was  wir  hörten,  lag 
ihrem  Können  und  ihren  des  frisehen  Wohlklange«  entbehren- 
den Stimnimitteln  ferner;  in  einer  Arie  aus  „II  re  pastore"  von 
Mozart  starte  der  unreine  fehlerhafte  Triller,  ihr  Liedervortrag 
hat  etwa«  Frostiges  und  ersetzt  durch  Manierirtheit  nicht  den 
echten  Gefühlsausdrnck,  der  innerer  Empfindung  entkeimt 
Das  gewaltige  Bombardement  der  Eeclamc  in  hiesigen  Tages- 
blättern anlässlich  dieses  „Grossen"  Concerte*  mit  „Grossem" 
Orchester  erinnerte  an  die  Stimme  des  Ausrufers  vor  der  Jahr- 
marktsbude und  kündigte  uns  Kienzl'«  erste  Suite  in  Tanzform 
für  Orchester  mit  dem  Bemerken  an,  dass  die  zweite  Suite  des 
Componistcn  im  vorletzten  Musikvereinsconcerte  mit  „durch- 
schlagendem" Erfolge  aufgeführt  wurde!  Wir  halten  diese 
Weihrauchwolken  der  Reclame  dem  edlen  Zwecke  des  Concer- 
te» zu  Oute,  müssen  aber  nachtraglich  constatiren,  dass  auch 
die  erste  Suite  weder  einen  Erfolg  erlangte,  noch  einen  solchen 
verdient  hatte.  Wir  wollen  gerne  zugeben,  dass  diese  Samm- 
lung von  kleinen  Tanzen  n.  s.  w.  in  ihrer  ursprünglichen  Fas- 
sung als  Clarieretflcke  Manche«  enthalten  mögen,  das  man  als 
anspruchslose  und  naive  Hausmusik  —  etwa  „für  dio  reifere 
.lugend"  —  gelten  lassen  kann,  als  Concertsoite  für  Orchester 
sind  diese  Stücke  aber  mit  kritischerem  Maassxtnbe  zu  [messen 
und  daher  als  böse  Geschmacksverirrung  zu  bezeichnen. 

Selbständige  Concerte  fremder  Künstler  haben  wir  bishor 
nur  zwei  zu  verzeichnen.  Sogar  Künstler,  denen  ein  bedeuten- 
der Ruf  vorausgeht,  wagen  ea  nicht,  in  unserer  Stadt  ein  eigenes 

*)  Ad  den  Namen  Schubert  knüpfen  «ich  historische  Erinne- 
rungen für  uDsers  Stadt.  Die  H  moll  -  Symphonie  hst  Schubert  dem 
Steiermärkischcn  Mnsikvcrcinc  gewidmet,  za  dessen  damaligem  Diri- 
genten Anselm  Httttenbrcnner  er  in  engen  FrenndschafUbeziehungen 
stand.  Schubert  brachte  mehrere  Wochen  im  Sommer  1827  in  Gras  lu, 
bei  der  mit  ihm  befreaodeten  Familie  des  Advocaten  PscMer.  Frau 
Pachter  galt  als  eins  der  besten  Beetaoven-Clarierspislerinnen  dama- 


Concert  zu  geben,  und  Viule,  die  es  versucht  haben  dio  bittere 
Erfahrung  gemacht,  dass  sie  materielle  Erfolge  nicht  erzielen, 
denn  unser  Publicum  ist  klein  und  in  der  Mitte  der  Saison 
meist  schon  erschöpft  durch  die  vielen  oft  uiittelmäesigeu,  von 
ruuassloser  Zcitungsreclarae  unterstützten  Concerte  hiesiger  Mu- 
siker. Der  Genuas,  tüchtige  Künstler  zu  hören,  ist  uns  daher 
sozusagen  ganz  vorenthalten  und  beschränkt  sich  fast  nur  auf 
die  wenigen,  die  dor  Musikverein  für  seine  Concerte  engagirt. 
Dio  Ilofopernsängerin  Frau  Will  aus  Wien  gab  im  Verein  mit 
der  Pianistin  Lotte  v.  Biel,  bekanntlich  eine  Schülerin  Thie- 
riot's  und  Epstein'*,  Ende  October  ein  Concert,  das  zu  besuchen 
wir  verhindert  waren,  das  aber,  wie  wir  erfuhren  und  wie  es 
sich  bei  dem  Renommee  dieser  Künstlerinnen  kaum  anders  er- 
warten läset  einen  bedeutenden  äusseren  und  künstlerischen  Er- 
folg hatte.  —  Die  kleine  piemontetüschc  Geigenfee  Tercsina  Tua 
spielte  an  zwei  Abenden  im  Theutur;  sie  fesselte  Auge  und  Ohr 
durch  Liebreiz  und  Anmuth  in  Erscheinung  und  Spiel;  nur 
untor  solchen  Umständen  war  es  möglich,  Beriot  und  ein  son- 
stiges Virtuosenprogramm  ohne  Abspannung  über  sich  ergehen 
zu  lassen. 

Unser  Opernrepertoire,  das  sich  bis  vor  Kurzem  in  dem 
ausgefahrenen  Geleise  der  bekannten  Opern  bewegte,  berei- 
cherte sich  mit  Goldmark's  „Königin  von  Saba",  die,  so  wie 
überall,  auch  hier  einen  bedeutenden  Erfolg  erzielte.  Unserem 
begabten  Capellmeister  Hrn.  Skraup  gebührt  das  Verdienst 
sorgfältiger  Einstudimng.  Eine  hübsche  „alte  neue"  Oper:  Ha- 
levy's  mit  den  einfachsten  Mitteln  wirkender  „Blitz",  wurde 
ebenfalls  gegeben.  In  Vorbereitung  ist  Heuberger's  neue  ko- 
mische Oper  „Abenteuer  einer  Neujaursnacht";  zur  Aufführung 
angenommen  wurden  Graf  Wittgensteins  „Kleopatra*  (Text  v. 
Mosenthal),  ein  —  wio  wir  von  Fachmännern  hören,  die  Ein- 
blick in  die  Partitur  nahmen  — ganz  bedeutende»  dramatisches 
Werk.  Wir  werden  Ihnen,  geehrter  Hr.  Fritzscb.  gelegentlich 
unseres  Berichtes  über  die  zweite  Hälfte  der  musikalischen  Sai- 


son, von  uicsen  Novitäten  rclationircn.  M.  A.  C.  K. 

LondOK»  im  Januar  1683. 
(Fortsetzung.) 

Concert  No.  5  (11.  Nov.)  fing  an  mit  einer  neuen  Coucert- 
ouverture  in  Fdur  von  T.  Wingham,  einem  Componistcn,  der  be- 
reits einen  ehronvoUen  Ruf  besitzt  Diese  Ouvertüre,  seine  vierte, 
hat  einen  friedlich-heiteren  Charakter  und  macht  ihrem  Autor 
alle  Ehre.  Eine  weitere  Novität  war  hier  Smctana'»  sympho- 
nische Dichtung  (No.  1)  „Vysehrad",  die,  vorzüglich  aufgeführt, 
vielen  Beifall  erntete  Weiter  im  Programm  stunden  noch 
Schumann'«  Clavierconcert  von  Frl. Marie  Wurm  gespielt,  die 
auch  noch  eine  Etüde  von  Chopin,  „Aufschwung"  von  Schu- 
mann und  eine  Mazurka  in  Es  moll  eigener  Compositum  vor- 
trug; ferner  das  „Lohengriu"- Vorspiel,  die  Dilur  Symphonie 
(No.  7  der  Salomon-Reihc)  von  Haydn  und  (lesangspiecen  von 
Schubert  und  Händel, Letztere  gesungen  von  Miss  Mary  Davies. 
—  Das  Programm  des  6.  Concerte«  (18.  Nov.)  enthielt  Mozart'« 
Gmoll-Symphonie  und  Weber's  „Oberon"-Ouverture;  ferner  das 
ü dur-Clavicrconcert  von  Beethoven,  von  Frl.  Janotha  vorge- 
tragen. Diese  junge  Dame  spielt  mechanisch  genommen  sehr 
correct  aber  um  an  der  Gefüblsteniperatur  ihres  Spiels  Gefallen 
zu  finden,  dazu  muss  man— Eisbär  sein.  Mad.  Ho  witz  machte 
ihr  Debüt  mit  der  Arie  „Hear  ye,  lsrncl"  aus  Mendelssohn'« 
„Elias"  und  einem  Lied  von  Bishop  und  würde  besser  gefallen 
haben,  wenn  ihre  Intonation  reiner  wäre.  Eine  hübsche  kleine 
Novität:  Nocturne  in  Bdur  für  Orchester  von  Corder  sprach 
sehr  an.  —  Im  7.  Concert  (25.  Nov.)  machte  eine  junge  talent- 
volle Amerikanerin,  Miss  Arma  Harkness,  durch  ihr  künstle- 
risches Violinspiel  Aufsehen.  Sie  trug  das  Dnioll-Violinconcert 
von  Vieuxtemps  (No.  4)  und  die  „Habancra"  von  Sarasate  mit 
viel  Fertigkeit  und  gutem  Geschmack  vor.  Nur  au  dem  etwas 
gar  zu  dünnen  Ton  uleibt  noch  Etwas  auszusetzen ;  möglicher- 
weise trug  hierbei  ihre  Geige  einen  Theil  der  Schuld.  Mr.  Maas 
war  diesmal  der  Sänger,  der  eine  Romanze  von  Verdi  im  her- 
gebrachten italienischen  Opernstil  vortrug,  wofür  ihm  Wenige 
Dunk  wussten.  Späterhin  in  der  Arie  „Sound  an  alarm"  aus 
Händel'«  „Judas  Maccabäus"  strengte  er  seine  sonst  schöne 
Stimme  so  sehr  an,  dass  es  mehr  Schreien,  als  Singen  war.  — 
Eine  kleine  Oavotte  von  Cowen,  die  „Leonoren"-Ouverture  No.  2 
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von  Beethoven  nnd  Schubert'»  herrliche  Cdur-Symphonie  waren 
die  Orchesterwerke  an  diesem  Tage.  —  Coneert  Mo.  8  (2.  Dec.) 
brachte  die  ente  hiesige  Aufführung  von  Gounod's  neuem  Ora- 
torium „Die  Erlösung"  („The  Redemption"),  das  anf  d  em  letzten 
Birminghamer  Musikfest  zum  ersten  Male  überhaupt  aufgeführt 
worden  war.  Solisten  waren  die  Damen  Hutchinson.  Fcnna 
und  Faasett  und  die  HH.  Lloyd,  Pyatt  und  Santley.  Die 
hiesige  Kritik  spricht  «ich  über  das  Werk  ziemlich  kühl  aus; 
ich  seibat  konnte  leider  diesem  Concerte  nicht  beiwohnen.  — 
Beethoven'»  „Eroica"  eröffnete  da«  9.  Coneert  (9.  Dec.),  worin 
wir  Miss  Arma  Hark  nett  zum  zweiten  Male  hörten.  Sie  spielte 
eine  Novität  von  Saint-SaBns,  Rondo  Capriccioso  in  Adur 
(Up.  28),  die  nicht  besonders  ansprach,  hatte  jedoch  mehr  Gluck 
mit  Wieniawski's  Ddnr-Polonaise  (Op.  4),  im  Allgemeinen  be- 
kräftigte sie  den  früheren  guten  Eindruck.  Weit  weniger  ge- 
fiel Mdlle.  Elly  Warnots  mit  ihren  Gesangvorträgen:  einer 
Arie  von  Lotti  und  Variationen  von  Froch.  Das  Programm 
enthielt  auch  noch  den  Rigodon  de  Dardanua  von  Rameau,  ein 
reizendes  Stückchen,  und  zum  8cblu*s  die  „Tannhäuser"-Ouver- 
ture.  —  Das  letzte  Coneert  (No.  10)  am  16.  Dec  stand  unter 
Leitung  des  Hrn.  F.  H.  Co  wen,  da  Hr.  Aug.  Manns  die  Weih- 
nachtszeit und  den  Januar  hindurch  grosse  Orchesterconcerte  in 
Glasgow  dlrigirt.  Mr.  Cowen  führte  uns  seine  interessante 
Skandinavische  Symphonie  vor,  worüber  ich  Ihnen  schon  früher 
Lobenswerthes  berichtete.  Ausser  dieser  stand  noch  die  „Pro- 
iuetheus"-Ouverture  von  Beethoven,  die  „Tcll"-Ouverture  von 
Itossini  und  das  Dmoll-Clavierconcert  von  Mendelssohn  (etwas 
mangelhaft  gespielt  von  Miss  Emma  Bar  nett)  auf  dem  Pro- 

Sramm.    Signor  Foli  Bang  die  Bassarie  aus  den  „Ruinen  von 
tben"  von  Beethoven  und  später  eine  Cavatino  von  Verdi  (!). 
Sonst  enthielt  das  Programm  nichts  Bemerkenswerthes. 

In  St.  James'  Hall  fanden  am  9.  nnd  14.  Nov.  zwei  Con- 
eert« unter  Leitung  des  Dirigenten-Königs  Hans  Richter  statt 
Ich  brauche  nur  diesen  Namen  zu  nennen,  der  hier  oinen  Klang 
wie  kein  anderer  hat,  um  Ihnen  damit  auch  zu  aasen,  das»  die 
Concerte  vorzüglich  waren,  und  daaa  die  grosse  Halle  überfüllt 
war.  Die  Programme  waren  folgende:  1.  Coneert.  „Meister- 
singer"-Ouverture  vonjWngner,  eine  neue  reizende  Serenade  von 
unserem  talentvollen  Componisten  Villiers  Stanford,  Ungarische 
Rhapsodie  irt  Fdnr  von  Liszt  (die  ein  wahres  Beifnllgfnrore  her- 
vorrief), die  Einleitung  zu  Waguor's  „Paraifal"  (hier  natürlich 
nie  zuvor  gehört)  und  Beethoven's  „Eroica"'.  2,  Coneert:  Die 
„Eiiryanthc"-Ouverture  von  Weber,  Brahma'  neues  Cluviercon- 
cert  (von  Hm.  Edw.  Dannreuther  ganz  vorzüglich  gespielt); 
Vorspiel  und  Liebestod  aus  Wagner's  „Tristan  und  Isolde", 
Einleitung  zum  3.  Act  der  „Meistersinger"  und  zum  Schluss 
Beethoven'»  C  moll-Svmphonie.  Die  ganze  hiesige  Musik  weit 
wartot  sehnlichst  auf  Richter's  Rückkehr,  die  für  nächsten  Mai 
in  Aussicht  steht,  wo  er  wieder  eine  Serie  von  neun  Concerten 
dirigiren  wird. 

Last  but  not  least  erwähne  ich  heute  das  Clavier-Recital 
(am  6.  Nov.)  unseres  trefflichen  Walter  Bache,  der  sich  zu 
seines  Meisters  Liszt  Ehren  neue  Lorbeeren  errang.  Sein  Pro- 
gramm bestand  ausschliesslich  aus  Originalwerken  Lisit's:  Prae- 
iudinni  und  Fuge  über  den  Namen  BACH,  der  grossen  Schumann 
gewidmeten  Hmoll-Souate  (dio  der  Conccrtgeber  geradezu  voll* 
kommen  vortrug),  der  Desdur-  und  Fmoll-Eruden,  die  E.  Liszt 
gewidmet  sind,  „Pnysage"  (No.  3  des  Etudes  d'execution  trans- 
cendante),  den  Sonetten  von  Petrarca  (aus  „Annees^de  Pelennage- 
ltalie"),  Valsc  oubliee  und  zum  Schluss  dem  „Pester  Carneval" 
(Rhapsodie  No.  9).  Dazwischen  sang  Mr.  Arthur  Oswald  „Dio 
drei  Zigeuner"  und  „In  Liebealust".  Ich  habe  über  Hrn.  Bache's 
Leistungen  Ihnen  schon  so  viel  Rühmendes  und  Ehrendes  ge- 
sagt, daas  es  hiesse,  Eulen  nach  Athen  tragen,  wollte  ich  heute 
noch  darüber  berichten. 

(Fortsetzung  folgt) 


8t«  Petersburg,  21.  Jan.  1883. 

Hochgeehrter  Herr  Fritzsch! 

Die  heurige  Saison  zeichnet  sich  besonders  durch  den  An- 
drang auswärtiger  Künstler  aus,  von  welchen  die  Meisten  zum 
ersten  Mal  vor  das  hiesige  Publicum  traten.  Leider  aber  wer- 
den die  Herren  Concertgeber  im  Allgemeinen  wenig  zufrieden 
heimkehren,  denn  an  den  meisten  Abenden  herrschte  in  den 


Sälen  eine  unangenehme  Leere,  welche  Erscheinung  in  der  in 
reich  besetzten  und  nicht  immer  die  Theilnahrae  lohnenden 
Tafel  musikalischer  Genüsse  und  der  hierdurch  erzeugten  Ab- 
spannung des  Publicum*  Erklärung  findet  Frau  Carlotta  P'attt 
musste  sogar  das  angezeigte  Coneert  absagen,  so  unbedeutend 
war  die  Nachfrage  nach  Billets.  Nur  Hr.  Grünfeld  erfreute 
sich  zweier  ausverkauften  Abende,  und  sein  drittes,  im  gröbsten 
Saale  unserer  Stadt  gegebenes  Coneert  war  auch  ziemlich  voll, 
sodass  er  noch  ein  vierte»  angezeigt  hat,  ein  Unternehmen, 
welches  Wenige  wagen  dürften.  Sem  Erfolg  ist  aber  auch  »o 
sensationell,  er  wird  dermaassen  mit  Ovationen  überschüttet, 
das*  man  es  ihm  gar  nicht  übel  nehmen  kann,  dasa  er  die  herr- 
schende Stimmung  nach  Kräften  ausnützt  Ich  war  verhindert, 
sein  erstes  Coneert  zu  besuchen,  hörte  aber  schon  am  anderen 
Tage  die  enthusiastischsten  Aeusserungen  über  ihn,  sodass  ich 
den  31.  December,  an  welchem  seine  zweite  Musiksoirec  statt- 
fand, kaum  erwarten  konnte.  Den  Anfang  dieses  Concerte* 
machte  Schubert's  Es  dur-Claviertrio,  von  dem  Concertgeber  and 
den  HII.  Auer  und  Werschbilo witsch  gespielt  loh  höre 
und  stutze,  denke  an  die  Vergleiche  mit  Rubinstein  und  traue 
meinen  Ohren  kaum:  ein  weichliches,  wenig  individuelles  Spiel, 
wenig  Kraft,  dafür  aber  ein  unübertreffliche»  pianissimo;  von 
der  zündenden  Meisterschaft  Rubinstein's,  den  Geist  eines  jeden 
Werkes  wiederzugeben,  aber  auch  keine  Spur.  Das  dichtgefüllte 
Auditorium,  welches  vor  Beginn  sich  nur  in  den  höchslgehen- 
den  Lobpreisungen  erging,  stutzt  auch,  bleibt  kühl  und  würdigt 
den  Künstler  kaum  eines  Hervorrufes.  Den  übrigen  Theil  de* 
Concertes  vertrat  Hr.  Grünfeld  allein  und  spielte  Mozurf« 
A moll-Rondo,  die  32  Variationen  von  Beethoven,  dann  kleinerv 
Stücke  von  Bach,  Schumann.  Chopin,  Raff,  Moszkowski,  Tausij; 
und  sich  selbst;  die  claasischen  Sachen  erregten  weniger  Bei- 
fall und  wurden  von  dem  Concertgeber  auch  viel  unbedeuten- 
der gespielt  als  die  anderen,  da  sie  sich  eben  wenig  oder  gar 
nicht  zum  blossen  Hervorkehren  von  nur  virtuosenhaften  Kunst- 
stücken eignen;  als  aber  Hr.  Grünfeld  zu  dem  Menuett  von 
Moszkowski  kam,  da  trat  er  in  dio  Sphäre,  in  welcher  ihm 
wohl  Wenige  den  Sieg  streitig  machen  werden  können ;  da  brach 
auch  der  Beifallssturm  los,  der  sich  nach  der  Mazurka  eigener 
Composition  und  dem  „Fledermaus"- Walzer  noch  steigerte,  und 
zwar  dermaassen ,  dass  der  Concertgobtt  noch  sechs  Zugaben 
zu  goben  sich  genöthigt  sah!  Alle  die  bestechenden  Seiten 
seiner  Meisterschaft  lernten  wir  dabei  kennen:  das  unvergleich- 
liche pianissimo,  die  tadellose  Fertigkeit,  die  unglaublich 
schnell  gespielten  Octaven-Accord-Arpeggien;  man  muse  es  ge- 
hört haben,  wie  der  Künstler  das  Pizzicato  aus  Delibes'  „Sylvia*' 
in  Oclaven  und  in  einem  doppelt  so  schnellen  Tempo  spielt, 
um  es  zu  glauben.  Freilich  gehört  das  letztere  Stück,  sowie 
die  „Fledermaugu-Transecription  nicht  in  ein  Coneert,  welches 
ernste  Ansprüche  macht,  aber  es  erreicht  den  Zweck,  der  Menge 
zu  gefallen  und  Beifallssalven  hervorzurufen.  Was  kümmert 
man  sieh  darum,  das«  man  den  Valse-Caprice  von  Rubinstein, 
sowie  das  angegebene  Pizzicato  in  einem  überhasteten  Tempo, 
welches  alle  Intentionen  der  Componisten  zu  nichte  macht .  tu 
Gehör  bekommt:  man  staunt  über  die  Fingerfertigkeit  nur  desto 
mehr.  Das  am  11.  Jan.  gegebene  dritte  Coneert  gab  nur  einen 
wiederholten  Beweis  für  das  Obengesagte.  Hr.  Grünfeld  ver- 
mochte weder  mit  dem  D  moll-Concert  von  Mozart  (Kochel 
No.  466),  noch  mit  der  Toccata  von  Schumunn  und  Etüde  und 
Walzer  von  Chopin  das  Auditorium  besonders  zu  erwärmen: 
dagegen  enthusiasmirte  er  Alles  durch  „Lützow's  wilde  Jagd" 
von  Kullak,  Bizet's  Menuett  aus  „L'Arlesienne"  und  die  Phan- 
tasien über  „Lohengrin"  und  „Tannhäuser"  eigener  Composition. 
Ausserdem  spielte  er  noch  die  Ungarische  Phantasie  mit  Or- 
chester von  Liszt,  welche  zu  Beinen  besten  Leistungen  gehört, 
wenn.n-.an  von  dem  unmöglich  schnellen  Tempo  des  letrteo  Ab- 
schnittes (von  dem  Glissando  an)  absieht  Die  grösste  Enttäu- 
schung bot  una  abor  Hr.  Grünfeld  zum  Schluss,  als  er  auf  stür- 
misches Verlangen  nach  einem  da  Capo  sich  wieder  an  das 
Instrument  setzte  und  —  statt  etwas  Neuem — den  „Flederniaus"- 
Walzer,  Rubinstein's  Valse-Caprice  und  andere  Stücke  aus  sei- 
nen früheren  Programmen  brachte.  Das  Orchester,  unter  Na- 
pravnlk's  Leitung,  bot  eine  ungemein  matte  Aufführung  von 
Glinka's  „Nacht  in  Madrid"  und  Beethoven's  3.  „Leonoren"- 
Ouverture.  Frau  Sslawina  sang  die  Cavatine  aus  Rossini'* 
„Barbier"  und  ein  paar  Lieder. 

Einen  viel  grösseren  musikalischen  Genuss  gewährte  uns  Hr. 
E.  Löwenberg  aus  Wien,  welcher  in  der  Musikalischen  Ge- 
sellschaft Beethoven's  C moll-Concert  und  am  Quartettabend  d«e- 
selbenlnstitutea  Schubert's  B  dur-Claviertrio  spielt«,  so  wie  ausser - 
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dem  am  28.  Dec,  ein  eigene»  Concert  mit  dem  Violoncellisten 
Hrn.  S.  Dfirger  tuwmmen  gab.  Wenn  auch  die  technische 
Seite  derjenigen  de«  Hrn.  Grttnfeld  nachsteht,  so  ist  dagegen 
Hr.  Löweuberg  viel  bedeutender  als  Interpret  elastischer  Werke. 
Ganz  besonders  gut  spielt«  er  das  Beethoven'scbe  Concert,  wel- 
ches vir  schon  lange  nicht  so  maassvoU-scbön  gehört  haben. 
Die  6.  Rhapsodie  von  Liszt,  welche  der  Künstler  in  seinem 
eigenen  Concert  brachte,  war  auch  eine  sehr  bedeutende  Lei- 
stung, Ausserdem  spielte  er  noch  kleinere  Stücke  von  Rubin- 
stein,  Moszkowski,  Schumann,  Scarlatti-Tausig,  Mozart  und  Buch- 
Saint-Saöns,  sowie  mit  Hrn.  Bürger  die  schwungvolle  Clavier- 
Violoncellsonate  Op.  18  von  Rubinsteini  leider  kam  dieselbe 
zu  keiner  rechten  Geltung,  dank  dem  theilnahmsloskalten  Spiel 
des  Hrn.  Bürger,  welches  diesen  auch  in  den  anderen  8achen  von 
Tschalkowaky  (Variations  sur,  un  Tbeme  Rococo),  Boccherini, 
Schumann.  Davidoff,  Godard  und  Popper  nicht  verliees. 

Hr.  Hlawatsch,  welcheriniSommer  in  demsebönen,  unweit 
gelegenen  Pawlowsk  Triumphe  feierte,  faaste  die  sehr  glückliche 
Idee,  eine  Reihe  Symphonische  Matineen  mit  seinem  Orchester 
su  arrangiren  und  darin  Werke  neuerer  Componistea  vortu- 
führen. Die  erste  Matinee  am  6.  Januar  brachte  als  Novitäten 
Wagner'*  „Parsifal"-Vorspiel ,  Hamerik's  Symphonie  petftique 
und  Moniuszko's  „Bajka"(„  Wintermärchen").  Wenn  die  Idee,  wie 
gesagt,  lobenswerth  ist,  noch  ungehörte  Compoeitionen  aufzufüh- 
ren, so  wäre  es  doch  wünschenswert!),  das«  Hr.  Hlawatsch  die 
Werke  besser  einzustudiren  sich  befleissigen  mochte  j  or  sollte  es 
nicht  vergeesen,  das»  zwischen  dem  Sommerpublicum  in  Paw- 
lowsk,  welches  die  Musik  nnr  als  angenehme  Abendnoterbaltung 
betrachtet,  und  den  Concertbesuchern  in  St.  Petersburg  ein 
merklicher  Unterschied  ist  Als  besonders  verfehlt  mussichdie 
Wiedergabe  von  Meister  Wagner'»  „Parairal"-Vorspiel  baaeich- 
nen,  was  umsomehr  zu  beklagen  ist,  als  wir  dies«  Werk  in 
den  Rubinstein'schen  Concerten  wohl  schwerlich  su  Gehör  be- 
kommen werden  und  infolge  dessen  der  schwache  Eindruck, 
welchen  dasselbe  Werk  hinterliess,  nicht  so  schnell  verwischt 
werden  wird,  wie  es  wünschen» werth  wäre.  Die  anmuthige 
Symphonie  Hamerik's  erfreute  sich  einer  warmen  Aufnahme, 
wogegen  Moniuszko's  Composition,  ein  sehr  mittetmäasigesjOpu», 
keinen  Anklang  fand.  Den  meisten  Beifall  erntete  aber  Frl. 
Mary  Krebs,  welche  Beethovens  G dur-Concert  und  die  Polo-; 
naise  brillante  von  Weber-Lisit  spielte.  Ich  darf  die  Leistun- 
gen des  Frl.  Krebs  als  allbekannt  annehmen  und  mich  deshalb 
mit  der  Bemerkung  begnügen,  das»  die  Künstlerin  mit  den 
ersten  Tonen  das  Auditorium  fesselte  und  nach  der  Polonaise 

musste. 
(Schluss  folgt.) 


Leipzig.  Das  Concert,  welches  der  Riedel 'sehe  Verein 
am  4.  d.  M.  in  der  Tbamaskirche  gab,  brachte  in  seinem  ersten 
Theile  Compositionen  alter  Meister.  Die  Auswahl  war  sehr  sorg- 
fältig getroffen  und  bethätigtedie  nicht  hoch  genug  zu  schattende 
Tendenz  des  Vereins,  eine  umfassende  Kenntnis»  der  reichen 
«Uten  Litteratur  zu  gewahren,  auch  dadurch,  dass  das  Meiste 
des  vorgeführten  Stoffes  für  das  Publicum  der  Riedel'schen 
Concerte  neu  war.  Das  Programm  enthielt  ausser  einem  ein- 
leitenden Orgel-Praeludium  <Ddur)  von  H.  Bach  vier  Messen- 
sätze von  Orf  Lasso  („Kyrie"  und  „Gloria"  ans  der  vierstimmigen 
Mibhh  oetavi  toni  und  „Sanctus"  und  „Agnus  Dei"  aus  der  fünf- 
stimruigen  Miasa  „Qual  Donna"),  Zeugnisse  einer  ehrwürdig-ein- 
fachen Frömmigkeit,  von  schlichter,  aber  freier  Kunst,  gedrangt 
im  Bau,  den  Text  im  Einseinen  in  sinnvoller  Kürze  wieder- 
gebend; ferner  „Christus  factus  est"  für  vierstimmigen  Chor, 
Solostimmen  und  Orgel  von  Joach.  Andr.  Fioroni  und  „Cruci- 
ti  j.u-"  für  vier  Solostimmen  mit  Orgelbegleitung  von  Fernando 
Bertoni,  bei  deren  Erste  rem  das  Beiden  gemeinsame  Moment 
der  sinnlichen  Schönheit  noch  mehr  mit  ernster,  charaktervoller 
Haltung  vermahlt  erscheint,  als  bei  dem  Letzteren;  endlich 
Choräle,  Recitative  und  Sopranarie  ans  der  Can täte  „Ich  frene 
mich  in  dir"  (die  Begleitung  auf  der  Orgel  ausgeführt)  von 
8-  Baeh,  in  deren  vorherrschend  lieblich- freudigem  und  innigem 
Ausdruck  der  milde  Glanz  des  Weihnachtsfestes  widerscheint 
Eine  meisterlich  gearbeitete,  zugvolle 
58)  von  F.  Kiel  1 


bedeutend  erwies  sich  das  „Sanctus"  au»  dem  Requiem  von 
Felix  Draeseke;  dieUrsprünglichkeit  der  religiösen  Empfindung, 
die  weihevolle  Haitang,  die  edle  Kraft  und  Wärme,  welche 
Letztere  sehr  schön  namentlich  aus  dem  »Benedictns"  ausstrahlt, 
verleihen  ihm  einen  hervorragenden  Werth.  Einen  originellen 
poetisch  wirkenden  Zug  zeigt  der  Anfang  des  „8nnctua"  mit 
seiner  dreimaligen  instrumentalen  Intonation  des  (dreistimmi- 
gen) Edur-Dreiklangs,  von  dem  aus  jedesmal  die  Modulation 


artet  sich 


»ntlegene  Tonarten  ausbreitet  und  zum  Edur- 


I>reiklang  zurückkehrt.  (Auch  bei  diesem  Werk  war  die  Or- 
chesterbegleitung für  Orgel  Jund  Streichinstrumente  eingerichtet) 
Von  sehr  ansprechender  Wirkung  waren  zwei  bergische  Weih- 
nachtslegenden („Maria  im  Walde"  und  „Christkindleins  Berg- 
fahrt") von  Carl  Riedel,  in  denen  die  Vereinigung  des  etwas 
alterthümlich  angebauchten  Legeadentons  mit  vollutbumlicher 
Haltung  auf«  Glücklichste  gelungen  ist.  Nach  einer  weiteren 
Instrumentalnummer,  einem  in  »einer  flieseenden  und  warmblü- 
tigen Melodik  wohlgefälligen  Andante  für  Violine  aus  der  Suite 
Op.  26  von  F.  Ries  folgte  als  Schlussnummer  der  24.  Psalm  für 
swei  Chöre  a  capella  von  Arrey  v.  Domra«,  in  welchem  die 
solide  Arbeit  und  der  Hinblick  auf  bedeutende  Vorbilder  doch 
nicht  ausreichen,  um  Uber  den  Mangel  an  Selbständigkeit  der 
Erfindung  und  eigentlicher  Inspiration  hinwegzuhelfen.  Der 
Chor  löste  seine  Aufgabe  mit  gewohnter  Vorzüglichkeit,  das 
Soloquartett  war,  abgesehen  von  einem  hier  und  da  etwas  su 
starken  Hervortreten  des  Tenors,  aufs  Beste  vertreten  durch  Frl. 
Verhulst  Frau  Friedrich-Eichler  und  die  HH.  Dierich 
und  Haller.  Capellmeieter  Hans  Sitt  trug  das  Riee'sche  An- 
dante sehr  schön  vor,  und  auch  Hr.  Homey  er  versah  sein  . 
als  Solist  und  Begleiter  auf  der  Orgel  aufs  Trefflichste. 

F.  St 


Wismar, 22.  Jan.  Würde  ich  nicht  die  glanzvolle  Aufführung 
des  in  Frage  stehenden  Programms  mit  durchlebt  haben,  so  würde 
ich  in  die  Energie,  gerade  dem  schwer  zugänglichen  nord- 
deutschen Publicum  diese  Masse  neudeutscher  Musik  zu  bieten, 
sehr  starke  Zweifel  gesetzt  haben.  Allein  —  Gott  »ei  Dank!  — 
es  ist  geschehen  und  nicht  aUein  prächtig  verlaufen ,  sondern 
der  Nachhall  ist  auch  ein  so  intensiver,  dass  binnen  Kurzem 
unser  tüchtiger  Cupellmeister  JuL  Müller  uns  gewiss  J.  Kaffs 
Wald-Symphonie  und  das  „ParsifalH-Vorspiel  von  Wagner  noch 
einmal  vorführen  wird.  Nach  dem  zweiten  Satze  des  Raff1  »eben 
Werkes  fing  das  Publicum  an,  wllrmer  zu  werden,  und  der  En- 
thusiasmus steigerte  sich  in  genau  demselben  Maosse,  als  das 
herrliche  Tonwerk  an  Lebendigkeit,  erhöhten  Reisen  und  feinen 
poetischen  Schönheiten  zunimmt  Eine  Zugabe  wäre  erwünscht 
gewesen,  allein  es  harrten  noch  andere  Dinge  ihrer  Darstellung, 
voran  das  —  „ParsifaD'-Vorspiel.— Wenn,  ohne  vorherige 
Kenntnis«  desselben  ein  Publicum,  dessen  Geschmack  ein  sehr 
an  classische  Musik  gewöhnter  ist,  nach  der  ersten  Anhörung 
kühl  bleibt,  so  ist  das  kein  Wunder.  Einige  „fleissige  Hände 
regten"  sich,  aber  die  Stimmung  ist  dafür,  und  bei  hoffentlich 
recht  öfteren  Vorführungen  wird  dieses  ätherisch  kraft-  und 
maassvolle,  innige  Tongebilde  bald  ebenso  zu  den  Lieblings- 
atücken  aller  Freunde  der  Tonkunst  gehören,  wie  die  „Tann- 
häuser"-Ouverture.  Die  Streicher  thaten  bei  den  32stel-Figuren 
alle  ihre  Schuldigkeit  und  das  Tempo  war  so  würdevoll,  dass 
der  Meister  gewiss  damit  zufrieden  gewesen  wäre.  Die  „Frei- 
schflts"-Ouverture  war  wohl  mehr  eine  Concession  an  das  grosse 
Publicum.  Zu  bemerken  ist,  dass  die  Symphonie  durch  ihre 
Obenanstellung  im  Programm  als  L  Theil  wesentlich  gewann 
und  bereitere  und  geduldige«  Hörer  fand,  und  dass  diese  Stell- 
ung wohl  wesentlich  zum  Gelingen  beitrug.  Als  Solistin  be- 
grüasten  wir  Frau  v.  Witt  aus  Schwerin.  Es  müsste  ein  Ge- 
nuas sein,  das  Künstlerpaar  V.Witt  in  gemeinsamer  Wirksamkeit 
auf  der  Bühne,  beispielsweise  als  Elea  und  Lohengrin,  zu  sehen 
und  zu  hören,  denn  Frau  v.  Witt  verfügt  über  geradezu  ko- 
lossale Stimmmittel,  die  sehr  gut  geschult  und  ausgeglichen 
sind.  Beethoven's  „Ah!  perfido"  war  eine  ganz  außergewöhn- 
liche Leistung,  und  wenn  Frau  V.Witt  in  der  sogenannten  Begrüs- 
sungsarie  aus  dem  „Tannhäuser"  einen  grossen  Beifall  erntete, 
so  dankt  sie  dies  neben  ihrer  vorzüglichen  Stimme  der  inner- 
lich durchwärmten,  ja  mächtig  fortreiesenden  Art  ihres  Vortrags. 
Möchte  man  recht  oft  ihren  Namen,  wenn  möglich  im  Verein 
mit  dem  ihres  Hrn^ Gemahls,  begegnen.    Dassdieses  Concert^zu 

V215SC*^^^^I^»<^^  "SÄ  an*  das"  Panifal^ 
Vorspiel  herangehen.  Liegen  die  Stimmen  der  Holzblasinstrumente 


Digitized  by  Google 


98 


mit  ihrem  '/«-Takt  nicht  bequem  genug  oder  was  i«t  e«  sonst? 
Um  io  freudiger  ist  es  zu  begrüssen,  wenn  eine  so  kleine 
Stadt,  wie  die  untere,  rüstig  vor  warte  geht  — 0— 


Concertumschau. 

Amsterdam.  6.  Conc.  der  „Felix  meritis"  (Verbalst):  Ox- 
fordsymph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  t.  Cherubini  u.  Spohr,  Solo- 
vortrüge  des  Frl.  E.  Seharwenka  a.  Paris  (Ges.,  u.  A.  „Es  blinkt 
der  Thau"  v.  Babing  te in)  und  des  Hrn.  J.  Röntgen  (Ciavier, 
2.  Conc.  t.  Brahma  etc.).  < 

Annaberg.  8.  Mnseumssxmc.  (Stahl):  „Friedcnsfeier"-FeBt- 
ouvert  v.  Rein  ecke,  Marsch-Pbant.  v.  E.  Stahl,  Vorträge 
den  k.  Realschule-Sangerchors  u.  de«  Hrn.  Prof.  Rappoldi  aus 
Dreeden  (Viol.,  Conc.  v.  Gade  etc.). 

Hasel.  7.  Abonn.-  Conc.  der  Allgew.  MugikgeeelUchaft  (Volk- 
land): 3.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Ouvertüren  t.  J.  Joachim 

Jörne  II)  u.  Weber,  Violinvortrage  deB  Hrn.  Prof.  Joachim  aus 
lerlin  (Conc  v.  Brahms  etc.).  —  5.  Kammermusik:  Streich- 
quartette v.  Beethoven  (Op.  951  u.  Haydn  (Ddur),  Clav.-Violin- 
son.  Op.  106  v.  Schumann ,  Viol  insu  ite  v.  S.  Bach.  (Ausfahrende : 
HH.  Zickendraht  [Clav.],  Prof.  Joachim,  Ketsch,  Trost  u.  Kahnt 
[Streicher].) 

Brüssel.  2.  Conservatoriumscnnc. :  Reformations-Symph.  v. 
Mendelssohn,  Ouvert  zu  „Leonore"  (No.  3)  v.  Beethoven,  Ouv. 
u.  BaUetmusik  a.  .Caetor  und  Pollux*4  v.  Rameau,  Violinvor- 
träge des  Hrn.  J.  Hubay  (5.  Conc.  v.  Vieuxtemp«),  Chorgesang. 

Carlsruhe.  3.  Conc  des  Philharm.  Ver.  (in  histor.  Folge) 
nnt  Mitwirk,  der  Frau  Meysenheim  u.  der  UH.  Dceke,  Lindner, 
Moser,  Kraussneck  o.  Reuss:  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  v.  Beet- 
hoTen,  Chor  m.  Soloquart,  a.  den  „Letzten  Dingen"  v.  Spohr, 
Frauenchor  „Blancho  de  Provence"  v.  Cherubini,  Chöre  v.  Schu- 
bert-Herbeck, Claviersoli  v.  Mendelssohn,  „Zigeunerleben"  von 
Schumann,  Sopranlieder  T.Weber,  Löwe  u.  Franz  („Willkom- 
men, mein  Wald"),  Chöre  v.  Brahms  („In  stiller  Sacht'  und' 
„Die  Wollast  in  den  Mayen"),  P.  Cornelius  (Beethoven-Lied) 
u.  R.Wagner  („An  Weher"«  Grabe"),  Psalm  137  f. Solo,  Frauen- 
chor, Vi  öl.,  Harfe,  Harmon.  u.  Clav.  v.  Liest. 

Celle.  Conc.  des  Kirchenchors  (Reinbrecht)  am  3.  Febr. : 
Cantato  .Bleib  bei  uns4'  v.  S.  Bach,  a  cap.-Chöre  v.  C.W.  üro- 
bisch  („Gott,  deine  Gate"),  F.  Reinbrecht  (.Die  mit  Thranen 
säen"),  Handel  u.  Bortniansky,  Orgelvortrage  des  Hrn.  A.  Rein- 
brecht a.  Verden  [Praelud.  n.  Fuge  in  Fdnr  v.  Buxtehude,  Ada- 
gio a.  Op.  42  v.  Merkel  n.  1.  BACH-Foge  v.  Schumann). 

Chemnitz.  2.Abonn.-Conc.  (Scheel):  2.  Symph.  v.  Brahms, 
1.  Ouvert  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  Solovortriige  der  Frau 
Schmitt-Csanvi  a.  Schwerin  (Ges.)  n.  des  Hrn.  Grfitzmacher  a. 
Dresden  (Violonc,  Conc.  t.  Raff,  „Perpetuum  mobile*  v.  We- 
ber-Grützmacher  etc.). 

COlii  a.  Rh.  7.  GOrzenicbconc  (Dr.  v.  Hiller):  Adnr-Sym- 
phonie  v.  Mendelssohn,  „Freischütz"-Ouvert.  v.  Weber,  „Nänie" 
z.  Chor  u.  Orch.  u.  Akad.  Festouvert.  v.  Brahms  (unter  Leit. 
des  Comp.),  Solovorträge  der  Frau  Hollaender  (Ges.,  Arie  von 
Eckert  „In  der  Nacht"  v.  F.  Hiller,  .Meine  Liebe  ist  grün'1 
v.  Brahms  u.  .Das  erste  Lied"  v.  Grammann)  und  des  Hrn. 
Dr.  Brahms  (2.  Clavierconc.  eig.  Comp.). 

Dresden.  Wohlthätigkeitoconc.  der  Dresd.  .Liedertafel" 
(▼.Welz)  am  26.  Jan.:  Mahnerchöre  v.  Hasler,  Prätorius,  A.  Dre- 
gert  (.Dornröschen"),  P.  Cornelius  („Der  alte  Soldat")  und 
Th.  Krausse  (Lied  fahrender  8chaler),so  wie  altdeutsches  Volks- 
lied .Es  waren  zwei  Königskinder",  Hornquartettvortrage  der 
HH.  Hobler.  0.  Franz,  B.  Franz  u.  Ehrlich,  Solovortrage  des 
Frl.  Ziei  i.  (Harfe)  u.  der  HH.  Elmblad  (Ges.,  n.  A.  „Jeg  elsker 
Dig"  v.  Grieg)  u.  Bauer  (Fl.,  Ung.  Phant.  v.  Doppler).  — 
Conc  des  k.  Conservat  f.  Musik  zur  Feier  des  25jähr.  Protec- 
torats  Sr.  Maj.  des  Königs  Albert  am  28.  Jan.:  Ouvert.  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn,  Fdur-Violinro- 
manze  v.  Beethoven— Hr.  Ahner,  Vocaltersette  „Glückwunsch", 
Nachtlied  u.  .Frühlingsmuth*  v.  M.  Bruch  — ■  Frls.  Pfennig- 
werth, Sievert  u.  Löwe,  Praelud.,  Fuge  u.  Marsch  f.  Ciavier  v. 
Raff  =  Frl.  Mansch,  Frauen chöre  Abendlied,  .Die  Libellen"  u. 
„Trost"  ▼.  F.  Wflllner  -  Damen  der  L  Chorciasee,  Declam. 
.Die  Aehrenlesorin«  v.  Ch.  Hohlfeld  -  FrL  .Rau,  Vocalterzette 
„Vigilie"  n.  .Frühlingswtrden"  v.  F.  Hiller  -  Frls.  Walter, 
Mkhalsky  u.  Löwe,  Fmoll-Concertatück  f.  Clav.  v.  Weber  — 
Frl.  Meyer. 


Erfurt.  Conc  des  Erfurter  Musikver.  (M  eitel)  am  L  Febr.: 
Ouvertüren  v.  Schumann  (.Genovefa")  u.  Weber,  .BeimSonnen- 
Untergang"  f.  Chor  n.  Orch.  v.  Gade,  Chöre  .".Wagenreanen» 
u.  „Ringkampf*  a.  dem  „Raub  der  Sabinerinnen*  v.  G.  Vier- 
1  i n g,  violinvortrage  des  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin. 

Essen.  3.  Concert  des  Musikvereins:  Divertim.  f.  Streich 
orch.  u.  zwei  Hörner  ▼.  Mozart.,  Festmarsch  f.  Ciavier  zu  vier 
Händen  v.  G.  H.  Witte  (Frau  Kl  Apfel  u.  der  Comp.),  Braut- 
gesang  f.  Sopransolo,  Chor,  Harfe  u.  zwei  Hörner  v.  Ad.  Jen- 
sen, .  Liebeslieder"  f.  Clav,  zu  vier  Hunden  u.  vier  Singstimmen 
v.  Brahms,  Geittl.  Lied  f.  Alteolo  (Frau  Pilger)  und  Chor  v. 
Mendelssohn,  Chöre  v.  H.  v.  Billow  (.Abends  am  Meer")  and 
Schumann,  Solovortrage  der  Frau  Kläpfel. 

Frankfurt  a.  M.  Tonkünstlerver.  j,Leyerkasten*  am  B.  Jan 
m.Compositionenv. Mozart:  Cmoll-Streichqoint.,  Esdur-Streicfa- 
qnart.  u.  Clar.-Conc.  (Ausführende:  HH.  Möhler  [Clar.l,  Trie- 
bel,  Schneider,  Herlitz,  Zwack  u.  Strigl  [Streicherf.) 

Genf.  Am  13.  Jan.  Extraconc  der  Socie"W  civile  des  Stadt- 
orch.  (de Songer)  m.  Berlioz'  „La  Damnation  de  Faust"  unter 
solirt.  Mitwirk,  der  Frau  Brunet-Lafleur  und  der  HH.  Ketten, 
Lauwers  u.  Feitlinger-David. 

Goes.  Conc  des  Gesangver.  der  Maatsehappij  tot  berord. 
der  Toonkunst  (Sarnaus)  am  13.  Dec:  Gem.  Chöre  v.  C.  Sa- 
rnaus („  Mondlicht"),  J.  Böie  („Morgen»tfindchen"),  Schubert. 

(„Zigeunerleben")  u.  Th.  H.  Verheij  („Der  Ritter 
von  den  Kränzen").  Mannerchöre  v.  Schubert  u.  F.  Otto  („Klage" 
u.  „Standchen"),  Frauenchor  „Musik"  v.  C.  Sarnaus,  Clavier- 
arrangemente  zu  vier  HUnden.  (Warum  ist  auf  dem  Programm 
der  Componistenname  Sarnaus  mit  so  auffallig  grossen  Lettern 
gesetzt  ?) 

Graz.  2.  Prodnction  des  Musik-Clubs :  Streichquart.  Op.  18, 
No.  2,  v.  Beethoven,  Fdur-Claviertrio  v.  Gade,  Soli  f.  Ges.u.f. 
Oav.   (Ausfahrende:  Frl.  B.  Eichler  u.  HH.  Casper  u.  Gen.) 

Greifswald.  Conc.  der  Pianistin  Frau  Heckmann-Hertwig 
u.  des  Heckmann'schen  Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.  am  9.  Jan. : 
Ciavierquint  v.  Brahms,  Streichquart.  Op.  77  v.  Raff,  wei 
Streichquartetteatze  v.  Dittersdorf,  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven. 

Im  Haag.  1.  Aufführung  der  Nederland.  Toonkunstenur^- 
Vereen.  (Vollmer)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Bajettoa.  Batavia  (üe».l 
u.  der  HH.  Bouman  a.  Herzogenbusch  (Clav.)  und  E.  VMlmur 
(Viol.):  Drei  Fhantasiestücke  f.  Clav.  u.  Viol.  v.  L.  C.  Bou- 
man, Weibnachtacantato  f.  Frauenchor  ru.  Clav.  v.  Reinecke, 
Psalm  173  f.  Sopransolo  m.  Frauenchor,  Viol.,  Harfe,  Clav.  u. 
Org.  v.  Liszt,  Frauenchöre  m.  zwei  Hörnern  u.  Harfe  Op,  17  v. 
Brahms,  „De  Zwaluw"  f.  Frauenchor  m.  Clav.  v.  G.  A.  Hei  nie, 
Soli  f.  Ges.  v.W.  F.  G.  Nicolai  („Immerdar  gedenk  ich  deurl 
u.  Liszt  („Loreley"),  f.  Clav.  v.  L.  C.  Bouman  (fünf  Num- 
mern a.  „Camera  obscura")  u.  f.  Viol.  v.  Bruch  (Romanze). 

Hailea.  S.  3. Winterconc  der  Vereinigt.  Berggesellscbait : 
3.  Symph.  v.  Gade,  „Oberon"-Ouvert  v.  Weber,  Scherzo  a,  der 
„Sommernachtstraum"-Musik  v.  Mendelssohn,  Voealduette  von 
Rossini,  Liszt  („0  Meer  im  Abendstrahl"),  F.  v.  Holstein 
(„Neapolitanisch")  u.  N.  Rubinstein  („Die  Vöglein"),  Sopran- 
lieder  v.  Brahms  Lf>  wüsst  ich  doch  den  Weg  zurück"), 
Lisst  („Es  muss  ein  Wunderbare«  sein")  und  F.  v.  Wickede 
(,,HerzensfrühHrig"),Altliederv.Schumann,  Ad.  Jensen(„Weitrt 
du  noch")  u.  Beethoven.  (Ausführende:  die  Walthor'scbe  Csr. 
a.  Leipzig  n.  die  Frls.  Breidenstein  a.  Erfurt  u.  Keller  a.  Frank- 
furt a.  M.) 

Heidelberg.  4.  Abonm-Conc.  des  lnstrumentalver.  (Bocb.i: 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  Solovortrfigc  des  Frl.  M.  Eiseier  a.Wien 
(Viol.,  Conc  v.  Gade  etc.)  und  des  Hrn.  Friedländer  a,  Frank- 
furt a.  M.  (Ges.,  u.  A.  „Die  drei  Zigeuner"  v.  B.  Scholz). 

Kiel.  2.  Symph.-Conc.  des  Ges.- Ver.  (Stange):  Cdur-Symi>h 
v.  Schubert,  Ouvert.  zur  „Fingalshöhle*  t.  Mendelssohn,  acht 
Deutsche  Tanze  v.  Beethoven,  Violoncell vortrüge  des  Hrn.  Her- 
litz a.  Ballenstiidt  (Conc.  v.  Raff  u.  Adagio  v.  Bargiel). 

Leipzig.  Abend  Unterhaltung  im  k,  Conservat.  der  Mumi 
am  2.  Febr.:  Geistl.  Lied  u.  Psalm  121  f.  gem.  Chor  v.  Hm- 
Vollhardta.  Seifersdorf,  Schüler  der  Anstalt  Varia t.  f.:»i 
Claviere  von  O.  Singer  —  Frl.  Blauhuth  a.  Leipzig  und  Hr. 
Schwager  a.  Saaz ,  Claviersonato  Op.  53  von  Beethoven  «■»  Hr. 
Voorhis  a,  Hoboken,  Arie  v.  Meyerbeer  =  Frl.  Kaiser  a.Goth«n- 
bnrg,  Adagio  a.  dem  Cdor-Streichquint  v.  Mozart  —  Frls.r)o- 
naldson  a.  Birmingham,  Norris  a.  Oxford  u.  Tarbotton  a.  hot- 
tingham  u.  HH.  Voigtlander  a.  Leipzig  u.  Hutechenreuter  «w 
Königsee,  Claviersoli  v.  Schumann-Lisxt  u.  Chopin  —  Frl.Gee  - 
muyden  a.  Laurvig,  Lieder  v.  Frl.  Norrie,  Schülerin  der  Anstalt 
»Frl. David a.  Sangerhausen,  drei  Phantasiestücke  f. Clav.  v.  Hrn. 
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Schumann  a.  Königstein,  Schiller  der  Anstalt  —  der  Comp., 
Fdur-Clav.-Violineon.  v.  Grieg  —  HH.  Meyerhoff  a.  Chemnitz 
u.  Klinkenfeld  a.  Manchen.  —  114,  Kammermusikaufführung 
im  Rieael'schen  Ver.:  Streichquartette  v.  Haydn  (C dur)  n. Scha- 
mann (Amoll),  Scherzo  a.  dem  Es  dnr- Streichquart  v.  Cherubini, 
GesRngvorträge  des  Hrn.  v.  PiUach  a.  Berlin  (u.  A.  „Stille 
Sicherheit*  u.  „Wiedersehen"  v.  Franc).  —  8.  .Euterpeu-Conc. 
(Dr.  Klengel):  Symph.  „Aus  der  Ritterzeit*  t.  Em.  fiartmann 
(unt  Dir.  dea  Comp.),  „König  Manfred*-Ouvert.  v.  Reinecke, 
Solovorträgt!  dea  Frl.  Jahna  v.  hier  (Gea.,  u.  A.  „Neig,  schöne 
Knospe"  n.  .Seh  ich  dein  zarte«  Fi)  «sehen  an"  v.  P.  Klengel) 
n.  dea  Hrn.  Kotek  a.  Berlin  (Viol„  4.  Conc.  v.  Vieuztempa,  84- 
re"n.  melanc.  v.  TschaTko wsky  u.  Moto  perpetno  v.  Raff).— 
Conc  des  DniversitStssängerver.  zu  St.  Pauli  (Prof.  Langer)  am 
13.  Febr.:  Kriegerischer  Manch  v.  J.  Weissenborn,  .König 
Oedipua*  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  E.  Lassen  (unt  Leitung  des 
Comp.),  Männerchore  a  cap.  v.  P.  Cornelius  („Der  alte  Sol- 
dat"), Tb.  (Kirchner  („Rastlose  Liebe*"),  J.  Rheinberger 
(„Im  Juni"),  C.  Reinecke  (.Jonas")  n.  F.  Curti  („Min  Anna 
is  en  Ros  so  roth"),  Emoll-Clavierconc.  v.  Chopin  (Frl.  Petmch), 
GesangMoluTortrage  des  Frl.  Verhulat  u.  des  Hrn.  Dr.  G.  Seidel. 
—  19.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  2.  Symphonie  v.  Gade, 
3.  Ouvert  xu  „Leonore"  v.  Beethoven,  And.  u.  Allegro  a.  dem 
Conc.  f.  Fl.  u.  Harfe  v.  Mozart  (RH.  [Barge  u.  Innsprucker), 
üesaugvortrage  des  Hrn.  Gura  a.  Hamburg  (u.  A.  „Der  Asra" 
v,  Ruf>  inst  ein  u.  „Von  ewiger  Liebe"  v.  Brahms). 

Liverpool.    1.  Ladies'  Classic»!  Chamber  Conc.:  Clavier- 

änint  Op.  114  v.  Rheinberger,  Bdur-Streichquart.  v.  Hardn, 
oli  f.  Clav.  v.  Scarlatti,  Handel  u.  Beethoven  u.  f.  Violine  v. 
Tartini.  (Ausführende:  Frl.  Schirmacber  [Clav.]  u.  HH.  Schiever, 
Harmer,  Speelman  u.  Völmar  [Streicher].) 

Lübau  i.  S.  Seminarconcerte  am  20.  u.  21.  Jan.:  .Jephta's 
Tochter*  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  Ad.  Jensen,  Chöre  v.  Rhein- 
berger („Domröschen")  und  Hiller  („Lorelev"i,  Solovortrage 
de«  Frl.  Terrinl  a.  Dresden  (Ges.,  „Wenn  ich  dein  gedenke"  v. 
A.  Förster  u.  „Wenn  der  Frühling1'  v.  R.  Becker)  und  der 
HH.  Beukert  (Ges.,  Lohengrin's  Abschied  aus  „Lohengrin"  von 
Wagner),  Spiegelhauer  (Org.,  Emoll-Son.  v.  A.  Ritter)  und 
Richter  (Clav.,  „ Albumblatter"  v.  Schölte). 

London.  2.  Trioconc.  der  HH.  Laistner  u.  Gen.:  Ciavier- 
trio«  v.  Brahms  (Op.  87)  u.  Beethoven  (Op.  1,  No.  3),  Gesänge 
jO  wie  frenn  wir  uns"  und  „Die  rheinischen  Schiffsleute"  von 
F.  v.  Holstein  und  „Liebeslieder"  v.  Brahms  (Frls.  Layton), 
Soli  f.  Clav.,  f.  Viol.  v.  J.  Buths  (Romanze)  u.  Dvorak  (Ma- 
surek)  n.  f.  Violonc.  —  Am  20.  Jan.  Conc.  des  Hrn.  A.  Ashton 
m.  eig.  Compositionen:  Ciamoll-Clavierquart,  Esdur-Claviertrio, 
Ddur-Clav.-ViolinBotu,  Sopranlieder  .Ruhe  am  See",  „Frdhlings- 
blick",  „Schöne  Tage  sind  gewesen"  n.  „In  der  Fremde"  und 
Claviersoli.  (Ausführende:  Frl.  Ashton  [Ges.]  und  HH.  Ashton 
[ClavJ,  Holmes,  Gibson  u.  Albert  [Streicher].) 

Mannheim«  Wohlthätigkuitsconc  der  Müit&rcap.  des  Hrn. 
Schirl  t1  am  11.  Jan.:  2.  Symph.  v.  Beethoven,  .Sommernacht«- 
tr»um"-Ouvert  v.  Mendelssohn,  Entr'act  a.  .König  Manfred"  v. 
Rein  ecke,  Solovorträge  der  HH.  Pfeiffer  (Clav.,  2.  Concert  v. 
Saint-Safins)  u.  Hild  (Viol.). 

Marseille.  16.  u.  16.  Conc  popul.  (Reynand):  Symphonien 
v.  Beethoven  (Cmoll),  Mozart  (Es dur)  und  V.  Jonciere«  (.La 
Mer*),  „Le  Bouet  d'Omphale",  sowie Pavaneu.  Valse  a.  „Etienne 
Marcel"  v.  Saint-Saens,  March e  de  Pelerins  a.  der  Harold- 
Symph.  v.  Berlioz,  2.  Act  n,  „Orpheus*  v.  Gluck  (Orpheus: 
Frl.  Blanc)  etc. 

Moskau.  6.  Symph.-Conc.  der  kaiserl.  Russ.  Musikge^ell- 
»chaft(Prof. Erdmannsdörfer) :  OrchestersuiteOp.  113  v.  F.Lach- 
ner,  „Anaki'eon"-Ouvert.  v.  Cherubini,  Chorphant  v.  Beethoven 
(Clav.:  Hr.  Taneew),  Gesangvorträge  des  Hrn.  Brisow.  — 
7.  Symph.-Conc.  derselben  Gtsel lschart :  3.  Symph.  v.  Schumann, 
Ouvert.  v.  Taneew,  „Siegfried-Idyll"  v.  Wagner,  Violinvor- 
trag des  Hrn.  Hrimaly.  —  8.  Symph. -Com  .  derselben  Gesell- 
schaft: 8ymph.  „Die  Weihe  der  Töne"  v.  Spohr,  Walzer-Phant 
v.  Glinka,  3.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volkmann,  Gdur-Chv- 
■vierconc  v.  Beethoven. 

Paderborn.  3.  Conc.  des  Musikver.  (Wagner):  Sinfonietta 
f.  Blasinstrumente  v.  Raff,  Rondino  f.  do.  v.  Beethoven,  gem. 
Chöre  v.  E.  F.  Richter  („Abendglocken"),  Reinecke  („Früh- 
lingsgruss"),  Brahms  {„Liebeslieder")  n.  Rheinberger  („Die 
Wasserfee"),  Sopranlieder. 

Paria»  9.  Conservatoriumsconc.  (Deldevez):  Symphonien  v. 
Berlioz  („Romeo  et  Juliette«  [Solo:  Hr.  Lorrainl)  u.  Beetho- 
ven (No.  5),  Scene  a.  „Polyeucte»  v.  Gounod  (HH.  Selber  u. 
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Lorrain),  Flötenconc.  v.  J.  Andersen  (Hr.  Taffanel).  —  15.  Conc. 

gopul.  (Pasdeloup):  3.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvert  dramat  v. 
.  Godard  (unt.  Leit  des  Comp.),  Bruchstücke  (?)  a.  -Lohen- 
grin"  v.  Wagner  (Soli:  Damen  Caron  u.  Barr«;  u.  HH.  Bolly, 
Claverie,  Lau  wen  und  Fourneta),  Violoncellvorträge  des  Hrn. 
Brandoukoff  (Conc  v.  Popper).  —  14.  CbAtelet-Conc.  (Co- 
lonne):  „Sommernacht*!  raum"-Musik  v.  Mendelssohn  (Soli:  Frls. 
Hure  u.  Haunimann),  Serenade  v.  Beethoven,  ausgeführt  vom 
Streichorchester,  Venusberg-Scene  a.  „Tannhäuser" v.  Wagner, 
Solovortrüge  der  Frls.  Huri  (Ges.)  u.  Harkness  (Viol.,  Introd.  u. 
Rondo  v.  Saint-Saens).  —  14.  Lamoureuz-Conc. :  9.  Symph. 
v.  Beethoven  (Soli:  Frls.  A.  Soubre  u.  Rocher  u.  HH.  Bosquin  u. 
Auguez),  Ouvertüren  von  Gade  („Michel  Angelo")  und  Weber 
(„Überon"),  Bruchstücke  aus  „Armida"  v.  Glnck  (Frau  Brunet- 
Lafleur  u.  HH.  Bosquin  u.  Augua»),  Arie  v.  Lotti  (Frau  Brunet- 
Lafleur). 

St.  Petersburg«  L  |Symph.-Conc  des  Hrn.  Hlawatsch: 
Fdur-Svmph.  v.  Hamerik,  Ouvert.  v.  Moniuszko,  „Panifal*- 
Vorspiel  v.  Wagner,  Ciaviervorträge  des  Frl.  Mary  Krebs  a. 
Dresden. 

Rostock.  Conc  der  Singakademie  (Dr.  Kretzachmar)  am 
15.  Jan.:  Streichquart.  Op.  18,  No.  2,  v.  Beethoven,  Son.  f.  zwei 
Violinen  u.  bez.  Bass  v.  S.  Bach  (HH.  Müller,  Vom  und  Dr. 
Kretzschmar),  Chorcompositionen  v.Prätorius,  Schröter,  Reissi- 
ger u.  H.  Kretzschmar  (Nouiahrshymne),  drei  Duette  a.  dem 
Weihnachtsoratorium  v.  S.  Buch,  drei  Weihnachtslieder  f.  eine 
Singstimme  v.  P.  Cornelius. 

Sondershauwn.  Tonkünstlerver.  am  13.  u.  19.  Jan.:  Sept. 
f.  Streichinstrumente  u.  zwei  Hörner  v.  Beethoven,  Anioll- 
Streichquart  v.  Schubert,  Ciaviertrio  v.  F.  Wiek,  Duo  f.  Clav, 
u.  Clar.  v.  Weber,  Gesangsolovorträge  der  HH.  Büttner  („Auf 
dem  Meere"  v.  Henschel  u.  „Du  rothe  Ros"  v.  Sabbath)  u. 
Schulz-Dornburg  („Liebessauber"  v.  Schumann  u.  „Alt  Heidel- 
berg" v.  Jensen). 

Speyer.  Eztraconc  v.  Caecilien- Ver.- Liedertafel  unt.  Mit- 
wirk, des  Frl.  Keller  a,  Frankfurt  a. M.  [Ges.  u.  des  Hrn.  Bauer 
il  Edenkoben  (Viol.)  am  22.  Jan. :  „Adonis- Feier"  f.  Chor,  Solo 
u.  Clav.  v.  A.  Jensen,  einige  Arien  u.  Chöre  a.  „Orpheus"  v. 
Gluck,  a  cap.-Chöre  v.  Weinwurm,  Eyrich  u.  Abt,  Soli  für 
Ges.  (u.  A.  „Woisst  du  noch"  v.  Ad.  Jensen)  u.  f.  Viol.  (u.  A. 
Romanze  u.  Scherzo  a.  der  2.  Suite  v.  F.  Ries). 

Stuttgart.  3.  Popul.  Conc.  de«  Stuttg.  „Liederlrranzes" 
(Prof.  Speidel):  3.  Ouvert  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  „Prinz 
Eugen"  f.  M&nnercbor  u.  Orch.  v.  Kremser,  M&nnerchöre  a 
cap.  v.  Schubert  u.  W.  Speidel  („Waldnacht"),  Solovorträge 
der  HH.  Oberländer  a.  CarUnihe  (Ges.,  „Adelaide"  v.  Beethoven 
u.  zwei  Lieder  a.  dem  „Trompeter  von  S&kkingen"  v.  H.  Rie- 
del) tu  Prof.  Wilbelmi  a.  Wiesbaden  (Viol.,  l.Conc.  v.  Bruch, 
„In  memoriam"  v.  Wilhelmj  u.  Concertpolon.  v.  Laub- Wil- 
helm j).  —  6.  Abonn.-Conc.  dor  Hofcap.:  3.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, „Hebriden"-Ouvert  v.  Mendelssohn,  Solo  vortrage  de«  Frl. 
Ricgl  (Lieder  „Stille  Liebe"  v.  C.  Hoffmann  und  „Nahst  du 
wieder"  u.  „Wie  jauchzt  es  tausendtönig"  v.  A.  Grimminger) 
u.  der  HH.  Wünsch  (Viol.,  1.  Satz  des  Ungar.  Conc. v.  Joachim) 
u.  Cabisius  (Violonc.  Romanze  u.  Capriccio  von  H.  Wehrle). 
(Ueber  das  Debüt  des  Hrn.  Wünsch  schreibt  uin  dort  Blatt: 
„Gespannt  war  man  auf  Hrn.  Wünsch,  der,  obgleich  schon  mehr 
als  ein  Jahrzehent  hier  thätig ,  heute  zum  ersten  Mal  vor  da» 
Conccrtpublicum  trat,  und  zwar  mit  einer  Nummer,  die  zu  den 
schwierigsten  der  Violinlitteratur  gehört  und  einen  Spieler 
ersten  Ranges  voraussetzt:  nämlich  dem  1.  Satz  des  Joachim' 
sehen  Concertes.  Es  sind  hier  alle  möglichen  Schwierigkeiten 
zu  überwältigen,  und  Mancher  mochte  angesichts  des  Programms 
denken,  es  sei  ein  keckes  Wagestück,  wenn  Hr.  Wünsch  bei 
seinem  ersten  öffentlichen  Auftreten  als  Solist  dos  auszuführen 
sich  getraue,  was  der  Guigerkönig  Joachim  für  sich  componirt 
und  für  seine  Kräfte  bomessen  hat.  Indess  hat  sich  Hr.  Wünsch 
ganz  vortrefflich  der  Aufgabe,  die  er  sich  gestellt,  entledigt, 
er  hat  durch  seine  Virtuosität  durch  die  Reinheit  seines  Tones 
namentlich  auch  in  den  Doppelgriffen,  durch  die  kräftige  edle 
Tongebnng,  ganz  besonders  aber  durch  seine  echt  musikalische 
Auffassung  einen  grossen  nnd  wohlverdienten  Erfolg  errungen 
und  die  Ehre  eines  doppelten  Hervorruf«  davongetragen.1') 

Weimar.  4.  Abonu.-Conc  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule (Prof.  Müller-Hartung):  7.  Symph.  v.  Beethoven,  Gmoll- 
Clavierconc.  v.  Mendelssohn  (A.  Obrist  v.  hier),  9.Violinoonc  v. 
Spohr  (W.  Sante  a.  Erfurt),  Arie  v.  Roaaini  (FrL  v.  Rechenberg 
a.  Erfnrt).  —  8.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Laasen)  m.  Compo- 
sitionen v.  Raff:  4.  Symph.,  Orchesterrhape.  „Abends*,  Frauen- 
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tarierte  „Nun  ist  der  Tag  geschieden*,  „Frühlingauf  dem  Lande* 
u.  „Wo  «tili  ein  Hen"  (frls,  Maibauer,  Sicca  und  Scharnack), 
Suite  n.  Concert  £.  VioL  (Hr.  Prof.  Heermann  a.  Frankfurt  a.  M.  ). 

Wiesbaden.  7.  u.  8.  Conc.  dea  Cyklua  von  zwölf  Concerten 
der  stÄdt  Curdir.  nnt.  Leit  de*  Hrn.  Lüstner  u.  Mitwirk,  her- 
vorragender Künstler:  Symphonien  r.  Beethoven  (No.  7)  und 
Mozart  <  Eedur),  ..Meistersinger" -Vorspiel  u.  „Siegfried- Idyll"  v. 
Wagner,  Ouvertüre  zu  „Curii-tophorus-'  v.  J.  Rheinberger, 
Solovortrage  de«  Frl.  M.  Walter  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  Arie 
y.  Beethoven,  „Sie  tagen,  es  wäre  die  Liebe*  v.  Kirchner  u. 
Geburtetagalied  v.  Sachs)  u.  der  HH.  G.  Walter  a.  Wien  (Gen., 
u.  A.  „Im  Lager  von  Akkon"  von  Rück  auf,  Peraiachee  Lied 
v.  Rubinstein  u.  Frühlingslied  v.  Gounod),  Rückauf  a.  Wien 
(Clav.,  And.  t.Op.  5  u.  Rhäsa.  Op.  79,  No.  2f  t.  Brahma  und 
„Krcialeriana"  v.  Schamann)  u.  Hollman  (Violonc,  Concert  v. 
Saint-Saens  etc.). 

Zwickau.  4.  Abonn.-Conc  de*  Musik v er. :  Cdur-Symph.  v. 
Haydn,  3olo vorträte  des  Ehepaares  Rappoldi  a.  Dresden  (Fmoll- 
Clavierconcertstück  v.  Weber,  Violinconc.  v.  Beethoven  etc.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

BrUsnel.  Im  Cercle  artistique  entzückte  das  Erste  öster- 
reichische Damenquartett  der  Damen  Tschampa  und  Genomen 
durch  Stimmklang  und  delicaten  Vortrag  das  volle  Haus. 
Frau  Janina  de  Zarembska,  die  Gattin  des  Pianisten,  selber 
eine  vortreffliche  Beherrscherin  dea  Claviera,  zeigte  sich  im  Vor- 
trage von  Sticken  von  Schumann,  Chopin,  Aug.  Dupont  und 
Wieniawski  als  feinfühlige  Künstlerin.  Das  Concert,  welches 
Hr.  Joseph  Wieniawski  gab,  war  für  denselben  ein  an  Ehren 
reicht*.  Nicht  weniger  als  drei  Concerte,  von  Schumann  (Amoll). 
Litolff  (Holländisches)  und  ein  eigenes  (Gmoll),  hatte  er  zube- 
willtigen  und  that  dies  in  bravouröser  Weise,  welche  den 
enthusiastischen  Dank  dea  Publicum*  reichlich  verdiente.  — 
El**  Bach.  Bei  der  nenlichen  Aufführung  von  Haydn's  „Schö- 
pfung" durch  den  Mimik  verein  erwarb  sich  von  den  Solisten 
namentlich  Frl.  Alma  Siegel  aus  Saalfeld  durch  ihre  technisch 
gelungene  and  ausdrucksvolle  Wiedergabe  der  Sopransoli  die 
Sympathien  de«  Publicum«.  —   Lausanne.    Einen  hier  kaum 


Den  Enthusiasmus  erregte  im  lernten  Abonne- 
mentconcert  der  ungarische  Violinist  Hr.  T.  Nacbez  mit  seinem 
Violinspiel,  daa  in  seiner  genialen  Urxnrünglichkeit  aber  wirk- 
lich auch  seines  Gleichen  sacht.  —  Lille.  Hr.  Lamoureux 
mit  seinem  Orchester  gab  hier  ein  Concert  mit  sensationellem 
Erfolge.  Den  Haupterfolg  seiner  Vortrage  hatte  die  Wieder- 
gabe aer„Tannhluaer"-Ouverture.  Die  Damen  Brun  et-Lafleur 
und  Rocher  erfreuten  sich  nach  dem  Duett  aus  „Beatrice  et 
Benedict"  von  H.  Berlioa  lebhaften  Beifalls.  —  LOttieh.  Am 
31.  Januar  spielte  im  CoDservatoriumaooncert  der  französische 
Pianist  Hr.  Delaborde  da»  3.  Concert  von  Saint-Saena,  sowie 
verschiedene  Soloetücke  und  Arrangements  von  Chopin,  Schu- 
mann, Schubert,  Mendelssohn  mit  grossem  Erfolge,  der  mehr 
durch  tadellose  Technik  und  Stilreinheit,  als  durch  außerge- 
wöhnliche Virtuosenkunststücke  erworben  war.  —  Lyra.  In 
einem  Wohlthatigkeitaconcert  im  Theatre  Bellecour  traten  der 
Pianist  Hr.  Francis  Plante-  und  die  Sängerin  FrL  deBelocca 
als  Solisten  auf.  Der  Entere  erwarb  sich  durch  sein  geschmei- 
dige«, nuancenreiches,  technisch  vollkommenes  Spiel  gerechte 
Bewunderung.  Zn  Frl.  Belocca's  Ruf  als  Künstlerin  ist  Nicht« 
hinzuzutbun.  Sie  errang  den  lebhaftesten  Erfolg.  —  Modeaa. 
Sehr  gefeiert  wurde  FrL  Nadina  Boulicioff,  eine  geborene 
Russin,  als  Margarethe  in  Bolto's  Oper  „Mephistopheles"  und 
als  Alice  in  „Robert  der  Teufel".  — -  Moate-Carlo.  Der  Auf- 
führung von  „Figaro 's  Hochzeit",  in  welcher  sich  die  Damen 
Heilbron,  Hainau  und  Van  Zandt,  aewie  der  Bariton  Hr. 
Manrel  auaieichneten,  folgte  die  von  Meyerbeer's  „Wallfahrt 
nach  Ploertuel",  in  welcher  Frl.  Van  Zand:  einen  solchen  Er- 
folg hatte,  dasa  sie  im  Lebermuth  am  grünen  Tische,  der  in 
diesem  gesegneten  Landstrich  noch  florirt,  die  Bank  sprengte. 
—  Naumburg  a,  S.  Im  8.  Symphoniecoucert  der  StadtcapeUo 
wirkte  solistisch  die  Leipziger  Sängerin  Frl.  Brier  mit  uad 
erregte  mit  ihrer  schonen,  wohlgebüdeten  8timme  und  ihrem 
warm  empfundenen  Vortrag  allgemeines  Gefallen.  —  New- 
York.  Eine  neue  und,  wie  wir  sagen  dürfen,  bedeutende  Er- 
scheinung auf  dem  hiesigen  Concertpodium  ist  der  dänische 
Pianist  Hr.  Edmund  Neupert,  welcher  sich  wiederholt  hier 
hören  liess  und  stets  wirkliches  Furore  mit  seinen  vollendeten 


Vortragen  machte.  —  Klus»  In  mehreren  Concerten  zeichnete 
sieh  die  neapolitanische  Pianistin  FrL  Laisa  Cognetti  beson- 
ders im  Vortrage  Liset'scher  Werke  aus.  —  Quedlinburg,  Das 
um  20.  v.  Mta.  stattgehabte  Concert  des  hiesigen  Concertvereina, 
ausgeführt  durch  Frl.  Martha  Remmert  und  den  k.  Hofopern- 
sanger  Hrn.  Krolop,  bot  uns  Kunstgenüsse  der  vorzüglichsten 
Art.  FrL  Remmert  rias  durch  ihre  brillante,  auf*  Feinste  ausge- 
bildete Technik  zur  Bewunderung  bin.  Vom  zartesten  wp  bis 
zum  donnernden,  einer  Mann  es  Ii  and  alle  Ehre  machenden  //" 
zeigte 
hilft  e 


Aber 

höchsten  Erwartungen.  —  Kauen.  FrL  Lauz  hat  als  Alice  in 
„Robert  der  Teufel*  einen  neuen  grossen  Erfolg  dav 
der  gewiss  die  Aufmerksamkeit  dea 
Grossen  Oper  auf  sich  ziehen  wird. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.    Thomaskirche:  10.  Febr. 
und  Ehre  gebühret*  von  J.  Haydn. 
haben  abgenommen"  v.  Homilius. 
nSST  Wir  bitten  <u* 


OpernauffDhrunyen. 

Januar. 

Dresden.  K.  Hoftbeater:  2.,  9.  u.  2L  Der  Wildschütz. 
4.  Lohengrin.  6.  Die  Hugenotten.  7.  Der  Freischütz.  11.  Daa 
goldene  Kreuz.  13.  Figaro's  Hochzeit.  14.  u.  18.  Der  Prophet. 
16.  Der  Barbier  von  Sevilla,  20.  Mignon.  23.  Dor  Troubadour. 
25.  Der  fliegende  Hollander.   28.  u.  30.  Die  Makkabaer. 


Bargiel  (W.),  Ciaviertrio  Op.  6.   (Bremen,  3. 

aoiree  der  HH.  Bromberger  u.  Gen.) 
B rahm s  (J.),  Akad.  Festouvert.  (München,  i 

Musikal.  Akad.) 
—  —  Streichqiiiut.  Op.  88.  (Leipzig,  6. 

wandhaus.) 
 Ciaviertrio  Op.  87.  (Cöln  a.  Kh.,  3 

der  HH.  Japha  u.  Gen.) 

, >   ii ii  i  l        Ch* i~i or  Li,  C^rc ( ■    lia^H^uc-as ^  2. 

der  „Caecilia*.) 

Bruch  (M.),  „Schon  Ellen*.  (Cammin.öO. Aufführ.desCaecilieu- 
Vereins.) 

Coquard  (A.),  Symph.  Dicht.  „Oasian".    (Marseille,  11.  Ceac 
popul.) 

Davidoff  (C),  3.  Violoncullconc   (Wiesbaden, Conc. der städt 

Curdir.  am  5.  Dec) 
Dietrich  (A.),  „Rheinraorgan"  f.  Chor  u.  Orch.  (M.-Gladbach, 

2.  Abonn.-Conc  der  -Caecilia*.) 
Ehr  hart  .U.  Suite  f.  Clav.  u.  Viol.  (Mülhausen,  65.  Abona,- 

Conc.  der  „Conoordia*.) 
Goldmark  (CO,  n8akuntala"-Ouvert.    (Moskau,  5.  Conc  der 

kaia.  rase.  Masikgeaellachaft.) 
Hofmann  (H.),  „Fntbjof-Sympb.  (Magdeburg,  l.Casmoconc) 
Hopffer  (B.),  „Pharao"  f.  geuL  ChorVi.  Orch.    (Cöln  a.  Eh.. 

1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.); 
Kiel  (F.),  Ciavierquart  Op.  43.  (Cöln  a.  Rh.,  3.  Kammermuaik- 

aufführ.  der  HH.  Japha  u.  Gen.) 
Kieuzl  (WA  1.  Suite  in  Tanzform.  (Graz,  Wohlthatigkeitsconc, 

am  81.  Dec) 

Lachner  (F.),  7.  Orch.-Suite.    (Wiesbaden,  Conc  der  städt. 

Curdir.  am  5.  Dec.) 
Liszt  (F.),  -Lea  Preludes".   (Dessau,  3.  Com;,  der  Hafcap.) 
MeTtke  (Ed.),  „Hosianna"  f.  Sopransolo,  Chor  u.  Orch.  (Cöln 

a.  Rh.,  1.  Abonn.-Conc.  der  MusikaL  Akad.) 
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Moszkowski  (M.),  Violinconcert.   (Leipzig,  15.  Gewandhaus- 
concert.) 

Pabst  (P),  Esdur-Claviercone.  (Moskau,  4.  Conc.  der  kai*.  russ. 

Musikgosellscbaft.) 
Pembaur  (.1.),  „Diu  Wottertanno"  f.  Männerchor  mit  Orth. 

(Frankfurt  a.  M.,  1.  Abonn.-Conc.  de»  Sftogerchor»  des 

Lchrer-Ver.) 

Pfeiffer,  Clavierconc.  (Anger*,  12.  Conc.  popul.) 

Piatti  (A.)p  Violoncellconc.  (München,  4.  Abonn.-Concert  der 

Musikal.  Akad.) 
Raff  (J.),  Waldsympb.   (Greiz,  2.  Abonn.-Conc,  dos  Musikver.) 
 Symph.  „Im  Herbste".   (Moskau,  4.  Conc.  der  kais.  russ. 

MiiBikgesellschaft) 
 Streichquart.  .Die  'srhßne  Müllerin",  Clav.-Violinaonate 

Op.  78  etc.   (Hamburg,  Tonkfinstlerver.) 
—  —  „Wachet  auf  f.  Milnnerchor  m.  Orch.  (Frankfurt  o.  M., 

1.  Abonn.-Conc.  des  Sängerchors  des  Lehrerver.) 
Rheinberger  (J.),  „Toggenburg".  (Cauiniin,  50.  Auffuhr,  des 

Caecilien-Ver.) 

Rubinstein  (A.),  Oceansymph.  (sämratl.  sieben  Sätze).  (Leip- 

Frankfurt  a. 


zig,  14.  Gewandhausconc.) 
 5.  8; 


nchen,  2.  Kammer- 
.  üen.) 

(Mühlhausen  LTh., 


Symph.  (Cöln  a.  Kh.,  5. 
M.,  6.  Musenmsconc.) 

 Ciaviertrio  Op.  62.    (Hildesheim,  1. 

der  HH.  Nick  u.  Oen.) 
Saint-Suens  (CA  Clav.-Violoncellson.  (Möncl 

musikabend  der  HH.  Prof.  Bussmeyer  u. 
Schreiber  ((!.),  Introd.  u.  Gavotte  f.  Orch. 

5.  Conc.  des  Allgeui.  Musikver.) 
S  chulz- Schwerin  (C.),  „In  memoria  in"  f.  Orch.  (Güstrow, 

1,  Symph,-Conc.  des  Hrn.  Havemann.) 
Schwafm  (R.),  „Morgengrauen*  f.  Männurchor  m.  Orchester, 
i  Frankfurt  a.  M.,  1.  Abonn.-Conc  des  Sängerchors  des 
Lehrerver.) 

S  vendsen  (J.  SA   Orchesterstück  „Der   Carneval  in  Paris». 

(Moskau,  4.  Conc.  der  kaia.  rusa.  Musikgeaellschaft.) 
 Orchesterstück  „Zorahayda".  (Bergen,  3.  Conc,  der  „Har- 
monien".) 


Tausch  (W.),  „Der  Blumen  Hache"  f.  Sopransolo,  Frauenchor 
u.  Orch.  (Mülheim  a.  d.  R.  Conc.  des  Gesangvereins  am 
17.  Dec.) 

Tschaikowsky  (P.),  Orchestersuite  Op.  43.  (Moskau,  5.  Conc. 

der  kais.  russ.  Musikgesellschaft.) 
Wagner  (R.),  „ParsifalM  Vorspiel.  (Greiz,  2.  Abonn.-Conc.  des 

Musikver.   Graz,  WohlthatigkeiUconc.  am  31.  Dec.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  6.  Zu  „Tristan  und 
I*olde*.  Von  Dr.  L.  Wüllner.  —  Vom  Musikalienmarkte  (W.  A. 
Mozart). — M.  Wagner's  praktischer  Lehrapparat  für  den  Musik- 
unterricht. —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers-  Rtltue  No.  74.  Notice  explicative.  Von  J.  Bordier. 
—  Biogr.  Notiz.  —  vjuestions  d'argent.  —  Berichte,  Nachrichten 


 No.  75.   Notice  expl.    Von  J.  Bordier.  — 

(iv  A.  Einer  über  die  „Nibelungen'-Auffübrungen  [in  Brüssel), 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Maison  d'edition.  Union  des  jeunes 
compositeurs. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  6.  Ueber  die  Oboe.  Von 
J.  Viztbum.  —  Litteratur  (Km.  Naumann,  R.  Mneiol,  M.  Schoen. 
H.  Kling,  Udler  Behl,  A.  Reiser).  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Gregorius- Blatt  No.  2.  Das  verlassene  Kind.  —  Littera- 
risches (J.  Bernards.  E.  Jaspers,  P.  Piel,  F.  Koenen,  J.  Diebohl, 
J.  M  itterer.  J.  Blied,  H.  Oberboffer,  C.  Hamm,  A.  Balluff,  Th. 
König,  F.  SchaUer,  Th.  Hauptner,  B.  Widmann  u.  A.).  —  Ein 
Brieffragment  als  Warnungstafel.  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  6.  De  1  etat  pnSscnt  de  l'opera.  - 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  10.  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  „Nibe- 
lungen-Aufführungen in  Brüssel),  Nachrichten  und  Notizen. 

Musita  sacra  No.  2.    Der  erste 
Sprachgeaang.  Von  Fr.  Witt.  — 


Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  6.  Recensionen  (.1.  Urban, 
F.  Kiel,  Dr.  Th.  Helm).  -  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  7.  Besprechung  (Ed.  Frauck). 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerblatt  No.  2.  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen.  —  Besprechungen  (G.  Merk«  ), 
L.  Köhler).  -  Feuilleton:  Ein  Brief  Rieh.  Wagners.  (Au«  dem 


„Musikal,  Wochenbl."  abgedruckt.) 


-  üeber 
u. 


*  Unsere  vorwOchcntlicho  Mittheilung  über  die  von  Prof. 
Dr.  W ü  1 1  n e r geleiteten  Abonnementconcerte  des  Philhar- 
monischen Orchesters  ist  nicht  mehr  ganz  stichhaltig,  denn,  wie 
Berliner  Blatter  melden,  hat  Hr.  Prof.  Joachim  als Conlrahcnt 
für  die  k.  Hochschule  auf  Grund  der  ihm  in  diesem  Contract- 
vcrhältnita  zustehenden  Disposition  über  die  Thütigkeit  der  Ca- 
pelle ausserhalb  der  Hochschule  mittlerweile  dem  Orchester  die 
Mitwirkung  in  den  geplanten  n&chstwinterlichen  zehn  Abonne- 
mentsconcerten  unter  Dr.  Wüllner's  Leitung  versagt,  während 
sie  der  Singakademie  und  dem  Stern' scheu  Verein  zugesichert 
worden  ist.  Hr.  Hermann  Wolff,  der  Entreproneur  der  so  glän- 
zend und  ^nteJj  ■Bgemeinster  Anerkennung  ^seitens  des  Publi- 
des Philharmonischen  Orchesters,  hat  trotzdem  die  ldeo  der  Fort- 
setzung derselben  nicht  aufgegeben,  sondern  sorgt  im  Gegen- 
theil  schon  jetzt  dafür,  die  bez.  Programme  so  interessant  wie 
nur  möglich  zu  gestalten.  So  ist  u.  A.  für  Eines  der  zehn 
n&chstwinterlichen  Wflllner-Concerte  bereits  die  Mitwirkung 
des  Riedel'schen  Vereins  aus  Leipzig  (9.  Symphonie  von  Beet- 
hoven etc.)  gesichert. 

*  Die  Leitung  der  Symphoniesoireen  der  Berliner  Hofcapclle 
wird  nach  Rücktritt  des  Obercapellmeisters  Hrn.  W.  Taubert 
von  derselben  Hr.  Hofcapellmeister  Ha  decke  übernehmen. 
Hoffentlich  ist  mit  diesem  Directionswechncl  auch  eine  gründ- 
liche Regeneration  dieser  im  ChWcismu*  und  unfruchtbareten 
Epigonenthnm  fast  erstickten  Concerte  verbunden. 

*  Am  31.  Jan.  fand  in  Gent  ein  Wa 
Angelo  Neumann  mit  grossi 
welchen  der  Trauermarsch 

Wotan's  Abschied  hervorgebracht  hatten,  überbot  noch 
„Parsifalu-Vorspiel.  . 

*  Die  Brüsseler  Th&tigkeit  dee  A.  Neumann' «dien 
Wagner-Theaters  ist  von  ausserordentlichem  künstlerischen 
Erfolg  gewesen,  die  „Nibolungen"-Trilogie,  wie  auch  das  Con- 
cert  haben  zündend  gewirkt.  Leider  war  Frau  Reicher- Kinder- 
■mann  durch  Krankheit  verhindert,  sich  in  ihrer  vollen  Grosse 
zu  zeigen,  ja  die  „Götterdämmerung*  konnte  ihretwegen  nur 
bis  zu  Ende  des  2.  Aufzuges  gegeben  werden,  der  3.  Aufzug 
musste  wegfullen  und  an  seiner  Stelle  wurde  ein  Aufzug  der 
„Walküre*  eingeschoben.  Hr.  Director  Neumann  hat  infolge  der 
aortigen  Erfolge  und  auf  Anruthen  der  zahlreich  dagewesenen 
Pariser  Kritiker  sich  für  n,  J.  vorgenommen,  mit  dem  „Nibe- 
lungen-Ring" in  Paris  Einzug  zu  halten.  Gegenwärtig  befindet 
sich  das  Wagner  Theater  wieder  in  Deutschland  und  wird  nach 
Concerten  in  Carlsruhe,  Stuttgart,  Aachen  etc.  vollständige 
„Nibelungen"-Aufführungcn  in  Carlsruhe  (5.— S.Marz)  und  Darm- 
stadt (12.— 16.  M&rz)  folgen  lassen.  Die  uneingeschränkteste  Be- 
wunderung findet  überall  Hr.  Capellmeistcr  Anton  Seidl  für 
seine  eminenten  Directionsleistungea. 

*  Im  15.  Chätelet-Concert  wurde  die  Venuaberg-Scene  aus 


t  ein  Wagner-Concert  des  Hrn. 
Erfolge  siatt.  Den  Eindruck, 
i  der  „Götterdauiuiening"  und 


„Tannbäuaer"  mit  Acclamation  aufgenommen,  im  15.Pasdeloup- 
Concert  wurden  Seeneu  aus  „Lohengrin"  stark  applaudirt  Dei 
Zeitgeist  lässt  Bich  eben  nicht  aufhalten. 

*  Die  beabsichtigte  VorgrOsBerung  des  Pariser  Con- 
ser  vatoriums  ninss  unterbleiben,  so  nothwendig  sie  auch 
sei,  da  aus  Enparnissgründen  der  Staat  die  Summe  von  5,700,000 
Fr  es.  nicht  zur  Verfügung  hat.  „Menestrel"  klagt,  das«,  wenn 
es  sich  um  Subventionen  und  ehrenvolle  Auszeichnungen  han- 
delt, die  Musik  und  die  Musiker  ruinier  hintangesetzt  werden. 

*  Die  Vftter  der  Stadt  Frankfurt  a.  M.  haben  die  dortige 
TheaterkrUe  dadurch  gehoben,  daas  sie  Hm.  Intendant  Claar 
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auf  zwei  Jahre  berechnet«  Subvention  von  W,f)0O  Mark 
bewilligten. 

*  Mit  45  gegen  22  Stimmen  boechloss  endlich  der  Pariser 
Stadtrath  die  Errichtung  der  so  sehnlichst  herbeigewünschten 
Opera  populaire.  Item  Unternehmen  wird  eine  Subvention 
von  300.000  Frca.  zugestanden.  Bis  zum  15.  Octobcr  1883,  dem 
Datum  der  Eröffnung  diese»  Theater»,  wird  der  Stndtrath  keinen 
anderen  Cnndidaten  (Vir  die  Direction  als 


i  Hrn.  Ritt,  den  gegen- 
wartig einzigen,  anerkennen,  wenn  der  Letztere  die  gestellten 
Bedingungen  erfüllt  Die  Grone  Oper  und  die  Komiische  Oper 
werden  gehalten  nein,  dem  neuen  Institut  die  Aufführung 'sol- 
cher Werke  ihres  Repertoires  zu  gestatten,  welche  durch  ihren 
hohen  musikalischen  Werth  zur  musikalischen  Erziehung  de« 
Publicumenothwendigcrscheincn.  Die  Opern populaire  noll  gleich 
jenen  oben  genannten  Bühnen  das  Recht  erlangen,  unter  den 
abgehenden  Schülern  dee  Conservatoriums,  im  Vorzug  gegnn 
andere  nicht  subventionirte Theater,  ihre  Mitglieder  zu  erwählen, 
und  die  erwählten  sollen  unter  den  gleichen  Bedingungen,  wie 
jenen  genannten  Bahnen  gegenüber,  zwei  Jahre  lang  dem  neuen 
Institut  verpflichtet  sein. 

*  Die  Fantaisiee-Pariaienncs  in  Paris  sollen  in  ein  Opern- 
theater umgewandelt  werden.  Ilr.  Merliez  will  den  Bewoh- 
nern der  Äusseren  Boulevards  darin  die  Grossen  und  Komischen 
Opern  vorführen,  welche  von  den  beiden  Grossen  Opernhäusern 
zurückgewiesen  wurden,  und  eo  dem  Publicum  wie  auch  den 
dramatischen  Componisten  von  Nutzen  sein. 

*  Edm.  Kretschmer's  .Folkunger"  haben  sich  in  der 
letzten  Zeit  wiedor  stark  gerührt,  indem  sie  in  Cölnn.  Rh.,  Neu- 
«trelit*,  Dresden  und  Berlin  zur  Wiederaufnahme  in  das.Repor- 
toire  gelangten. 

*  Die  komische  Oper  „Die  Nachbarn"  von  August  Horn, 
vor  einigen  Jahren  zu  einer  einmaligen  Aufführung  im  Leip- 
ziger Studttheater  gelangt,  kam  am  6.  d.  Mt«.  zu  erneuter  Vor- 
führung, und  zwar  gelegentlich  der  FastnachtsanffQhrung  der 


Alumnen  der  Leipziger  Thomasschule.  Die  jugendlichen  Dar- 
steller sollen  sich  ihrer  Aufgabe  sohr  wacker  entledigt  haben. 

*  Die  Wiederaufführung  von  Herold'«  Oper  „Zampa"  in 
Paris  hat  Hrn.  Carvalho  8000  Pro«,  an  einem  Abend  einge- 
bracht. 

*  In  Wflrzburg  ist  die  Aufführung  von  H.  Goetz'  reizvoller 
Oper  „Der  Widerspenstigen  Zähmung*  in  Vorbereitung. 

*  In  Cassel  steht  in  Kürze  die  Aufführung  von  A.  Diet- 
rich's  Oper  .Robin  Hood*  bevor. 

*  Frl.  Mary  Krebs,  die  hochbedeutende  Dresdener  Ciavier- 
meisterin, hat  jüngst  mit  grosmrtigem  Suecoa  in  Russland  oon- 
certiri  Gegenwartig  ist  sie  in  London,  um  dort  »ich  neue  Lor- 
beeren zu  pflücken. 

*  Theodor  Kirchner  wird  sein  letztjabriges  Domicil  Loip- 
zig  zu  Ostern  mit  Dresden  vertauschen. 

*  Hr.  Opernregisseur  Borchers  in  Leipzig  beging  am  11. 
d.  Mt«.  da»  üönihnge  Jubiläum  seiner  verdienstlieheu  ßühnen- 
thutigkeit 

*  Hr.  Carl  Gurckhaus,  der  Chef  der  renommirten  Mu«i- 
kalionverlagshandlung  Fr.  Kistner  in  Leipzig,  ist  von  der  «.Reale 
Aocaderoia  di  8.  Cecilia  in  Roma*  zu  deren  Ehrenmitglied  er- 
nannt worden. 

TodtcnlUt*.  Abbe*  Jacopo  Tomadini,  Componist,  Orga- 
nist und  Capcllmejster  an  der  Kathedrale  Cividale  nel  FriuU, 
t  Ende  Januar,  63  Jahre  alt,  in  Udine.  —  Enrico  Sarria,  dra- 
mat.  Componist,  f,  47  Jahre  alt,  in  Neapel.  —  Jobn  Owen 
(Owain  Alaw),  Componist,  Lehrer  des  Gesanges,  der  Harfe  und 
des  Clavicrn,  t  am  90.  Jan.,  65  Jahre  alt,  in  ehester.  —  Mme. 
A1igela  Zamboni,  ehem.  Sängerin,  zuletzt  Gesanglehrerin,  f, 
71  Jahre  alt,  in  ~ 


Kritischer  Anhang. 


Richard  Klelnmtrhel.  Bilder  aus  der  Jobsiade  für  dos  Piuno- 
forte  zu  vier  Bünden,  Op.  48.   Berlin,  Bote  ie  Bock. 

 Musikalische  Streifzüge.  Zehn  Stimmung»-  und  Charak- 
terbilder für  das  Pianoforte  zu  vier  H&nden,  Op.  51.  Ham- 
burg, D.  Ruht  er. 

Richard  Kleinmichel,  der  als  Verarbeiter  fremder  Tonwerke 
eine  gewisse  Geschicklichkeit,  eine  sichere  Hund  und  ansehn- 
liche Kenntnisse  an  den  Tag  gelegt  hat,  beweist  als  selbetechö- 
pferischer  Musiker  weder  höhoro  Begabung,  noch  goreifteron 
Können.  In  seinen  beiden  Bilderbüchern  Op.  48  und  Op.  51' 
hat  er  nur  ganz  gewöhnliche,  aus  verbrauchten  Gedanken  zu- 
sammengestellte Tonatücke  producirt,  die  meisten»  auch  noch 


I  eine  unnöthige  und  müde  machende  Ausdehnung  erhalten  haben 
und  unmöglich  Anklang  finden  können.  —»— t. 


Jan  («u.U.   Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte,  Op.  4. 

 Zwei  Mfinnerchöre,  Op.  4. 

Leipzig,  F.  E.  C  Leuckart. 
Die  kleinen  Gesangspiecen  beweisen,  das»  ihr  Verfasser 
darnach  strebt,  dem  Alltäglichen  aus  dem  Wege  zugehen.  Am 
erfolgreichsten  war  dieses  gewiss  lobenswerte  Bemühen  lieim 
Abfassen  der  beiden  Maunmhöre,.  die  wirklich  gute,  ' 
tiinswcrthe  und  i 


Briefkasten. 


Tr.  O.  in  W.  Es  ist  uns,  wie  Sio  dies  j»  such  su«  den  Da  tum - 
uigubeo  anderer  Berichte  ersehen,  nicht  immer  möglich,  die  uns  zu- 
gehenden Referate  sofort  noch  Eintreffen  zd  bringen  und  hsben  Rc- 
clamstionen,  dircete  wie  indirecte,  keinen  Zweck.  Ibre  Bemerkung 
übor  Ihren  Mitbürger  beruht  auf  einem  entschiedenen  Irrthum. 

(K  t*.  in  L,  Es  scheint  eine  Lohe  in  dai  seither  so  freund- 
schaftliche V  erhält  nias  gefallen  zu  sein.  HonorsreinkUnfte  sollen  es 
jedoch  nicht  gewesen  sein,  welche  die  Dirne  aus  der  Redsetion  »er- 


M.  A.  in  E.  Di«  in  vor.  No.  besprochenen  „I.iebesgeMng«1'  veo 
A  Riedel  sind  vorläufig  nur  in  Partitur  erschienen,  doch  ist  die  Ans- 
gäbe  der  Stimmen  in  Karze  zu  erwarten. 

E.  Auf  welchem  Wege  können  wir  zuverlässig«  Auskunft 
über  Ibre  QnaMcationen  als  mu«ikaU»chcr  lierichterataUer  erhalten : 
—  Ein  Cosoertiiistrunent  der  gew.  Art  hat  Hr.  Geigenbauer  Ilammig 
hier  zum  Verkauf  stehen. 

B.  C.  in  B.    Wir  werden  s.  Z.  ausffihrUch  auf  diese  CapeU- 


Anzeige  n. 


Ein  guter  Text  zu  einer  komischen  Oper  oder 
Spieloper  wird  gesucht.    Anträge  unter  B.  T. 
die  Expedition  dieses  Blattes.  [U8c] 


Ein  gebrauchte»,  gute*  Violonccll  zu  kaufen 
Trier.  von  Ti 

[119.)  Major. 
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Neue  Musikalien 

im  Verlage  von 
J.  Itieter-Bletlvrimnin  in  Leipzig  nml  Winterthur. 

Sechs  preisgekrönte  Violoncell-Compositionen? 

1.  Fraatz,  Ludwig,  Op,  20.   Sonate  im  leichten  Stil«  (in  <i)  für 

Pianoforte  und  Violoncell.   3  Ji 

2.  Ileobner,  Conrad,  Drei  Mücke  Nt  Violoncell  und  Piano- 

forte.  4  Ji  50  Aj. 

3.  J«  »wn,  Gnstar,  ü|>.  12.  Sonate  f.  Pianoforte ti. Violoncell. 

4.  LeBean,  Luise  Adolph»,  Op.  24.  Tier  Stücke  C  Violoncell  mit 

Clavierbegleitung  iura  Concertgebrauche.  3  Ji  50  .<L. 

5.  Witte, G.  H.,  Op.  14.  Drei  Stücke  f.  Pianoforte  u.  Violouc  UJi 
6-           Op.  15.  Sonate  für  Pianoforte  a.  Violoncell.  6  .A  60 

Adler,  Vincent.  Oeuv.  po*tb.  1.   Alban  de  Piano. 

No.1.  Etüde.  No.  2.  Beverie.  No.  3.  Kondo  de»  Soreiere.,. 
No.  4.    Noce  vilhigeoise  (Souvenir  dt-  Hongrie).    No.  5. 
Feuillet  d'Album.    No.  6.    Petit«?  Valee  champttre  (Sou- 
venir  de  St.  George»), 
Edition  de  luxe,  refitfe,  uvec  portrait  de  l'auteor  n.  6  .A 
Edition  populaire,  non  reliee  et  sin«  portrait  4  * 

 OeuY.  posth.  3.  Fantaiüle  Hongrolse  ponx  P  iano.   3  Ji 

 Oeuv.  poith.  4.  Rhapsodie  Hongrofse  pour  Piano.   2  Ji 

 Oeuv.  bosth.  5.  Dem  leine  Rhapsodie  HonjrroNe  et  Frag- 
ment Therae  Hongrois  ponr  Piano.   2  Ji  50  <\J. 

 Oeuv.  poeth.  6.  Capriee  pour  Piano.   2  .A  50 

Baer,  Lais«,  Op.  4    Zwei  Gedichte  ata  JBiBgnf  von  Julini 

Wolff  f. eine  Singstimme  mit  Begleitung  de«  Pianoforte. 
—  —  Op.  a   Zwei  Lieder  (Gedichte  von  Carl  Stieler)  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.    1  .A  30  ,*J. 

 Um  Lieb.    Lieder  für  eine  Singsthnme  mit  IWleituui» 

des  Pianoforte.  2  Ji  50  ^.  B 
Büehler,  Ferd..  Op.  24.   Zwei  Stücke  f.  vier  Violoncello.  3  .A 

No.  1.   Andante  soetenuto.   No.  2.   Allegro  capriccioao. 
Khrllch,  IL,  Sonate  für  Pianoforte  und  Violoncell.  ü  a 
Flügel,  * 


und 


I,  Gnstar,  Op.  90.    Drei  lyrische  Tonstücke  für  Violine 
_  Orgel  (Uarmonium  oder  Pianoforte).   2  Ji  50  ,4 
Jensen,  Gnstar,  Op.  13.    Phantasie- Ullder.   Fünf  Stück 

das  Pianoforte.   2      50  ^J. 
KiJekert,  Ad.,  Op.  20.   Drei  Lieder  ffir  eine  Singstimme  mit 

Begleitung  de«  Pianoforte.    1  .A  50  .4. 
Petenten,  W.,  Op.  2.  Zwei  Lieder  an»  V.  v.  Scbeffel'i  .Trom- 
peter von  Sakkiugen"  für  Mannerchor  im  Volkston  componirt. 
No.  1.  Lied  Margaretha'.-.  No.  2.  Lied  Werner'».  Part  n.  15  ^. 
Sanret,  Emile,  Op.  17.  So  uie  Nocturne  pour  Violon et Piano.  2.4t 

 Op.  18.  4ieme  Nocturne  ponr  Violon  et  Piano,  'i  Ji  50 

Voegelj-Nünllst,  Gottlieb,  Op.2.  Sech»  Lieder  für  Männerchor. 
So.  t.  Frühling  in  Dänemark:    „IVr  Winter  floh",  nach  - 

Gotth.  Roman.    Partitur  30  ^J.   Stimmen  ü  15 
No.  2.  Köalein  im  Waw-erglase:  „Du  schmucke»  Röeclein", 
von  Gotth.  Roman.  Partitur  30,vJ.  Stimmen  ä  15 hj. 
No.  3.  Der  Hollundcrbaum:  „Da  droben  auf  jenem  Berge", 
von  Otto  Rotjuette.  Partitur  6O/14.  Stimmen  a  30^. 
No.  4.  „Im  goldnen  Kreuz,  da  kehr  ich  ein",  nach  Müllervon 

der  Werra.   Partitur  30  ^j.   Stimmen  a  15  -4- 
No.  6.  Zuversicht:  „Glauben «ollst du",  von  Max  Weasenber«?. 

Partitur  80  ^.    Stimmen  a  15  ^. 
No.  6.  Sängers  Trost  :  „Weint  auch  ein«t  kein  Liebchen",  von 
Jnstinus  Kerner.  Partitur  30  ^.  Stimmen  a  15  /tj. 

N«w^eri^  von  L  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 

Trois  Bagatelles 

pour  le  Piano  ä  quatre  mains 

par  [UL] 

OTTO  WEBER. 
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IjEeue  Liederyon^osef  gaubtj 

erschienen  im  Verlage  von  Julius  IIa hutut  v,  kgl. 
Hofmusikalienhandlnng  in  Breslau: 

[122.] 

Josef  Gauby. 

Op.  IH     Im  Grase  thauts,  die  Blumen  träumen.    Au«  dem 

„Wilden  Jager"  von  Julius  Wolff.    Für  Tenorsolo  und 
vierstimmigen  Mitnnerchor.  Partitur  und  Stimmen  Ji  1,15. 
Op.  19.   Drei  Lieder  au«  „Klyland".    Ein  Sang  vom  Chiemsee 
von  Carl  Stieler. 

A.  Für  eino  hohe  Stimme  mit  Pianofort«   .   Ji  1,60. 

B.  Für  eine  mittlere  Stimme  mit  Pianoforte.  Ji  1,60. 
Op.  21.    Ein  Lied  zu  deinem  Ruhme.    Au»  den  Spielinanns- 

liedern  von  Rud.  Baumbach.  Für  vierstimmigen  .Männer- 
chor.   Partitur  und  Stimmen  2,—. 

Op.  22    Die  Nachtigall.   Gedicht  von  Th.  Storm.    Für  eine 
mittlere  Stimme  und  Pianoforte  Ji  1, — . 

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO COg 

P.  Pabst's  Musikalienhandlung  g 

in  Leipzig 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[123  ]         Kataloge  gratis  und  franco. 
)  000000000 000000000000 < 

Neue  Com  positioneil 


Op.  6. 


Preis  5  .* 


-Crncifix.    Poesie  de  V.  Hugo  pour  une  voix  de  femme  (Contra 

Alto)  av.  aecomp.  de  Piano  (ou  Harmonium).    Troi»  Version» 

musicale».    1  .*  60  vj. 
O  Meer  im  Abendstrahl.  Duett  für  eine  Sopran-  11.  Altstimme 

mit  Pianoforte  oder  llarmnninm.    2  .A 
tiesammelte  Lieder  <  Fortsetzung). 

No.  57.  Ich  verlor  die  Kraft  und  da»  Leben.  (J'ai  perdu  ma 
force  et  ma  vie.)    1  .A 
INulm  129.   „De  profundis  clamavis  („Au«  der  Tiefe  rufe  ich*) 

ntmmt  Baasitininie  mit  Pianoforte-  oder  Orgelbegleitnng. 

Ausgabe  für  eine  Altstimme  mit  Pianoforte-  oder  Orgelbeglei- 
tung.  2Ji  [feil 

Verlag  von  C.  F.  KAHNT  in  Leipzig, 
__  F.-S.-S.  llofmimikalienhandliing.  

Verl»«  «011  Bs  W.  Frl  tlt  •  h  In  l.elpilg. 

für  Violoncell 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  (oder  der  Orgel) 

von 

Alexander  Winterberger. 

.  Op.  77.    Pr..*l,20.  [126.] 

Eine  Oriranlstenstclle  in  einer  größeren  Stadt  Deutschland» 
wird  gesucht  Bewerber  hat  Qualiticat  ion  von  einer  königl. 
Regierung.  [p>C.] 

>eu.Lewin.  6.  Mickley, 

Pianist  und  Organist. 
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Für  gemischten  Cfior. 


Im  Verlage  von  F.  E.  C. 
sind  erschienen: 


in  Leipzig 


für  gemischte  Stimmen 


Georg?  Viertln^. 


Op.  26. 

No.  L 

No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 
Op.  34. 

No.  L 
No.  2. 
No.  3. 
No.  4 

Op.  39. 
Op.  52. 
Heft 


3h  «fattUut  und  Stimm««. 
Vier  Quartette.    In  einem  Hefte  . 

„Mag  du  draruacn  Schnee  »ich  thnrmen' 

H.  Htint  

Täuürhung  TOD  Carl  iitck  

An  den  Mond  von  C<xihe  

Frühlingsgefühl  von  Ed.  Möridtt  .  .  . 
Vier  Quartette.    In  einem  Hefte 

Einuln: 

Abendl&uten  Ton  Crban  

Zigeunerinch,  flbenetxt  von  Daumer 
Heimkehr  von  Ludwig  l 'Aland  .... 
„Sommer  ut  e«"  aus  dem  Ethnischen  üb 

von  Daunur  


A 

2,80. 

-.90. 
-.90. 

—,9a 

3,50. 

-,9a 

—.90. 
—,90. 

—.90. 
2J60. 

3,60. 

No.  1.  Cita  moni  ruit  von  Emanuel  Giibtl    ....  1,50. 

No.  2.  Serenade  von  Nit.  Dtliut  ,   .  1,—. 

No.  3.  Der  Traum  von  Ludwig  Uhland  1, — . 

1127.] 

Verzeichnis»  von  Chorwerken  für  fem  lachte  Stimmen  mit 
und  ohne  Begleitung  im  Verlage  von  F.  E.  <'.  Leaekart  in 
Leipzig  steht  gratis  und  franco  zu  Diensten. 

In  meinem  Verlage  erschien: 


Frühling  von  Hermann  Liugg,  mit 
Drei  vierstimmige  Gesänge.  In 


ersetzt 

Pfte'. 


für  Ciavier,  Violine  und  Violoncell 

von 

&«tor  Welket» 

Op.  5.   Bdur.  Preis  9  M, 

Wurde  Ruf  dem  vorigjährigen  Musikfest  in  Zürich  mit 
grossem  ßeifall  aufgenommen.  [128.] 

Leipzig.  C.  F.  W.  Sief  el's  Musikalienhandlung 

(B. ' 


Verlag  von  Emil  Sommermeyer  in  Baden-Baden. 

[131a.] 

Fünf  Gedichte 


von 


Carmen  Sylva, 
coniponirt  für  eine  Singstimnie  u.  Planoforte 

von 

Prei»  2  Jk  60 


Diese  Piece  ist 
Königin  von 


und  mit  dem  Portrait 


Willi.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [139— J 
FürClavIcr,  I.  III.  Heft,  2hiln.l.a.Äl,80.  4b&nd.a.A2M 
Für  Clarlcr  u.  Violine,  I.  III.  Heft  a  A  2.80. 
Für  Orchester,  IUI.  Suite.  Part  ii  5  Jt,  Stimm,  ä  9 .4 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jk  3,25. 

Paul  Voigt  s  Musik- Verlag,  Cassel  n. 


[138.] 


Ulrich  Müller. 

Concsrtsänger  (Tenor). 

[129d.l 

Nürnberg ,  Schauhoverstrasse  No.  17. 

K.  Itamköhler's  Antiquariat,  Berlin  N.  verendet  in  Kurzem: 

Cat  1Y.  Musik  (zum  Theil  Bibliothek 
Weitzmann).  tiaoa.] 

""wacTai 


besseren  Männerchören  auf 
legentlichste  empfohlen: 

Iii  Thal  des  Espinp 

Ballade  von  Paul  Heyae, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester 

componirt  von 

»Fosef  Rheinberger. 

Op.  50. 

Partitur  Jk  4,60.  Chorstimmen  cplt.  2,—.  (einzeln 
a  Jk  —,60.)  Orchesterstimmen  cplt.  Jk  7,—.  Clavier- 
anszng  mit  Text,  bearbeitet  von  J.  N.  Cavallo.  Jk  2,5Q. 

Verlag  von  E.  W.  Frltxsch  in  Leipzig. 

Alle  Dirigenten  von  Gausängerbünden 

wollen  sich  bei  Aufstellung  ihrer  nächstjährigen  Sangerfert- 
Programme  de»  einfachen  und  doch  überall  durchschla- 
genden Männerchores: 

„Still  rilt  ist  Bei"! 

Heu  iril t  Pfeil, 


erinnern.  Da  da«  Lied  in  den  meisten  Mannergcaangvereinen 
bereits  gesungen  wird,  dürfte  der  Erfolg  desselben  bei  Oanbund- 
festen  ausser  Frage  stehen. 


LEIPZIG. 
1131] 


Verlag  von  C.  F.  W.  Sieflel'8  Musikbdlg. 

(It.  Linnemann). 
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Dvct  simmtliclie  Biet-,  Kutt- 
aii  itsüulieiliaiiliDuti,  sowie 
«web  alle  Postäniei  ii  beziehen. 


Leipzig,  am  22.  Februar  1883. 


mW  WoCAt 


F8r  des  luttoliscmiocliinilatt 
bestimmte  Znsendauei  ilii  u 
desMD  BNactear  tu  iittalia 


Organ 

für  Musiker  und  Mttsfkfteonda 

Verantwortlicher  Rcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XIV.  Jahrg.] 


im 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  62  Kümmern.  Der  AbonnemenUbetrag 
für  daa  Quartal  tob  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement*- 
preifte  in  Kraft  i  2  Mark  50  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  8  Mark  75  Pf. 
für  weitere  Länder  des  Allgemeinen  Postverein«.  —  Jahresabonnement«  werden  unter 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di«  In.ertionsgeouhren  fflr  Jen  Raum  einer  gespaltenen  Petiteeile  betragen  80  Pfennige. 

ur  Tod toofeieT  Richard  Wagne?».  Von  Eh«  Porp«».  —  Sine  Mahnung.  —  D«s  BefrrnbniMTSeliärd  Wagners  um  18.  Febr.  18§3 
Von  Wilhelm  Tappert.  —  Tagesgeschichte :  Musikbrief  au  Wien.  (Fortsetzung.)  —  Bericht  Mi  foipzig.  —  Conccrtumschau. — 
Engagement«  und  Gälte  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Opern.afhibrungcn.  —  AnfgefUhrte  Novitäten.  —  Journal- 
•cb«u.  —  Vermischt«  Mittheilaniren  und  Notizen.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Zur  Todtenleier  Richard  Wagner's. 

Durchs  dumpfe  Rauschen  wildbewegter  Zeiten     Im  Frühlingshauch,  in  Leidenschaftsgewittern, 


Erschallt  ein  allgewaltger  Schmerzensschrei, 
Durch  alle  Welt  will  er  die  Kunde  breiten, 
Oass  Deutschland  bis  ins  Herz  getroffen  sei; 
Den  ehrnen  Himmelsdom  erschüttern  Klagen, 
Von  Meereswogen  brausend  fortgetragen. 

Denn  E  r  ist  todt,  der  grosse  deutsche  Meister, 
Dem  Erd  und  Himmel  zitternd  sich  gebeugt, 
Der  Unbezwinglichste  der  Riesengeister, 
Die  seit  Jahrhunderten  die  Welt  gezeugt; 
Der  Ewigkeiten  goldne  Flammenkrone 
Ward  dir,  du  deutsches  Volk,  in  deinem  Sohne. 

Für  dich  hat  er  gekämpft,  für  dich  gerungen, 
Für  dich  ertrug  er  der  Verleumdung  Hohn, 
Für  dich  hat  seine  Lieder  er  gesungen, 
Für  dich  hat  er  getrotzt  der  Feinde  Drohn. 
So  ist  er  —  in  den  Sternen  kann  mans  lesen  — 
Der  deutschen  Meister  deutschester  gewesen. 

Denn  deutsche  Helden  sind  es,  deutsche  Götter, 
Die  neu  uns  sein  gewaltger  Geist  gebar; 
Der  deutschen  Tonkunst  ward  er  zum  Erretter, 
Der  Poesie  vereint  bracht  er  sie  dar. 
Die  seit  Jahrtausenden  sich  strenge  scheiden,  ! 
Er  hats  vollbracht,  er  hat  vermährt  die  Beiden. 


Beim  Morgenglühen  und  in  düstrer  Nacht, 
Im  Sterbeschrei  und  in  der  Liebe  Zittern, 
Da  offenbart  er  seine  ganze  Macht. 
Nicht  nur,  dass  er  die  Welt  lässt  untergehen, 
Was  höher  ist,  er  lässt  sie  neu  erstehen. 

Dass  es  der  Welt  zur  Offenbarung  werde, 
Schuf  er  sein  letztes  Werk,  sein  Lebensschluss, 
Versöhnt  hat  er  den  Himmel  mit  der  Erde 
Durch  höchster  Gottheit  friedensheilgen  Gruss. 
Was  vor  ihm  noch  kein  Denker  hat  gefunden, 
Er  hat  den  Tod  im  Leben  überwunden. 

Doch  was  sein  Geist  uns  gab  in  diesem  Leben, 

Daran  die  Zeit  spurlos  vorüberrinnt, 

Die  Werke  alle,  die  er  uns  gegeben, 

Du  deutsches  Volk,  nun  dein  Vermächtniss  sind. 

0  mögs  dir  felsenfest  im  Herzen  stehen, 

Ein  Denkmal  seis,  das  nie  kann  untergehen. 

Und  sollte  auch  das  Chaos  wiederkehren 
Bricht  donnernd  einst  der  jüngste  Tag  herein, 
Steigt  auch  die  Gottheit  nieder  aus  den  Sphären 
Zerschlägt  im  Zorn  der  Erde  morsch  Gebein  — 
Dort  oben  prangt  des  Meisters  Nam  zusammen 
Mit  seinem  Volk  in  ehrnen  Riesenflammen  I 

München,  den  15.  1-cliruar  1883.  Elsa  Porges. 
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Eine  Mahnung. 

Nicht  ein  Monument  von  Erz  oder  Stein  sei  es,  mit  welchem  wir  dem  theuersten,  geliebtesten  der  Heister 
unsere  unwandelbare  Verehrung  und  Liebe  Uber  das  Grab  hinaus  bezeugen  wollen  —  das  einzig  entsprechende  und  nm 
gleichzeitig  am  meisten  ehrende  Denkmal,  was  wir  dem  Heinigegangenen  stiften  können,  ist,  dass  wir  das  Ver- 
mächtniss,  das  uns  derselbe  in  dem  Kunsttempel  anf  dem  Hügel  bei  Bayreuth  hinterlassen  hat,  übernehmen  und  in 
Beinern  Sinne,  seinen  grossen  Intentionen  gemäss  weiter  zu  führen  suchen,  nicht  blos  für  dieses  Jahr,  sondern  anf 
solange  hinaus,  als  es  überhaupt  eine  nationale  deutsche  Kunst  gibt.  Es  ist  dies  keine  Aufgabe,  die  mit  vereinten 
Kräften,  mit  Hintansetzung  aller  Sonderinteressen  nicht  zu  erfüllen  wäre;  nicht  niederdrücken,  sondern  erhöhen,  zn 
heiliger  Begeisterung  entflammen  soll  der  so  unerwartete  Heimgang  des  Meisters  unseren  Hnth  zu  diesem,  nicht 
aus  Ueberhebung  unserer  selbst  oder  Ueberscbätzung  unserer  gemeinsamen  Kräfte  entspringenden  Bestreben.  Wohl 
ist  das  Ziel,  das  wir  nns  stecken  wollen,  ein  solches,  das  alle  Verzagtheit  und  Kleinmüthigkeit  im  vornherein  auü- 
schliesst,  doch  sollte  nicht  gerade  das  leuchtende  Beispiel,  das  uns  der  unserem  leiblichen  Sehen  entrissene  Heister 
in  der  eigenen  treuen,  unentwegten  Verfolgung  Beiner  Ideale  gegeben  hat,  von  stärkendstem,  heil  vollstem  Einflnss  auf 
nns  sein?  Sollen  wir  die  Schmach  erleben,  dass  eine  künftige  Generation  nns  nachsagt,  wir  hätten  das  Denkmal, 
das  unser  deutschester  Meister  anf  dem  Hügel  bei  Bayreuth  dem  Idealismus  gebaut,  in  frevelhafter  Gleichgültigkeit 
gegen  höchste  geistige  und  künstlerische  Interessen  veröden  lassen  ?  Soll  das  Samenkorn  einer  nationalen  deutschen 
Kunst,  das  Richard  Wagner  da  oben  unter  dem  jubelnden  Zuruf  einer  begeisterten  Menge  gesäet  und  zum  Keimen 
und  Blüthen  gebracht  hat,  der  dauernden  Früchte  entbehren?  Es  ist  dies  nicht  zu  glauben!  —  Alle  Diejenigen, 
welche  es  mit  der  Pflege  unserer  nationalen  Kunst  ehrlich  meinen  und  sich  mit  des  Meisters  Plänen  mit  Bayreuth 
identificiren,  können  das  Andenken  an  den  Verstorbenen  durch  Nichts  würdiger  ehren ,  als  durch  die  För- 
derung der  Bayreuther  Festspiele.  Auf  welche  Weise,  auf  welchen  Wegen  dem  Bayreuther  Unternehmen  die 
dauernde  Basis  zn  schafTen  sei,  ist  eine  Frage,  die  am  besten  bei  Gelegenheit  der  für  diesen  Sommer  bereits 
bestimmt  gesicherten  „Parsifal"-Aufführungen  erörtert  werden  dürfte.  Wir  haben  mit  Vorstehendem  nur  recht- 
zeitig anf  das  VermächtniSB,  das  uns  der  Meister  in  seinem  Festspielhans  hinterlassen  hat,  und  dessen  einzig  rich- 
tige Auffassung  hinweisen  und  einer  Zersplitterung  der  Kräfte  und  Mittel  vorbeugen  wollen.  Möchten  unsere  Worte 
nicht  nngehört  verhallen  1 


Das  Begräbniss  Richard  Wagner's 

am  18.  Februar  1883. 

Das  war  eine  traurige  Fahrt:  die  letzte  nach  Bayreuth! 
Di»!  letzte?  Der  freundliche  Leser  verzeihe  mir  diese  pessimi- 
stische Auffassung!  Mich  «oll  es  freuen,  wenn  wir  un«  uueh  in 
diesem  Jahre  wieder  im  Festspielhause  zusammen  findon;  im 
Herzen  tragen  und  hegen  wir  die  Hoffnung,  der  kühle  Ver- 
stand irritirt  uns  aber  mit  allerlei  Fragezeichen  und  Zweifeln, 
ja  er  scheut  sich  nicht,  sogar  da«  Wort  „unmöglich"'  auszu- 
brechen. Kann  es  anders  sein?  Die  Wiederholung  des  „Par- 
sifal" ist  gewiss  ein  Wunsch,  der  in  allen  Wagner-Kreisen  und 
darüber  hinaus  getheilt  wird,  aber  welch  unsägliche  Mühe  ver- 
ursachte selbst  dem  verklärten  Meister  jede  dieser  Aufführun- 
gen! Und  er  war  nicht  nur  der  Herrlichste,  sondern  auch  der 
Mächtigst«  unter  allen  Lebenden,  er  schuf  sich  seine  Welt, 
und  als  Beherrscher  dieser  Welt  übte  er  eine  zauberische,  fast 
unumschränkte  Gewalt  auf  Jedeu  aus.  Den  Einen  fesselten  diu 
neuen  und  kühnen  Ideen,  ein  Anderer  bewunderte  die  F.nergic, 
mit  welcher  der  Meister  seine  Ideale  verwirklichte,  —  Bewun- 
derung hat  Manchen  als  Bundesgenossen  und  Mitarbeiter  nach 
Bayreuth  geführt  Und  wer  etwa  diesen  Regungen  nicht  zu- 
gänglich war,  der  wurde  durch  die  persönliche  Liebenswürdig- 
keit gefesselt,  durch  jene  echt  menschlichen,  hinreissend  wir- 
kenden Züge  der  Treue  und  Thoilnahnie,  die  freilich  dem  blöden 
Auge  der  grossen  Masse  für  gewöhnlich  entgangen  sind.  Die 
leuchtenden  Augen  schlowi  der  Tod,  verstummt  ist  die  über- 
zeugende Beredsamkeit  der  Lippen,  erkaltet  die  Hand,  welche 
im  Tonreiche  so  lange  das  Scepter  trug  —  wer  soll  die  Mission 
Wagner's  jetzt  weiter  ausführen?  Zwei  Ansichten  dürften 
allernächsten«  feindlich  einander  gegenüber  stehen :  «Fortsetzung 
der  Festspiele  auf  alle  Fälle,  um  jeden  Preis"  una  „Freigabe 
des  ,Paraifal'  au  die  deutschen  Bühnen".  Die  Träger  der  Tetz* 
teren  Anschauung  argumentiren  so:  der  Meister  gehört  nun- 
mehr der  Geschichte  an,  seine  Werke  gehören  jetzt  der  ganzen 
musikalischen  Welt,  und  diese  Welt  hat  gewissermunssen  oin 
Recht  auf  dieselben.  Ich  erwähne  diese  Umstände,  weil  eine 
Klärung  doch  stattfinden  muas,  und  es  immer  zunächst  darauf 
ankommt,  zu  wissen,  um  was  es  sich  eigentlich  handelt.  Von 
einer  dritten  Strömung  in  den  Reihen  der  Wagner- Vereine  und 
ehemaligen  Patronatsmitglieder  nehme  ich  nur  gunz  flüchtig 


Notiz:  man  scheint  überall,  wo  der  Verewigte  gelobt  und  ge- 
wirkt, Denkmäler  errichten  zu  wollen.  Es  wäre  bedauerlich, 
wenn  eine  solche  Zersplitterung  einträte!  Nach  meinem  Da- 
fürhalten muss  in  einem  gegebenen  Moment«  an  die  ganze 
deutsche  Nation,  an  Kaiser  und  Reich,  appellirt  werden,  um 
das  Andenken  des  patriotischen  Reformators  würdig  und 
dauernd  durch  ein  bleibendes  Erinnerungszeichen,  meinetwegen 
durch  ein  Monument,  zu  ehren.  Gegenüber  dieser  Neigung  zn 
verfrühten  und  verfehlten  Anläufen  wurde  mit  Recht  geltend 
gemacht  in  mehreren  zwanglosen  Versammlungen,  das«  alle 
Beiträge  zunächst  nur  dum  einen  Zwecke  dienen  sollen, 
wenigstens  in  diesem  Jahre  noch  —  und  wäre  es  auch  das 
letzte  Mal  —  den  „Parsifal",  das  hehre  Vermächtnis»,  des  grossen 
Todten,  zu  wiederholen.  Wagner  hat  alle  Vorbereitungen  ge- 
troffen, die  Mitwirkenden  vom  vorigen  Jahre  dürften  ihrer  Zu- 
sagen eingedenk  bleiben  —  es  wäre  bedauerlich,  wenn  die 
geplanten  Aufführungen  nicht  zu  Stande  kämen  —  ob  zwölf, 
ob  weniger,  gleichviel  — ,  nach  meinem  Empfinden  würden 
auch  Michs  genügen  1  Der  „Parsifal"  ist  wie  geschaffen  zu  einer 
grossartigen  Erinnerungsfeier,  wie  sie  der  unsterbliche  Meister 
einzig  verdient.  Mag  es  die  allerletzte  Wallfahrt  nach  Bay- 
reuth sein,  die  wir  dann  antreten,  mögen  die  Pforten  des  Wagner- 
Theaters  dereinst  für  immer  geschlossen  bleiben  — ,  der  Todte 
lebt,  denn  seine  bahnbrechenden  Schöpfungen  werden  noch 
lange,  lange  wegweisende  Bedeutung  haben,  auch  ohne  regel- 
mässig wiederkehrende  Festspiele  auf  dem  cLvwischen  Hügel 
unweit  Bayreuth. 

Alle  diese  Erwägungen  bildeten  das  Hauptthema  für  die 
anwesenden  Wagner-Freunde.  In  grosser  Zahl  und  aus  weiter 
Perne  waren  sie  erschienen,  um  dem  Sarge  des  Entschlafenen 
zu  folgen. 

Nachts  '  ,12  (am  Sonnabend)  traf  die  Leiche  in  Bayreuth 
ein.  Sie  ruhte  in  demselben  schwarz  uusgeschlagenen  wagen, 
in  welchem  sie  inmitten  von  Blumen  und  Kränzen  gebettet 
worden  war.  Es  hatten  sich  die  Blumenspenden  so  gemehrt, 
dass  ein  zweiter  Wagen  zu  ihrer  ForUehaffung  nöthig  war. 
Mit  demselben  Zuge  kam  auch  die  Familie  des  Meisters.  Frau 
Cosima  Wagner  ist  durch  Schmerz  und  Krankheit  tief  gebeugt, 
und  besorgt  fürchten  die  Näherstehenden  da*  Schlimmste,  wenn 
der  Balsam,  den  die  Alles  mildernde  Zeit  in  die  Wunden  dei 
Herzens  tränfeit,  seine  Wirkung  versagen  sollte.  Die  Stadtver- 
tretung, an  der  Spitze  Hr.  Bürgermeister  Muncker,  nahmen 
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schweigend  und  mit  entblösstem  Haupte  die  Wagen  in  Empfang. 
Kino  Abtheilnng  der  in  Reih  und  Glied  aufgestellten  freiwilli- 
gen Tumerfeuerwehr hielt  die  Ehrenwache.  „Feuerwehrmänner, 
ich  übergebe  Euch  die  Leiche  unseres  geliebten  Wagner,  haltet 
treue  Wache  bei  ihm!"  mit  diesen  Worten  überliess  Hr. 
Muncker  die  sterbliche  Halle  des  Unsterblichen  der  Obhut 
jener  Ehrenwache. 

Am  Sonntag  war  die  Beerdigung  für  Nachmittag  (4  Uhr) 
angesetzt»  Die  freundliche  Stadt  legte  da«  Trauergewand  an. 
Schwarze  Fahnen  wehten  uberall,  auch  von  den  binnen  des 
Festspielhauses.  Alle  L&den  in  den  Hauptstrassen  wurden  ge- 
Rchloesen,  die  Bevölkerung  ehrte  ihren  grossen  Mitbürger  durch 
ein  Oberau»  zahlreiches  Geleit.  Da»  milde,  sonnige  Wetter  lockte 
schon  am  Hittag  Hunderte  nach  dem  Platz«  am  Bahnhofe; 
bald  bildeten  Tansende  zwei  lebendige  Mauern  entlang  der 
Todtenstrasse,  die  tum  „Wahnfried"  fahrte.  Jeder  Zug  brachte 
Fremde,  meist  berufene  Vertreter  von  Corporationen,  Instituten 
und  Verbänden.  Die  meisten  deutschen  Theater  hatten  Reprä- 
sentanten geschickt,  Alle  brachten  den  prachtvollsten  Blumen- 
schmuck  mit.  Ein  Theil  den  freien  Räume«  am  Bahnhofe  wurde 
durch  zwölf  Masten,  welche  unter  »ich  durch  Guirlanden  ver- 
bunden waren,  abgegrenzt  für  den  Act  der  Uebcrführung  der 
Leiche.  2wölf  grosse  Tafeln  boten  Raum  für  die  Namen  der 
Schupfungen  Wagner's,  Eine  blieb  leer,  man  hatte  sich  an  da« 
„Liebeeverbot"  erinnern  können. 

Um  4  Uhr  begann  der  programmgemasse  Trauer-Actus  mit 
der  Anfbahrung.  Als  der  sarg  sichtbar  wurde,  intonirte  da« 
Mimikcarps  des  7.  Infanterie- Regiment«  die  ernsten  Klange  au» 
der  „Götterdämmerung",  Siegfried'«  Tod  und  den  Trauermarsch. 
Der  Leichenwagen  hielt  vor  der  schwarz  drapirten  Rednerbühne. 
Herr  Muncker  nahm  zuerst  das  Wort  Er  sprach  etwa  Folgen- 
de«: „Hier  an  dieser  Stelle  haben  wir  im  vorigen  Herbste  Ab- 
schied vom  lieben  Meister  genommen,  in  der  Hoffnung,  ihn  im 
Frühjahre  nengestarkt  wieder  begriuwen  zu  können,  und  nun, 
da  er  heimgekehrt,  müssen  wir  auf  ewig  von  ihm  Abschied 
nehmen.  Es  ist  bestimmt  in  Gottes  Rath,  dam  man  vom  Lieb- 
sten, was  man  hat,  muss  scheiden!  Ig  der  ganzen  Welt  hat  es 
Keinen  gegeben,  an  dem  wir  Alle  mit  solcher  Liebe  gehangen 
haben,  aw  an  dem  selig  entschlafenen  Meister.  Undank  wäre 
e*,  an  dieser  Steile  zu  verschweigen,  wie  der  Meister  unserer 
Stadt  znm  Segen  geworden  ist;  ihm  haben  wir  es  zu  danken, 
wenn  der  Name  Bayreuth  jetzt  in  der  ganzen  gebildeten  Welt 
mit  Ehren  genannt  wird.  Was  ich  am  Beginn  der  vorjährigen 
Festspiele  mm  öffentlich  gelobte:  seiner  heiligen  Sache  zu 
dienen  bis  zum  letzten  Atncmzuge,  das  habe  ich  au»  dem 
Herzen  aller  meiner  Freunde  gesprochen.  Ihm  können  wir 
nicht  mehr  dienen,  wir  erzeigen  ihm  heute  den  letzten  Liebes- 
dienst, aber  «einem  grossen  Werke  und  denen,  die  ihm  auf 
Erden  das  Thenorste  waren,  treu  zu  bleiben,  Das  sei  unser 
heutige«  Gelöbnis«! 

Es  ist  uns  versagt,  dem  Entschlafenen  den  Abachicdgruss 
in«  Grub  nachzurufen,  die  so  schwor  niedergebeugte  und  er- 
krankte Gattin  des  seligen  Meisters  hat  gewünscht,  diiss  an  der 
Begr&bnisastatte  nur  die  kirchliche  Einsegnung  stattfinden,  kein 
Wort  gesprochen,  kein  Ton  gesungen  werden  soll.  Aber  ohne 
einen  letzten  Grass  können  wir  Dich,  geliebter  Meister,  nicht 
zum  Grabe  geleiten.  ,Wer  des  Todes  Nacht  liebend  geschaut, 
wem  sie  ihr  tief  Geheimnis*  vertraut',  dem  ist,  wie  Dein  Tristan 
uns  kündet,  aller  Erdenglans  nur  eitler  Staub!  Erhaben  bist 
Du  nun,  Du  im  Leben  oft  angefeindeter  Geist,  (Iber  allem 
Irdischen,  verklart  leuchtet  Dein  Bild  uns  und  den  kommenden 
Geschlechtern.  Nun  hast  Du,  dem  die  südlichen  Gefilde  den 
ersehnten  Frühling  nicht  mehr  brachten,  dort  den  ewigen  Früh- 
ling gefunden,  der  allen  selig  Entschlafenen  verheissen  ist. 
Nimm,  theurer  Meister!  unsere  letzte  Liebesgabe  (einen  Lorbeer- 
kranz auf  den  Sarg  legend);  ruhe  sanft!" 

Hierauf  ergriff  Hr.  Feustel  das  Wort:  „Ein  Fürst  i»t  heim- 
gegangen, ein  Thron  ist  verwaist  Die  Sprache  ist  tu  arm, 
um  die  Tiefe  unserer  Trauer  auszudrücken.  Ein  solcher  Todter 
legt  uns  aber  Pflichten  auf,  von  denen  will  ich  reden.  Richard 
Wagnor'«  Lebensweg  war  vielfach  mit  Domen  besetzt,  von 
Hindernissen  durchkreuzt.  Niemand  steigt  so  hoch,  ohne  vom 
Neide  begleitet  zu  werden.  Heilige  Pflicht  der  Freunde 
wird  es  nun  sein,  Sorge  zu  tragen,  daB«  das  vielfach  durch 
böse  Leidenschaften  entstellte  Bild  de«  Meisters  rein  und  lauter 
erhalten  werde.  Das  Lebensbild  des  Thcnren  ist  gar  oft  ent- 
stellt worden;  mochten  früher  mancherlei  Rücksichten  walten, 
der  Wahrheit  muas  nunmehr  ihr  volles  Recht  werden.  Eine 
zweite  grössere  Pflicht  ist  ausserdem  zu  erfüllen.    Die  Auf  - 
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führnng  des  .Parsifal'  in  diesem  Jahre  ist  die  würde- 
vollste Gedenkfeier  für  den  Verewigten!  Bei  dieser 
Musik  werden  dem  Andenken  des  grossen  Meisters  viele  Thrünen 
(Hessen.  Es  wird  eine  Wallfahrt  der  Pietät  und  des  Danke« 
werden." 

Nach  dieser  (letzten)  Rede  trug  der  Bayreuther  „Lieder- 
kranz" da«  Grablied  von  Carl  Maria  v.  Weber  vor,  dnnn  setzte 
«ich  der  Trauerzug  in  Bewegung.  Das  Programm  hatte  fol- 
endc  Ordnung  bestimmt:  Feuerwehr-Abtheilung,  zwei  Herolde, 
io  Mimik  des  7.  Infanterie-Reg.,  Kränzt  rigor,  zwei  Wagen  mit 
Blumenspenden,  der  Leichenwagen,  die  Geistlichkeit,  die  Ver- 
treter de*  Königs  von  Bayern,  des  Herzogs  von  Meiningen  und 
de«  Grosxherzog»  von  Sachsen- Weimar,  die  nächsten  Freunde 
des  Hiiubch,  Imputationen  und  Künstler,  Vertreter  der  Prosse, 
das  königl.  Ofn'ciercorps,  die  königl.  Civilbearaten,  das  Musik- 
corp«  der  sechsten  leichten  Reiter,  die  musikalischen  Vereine 
der  Stadt  Bayreuth,  die  Gemeinde- Vertretung  und  endlich  — 
die  Bürgerschaft.  Die  Enden  des  Bahrtuches  hielten  die  Herren 
K  ichter(Wien),  Fische rJMünchen),  S c h o c n  ( Worms),  Heckel 
(Mannheim),  Muncker,  Feustel  und  Gross  (Bayreuth).  AU- 
mälig  brach  die  Dämmerung  herein,  die  mit  Trauerflor  umhüll- 
ten Straßenlaternen  »pendoten  ein  trübes,  gedämpftes  Licht, 
und  Thronen  umdüsterten  manches  Auge.  langsam  bewegte  sich 
die  Menschenmenge  nach  dem  Rennwrae,  an  welchem  das  Haus 
„Wahnfried"  liegt  An  der  Pforte  zum  Vorgarten  hielt  der  Zug,  der 
Sarg  wurde  nach  der  Gruft  getragen,  welche  der  Meister  auf  dem 
anderen,  abgelegenen  Tbeile  Beines  Besitzthums  für  «ich  ausge- 
wählt hat.  Im  Garton  schlössen  sich  die  Kinder  des  Meister»  an. 
Nur  eine  kleine  Zahl  durfte  an  der  Einsegnungsfeier  theilnehmen, 
es  waren  dafür  besondere  Karten  ausgegeben  worden.  Hr.  Decan 
Caaelmann  fungirte  als  Geistlicher.  Er  hielt  sich  ganz  und 
gar  innerhalb  des  kirchlich  Ueblichen,  Altgewohnten.  Am 
Grabe  eines  solchen  Todten  hätte  ich  doch  noch  etwa« 
Andere«  erwartet  Diese  Einsegnung  nahm  nur  wenige  Minuten 
in  Anspruch.  Dem  Wunsche  der  Familie,  nach  beendeter  Feier 
aUbald  die  Stätte  zu  verlassen,  sind  wir  nachgekommen.  Die 
Meisten  nahmen  ein  Blatt,  eine  Blüthe  als  Erinnerungszeichen 
an  diese  allortraurigste  Stunde  mit.  und  Alle  entfernten  «ich 
schweigend,  tief  ergriffen  und  erschüttert  durch  den  Verlust 
de«  Einzigen! 

Noch  am  Abende  des  Begräbuissfcagee  verlieesen  Viele  wie- 
der Bayreuth;  von  den  Zurückbleibenden  fand  sich  ein  Theil  zu 
einer  Borathung  zusammen.  Positive  Vorschlage  wurden  nicht 
gemacht  und  Resultate  demzufolge  auch  nicht  erzielt,  es  han- 
delte sich  nur  um  einen  Meinung*- Austausch,  da  maassgebende 
Factoren  bezüglich  der  „ParsifalH-Wiederholuugen  erst  nach 
einiger  Zeit  interpellirt  werden  können.  Die  Bereitwilligkeit, 
Alle«  zur  Förderung  des  edlen  Zweckes  aufbieten  zu  wollen, 
war  überall  vorhanden,  freilich  tauchten  auch  Denkmal  -  Ideen 
auf.  Ein  Monument  auf  dem  Festspielhflgel  wurde  vorge- 
schlagen. Aber  mau  betonte,  das»  vorerst  andere,  dringendere 
Aufgaben  zu  lösen  seien. 

Am  nächsten  Morgen  berieth  man  —  unter  Führung  Hans 
Richter'»  —  im  Wagner-Theater,  was  geschehen  müsse.  Auch 
hier  verlief  die  Sitzung  wie  am  Tage  zuvor.  Jeder  «oll  sein 
Bestes  thun  in  seinem  Kreise  und  das  Beste  hoffen !  Nach- 
mittags pilgerte  ich  mit  etlichen  Freunden  nach  dem  Fest- 
spielhanse, dort  waren  die  Blumenkränze,  Palmenzweige  u.  dgL 
ausgeeteUt  Nur  einige  der  zahllosen  blühenden  Liebesgaben 
schmückten  don  Sarg,  durunter  ein  herrlicher  Kranz,  auf  dessen 
himmelblauen  und  weissen  Schleifen  mit  goldenen  Lettern 
geschrieben  stand  „König  Ludwig  von  Bayern  dem  Wort-  und 
Tondichter  Richard  Wagner".  Einen  zweiten  Kranz  vom  könig- 
lichen Freunde  brachte  Graf  Pappenheim  mit,  er  trug  eine 
ähnliche  Widmung.  Ein  prachtvolles  Sammet  - Kissen  vom 
Casseler  Hoftheater  zeigte  einen  silbernen  Lorbeerkranz  mit 
den  Versen  aus  „Parsifal":  „Selig  im  Glauben!  Selig  in  Liebe!" 
„Dem  unvergeßlichen  Meister  und  Freunde"  lautete  die  Wid- 
mung der  Frau  Mater  na  in  Wien.  „Dem  besten  und  edelsten 
Lehrer  dor  dankbare  Schüler  Emil  Scarin",  so  las  ich  anders- 
wo. Wohl  alle  Hofthenter  waren  ofticiell  vertreten  und  hatten 
Blumen  gesandt  Kühl  war  die  Fassung,  welche  Berlin  ge- 
wählt hatte,  —  es  soll  das  so  der  Brauch  sein.  Ausnahmen 
werden  bei  uns  angeblich  nie  und  nimmer  gemacht.  Warm- 
blütige Huldigungen  boten  dagegen  die  Hofcapellen  und  die 
unter  keiner  Excellenz  stehenden  Theater.  Von  Berlin  hatten 
noch  Kränze  geschickt:  die  Akademie  der  bildenden  Künste, 
der  Wagner-Verein,  Frau  von  Voggenhuber  und  Herr  Krolop, 
eine  Zeitung.   Die  Hochschule  soll  nicht  unter  den  Geben- 
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den  pwwcn  sein,  dagegen  nah  ich  einen  schönen  Lorbeerkran z 
mit  den  schlichten,  (einfachen Worten  „Von  Johanne»  Brahma 
am  18.  Febr.  1883".  Beim  Anblicke  denselben  empfand  ich  eine 
ganz  besondere  Befriedigung.  Die  längste  Inschrift,  auch  die 
frömmste  von  allen,  wählten  Friedrich  und  Elsa  Fl  esc  h  in 
Unter  St.  Veit  bei  Wient  „Oh!  der  Du  jetzt  in  göttlichem  Glanz 
den  Erlöser  aelbst  erschaust,  biti  für  uns!"  Viele  der  eingelau- 
fenen Sendungen  waren  noch  gar  nicht  geöffnet,  und  immer 
kamen  neue  hinzu.  Nur  einige  Konnte  ich  genauer  betrachten; 
die  italienischen  wurden  mir  als  wahre  Kunstwerke  gerühmt 
Die  Zeit  drängte,  wir  mussten  Abschied  nehmen  von  der  Pflanz- 
und  Pflegestätte  einer  „neuen  Kunst".; 

Die  ausgegebene  Fremdenliste  ist  —  wie  ihre  Vorgängerinnen 
1876  und  1882  —  durchaus  lücken-  und  fehlerhaft.  Wer  nicht 
in  einem  Hötel  logirte,  wurde  gar  nicht  aufgenommen.  Die 
Vertreter  Berlins  hatte  man  anfänglich  bis  auf  wenige  Aus- 
nuhmen  —  vergessen,  obgleich  die  Heichxhanptstadt  nicht 
schlecht  repräsentirt  war:  Niemann,  Krolop,  Hofen pellmeister 
Kahl;  aus  der  kgl.  Capelle:  Günther,  Wieprecht  und  Jako- 
bowski.  Der  Wagner- Verein  sandte  die  HH.  G.  Davidsohn, 
Lensniann,  HeinU  und  Barth.  Wilhelmj  war  aus  Frankfurt 
herbeigeeilt,  Angelo  Nenmann  und  Seidl  kamen  von  Aachen. 
Den  Allgemeinen  deutschen  Musikveroin  vertraten  die  HU. 
Riedel,  Kahnt  und  Gille,  den  Leipziger  Wagner- Verein  die 
Herren  Zenker,  Dr.  Stade,  E.  W.  Fritzsch  und  P.  Pabst  Von 
allen  Städten  hatte  Leipzig  wohl  überhaupt  die  meisten  Leid- 
tragenden nach  hier  entsendet,  die  Stadt  seihst  war  durch  eine 
Deputation,  die  Stadträthe  HH.  Dürr  und  Volkmann,  vertreten. 
Als  Senior  unter  den  Freunden  des  verewigten  Meisters  war 
Dr.  Pohl  erschienen. 

Doch,  ich  musB  nun  aufhören.  Wer  kann  die  Anwesenden 
alle  aufzählen!  Als  der  Tag  zu  Ende  ging,  war  unseres  Bleibens 
in  Bayreuth  nicht  länger.  Die  traurige  Veranlassung  unserer 
Anwesenheit  trübte  die  Stimmung.  Wir  waren  sonst  so  froh 
•wescn,  jetzt  lag  es  schwer,  wie  eine  Last,  auf  den  Gemüthem. 
1s  wir  vom  Eisenbahnwagen  aus  noch  einen  Blick  auf  das 
Theater  warfen,  da  fasste  mich  wieder  der  Zweifel,  und  ich 
nuiRste  unwillkürlich  ausrufen: 

So  leb  denn  wohl,  du  stilles  Haus! 

Wilhelm  Tappert 

•     •  * 

Ueber  die  letzten  Stunden  des  geliebton  Meistert  und  die 
Ueberführung  der  sterblichen  Hülle  desselben  von  Venedig  noch 
Bayreuth  wird  berichtet: 

Richard  Wagner  machte  regelmässig  Nachmittags  Spa- 
ziergänge auf  dem  Marcusplatze  und  pflegte  in  der  letzten  Zeit 
öfters  in  dem  Locale  des  Bankgeschäftes  Reitmacher  unter  den 
Procuratienhallen,  auf  welches  seine  Creditbriefe  lauteten,  auszu- 
ruhen. Manchmal  klagte  er  darüber,  das«  ihm  der  Athcm  ausgehe, 
ohne  dass  jedoch  ihm  selbst  oder  seiner  Umgebung  dieserhalb 
eine  Beunruhigung  aufgestiegen  wäre.  —  Am  Montag  (12.  Febr.) 
blieb  er  länger,  beinahe  eino  halbeStunde,  in  dem  Iiaokcomptoire 
in  heiterstem  Geplauder  mit  dem  Chef  des  Hauses.  Er  entnahm 
eine  Summe  Geldes  zu  einem  kleinen  Ausfluge  mit  seinem  Sohne 
Siegfried.  Am  Vormittag  des  nächsten  Tages  hatte  der  Meister 
einen  jener  Anfälle,  an  denen  er  bereits  seit  längerer  Zeit  litt: 
einen  mit  unsäglichen  Schmerzen  verbundenen  Herzkranipf. 
Auch  diesmal  schien  derselbe  glQrklich  vorübergehen  zu  wollen, 
ja  es  trat  sogar  gegen  Mittag  eine  merkliche  Besserung  ein. 
AI»  das  Zeichen  zum  Beginn  der  Tafel  gegeben  wurde,  trat  der 
Leidende  aus  seinem  Arbeitszimmer  auf  den  Flur  und  rief  dem 
Mädchen  zu,  man  möge  nur  ohne  ihn  zu  Tische  gehen,  er  wollt; 
noch  einige  Zeit  ruhen,  doch  solle  man  nicht  vergessen,  die 
Uondel  um  halb  vier  Uhr  zu  bestellen.  Es  waren  das  seine 
letzten  Worte.  Als  dos  Mädchen  nach  einiger  Zeit  an  dem 
Zimmer  vorüberging,  hörte  sie  das  röchelnde  Athomholen  ihres 
Herrn,  sie  öffnete  die  Thür,  und  was  sie  sah,  veranlasste  sie, 
schleunig  Frau  Cosima  Wagner  herbeizurufen.  Diese  erschrak, 
ahnt  aber,  an  solche  Zufälle  gewöhnt,  nicht  die  Grösse  der 
Gefuhr,  sie  setzt  sich  neben  ihren  Gatten  und  unterstützt  ihn, 
der,  wohl  halb  mechanisch,  sein  Haupt  an  ihrelSchulter  lehnt. 
Noch  einige  schwere  Athemzüge,  dann  scheint  das  Schwerste 
vorüber,  sie  glaubte  ihn  eingeschlafen.  Das  Schwerste  war 
vorüber,  er  war  todt   Als  der  Arzt  eintraf,  war  Alles  zu  Ende. 

(Ans  der  Feder  des  Prof.  Dr.  G.  Barbiglia  veröffentlichen 
die  italienischen  medicinischon  Facbzeitungen  mittlerweile  sehr 


interessante,  auf  die  Krankheit  und  die  eigentliche  Todesur- 
sache des  grossen  Meisters  Bezug  habende  [taten.  Professor  Dr. 
Barbiglia  sagt,  dass  die  Krankheit,  der  Richard  Wagner  zum 
Opfer  gefallen,  in  ihren  ersten  Symptomen  schon  vor  mehreren 
Jahren  aufgetreten  sei.  Schon  im  Jahre  1878  hatten  sich  näm- 
lich bei  dem  Meister  die  ersten  Spuren  einer,  wie  gewöhnlich, 
alle  drei  grossen  DrQsen  des  Bauchranmes,  nämlich  die  Leber, 
Milz  nnd  aie  Nieren,  befallenden  amyloiden  Degeneration  ein- 
gestellt die  durch  die  physikalische  Krankenuntersuchung  mit 
der  grössten  Bestimmtheit  festgestellt  werden  konnte  und  schon 
damals  nur  eine  infauste  Prognose  tulieas,  die  den  Angehörigen 
Richard  Wagner's  auch  in  der  schonendsten  Weise  mitgetheilt 
wurde,  indem  das  Fortschreiten  der  amyloiden  Degeneration 
auf  dos  Herz  und  in  letzter  Linie  auch  auf  das  Gehirn  ganx 
unvermeidlich  erschien.  Schon  im  darauffolgenden  Jahre  — 
im  Spätherbste  1879  —  begann  der  Meister  auch  über  du 
lästige  Gefühl  des  Herzklopfen«,  über  zeitweilig  auftretenden 
Schwindel  und  über  Kurzathmigkeit  zu  klagen  und  an,  obiw&r 
in  sehr  grossen  Intervallen  auftretenden  Ohnmachtsfallen  zu 
leiden,  die  den  Aerzten  die  ganze  Grosse  der  Gefahr,  in  der 
Richard  Wagner  schwebte,  klar  vor  Augen  führte,  indem  e> 
ausser  allem  Zweifel  war,  dass  nunmehr  auch  dos  Herzfleisch 
des  Meisters  dem  zerstörenden  Werke  der  amyloiden  Degene- 
ration anheimgefallen,  wodurch  die  Widerstandskraft  des  Her- 
zens gegen  alle,  den  Pulsschlag  desselben  beschleunigenden 
mechanischen  und  psychischen  Einflüsse  natürlich  sehr  beträcht- 
lich herabgemindert  wurde.  Nach  einer,  am  Nachmittage  des 
13.  d.  Mts.  aufgetretenen  geringfügigen  psychischen  Aufregung 
wurde  Wagner  wieder,  wie  schon  so  oft.  von  einer  Ohnmacht 
befallen,  bald  darauf  wurde  die  Action  Jae*  Herzens  eine  stür- 
mische, die  Kraft  desselben  war  nicht  mehr  im  Stande,  die  sich 
zurückstauendo  riesige  Blutmasse  in  die  Arterien  des  Körper» 
hineinzutreiben,  und  die  Folge  davon  war,  dos»  unter  dem 
mächtig  ansteigenden  arteriellen  Blutdrucke  die  Wand  des 
Herzens  selbst  nachgeben  musste  and  eine  HerzTuptur  eintrat, 
indem  dos  Herz  Richard  Wagner's  im  linken  Ventrikel  plötz- 
lich zerrias,  wodurch  das  Blut  frei  in  die  Brusthöhle  austreten 
konnte  und  so  den  plötzlichen  Tod  durch  Erstickung  bewirkte.) 

In  der  ersten  Nachmittagsstunde  des  16.  Februar  trug 
man  die  Leiche  Wagner's  aus  der  letzten  Stätte  sein« 
irdischen  Aufenthalts,  aus  dem  Palazzo  Vendramin,  hinab 
in  die  Gondel.  Seit  dem  Tode  der  Herzogin  von  Bordeaul 
war  es  der  erste  Todte,  der  aus  dem  Palais  hinausgetragen 
wurde.  Der  Bau  Pietro  Lombardo's,  claasisch  durch  sei  ne  Formen, 
wird  nun  einen  unvergleichlichen,  traurigen  Namen  in  der  Ge- 
schichte deutscher  Kunst  haben. 

Der  Sarg  war  mit  Hunderten  von  Kränzen  bedeckt  die  man 
kaum  unterzubringen  vermochte.  Der  erste,  aus  Norddeutsch- 
land  auf  dem  Sarge  niedergelegte,  war  der  vom  Herlin« 
Wagner- Verein.  Von  überall  her,  ans  Italien,  aus  Oester 
reich  und  aus  SQddeutschland,  waren  Kränze  und  Palmen  in 
Fülle  angelangt.  Einen  Kranz,  auf  dessen  Schleife  die  Worte: 
„Kicordo  da  Vcnezia  a  Ricardo  Wagner"  standen,  hatte  das 
Municipium  der  Stadt  Venedig  gesandt,  da  dasselbe  ersucht 
worden  war,  von  jeder  anderen  Trauerfestlichkeit  Abstand  zu 
nehmen.  Der  Kranz  war  von  einem  herzlichen  Beileidsschrei- 
ben begleitet 

Andere  Gondeln  fuhren  vor,  als  die  Gondolieri  der  Leichen- 
Barke  ihr  schwankes  Fahrzeug  von  den  Stufen  des  Polau» 
Vendramin ,  von  dun  Wappen  -  Pfählen  des  Hauses  absticssen. 
Alsbald  wurde  die  tiefgebeugte  (iattin,  zusammengebrochen 
unter  der  Last  ihres  Schmerzes,  in  die  nächste  Oondel  gebracht, 
mehr  getragen,  als  gestützt  von  dem  deutschen  Arzt  Dr.  Kenp 
ler,  der  Wagner  in  seiner  letzten  Stunde  zu  Seite  war,  von  dem 
Banquier  Gross,  dem  Schwiegersohn  des  Roichstagtiabgeordoc- 
ten  Feustel,  der  aus  Bayreuth  herbeigeeilt  war,  und  von  dem 
jungen  Siegfried,  dem  Liebling  Wagner's  und  der  Mutter.  Und 
dann  folgten  in  einer  weiteren  Gondel  die  Töchter  Der  Sin- 
dttco  von  Venedig,  der  Präfcct,  die  Mitglieder  des  Liceo  Mar- 
cello  und  Freunde  der  Familio,  unter  ihnen  der  Aquarellist 
Passini  und  der  Maler  Joukowski ,  sowie  einige  aus  Deutsch- 
land und  aus  Wien  herbeigeeilte  Persönlichkeiten  folgten  in 
weiteren  Gondeln.  So  ging  der  traurige  Zug,  ohne  äusseren 
Pomp,  wie  ein  anderer  venetianischer  Leichenzug  den  Canale 
gründe  entlang,  an  den  stolzen  Zeugen  vergangener  Grösse  vor- 
über nach  dem  Bahnhof.  Hier  empfingen  den  Sarg  der  Präsi- 
dent des  Liceo  Marcello,  Graf  Contin,  welcher  den  Banquier 
Gross  in  deutscher  Sprache  ersuchte,  bei  der  Familie  Wagner'» 
der  Dolmetscher  des  Schmerzgefühls  zu  »oin,  welches  das  ganze 
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künstlerische  Venedig  empfinde.  Hr.  Gross  erwiderte  die  An- 
sprache im  Namen  der  Frau  Wagner,  die  unfähig  sei,  selbst 
ihren  Dank  auszusprechen.  Alsbald  wurde  der  Sarg  in  den 
Leichenwagen  getragen,  den  venetianische  Verehrer  des  Todten 
mit  schwariem  silberverzierten  Sammet  (ranz  nnd  gar  hatten 
decoriren  lassen.  Der  Waggon  war  dem  Zuge  als  letzter  an- 
gehängt worden. 

An  der  Locomotive  war  eine  Trauerfahne  befestigt  worden. 
In  einem  Salonwagen,  welchen  die  italienische  Regierung  zur 
Verfügung  gestellt  hatte,  nahmen  die  Angehörigen  Wagner'» 
Platz.  Alle  Fenstervorhänge  desselben  waren  niedergelassen. 
In  die  anderen  reservirten  Waggons  stiegen  die  Freunde  des 
Verstorbenen,  die,  etwa  dreissig  an  der  Zahl,  der  Leiche  das 
Geleit  von  Venedig  bis  zur  letzten  Ruhestätte  in  Bayreuth 
geben  wollten. 

In  Ala  wurde  der  Leichenzug  von  einer  Deputation  der 
Gemeinde  erwartet,  die  einen  Lorbeerkranz  überreichte,  als 
ersten  Grass  an  den  Todten  diesseits  der  italienischen  Grenze. 

Nachts  um  1  Uhr  empfingen  den  Leichenzug  auf  dem  Bahn- 
hof in  Bozen  Deputationen  des  Musikvereins  und  des  Männer- 
gesangvereins. Der  Sprecher  der  Deputation,  Adrocat  Dr.  Kof- 
fach,  sagte,  die  erste  deutsche  Grenzstadt  wolle  ihre  Huldigungen 
dem  verstorbenen  Meister  darbringen ,  und  überreichte  einen 
riesigen  Lorbeerkranz  mit  langen  schwarzen  Schleifen,  welche 
in  goldenen  Lettern  die  Worte  trugen:  .Dem  grossen  deutschen 
Tonmeister".  Banquicr  Gross  nahm  namens  der  Familie  die 
Ansprache  und  den  Kranz  entgegen.  Sechs  Stunden  später 
kam  der  Zug  nach  Innsbruck.  Eine  grosse  Anzahl  von  Deputa- 
tionen war  auf  dem  Bahnhofe  versammelt,  darunter  solche  von 
vier  Musikgesellschaften  und  von  mehreren  humanitären  Ver- 
Fühning  des  Grafen  Franz  Thun.  Die  Sprecher  der 
hielten  Ansprachen,  legten  Lorbeerkränze  und 
Blumen,  sowie  einen  Kranz  von  riesigen  Dimensionen 
aus  Immergrün  und  Edelweiss  am  Sarge  nieder.  Hr.  Gross 
stellte  Siegfried  Wagner  den  Deputationen  vor.  Die  Tochter 
verliessen  hier  zum  ersten  Male  den  Salonwagen,  wahrend  Frau 
Wagner  nach  wie  vor  in  dem  Waggon  blieb.  —  Bis  Innsbruck 
war  Capellmeister  Levi  aus  München  und  Hr.  Porges,  der  im 
vorigen  Jahre  bei  den  „Parsifal"-Proben  als  t'orrepetitor  fun- 
girt  hatte,  der  Leiche  entgegengekommen  und  diese  schlössen 
sich  dem  Zuge  un.  Sie  überbrachten  aus  München  die  Nach- 
richt, dass  dort  ein  grosser  musikalischer  Empfang  beabsichtigt 
sei.  Sofort  wurde  nach  München  depeschirt,  dass  ein  solcher 
Empfang  unterbleiben  möge,  da  der  Zustand  der  Gattin  die 
Vermeidung  solcher  Kundgebungen  ausserordentlich  wflnschens- 
werth  mache.  —  In  Kufstein,  als  an  der  Grenzstation,  empfing 
um  11  Uhr  Hr.  v.  Buerckl,  Cabinetssecretär  des  Königs  Ludwig, 
den  Sarg  als  officieller  Vertreter  des  Königs.  Hr.  v.  Buerckl, 
asgethan  mit  all  seinen  Orden,  überbrachte  ein  Beileidsschrei- 
ben des  Königs.  Aber  auch  er  wurde  von  Frau  Wagner  nicht 
empfangen  und  musste  ihr  das  Schreiben  indirect  aushändigen 
lassen. 

Nachmittags  'fjt  Uhr  traf  die  Leiche  Richard  Wagner's  auf 
dem  Bahnhofe  zu  München  ein  und  wurde  von  dem  Flügeladjutan- 
ten des  Königs,  Baron  Lebret,  welcher  einen  grossen  Lorbeerkranz 
überreichte,  empfangen.  Die  Müuchener  Maler  mit  brennenden 
Flambeaux,  Deputationen  sämnitlicher  Münchener  Gesangver- 
eine mit  umflorten  Fahnen,  der  Wagner- Verein,  Alle  eine  grosse 
Zahl  Lorbeerkränze  tragend,  bildeten  Spalier.  Der  Zug  fuhr 
unter  den  Klängen  von  Beethovens  Trauermarsch  ein.  Auf 
Bitten  der  Wittwe  Wagner's  unterblieben  jeder  Gesang  und  jede 
sonstige  Feierlichkeit.  Die  Kinder  Wagner's  stiegen  aus  und 
nahmen  in  dem  Salon  des  Königs  ein  für  sie  bereitetes  Diner  ein ; 
die  Wittwe  blieb ,  unsichtbar  für  Jeden ,  im  Wagen.  Um  den 
Leichenwagen,  welcher  von  den  mitgebrachten  Kränzen  ganz 
fiberdeckt  war,  hielten  die  verschiedenen  Deputationen  Wacht, 
bis  derselbe  um  4'/i  Uhr  nach  Bayreuth  abging.  Als  der  Zug 
sich  hierzu  in  Bewegung  setzte,  intonirte  die  Hofcapclle  den 
Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung*4.  Im, Zuge  befand  sich 
der  Genera] ad jutant  Graf  Pappenbeim  als  Vertreter  des  Königs 
bei  den  Begräbnissfeierlichkeiten.  Das  Huftheater  blieb  auf 
Befehl  des  Königs  am  Sonnabend  und  Sonntag  geschlossen. 


Tagesgeschichte. 


(Fortsetzung.) 

Die  Philharmoniker  haben  mit  Anfang  dieser  Saison 
einen  neuen  Dirigenten  erhalten,  der  treffliche  Hans  Richter, 
welcher  durch  volle  sieben  Jahre  diese  Orcbesterconccrtc  mit 
allen  Ehren  und  unter  stets  wachsender  Theilnahme  des  Pub- 
licums  leitete,  der  noch  im  Vorjahre  durch  wahrhaft  glänzende 
Aufführungen  der  7.  und  9.  Svmphonie  Beethoven's  (wir  haben 
darüber  berichtet)  grossartige  Triumphe  feierte,  fand  sich  trotz- 
alledem  in  Folge  unausgesetzter  Nörgeleien  einer  parteiischen 
Presse  und  gehässiger  Renitenz  einer  Musikerclique  innerhalb 
der  Philharmonischen  Gesellschaft  selbst  bewogen,  seine  De- 
mission zu  geben  und  auf  dieser  zu  beharren ,  auch  nachdem 
bei  einer  rasch  ausgeschriebenen  Neuwahl  neuerdings  er  ein- 
stimmig zum  Dirigenten  erkoren  wurde.  Hans  Richter'«  Ab- 
stinenz kam  nun  jener  erwähnten  journalistischen  und  musika- 
lischen Clique  (die  Beide  unter  einer  Decke  spielten)  sehr  ge- 
legen, da  es  nun  als  etwas  geradezu  Selbstverständliches 
erschien,  dass  der  Director  des  Holoperntheaters,  Hr.  Wilhelm 
Jahn,  «ich  des  verwaisten  l'apeUmeisterpultes  der  Philharmo- 
niker annehme. 

So  wurde  denn  dieser  durch  eine  langjährige  Minirarbeit 
gründlich  vorbereitete  Directionswechsel  endlich  zur  Thataache, 
und  fragen  wir  uns  aufrichtig:  hat  das  Publicum,  hat  die  Kunst 
überhaupt  bei  jenem  persönlichen  Tausche  Etwas  gewonnen? 
Wir  wolleu  statt  directer  Antwort  die  Thatauchen  sprechen 
lassen. 

Director  Jahn  ist  zweifelsohne  ein  ausgezeichneter  Musiker 
voll  Sachkenntnis  und  Temperament  und  überdies  von  einem 
glühenden  Ehrgeiz  beseelt:  er  möchte  sich  um  jeden  Preis  aus- 
zeichnen, wendet  daher  an  jede  von  ihm  geleitete  Üpcrn-  oder 
Syuphonieaufführung  eine  Lust  und  Liebe,  eine  minutiöse  Sorg- 
falt, die  an  und  für  sich  höchst  rühmlich.  Allein  solche  rein 
subjective  Befähigung  znr  künstlerischen  Darstellung  einer 
Composition  genügt  nicht  vollkommen,  wenn  der  Vortragende 
mit  derselben  nicht  bis  ins  kleinste  Detail  objectiv  vertraut  ist, 
und  hier  berühren  wir  nur  den  Punct,  in  welchem  sich  Hans 
Richter  —  wenigstens  bezüglich  einiger  allbekannten  dami- 
schen Werke  —  seinem  Nachfolger  unbedingt  überlegen  zeigt«. 
Wir  legen  kein  Gewicht  auf  die  Aeusserlichkuit,  dass 
Hans  Richter  alle  classischen  Symphonien,  Ouvertüren,  mehr 
oder  minder  überhaupt  das  gesammte  ältere  Philharmonische 
Repertoire  auswendig  dirigirte,  während  sich  Hr.  Jahn  unaus- 
gesetzt einer  vorliegenden  Partitur  zu  bedienen  bemüssigt 
findet.  Aber  wie  Hans  Richter  seine  vollkommene  Unabhän- 
gigkeit von  der  Partitur  zu  einem  beständigen  Contacte  mit 
den  ausführenden  Musikern  verwerthete,  dos  erzeugte  in  dem 
Zuhörer  unwillkürlich  ein  höchst  wohlthuendes  Gefühl  der 
Sicherheit  und  zugleich  —  wenn  Richter  nur  recht  disponirt 
und  bei  der  Sache  war  —  ein  Moment,  das  nicht  immer,  aber 
meistens  zutraf  —  den  lebensvollsten,  fein  schattirten,  bis  in 
jeden  einzelneu  Takt  vollendeten  Orchestervortrag. 

Hr.  Jahn  war  gleich  in  der  ersten  von  ihm  geleiteten  Phil- 
harmonischen Matinee  bei  der  Direction  der  Beuthoven'schen 
Fdnr-Svmphonio  (No.  8)  so  sehr  an  die  Partitur  gefesselt,  als 
wäre  ihm  dieses  Werk  bis  dahin  ganz  unbekannt  gewesen. 
Demgemäss  musste  er  die  Spieler  grösstentheils  »ich  selbst  über- 
lassen, und  so  fiel  denn  u.  A.  die  Wiedergabe  des  1.  Satzes  so 
matt  aus,  als  wir  sie  in  Wien  nie  gehört.  Da  überdies  Hr.  Jahn 
ganz  wider  alle  in  Wien  herrschenden  Traditionen  das  reizende 
Allegretto  scherzando  als  ein  flottes  Allegro  nahm,  das  Menuett 
dagegen  ritardirte,  während  das  Finale  in  einem  fast  unbän- 
digen Prestiasimo  dahinflog,  war  der  Eindruck  dieser  ersten 
Beethoven-Interpretation  des  neuen  Dirigenten:  fast  allgemeine 
Enttäuschung. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.    Die  Direction  des  Leipziger  Stadttheaters  ver- 

**  d.  zum  Gedächtniss  an  den 


anstaltete  am  Vormittage  des  18. 
dahingeschiedenen  Dichter-Componisten  eine  Feier, 
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niärer  Ertrag  (1245  Mk.)  dem  hiesigen  Wagner- Verein  rur  Ver- 
wendung für  einen  von  diesem  noch  zu  bestimmenden  Zweck  über- 
wiesen worden  ist.  Da«  Programm  bestand  ausser  einem  sehr 
schwungvollen,  begeisterten  Kachruf  von  Wilhelm  Henzen  (von 
Hrn.  Max  Grnbe  ergreifend  zum  Ausdruck  gebracht)  nur  aus 
Werken  Richard  Wagner's.  Als  Einleitung  dieser  Feier  könnt« 
wohl  kein  würdigeres  Stuck  zur  Verherrlichung  des  siegenden 
Meistor«  und  «ur  Erweckung  des  tiefsten  Schmerzes  Ober  8e;nen 
ijhen  Tod  gewählt  werden,  ah  sein  eigener  markerschütternder 
Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung"  mit  «einer  weit- 
tragenden Svmbolik.  Hierauf  folgte  der  Nachruf.  Dann  reihten 
sich  drei  \orspiele  au»  Wagner's  Mu&ikdramen:  Ouvertüre 
zu  „Rieuzi",  Vorspiel  zu  „Tristan  nnd  Isolde"  und  da«  zu 
„Parsifal"  an  einander.  Wenngleich  wir  nicht  die  «innige 
Idee,  Anfang,  Mitte  und  Ende  von  des  Meisters  künstlerischem 
Schaffen  in  diesen  drei  Werken  an  uns  vorüber  gehen  zu  laraen, 
verkennen,  so  wollte  uns  dennoch  die  Wahl  der  „Rienzi"-Ouver- 
turc  zu  dem  grossen  Ernste  dieser  Feier  nicht  passend  er- 
scheinen; statt  ihrer  wäre  da«  Vorspiel  zum  dritten  Acte  aus 
„Tannhauee;"  mehr  am  Platze  gewesen.  Doch  dieses  thut  unse- 
rem Danke  der  Direction  und  sämmtlichen  Ausführenden  gegen- 
über nicht  den  mindesten  Eintrag:  möchten  nur  recht  viele, 
ja  alle  Theater-  und  Concertdirectionen  diesem  edlen  Bei- 
spiele —  wenn  auch  nicht  mehr  in  Form  einer  Todtonfeier  — 
folgen!  Die  musikalische  Leitung  lag  in  den  Händen  unseres 
hochbegabten  und  Waguer-begeisterten  Capellmeistcrs  Nikisch. 
Wie  könnte  es  ander«  sein,  als  das«  «eine  Begeisterung  sowie 
die  den  ganzen  Orchester»  während  der  Ausführung  sämtntlichor 
Werke  auch  auf  die  zahlreich  versammelte  Zuhörerschaft  hin- 
überleitete. Besonders  war  das  am  Schimm  vorgeführte  „Par- 
sifal'-Vorspiel  ganz  dazu  geeignet,  die  grandios  feierliche 
Stimmung  wieder  zuerwecken,  ja  nicht  allein  das,  sondern:  den 
furchtbar  schmerzhaften  Eindruck,  den  der  Trauermarsch  auf 
die  Gemüther  ausüben  musste,  wieder  zu  beruhigen,  und  so  den 
Schmerz  zu  versöhnen  —  zu  verklaren.  —  Der  Abend  desselben 
Tage*  brachte  eine  Aufführung  der  „Meistersinger".     O.  B. 


Concertumschau. 


Angers.  15.  Conc.  popul.  (Lclong):  „Coriolan"-Ouvert.  v. 
Beethoven,  2.  Satz  u.  der  „Harold"-Sytnpb.  v.  Berlioz  (Brat- 
schensolo: Hr.  Bagnoli),  No.  3  aus  Scenos  alsaciennes  v.J.Mas- 
senet  (Soli:  HH.  Mole"  [CTar.]  u.  Weber  [Violonc.].  Da  ose  per- 
saue v.  E.  Guiraud,  Chiviervortruge  des  Hrn.  A.  Thibaud  (u. 
A.  0  moll-Conc  v.  Saint -SaSns).  — 16.  Conc.  popul.  (Lelong): 

4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Seines  pittore&ques  v.  J.  M  aasend, 
„Badinage"  v.  Fle'gior,  (hivert.  zur  , VuBtalin"  v.  Spontini. 

Chemnitz.  2.  Quartett-Soiree  des  Leipziger  Gewandhaus- 
Quartetts  der  HH.  Schradieck  u.  Gen.  unter  Mitwirk,  des  Hrn. 

5.  Jadoraohn  a.  Leipzig  am  5.  Jan.:  Clavierquintett  Op.  70  von 
S.  JadassohD,  Streichquartette  v.  Mozart  (Gdur)  u.  Beetho- 
ven (Op.  59,  No.  3). 

Dresden«  Murikal.  Productionsubcnd  (Ciaviervorträge  zur 
Uebung  im  Auswendigspielen)  im  k.  Conservat.  f.  Musik  am 

30.  Jan.:  Praeludium  a.  der  4.  Engl.  Suite  v.  S.  Bach  —  Frl. 
Wilhelmsmann,  Variat.  Op.  3-1  v.  Beethoven  —  Hr.  Schirmer, 
einige  Stücke  aus  dem  „Caruuval"  v.  Schumann  =  FrL  Galle, 
Cismoll-Souato  v.  Beethoven  —  Frl.  Meyer,  Variat.  se"r.  v.  Men- 
delssohn —  Frl.  Hauffe,  F dur-Andanto  "v.  Beethoven  u.  Cmoll- 
Polon.  v.  Chopin  =  Frl.  Uansch,  Fisdur-ßomanze  v.  Schumann 
u.  Asdur-Ballade  v.  Chopin  —  Frl.  Seebass,  Rondo  a  Capriccio 
v.  Beethoven  •=  Frl.  Eppler.  —  Opernabend  ebendaselbst  am 

31.  Jan.:  Fragmente  a.  der  „Weissen  Dame"  v.  Boieldicu  (Frls. 
Scholz  ii.  Terrini  u.  Hr.  Hartmann}  u.  der  „Regimentstocfater" 

Donizetti  (Frl.  Walter  u.  Hr.  Gersteroph),  Duette  aus  dem 
„Licbostrank"  v.  Donizetti  (Frl.  Scholz  u.  Hr.  Gersteroph)  und 
„Maurer  nnd  Schlosser"  v.  AuberJFrls.  Scholz  u.  Walter),  Arien 
a,  „Hans  Heiling4'  v.  Marschner  (Frl.  Terrini)  u.  „Figaro's  Hoch- 
zeit" v.  Mozart  (Hr.  Hartmann). 

Grat.  Ausserordentl.  Conc.  des  Steiermark.  Musikverein« 
(Thieriot)  am  2.  Febr.:  Tragische  Ouvert  v.  Brahms,  Quart 
a.  „ldomeneus"  v.  Mozart  Terzett  aus  „Faniska"  v.  Cherubini, 
Violinvorträge  des  Hrn.  F.  Ondricek  (1.  Conc.  v.  Bruch  etc.). 

Halberstadt.  Auffuhr,  v.  Bruch's  .©dj-sseus*  durch  die 
Gesangvereine  v.  Aschcrslebcn,  Quedlinburg  u.  Halberstadt  nnt 


Leit  des  Hrn.  Lehnert  u.  aolist.  Mitwirk,  des  FrL  Brönicke  a. 
Magdeburg,  der  Frau  Unger-Haupt  a.  Leipzig  u.  der  HH.  Sette- 
korn  a.  Stettin  u.  Bnrchardt  a.  Frankfurt  a.  M. 

Hamburg.  2.  Karamermusikabend  der  HH.  Bargheer  und 
Gen.:  Streichquint.  Op.  88  v.  Brahms,  Streichquartette  von 
Beethoven  (Op.  18,  No.  3)  u.  Schubert  (Dnioll).  —  Am  22.  Jan. 
Vortrag  der  Beethoven'schen  Clav.- Violinsonaten  Op.  12,  No.  3, 
Op.  23,  Op.  30,  No.  3,  u.  Op.  47  durch  die  HH.  Scbubart  und 
M:irwege.  —  Kammermusik  des  Qtiartettver.  der  HH.  Marwege 
u.  Gen.  unt.  Mitwirk,  des  Pianisten  Hrn.  v.  Holten  am  24.  Jan.: 
Streichquartette  v.  Rubinstein  (Op.  47)  u.  Beethoven  (Op.  18, 
No.  2),  Ciaviertrio  Op.  87  v.  Brahms.  —  2.  Abonn.-Conc.  des 
Caecilien-Ver.  (Spenge!)  m.  Cherubini's  Dmoll-MexRe  nnt.  solist. 
Mitwirk,  der  Frau  Schmidt-Köhne  a.  Berlin,  des  Frl.  Brünicke 
a.  Magdeburg  u.  der  HH.  von  Zur  Mühlen  o.  Frankfurt  a.  M. 
u.  Dannenberg. 

Hannover.  6.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Frank): 
Symphonien  v.  Mozart  (Ddur)  u.  Schubert  (Hmoll),  Akadem. 
Festonvert.  u.  Trinmphliod  v.  Brahms  (unt.  Leit  de«  Comp.), 
2.  Clavierconc.  v.  Brahms  (der  Comp.). 

Leipzig.  8.  Kammermusik  im  Gewundhaus:  Ciaviertrio 
Op.  99  v.  Schubert,  H  dur-Sonate  f.  zwei  Clavierc  v.  J.  Rönt- 
gen, Soli  f.  Clav.  v.  Beethoven  (Sou.  Op.  111)  u.  f.  Gesang  v. 
Schubert  u.  Schumann.  (Ausführende:  Frl.  Car.  Röntgen  v.  hier 
u.  Hr.  J.  Röntgen  a.  Amsterdam  [Clav.],  HH.  von  Zur  Mühlen 
a.  Frankfurt  a.  M.  [Ges.},  Röntgen  u.  Klengel  (Viol.  u.  Violon- 
celli.) —  Am  18.  Febr.  im  Neuen  Stadttheater  dem  Andenken 
Richard  Wagner's  gewidmete  Gedächtnissfuier:  Trau erm marsch 
a.  der  „Götterdämmerung",  Ged.  v.  W.  Uenzen  (Hr.  Grube), 
„Rienzi"-Ouvert.  u.  Vorspiele  zu  „Tristan  und  Isolde"  und  zu 
„Parsifal". 

Magdeburg.  5.  Logenconc.  (Rebling):  Cmoll-Symph.  von 
Gadc,  „Genovefa"-Ouvert.  v.Schumann,  Solovorträge  der  Frauen 
Brandt-Scheuerlein  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Liebestreu*  und  „Wie 
froh  und  frisch"  v.  Brahms)  u.  Stern-Herr  a.  Dresden  (Clav., 
C  moll-Conc.  v.  Beethoven  etc.).  —  2.  Conc.  im  Caaino  "(Reb- 
ling): 1.  Symph.  v.  Beethoven.  ,.Eurynnthe"-0uvert.  v.  Weber, 
SofovortrRge  der  Frls.  Hohenschild  a.  Berlin  (Ges.,  „Das  Hindu- 
m'udchen"  v.  Reinecke,  Ario  a.  „Lottka*  v.  H.  G.  Witte  u. 
„Frage"  u.  ,.Im  Volkston"  v.  H.  Schmidt)  u.  aus  der  Ohe  v. 

ebendaher  (Clav.,  Tocc  u.  Fuge  v.  Bach-Taupig  etc.)  5.  Har- 

munieconc.  (Rebling):  Amoll-Symph.  v.  Mendelssohn,  Wotan'» 
Abschied  u.  „Feuerzauber"  a.  der  „Walküre"  v.Wagner,  Solo- 
vortrüge des  Frl.  Brünicke  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Meine  Mutter 
hat«  gewollt"  v.  Lessiuann,  „Mildehen  mit  dem  rothen  Münd- 
chen*  v.  Gall  u.  „Die  Nachtigall,  als  ich  sie  fragto"  v.  Go )d- 
mark)  u.  des  Hrn.  Scharwcnka  a.  Berlin  (Clav.,  A moll-Conc.  v. 
Schumaun  etc.). 

Mains.  7.  Symph. -Conc.  der  städt,  Cap.  (Steinbach):  Sym- 
phonien v.  Schubert  (Hmoll)  u.  Beethoven  (Craoll),  Orchester- 
variat.  über  ein  Haydu'sche*  Thema  v.  Brahms,  Gesangvor- 
trüge des  Hrn.  Fried  ländcr  (u.  A.  „Die  drei  Zigeuner"  von 
B.  Scholz). 

Marseille.  17.  u.  18.  Conc.  popul.  (Reynaud):  Svtnphonien 
v.  Mendelssohn  (Reformations-),  Beethoven  (Fdur)Iu,  Joncieree 
(«La  Mer"),  Suite  n,  „Korrigane"  v.  Widor,  Rhnps.  v.  Lalo, 
„Le  Chfine  et  le  Roseau"  v.  Perronet,  „Au  bord  du  Rivagc" 
v.  Dunkler,  „Pastorale"  u.  „Kcrmesse*  v.  Thurner  etc. 

München.  Conc  der  Musikal.  Akud.  |(Levi)  am  5.  Jan.: 
Symphonien  v.  Mozart  (Esdur)  u.  Schubert  (Hmoll),  Solovor- 
trage des  Hrn.  Sarasate  (u.  A.  Barcarole  u.  Rondo  capriccioso 
v.  Saint-SaSns). 

Naumburg  a.  S.  3.  Symph.-Conc.  der  Stadt  Capelle  (Heim- 
bürger): Hmoll-Symph.  v.  Schubert,  Entr'act  a.  „König  Man- 
fred" v.  Reinecke,  „Albumblatt"  v.  Wagner,  Variat.  a.  dem 
A  dur-Stroichquart.  v.  Beethoven,  Gesangvortr&ge  des  Frl.  Brier 
a.  Leipzig  (Arie  aus  den  „Folkungern*  v.  Kreisch  mer,  „Sie 
sagen,  es  wfire  die  Liebe"  v.  Kirchner  etc.). 

Neubrandenburg.  3.  Conc.  des  Coucertver.,  ausgeführt  v. 
Frau  MUller-Ronneburger  a.  Berlin  (Ges.,  „Und  als  endlich  die 
Stunde  kam"  v.  L.  Hartmann,  „Die  verschwiegene  Nachtigall" 
v.  Stavenhagen  u.  „Der  Freund"  v.  Kleff el)  u.  dem  Ehe- 
paar Rappoldi  a.  Dresden  (Clav.-Violinson.  Op.  30,  No.  3,  von 
Beethoven,  Violinsoli  Op.  70  v.  Kiel  u.  Conc.  v.  Gade,  Cla- 
viersoli  „Waldesrauschen"  v.  Liszt  etc.). 

XeustrcUtz.  Conc.  der  Singakad.  (Förster)  am  13.  Jan.: 
„Iphigenien"-Ouvert.  v.  Gluck,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  a. 
Arie  aus  „Paulus"  v.  Mendelssohn,  Chöre  v.  Bortniansky  und 
Mozart. 
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Oldenburg.  4. Abonn. -Coric,  der  Hofcap. (Dietrich):  5.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Ouvertüren  v. Weber  u.Wagne  r  („Faust"), 
Air  a.  der  D  dur-Suite  v.  S.  Bach,  Claviervortrage  de»  Frl.  Rem- 
mert  (u.  A.  Ungar.  Phant.  v.  Liszt). 

Paria.  10.  Conservatoriumsconc,  (Deldevez)  mit  dem  glei- 
chen Programm  wie  das  9.  —  11.  Conservatoriumaconc.  (Delde- 
vez):  ,Maufred"-Musik  v.  Schumann,  ,,Oberon"-Ouvert.  v.Webcr, 
Solovortrage  der  Damen  Terrier-Vicini  (Gea,)  u.  Montigny-KtS- 
maury  (Clav.).  —  16.  Conc.  popul.  (Pasdeloup):  6.  Symph.  von 
Beethoven,  Largbetto  v.  Mozart,  Bruchstücke  a.  „Loheuerin*  v, 
Wagner  (Soli:  Damen  Caron  \\.  Barre  u.  UH.  Bolly,  Claverie, 
Lauwers  u.  Fournets),  Arie  a.  „La  Lyre  et  la  Harpe"  v.  S  a  i  n  t- 
Sa@ns  (Hr.  Lauwers).  —  17.  Conc.  popul.  (Pasdeloup):  Wald- 
«ympb.  v.  Raff,  Rhapsodie  v.  Liszt,  Adagio  a.  dem  Septett  v. 
Beethoven,  Bruchstück  a.  dem  3.  Act  de»  „Parsifnl*  v.  Wag- 
ner, Solovortrage  der  Frau  Caron  (Gen.)  u.  den  Hrn.  T.  Nachez 

£iol.,  Conc.  v.  Ernst).  — 15.  Chatelet-Conc.  (Colonne):  Symph. 
ntastique  v.  Berlioz,  Seren,  f.  Streichinstrumente  v.  ßeetho- 

Vul  u.  HuTe^laisi?  d'auiour*.  Romanze  v.  Martini,  instrum. 
v.  Berlioz  fFrl.  Hure").  —  16.  Chatelet-Conc.  (Colonne):  „Die 
Ruinen  von  Athen"  v.  Beethoveu  (Soli:  Frl.  Le>y  n.  UH.  Cla- 
verie  u.  Fournets),  Seines  de  feerie  v.  J.  Mannen  et,  Chor  aui 
..Manfred*  v.  Schumann,  Concertstück  v.  Weber  (Frau  Roger- 
Micloe).  —  15.  Lamoureux-Conc:  9.  Symphonie  v.  Beethoven 
(Soli:  Frls.  Soubre  u.  Kocher  u.  HH.  Boequin  u.  Atiguez),  Ouver- 
türen von  Gade  („Michel  Angelo")  u.  Mendelssohn  („Athalia"), 
Vorspiel  zn  .Tristan  und  Iaolde*  v.  Wagner,  E moll- Cla vier- 
conc.  v.  Chopin  (Frau  Essipofl).  —  16.  Lamoureux-Conc.  mit 
wie  da»  l.r>. 


und  G&ste  in  Oper  and  Concert 

HnenoB-Ayres.  Hr.  Lherie,  der  Tenor- Bariton,  welcher 
jetzt  in  Madrid  gefeiert  wird,  ist  für  die  Sonituersaison  hierher 
engagirt  worden.  —  Dresden.  Das  ernte  Debüt  der  neuesten 
Aspirantin  auf  die  Stellung  einer  ersten  Altistin  unserer  Hof- 
bflhne,  der  Frau  Luger  aus  Berlin,  vollzog  »ich  »«Jir  plilcklich 
in  der  Partie  der  Fides.  Man  fand  die  Darstellung  »ehr  unimirt 
und  applaudirte  dem  Gant  reichlich.—  Leipzig.  Frau  L' Alle- 
re and  aus  Frankfurt  u.  M.  eröffnete  in  der  Partie  der  Roeine 
im  „Barbier*  am  30.  d.  ein  Gastspiel  an  unserer  Bühne.  Neben 
ihr  gastirte  als  Gral  Almaviva  Hr.  Dr.  Gunz  aus  Hannover. 
Frau  L'Allemand  tritt  bald  in  ein  ständige»  Engageuicutsver- 
hältniw  zu  unserer  Oper.  —  Monte-Carto.  TaTazac  ist  der 
Held  des  Tage».  In  Gounod'«  . Margarethe*  war  er  dorTrium- 
phator.  Frl.  Van  Zandt  als  Margarethe  wurde  mit  Blumen 
überschüttet,  Maurel  als  Mephisto  hatte  gleichfalls  bedeuten- 
den Erfolg.  —  Parts.  Hr.  W.  v.  Pachmann  wusste  in  seinem 
eigenen  Concert  ein  auserlesene*  Publicum  zu  fesseln  und  zu 
begeistern.  —  St.  Petersburg.  Frl.  Novack,  eine  Schülerin  der 
Frau  Marchesi,  hat  im  Fantainie*-Theater  ah  Korinn  in  „Dom 
Paaquale"  einen  vollständigen  Triumph  gehabt. 


Kirchenmusik. 

Lelptlg.  Thomaskirche:  17.  Febr.  „Zion  spricht:  Der  Herr 
hat  mich  verlassen"  von  A.  Hatnmerschmidt.  „Gott  ist  unsre 
Zuversicht*  v.  M.  Boehme. 

Torgan.  Stadtkirche :  18.  Febr.  „Ich  weis-),  das«  mein  Er- 
löser lebt"  v.  M.  Bach. 

PJ^T*  Wir  MUcn  die  HR.  KlrsbenmiuSkdlrectomi,  CborrefeBtea  «te..  ans  In  der 


D.  Red. 

OpernauffUhrungen. 

December. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  Euryanthe.  3.  Kiltbchen  von  Heil- 
bronn <  Reinthaler).  5.  u.  25.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 
6.  n.  26.  Die  Meistersinger.  8.  u.  11.  Das  Nachtlager  von  Gra- 
nada. 10.  Lohengrin.  13.  Die  Makkabäer  (llubinstein).  15.  Die 
weisse  Dame.  17.  Kra  Diavolo.  19.  Schwarzer  Domino.  20.  Trou- 
badour.  27.  D  o  Zauberflöte.  30.  Hans  Heiling,  31.  Robert  der 
Teufel. 


Januar. 

Leipzig.  Stadttheater:  2-,  5  n.  21.  Die  Mukkabaer.  3.  Da. 
Käthchcn  von  ileilbronn.  6.  DasGlöckchen  des  Eremiten.  7.,  10. 
u.  24.  Der  Prophet.  9.  Der  Freischütz.  12.  u.  28.  Lohengrin. 
14.  TannbÄu-er.  IG.  u.  22.  Da»  goldene  Kreuz.  17.  Troubadour. 
23-  Das  Nachtlager  von  Granada.  26.  Hang  Heiling.  30.  Jes- 
sonda. 

München.  K.  Hoftheater:  1.  Oberon.  4.  Robert  der  Teufel. 
6.  Ekkehard  (Abert).  9.  Zar  und  Zimmermann.  11.  u.  21.  Der 
Maskenball.  14.  Die  Zauberfiute.  17.  u.  28.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  19.  Wilhelm  Teil.  23.  Der  Wiegende  Holländer.  25.  Hans 
Heiling.   30.  Tannhausei-. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bargiel  (W.),  Cluviertrio  Op.  6.  (Basel,  Ver.  f.  Tonkunst  am 
13.  Jan) 

Berlioz  (fl.),  „La  Damnation  de  Faust".  (Pari«,  11.  Chatelet- 
Conc.) 

—  —  .König  Lear"-Ouvert.   (Berlin,  Conc.  des  FrL  Löbach.) 
Brahma  (J.l,  1.  Symph.   (Münster,  4.  Vereinsconc) 

 Tragische  Ouvert.,  Orch.-Vanat.  über  ein  Haydn'schcs 

Thema,  „Gesang  der  Parzen"  n.  „Nänie"  f.  Chor  u.  Orch. 
(Strasburg  i.  E.,  3.  Ahonn.-Conc.  des  stüdt.  Orch.) 

 Streich'piint.  Op.  88,  Ciaviertrio  Op.  87  etc.  (Cölna.Rh.p 

R.  Heckmann's  4.  Soiree  L  Kammermusik.) 

 Schieksalslied.  (Pilsen,  Ausserordentl.  Conc.  der  Deut- 
schen Liedertafel  Pilsen.) 

Brambach  (C.  J.),  „Nacht  am  Meere"  f.  Mannerchor  n.  Orch. 
(Ebendaselbst) 

Bruch  (M.),  1.  Violinconcert.  (Wiesbaden,  Extraconc.  im  Cor- 
naus.) 

—  —  .Frithjof".   (Aachen,  Stiftungsfest  de«  Münuergosangver. 

„Hilaria".) 

Coster  (C.  U.),  Concertstück  f.  Viol.  u.  Orch.  (Arnheim,  Conc. 
den  Comp.) 

De  übe»  (LÄ  Orchestersuite  „Sylvia".  (Utrecht,  Concert  de« 
Symph. -Orch.) 

Dietrich  (A.),  Ouvert.  „Normannenfahrt*.  (Cassel,  3.  Abonn. - 

Conc.  de»  k.  Tbeaterorch.) 
Fuchs  (HA  2.  Seren,  f.  Streichorch.  (Cleve,  Wohlthatigkeits- 

conc.  des  «lädt.  Singver.) 
Gude  CN.  W.),  „Michel  Angelo"-Ou»ert.   (Arnheim,  Conc.  de» 

Hrn.  C.  H.  Coster.) 
 Violinconc.   (Auerbach  i.  V.,  2.  Symph.-Conc.  der  Stadt- 

Capelle.) 

Gernsheim  (F.),  Esdur-Symph.  {Stuttgart,  6.  Abonn.-Concert 
der  Hofcap.) 

 Dmoll-Olavierquart.   (Stuttgart,  2.  Quartett*oire"e  derHH. 

Singer  u.  Gen.) 

Godurd(B.),  Scenes  pittor.  (Neustrelitz,  2.  Symph.-Conc.  der 
Hofcap.) 

 Violinconc.   (Stuttgart;,  Familienabend  des  Tonkilnstler- 

vereins.) 

Goldmark  (C),  „Frühlingsnetz*  f.  Chor  m.  vier  Hörnern. 

(Aacheu,  Stiftungsfest  de«  Männergcsuuffver.  „Hilaria*.) 
Grieg  (Edv.),  Amoll-Clavierconc.    (Wiesbaden,  Extraconc.  ir 
Curhaus.) 


-—  Fdur-Clav.-Violinson.  (Trieat,  Conc  der  Frau  Joachim  a. 
Berlin.) 

Hart  mann  (Em.),  Symphonie  „Aus  der  Ritterzeit*.  (Dresden, 
Symph.-Conc.  des  Hrn.  Mannsfeldt  am  27.  Jan.) 

Herines  (E.),  „Sonnenaufgang*  f.  Chor  u.  Orch.  (Aachon,  Stif- 
tungsfest des  Mannergesa nijver.  „Hilaria*.) 

Klengel  (J.),  Dmoll-Violoncellconc.  (Cassel,  3.  Abonn.-Conc. 
des  k.  Theaterorch.) 

Lang  (H.j,  Quint,  f.  Clav.  u.  Blasinstrumente,  Clav.-Violoncell- 
Bon.,  Variat.  f.  zwei  Clavierc  etc.   (Riga,  Conc.  des  Comp.) 

Lindner  (G.),  Bdur- Ciaviertrio.  (Stuttgart,  Familienabend  de« 
Tonkilnstlerver.) 

Liszt  (F.),  Faust-Symph.   (Paris,  12.  Conc.  popul.) 

 Es  dur-Clavierconc.   (Utrecht,  1.  Stada-Conc.) 

—  —  Strcichquart.  „Angelas".  (Dresden,  2.  Soiräe  f.  Kammer- 
musik der  UH.  Lauterbach  u.  Gen.) 

 Schnitterchor  a.  dem  „Entfesselten  Prometheus".  (Pil»en, 

Ausserordentl.  Conc.  der  Deutschen  Liedertafel  Pilsen.) 
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Markull  (F.  W.),  Cmoll-Symph.  u.  Ballade  „Roland's  Horn» 
f.  Mannerchor,  Soli  u.  Orch.  (Danzig,  Conc.  des  Comp,  am 
6.  Jan.) 

Raff  (J.).  Sinfonietta  f.  Blasinstrumente.  (Stettin,  Concert  des 
Schütz'schen  Musik  ver.) 

—  —  G  dur-Cla  viertrio.    (Triest,  Conc  der  Frau  Joachim  aus 

Berlin.) 

—  —  Morgenlied  f.  Chor  u.  Orch.   (Rendaburg,  1,  Concert  des 

Musikver.) 

Rein  ecke  (C),  Fismoll-Claviercone.  (Basel,  Benefizcone.  des 
Hrn.  Volkland.) 

Rübner  (C),  Ciaviertrio  Op.  9.  (Baden-Buden,  Kammermusik- 

soiree  des  studt.  Curorch.  am  5.  Jan.) 
Rufer  (PhA  Streichquart  Op.  31.    (Berlin,  3.  Qaartettabend 

der  HH.  Kotek  u.  Gen.) 
 Ciaviertrio  Op.  34.   Berlin,  2.  Äbonn.-Concert  der  HH. 

Schar  wenka  u.  Gen.) 
Saint-Saens  (C),  Orchestersuite.  (Arnheim,  Concert  des  Hrn. 

C.  H.  Costcr.) 

 Variat  f.  rwei  Clavioro  üb.  ein  Bccthoven'scheB  Thema. 

{Paderborn,  Conc.  des  Hrn.  Wagner.) 
Stadtfeld  (AI),  „Hamlef-Ouvert  (Wiesbaden,  Ertraconc.  im 

Cnrhau«) 

Steinbach  (F.),  Septett  f.  Clav.,  Streich-  u.  Blasinstrumente. 
(Baden-Baden,  Kammennusiksoire'e  des  stadt  Curorch.  am 
5.  Jan.) 

Wagner  (RA  Eine  Fanst-Ouvert    (Münster,  4.  Vereinsconc 

(Stettin,  Jancovius-Conc  am  15.  Dec.) 
 „Parsifal"- Vorspiel.  '(Stettin,  3.  Conc  der  HH.  Kosamaly 

n.  Jancovius,  sowie  Jancovius- Conc.  am  15.  Dec.  Celle, 

Syniph.-Conc.  des  Hrn.  Reichert  am  12.  Jan.    Cöln  u.  Rh., 

Conc.  des  „Liederkranz".) 

 „Siegfried-Idyll".    (Utrecht,  1.  Stads-Conc.) 

Wagner-Wilhehnj.  „Albnmblatt"  f.Viol.  u.  Orch.  (Utrecht, 

Conc  de«  Symph.-Orcb.) 


Allgemeine  deutsche  Musik- Zeitung  No.  7.  Richard  Wag- 
ner, f. —  Ein  Brief  Liszt's  über  «eine  Stellung  zuui  Judenthum. 
—  Litterarisches.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  7.  Richard  Wagner,  f.  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

IHe  Tonkunst  No.  10.  Deutsche  Musik  in  Paria.  Von  Dr. 
M.  G.  Conrad.  —  Ein  Capitel  über  Kritik.  Von  R.  MusioL  — 
Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notixen. 

Xeue  Berliner  Musikzeitung  No.  7.  Richard  Wagner,  f.  — 
Reeensionen  (C.  Robert,  C.  S.  Heap,  M.  Deutsch,  F.  W.  Jahns, 
J.  Klengel  etc.).  —  Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

tieue  Zeitschrift  für  Musik  No.  8.  Richard  Wagner,  f.  — 
Besprechungen  (F.  Kiel,  J.Voigt,  A.  Dvorak,  L.  Thuille,  P.  Geis- 
ler). —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Die  Aufführung 
grosser  Orchesterwerko  durch  Militarmusik.  Von  A.  Kalkbrenner. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Der  Riedel'sche  Verein  in  Leipzig  veranstaltet  unter 
Hinzuziehung  vorzüglicher  Solisten  um  23.  d.  Mts.  eine  Heiner 
berühmten  Aufführungen  von  Beethovon's  Missa  solemnis, 
auf  welche  wir  nur  hinzuweisen  nöthig  haben,  um  allen  Be- 
suchern derselben  einen  der  edelsten  Kunstgenüsse  in  Aussicht 

*  Ein  amerikanischer  Impresario  wollte  in  Boston  Oou- 
nod's  „La  Redemption"  aufrühren,  ohne  von  dem  Verleger 
Novelle  in  London  das  Aufführungsrecht  erworben  zu  haben, 
und  liess  nach  dem  ClavierauBzuge  eine  Partitur  anfertigen. 
Auf  Einschreiten  des  Verleger«  wurde  die  Aufführung  de»  Wer- 
kes verboten. 

*  Der  Stadtrath  von  Lyon  ist  «n  dem  klugen  Entschluss 
gekommen,  die  Subvention  für  das  Grosse  Theater  und  das 
Cöleetins-Theater  in  der  Höhe  von  250,000  Fr«,  wiederherzu- 
stellen, ausserdem  bei  jedem  neuen  Werke  die  Hälfte  der  Ko- 
sten bis  tum  Betrage  von  30,000  Fr«,  zu  tragen.   Das  Grosse 


Theater  soll  jährlich  wahrend  sieben  Monaten,  das  Celestius- 
Theater  das  ganze  Jahr  hindurch  spielen. 

*  In  Paris  werden  die  Grosse  Oper,  die  Komische  Oper 
und  das  Odeon-Theater  bestimmt  die  elektrische  Beleuch- 
tung einführen. 

*  In  Italien  wurden,  nach  den  statistischen  Notizen,  welche 
Paloschi,  ein  Angehöriger  des  Hauses  Ricordi  in  Mailand,  ver- 
öffentlicht, von  1851  bis  1860  499  und  von  1868  big  1881  534, 
also  in  24  Jahren  1033  nene  Opern  gegeben. 

Todtenliste.  Frau  Antoinette  Kugtfnie  Rigauf,  die  erste 
Pariser  Darstellerin  der  Anna  in  der  „Weissen  Dame"  im  Jahre 
1825,  seit  40  Jahren  von  der  Bühne  zurückgezogen,  t,  86  Jahre 
alt,  in  Fontainebleau.  —  Auguste  Mauret,  Flötist,  f,  37  Jahre 
alt,  in  Paris.  —  K.W.  Hopkins,  ehem.  Kirchenmusikdirector, 
t  am  30.  Jan.  in  London. 


Geehrter  Herr  Redacteur! 

Sie  haben  im  „Musikalischen  Wochenblatte"  einen  Artikel 
über  „Die  Krisis  des  Hoch'schen  Conservatorinms  in 
Frankfurt  a.  M."*)  gebracht.  Persönliche  Angriffe  in  Zeitungen 
pflege  ich  unbeachtet  zu  lassen.  Im  Interesse  des  Institute  aber, 
dessen  Leitung  ich  demnächst  übernehme,  ersuche  ich  Sie  um 
Aufnahme  der  folgenden  Zeilen,  damit  nicht  tendenziös  gefärbte, 
unwahre  Berichte  über  dasselbe  Glauben  finden.  Ich  habe  Stock - 
hausen'»  Wiedcranstellung  vorlangt,  weil  ich  der  Ansicht  bin, 
dass  der  erste  Gesangsmeister  Deutschlands  nicht  neben  unserer 
Anstalt,  sondern  in  derselben  tb&tig  sein  sollte.  Eine  Aende- 
rong  in  der  Organisation  der  Gesangoclatsien  stand  damit  not- 
wendigerweise im  Zusammenhang,  und  deshalb  wurden  die  Ver- 
träge mitFrauSchnorrvonCarolsfeld  und  Hrn.  Fleisch  vom  Curato- 
rium  „vorsorglich"  auf  Ostern  1884  gekündigt  Die  Entlassung 
der  BH.  Kunkel  und  Böhme  stand  mit  meinem  Amtsantritt  in. 
keinem  causalen  Zusammenhang.  Hr.  Urspruch  erbat  selbst 
seine  Entlassung;  er  hatte  in  der  letzten  Zeit  die  Compoaitions- 
claseen  selbständig  geleitet  und  wollte  in  das  frühere  Verhält- 
nis«, wie  es  zu  Raffs  Lebzeiten  für  ihn  bestanden  hatte,  nicht 
wieder  zurücktreten. 

Nun  erhob  sich  — -  von  wem  veranlagst,  ist  leichter  zu  ver- 
muthen ,  als  zu  beweisen  —  eine  Agitation  im  Schoosse  der  An- 
stalt Hr.  Fleisch  verlangte  seine  Entlassung  schon  für  Ostern 
dieses  Juhrcs ;  ihm  schlössen  Bich  ohne  jeden  plausiblen  Grund 
die  HB.  Roth  und  Schwarz  an.  Diese  Herren  vergassen  «ich 
soweit,  dass  sie  die  Schüler  derselben  Anstalt  ha  deren  Dienst 
sie  standen,  zu  einer  allgemeinen  Versammlung  beriefen,  in 
welcher  sie  dieselben  zum  Austritt  aus  dem  Hoch'schen  Con- 
servatorium  und  zum  Eintritt  in  eine  von  ihnen  neu  zn  grün- 
dende Musikschule  aufforderten.  Solche  Pflichtvergessenheit 
konnte  vom  Curatoriutn  nicht  anders,  als  mit  sofortiger  Ent- 
lassung der  rebellirenden  Lehrer  beantwortet  werden. 

Der  Anstalt  treu  sind  alle  Künstler  von  Bedeutung  geblie- 
ben ;  ausser  Frau  Clara  Schumann  die  HU.  Heermann,  Cossmann 
und  andero  treffliche  Kräfte;  auch  Hr.  Crspruch  versieht  sein 
Amt  pflichtgetreu  bis  zum  Schlüsse  des  Semesters.  Bereits  am 
1.  März  tritt  Stockhausen  mit  seiner  Schule  in  den  Verband 
de«  Dr.  Hoch'schen  Conservatoriums,  und  diese«  darf  wohl  ohne 
Sorge  in  die  Zukunft  blicken.  Für  die  entlassenen  Ciavier- 
lehrer  wird  es  nicht  schwer  fallen,  guten  Ersatz  und  mehr  als 
Ersatz  zu  schaffen. 

Von  einer  Absicht,  die  Schule  fortan  nach  anderen  künst- 
lerischen Grundsätzen  zu  leiten,  als  es  bisher  durch  Raff  ge- 
schehen war,  liegt  für  keinen  Vernünftigen  irgend  ein  An- 
zeichen vor.  Allerdings  beweisen  die  Vorgänge  der  letzten 
Wochen,  dass  eine  straffere  Handhabung  der  Disciplin  dringend 
geboten  war.  Von  einer  „Krisis"  der  Anstalt  zn  sprechen, 
hat  aber  nur  insofern  Sinn,  als  eine  acute  Krankheit  derselben 
durch  einen  Läuterungsprocess  gehoben  worden  ist. 

Hochachtungsvoll 

Bernhard  Scholz, 

Breslau,  13.  Februar  1883. 


•)  In  demselben  wolle  man  nachträglich  8.  84,  8P.  2,  2  Z.  v.  o. 
Empfehlung  nicht  dienen  konnte  lesen. 
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Briefkasten. 


J.  />.  in  />.  Ihr  Garantieschein  ist  werthlo«,  sobald  die  Firm» 
AscherbcrR  nicht  über  die  geschäftliche  Krisis  hinweg  zu  kommen 
Tennag. 

M.  C.  in  C  In  Dr.  Riemann-f  Lexikon  werden  Sie  du  Ge- 
wünscht*  linden 


F.  F.  F..  in  Z.  Aitch  uns  traf  die  Nachricht  wie  ein  Schlaff  am 
heiterem  Himmel.  Wir  b*  tranern  in  ihm  nicht  bloa  den  Kroaten 
Meister,  sondern  auch  den  un«  personlich  warm  lujrcthancn  Mensehen. 

A,l.  A".  in  /..  Wir  stehen  in  keiner  Beziehung  tu  jenein 
Blutt. 


inzeige  n. 


Bertha  Martini  (Sopran),  Katharina  Wahler  (Alt), 


Erfurt,  Klostergang  1. 


Würz  bürg,  Oberthürgasse  II. 


[135b  ] 


In  meinem  Verlage  sind 


P*J  I  Wilhelm  Hansen's  Musik  verlag 

in  Copenhagen. 


Illifltttf  ff  Neues  Werk 


für  eine  Singgtinmie 

mit  Begleitung   des  Pianoforte 

componirt  von 


Guido  Nakonz. 


Heft  I.    Op.  3. 
Pr.  Jt  1,60, 


Mo.  1. 
„  2. 

-  i 

„  5. 
"  7 

:;  8. 

..  10. 
„  12. 


Petersilie,  Suppenkraut. 

Der  Frühling  wt  da. 

Hau*  mein  Sohn. 

Kia  Popcia. 

Der  kleine  Zeisig. 

Schneeglöckchen. 

Mit  Rosen  beatreut 

Friihlingslied. 

Gute  Nacht. 

Puthönecken. 

Mein  Kindchen. 


Leipzig. 


Heft  IL    Op.  4. 
Pr.  .A1.50. 

No.  1.  Mailtist. 
„   2.  Beim  Schneewetter. 
„   3.  Häuschen  der  Reiter. 
,,   4.  Die  böse  Ruthe, 
ii   5.  Schlummerlied. 
„   6.  Nicht  theuer. 
„   7.  Das  arme  Ganschen. 
„   8.  Bruder  Aorgerlich. 
„   9.  Morgengrui». 
„  10.  Herzenstanach. 
„  11.  Billige  Waare. 
„  12.  Ich  wollt,  ich  wir  ein 
Vögckun. 

B.  W.  Kritisch. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


°8 


in 

hält  sich  einem  geehrten  auswärtigem  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[137.]         Kataloge  gratis  und  franeo. 


tot! 

Edv.  Grieg. 

Der  Bergentrückte.  Bariton-Solo  mit  Streich- 
orchester und  zwei  Hörnern. 

Partitur  mit  deutschem  Text.  2  .41  Orcheaterstinitnen  und  Solo- 
singstimme 3  .*  25  -<j,  Dublirstimmen  ä  26  und  50  .4.  (  la- 
Tierauszug  mit  deutschem  Text  (Bariton-Solo  und  Pfte.)  2  Ji 

—   \\m>.\ 

Da  zur  Aufführung  dieses  Stückes  nur  ein  sehr  kleine« 
Orchester  erforderlich  ut  und,  wenn  die  Verhältnisse  das  Or- 
chester nicht  gestatten,  auch  der  Solo-Bariton  seine  Partie  mit 
Ciavier  allein  ausfuhren  kann,  so  darf  die  Aufmerksamkeit  der 
Concertdirectionon  auf  dieses  Stück  gelenkt  werden. 

Durch  jede  Musikalienhandlung  in  bezieben. 
Auslieferung  in  Leipzig  durch  Hrn.   B.  Hermann. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Leben  und  "Wirken. 

In  sechs  Büchern  dargestellt  von 

Carl  Fr.  Glasenapp. 

Neue  vor  mehrte  Aasgabe  mit  einem  Namen-  und  Sachregister. 

2  Bünde.  1882.  Gr.  8  XII,  40t  u.  IV,  552  S.  Preis  Ji  12,-. 

Eleg.  geb.  Jk  15,—.  (139.] 

Das  bis  auf  die  Neuzeit  fortgeführte  Werk  bietet  die  ein- 
!  zige  auf  authentischem  Materiale  fuasende  Biographie  Richard 
|  Wagner's. 


Digitized  by  Google 


114 


a)  Phantasie  und  Fuge  über  das  Yerheissunm-Motiy  „Durch  Mitleid  wissend", 

^/  -  *,  ,  .  ■  ■   1  -},  i    1   1)1,1    IU,  ,  ■  >■■■>>  i  I  i  1  I  I  '  ' 


Phantasie  über  den  „Gesang  der  Blumenmädchen". 

Die  soeben  erschienene  Mae  Auflage  de»  in  weitesten  Kreisen  bekannten 


Wagner-Album  -  Robert  Schwann 

ist  mit  vönfckeJ7bdd»  Phantasien  (a.  im  strengen  Stil,  b.  Meditation  Aber  das  Lyriechete  und  Reteondste 
des  ganzen  Festspiele)  vermehrt  worden. 

12  Phantasien  in  1  Band.  Preis  2  Mark. 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 

Parsifal. 

Robert  Sctowalm. 


Meist  jandere  beliebte  Themen  (ta  leichter  Bearbeitung)  als  in  SchwalnVs  Wagner- Album ,  daher  ein  Pen 
oder  eine  Ergänznng  zu  demselben." 

(In  der  Uebe«mahl-Seene)  „Brod  und  W 

SteingrÜber  Verlag,  Hannover, 


*)  I.   <iie)>Hn|r  der  Kmtbt  ii  ann 
letzte«  nable»".  EL.  6e»an«  der  Bl 


Richard  Wagner. 

Brustbild.  Kupferstich  von  Johann  Lindner  187 1 

GroBsfolio  auf  chinesischem  Papier.  Plattengrösse49l, 
hoch,  36  cm.  breit.    Preis  12  Mark. 
Dasselbe  Ist  vom  Meister  selbst  als  sein  lhnllekstes  und 
bestes  Wldnlss  bezeichnet  worden. 

BruMtbild.  Stoin»ciehnunR  von  Peter  Ilohrbaeh  1869. 
Folio  auf  chinea.  Papier.  BildgrGsse  31  cm.  hoch,  24 V«  cm. 
breit.   Frei»  4  Mark  50  Pf. 

Brnntbild  mit  Barett  Kupferstich  von  Robert  Weyher 
1873.    Folio  auf  chines.  Piipier.     Pluttenffrösse  32  cra.  hoch, 


25'/,  cm.  breit   Preis  4  Mark  50  Pf. 


Verlag  von  E.  H.  Schroeder  in  Berlin,  S.  W.  11, 

 MüvK.-niatrii^e  137.  

Ein  junger  tüchtiger  Violoncellist,  der  aucli  Ciavier- 
Unterricht  ertheüen  kann1,  findet  eine  gute  Stelle  an  der 

Nähere  Auskunft  ertheilt 

Max  Herzogenrath, 

Pirector  der  Aachener  Musikschule. 

Ein  guter  Text  zu  einer  komischen  Oper  oder 
einer  Spieloper  wird  gesucht.  Anträge  unter  R.  T. 
an  die  Expedition  dieses  Blattes.  ii48b  j 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

kSnigL  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  sind  soeben 
erschienen :  l1**-! 

™:  Lieder  und  Gesänge 

Adolf  Jensen's 

für  Pianoforte  frei  übertragen  von 

Theodor  Kirchner. 


[141.1 


[I43b.| 


Op.  49.  Sieben  Lieder  von  Robert  Buras. 

No.  1.  Mein  Hers  Ist  is>  Hochland  l«75- 

No.  2.  Für  Einen  1-6a 

No.  3.  Einen  schlimmen  Weg  ging  gestern  ich.  .  •*  175 

No.  4.-.  IUe  sttss«  Dlrn  von  Inverness  Ä  1,50. 

No.  5.  John  Anderson,  mein  Lieb  * 

No.  6.  0  slh  Ich  auf  der  Halde  dort  1<50 

No.  7.  Übe  wohl,  mein  Ayr  *  2,25. 


Digitized  by 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Franz  Ries,  Gondoliera 

aus  der  Violin-Suite  No.  3. 


IIB 

{146.] 


Einzel-Ausgube  Pr.  1  M.  80  Pf. 

Signora  Teresina  Tua  spielt  die  obige  Kammer  in  allen  ihren  Concerten. 

Beliebte  OompeMoaen  ffr  I  f iftmos 

zu  aclit  Händen 


80. 


bearbeitet  von 

No.  1.  Bach,  Dmoll-Gavotte.  1  JL  50  No.  2.  Beethoven,  Trauermarsch,  2  .A  No.  3.  Mendelssohn,  FrQh- 
lingslied.  2  Jk  No.  4.  Beethoven,  Türkischer  Harsch.  1  Jk  50  4-  No-  5-  Schubert,  Moment  mnsical.  1  ufc 
50  ^.   No.  6.  Chopin,  Trauermarsch.  2  .£   No.  7.  Schubert,  Marche  miliuire.  2        No.  8.  Chopin,  Polonaise 

(Adnr).  2  Jk   No.  9.  Gluck,  Gavotte  (Adur).  1  Jk  50  4-  


Im  November  1882  erschien: 

Ransel  unb  (Sretel. 

Für  Sopran-  u.  Alt-Solo,  weiblichen  Chor,  Piano- 
forte-Begleitung  o.  Declamation. 

MäTChen-Diclitiiiie  m  Clara  Fechner-Leyle. 
Musik  von  Ferdinand  Hummel.  oP.  2«) . 


Claviereusiug  6  JL  60  /A.     Solostimmen  1  JL 
(»  60       1  JL  60  4.    Verbindender  Text  n.  60  ^ 


LEIPZIG. 

[146.] 


Chorstimmen 
Text  der 

Gesinge  n.  10  ^J. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'e  Musikhdlg. 

(K.  Linnemann). 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  1149—.] 
Für  ClaTler,  I.  IlI.Heft,  2hünd.a.*  1,80.  4  band.  a.A  2,80. 
F<ir  Ciavier  u.  Violine,  I.  III.  Heft  u  JL  2,80. 
Ffir  Orchester,  I.  III.  Suite.  Furt.  U  5  JL,  Stimm,  a  9  JL 
Ftlr  4  Frauenstimmen«  Partitur  n.  Stimmen  JL  3,25. 

Paul  Voigt  s  Musik- Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 


14»  ü#r 

Improvisationen  für  Pianoforte 
Ober  berühmte  Lieder. 

1.  Band:  Chopin,  Was  ein  junges  Mädchen  liebt;  Meine  Freu- 

den; Mädchens  Wnnsch;  Dan  Ringelein;  Mein  Geliebter. 
Schwedisches  Volkslied.  Home,  sweet  home.  Air  rosse. 
JL  2,—. 

2.  Band:  Koschat,  Verlassen;  Das  Böserl  vom  Wörthersee. 

Mendelssohn ,  Gondellied.  Gounud,  FrUhllwrNlied.'*) 
Kirchner,  „Sie  sagen,  es  wäre  die  Liebe".  Lassen,  „Ich 
hatte  einst  ein  schönes  Vaterland".  Brshms,  Liebestreu; 
Mirmelied.  JL  2,—. 


In  meinem  Verlage  sind 

Bänkelsänger  Willie 

(Gedicht  von  Bums) 
füx  lv£är^erclxor  -ajad.  Solo. 

Op.  9.    Partitur  und  Stimmen.   Preis  1  .*  75  ^. 


*)  Coiinod-MertkeN  Frfihllmrslieil,  ein  höchst  aiipciuh- 
Vortriifsstilck,  wird  den  Wce  um  die  Welt  machen! 

1147.] 

Stein  ff  rüber  Verlag,  Hannover. 

Ulrich  Müller, 

Ooncertsäingrer  (Tenor). 

[14Se.| 

Nürnberg,  Scbauhoverstrasse  No.  17. 


Zwei  Qaartette 

No.  1.    Mich  weht  eH  nach  dem  Dörfcheu  hin. 
No.  2.  Ade  denn,  du  stalte. 

für  Mitiuierchor. 

Op.  12,  No.  1.   Partitur  und  Stimmen.   1  JL  50 
No.  2.   Partitur  und  Stimmen.   1  JL 

Esstelit  eine  Weid  am  Stromes-Strand. 

(Gedicht  von  Osterwald.) 

Quartett 
für  vierstimmigen  Hlunerchor. 

Op.  14.   Partitur  und  Stimmen  1  JL  75  <ij. 
Von 

August  Heiter. 


Leipzig. 
|150] 


C.  F.  KAHNT, 

F.-S.-S.  Hofmusikalienhandlung. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  A  HÄrtel  in  Leipzig. 

Field,  John,  Notturnos  für  das  Pianoforte.    Nene  rev.  mit 
Fingeraats  versehene  Auaca.be  von  Carl  Rein  ecke.  No.  10 
bis  18.   JL  7,50. 
No.  10.  EmolL  60      —  11.  Esdur.  1  JL  -  12.  Gdur.  60 
—  18.  Dmoll.  60  4.  -  14.  Cdur.  Jk  1,85.  —  15.  Cdur. 
76  AI.  -  16.  Fdur.  75  4.  -  17.  E  dur.  Jk  1.2Ü.  - 
18.  Edur  (Midi).  1  Jk. 
(jade,  Niels  W.,  Op.  49.  „Z!ouw,  Concertotück  für  Chor,  Bari- 
ton-Solo und  Orchester.   Ciavier*  usxug  zu  vier  H finden  von 
S.  Jadassohn.  Jk  4,76. 
tioury,  Tiu,  Op.  78.  Messe  brive  (Missa  brevis)  pour  Choeur, 
Soli  et  Orcbestre.  Partition  de  piano  A  4,—.   Partie«  se'pa- 
rees  Jk  2, — . 

Jadassohn,  8-  Op.  70.  Quintett  für  Pianoforte,  swei  Violinen, 

Viola  und  VioloncelL  JL  12,-. 
Klavier-Cone-ert«  alter  and  neuer  Zeit.  Batk,  Btttkmtn,  Chopin, 

Du  t  sei,  Field,  Hemel/,  Hummel,  MenJeltiofm,  Metart,  Jtehteeke, 

Ries,  Schumann,  Weher.    Zum  Gebrauch  beim  Conservutoriutn 

der  Musik  in  Leipzig  genau  bezeichnet  und  hernungegobcn 

von  Carl  Reinecke. 
No.  27.  Hummel,  J,  A\,  Concert   As  dur.  JL  8,—. 
No.  28.  Weier,  C.  M.  v.,  Op.  82.  Concert.  E«dur.   JL  4,—. 
Kramni,  Georg*  Sonate  (Ddur;  für  das  Pianoforte.  JL  4,—. 
Äac-Dowell,  E.  JL,  Op.lo  Ente  moderne  Saite  (Praeludium, 

Presto,  Andantino  und  Allegretto,  Intermezzo,  Rhapsodie, 

Fuge)  für  Pianoforte.  JL  4,50. 
 Op.  14.   Zweite  moderne  Suite  (Praeludium,  Fugato, 

Rhapsodie,  Scherzino,  Marsch,  Phantasie-Tanz)  für  Pianoforte. 

JL  <-. 

Mihalovlch,  Edmund  von,  Symphonie  (Dmoll)  für  grosse«  Or- 
chester!  Partitur  JL  20,—. 
 Arrangement  für  dos  Pianoforte  zu  vier  Händen  vom 

Coroponisten.  Jk  9,60. 
Sltt,  Hans,  Nocturne  fllr  Violine  mit  Begleitung  des  Orchesters 

oder  de»  Ciavier*.  Auagabe  für  Violine  und  Orch« 


heaterurS,-. 


Mozarts  Werke. 


Kritisch  durchgesehene  Gesamm  tansgabe. 

&erlenau»arabe.  —  Partitur. 

Serie  IV.  Zweite  Abtbeilung.  Oratorien. 

No.  2.   Davidde  penitente.   Oratorium.   (K.-V.  No.  469.) 
JL  9,45. 
Serie  V.  Opern. 

No.  4.    La  finta  semplice.   Opera  bnffa  in  tre  Atti.  (K.-V. 
No.  51.)  JL  13,60. 

Klüse  Inaggnbe.  —  Partitur. 

Serie  XV.    Duos  und  Tri*.   Für  Streichinstrumente. 

No.  3.  Duo  (für  zwei  Violinen).  Cdur.  (K.-V. No. 487.)  45/£. 
No.  4.  Divertimento  (für  Violine,  Viola  und  Violoncell). 
Esdur.  (K.-V.  No.  66a)  2,26. 

Robert  Schumann  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 
Klnsela  h  sgabe. 
Serie  XIII.  Ftr  eine  Bingstlmme  mit  Begleitung  des  Piano- 


No.  119.   Op.  24.  Liederkreis  von  H.  Heine.  JL  3,50. 

No.  126.  Op.  87.  Zwölf  Gedichte  aus  F.  Rückert'a  Liobes- 
frühling.  JL  4, — . 

No.  188.   Op.  79.  Lieder-Album  für  die  Jugend.  JL  6,76. 

No.  145.  Op.  98a.  Lieder  und  Gesänge  aus  Goethe  s  Wil- 
helm Meister.  JL  8,75. 


Volksausgabe. 

Coupuev,  Felix,  Das  Alphabet.  25  sehr  leichte  Etüden 
für  Puinoforte.  Jt  2,—. 

405.  Sehabert,  Llederulbum.  Neue  Reihe.  Achtzig  Lieder  ver- 

schiedener Dichter.   Hoch  JL  3,—. 

406.  Dieselben.   Tief  Jt  3,—. 


No. 

41V4.  Le 


Andenken  an  Richard  Wagner. 

Lebensgrosses,  prachtvoll  ausgeführtes 

Hochrelief-Medaillon 

von 

Richard  Wagner, 

modellirt  von  Bildhauer  E^rcL.  C 


Preis  in  Gyps  Jk  6,—.   In  Elfcnbeinmasse  (waschbar)  Jk  10,—. 

In  italien.  Marmor  Jk  1,80.  [162  ] 

Regensburg.  Jos.  Seilina, 

M  usikalienhandlung. 


Soeben  erschienen  in  meinom  Verlage: 


[I53.J 


Haber.  Haa»,  Op.  66.  Pandora  von  Goethe,  für  ge- 
mischten Chor,  Sopran-Solo  und  Orchester.  Clavieranesug 
Jk  3,50.  Solostimmen  50  4.  Chorstimmen  (a  50  2  .* 
(Partitur  n.  Jk  10,—  und  Orchesterstunmen  Jk  10,-  erschei- 
nen demnächst)] 

Kret»clinicr.  Kdmnnd,  Op.  30.  Fünf  MBnnerchSre.  Par- 
titur und  Stimmen.  No.  1.  Maiennacht  Jk  1,—.  No.2.  Die 
Ruine.  Jk  1,—.  No.  3.  Die  Lotosblume.  Jk  1,—.  No.  4.  Fah- 
nenlied. Jk  1,—.   No.  6.  Im  Lerne.  Jk  1,20. 

Krug,  Arnold,  Op.  24.  Drei  vierstimmige  Lieder  für 
Männerstimmen  nach  Dichtungen  von  Rudolf  Baum- 
bach. Partitur  und  Stimmen.  No.1.  Hausrecht  JL  1, — . 
No.  2.  Saurer  Wein.  Jk  1,—.   No.  8.  Scheiden.  Jk  1,—. 

Müller,  Richard,  Op.  46.  Zwei  Ahschledsgesinge  (bei 
Abiturienten-KntluRflunpen  zu  fingen)  von  Emil  Doumke, 
für  gemischten  Chor  mit  willkürlicher  Begleitung  von  Piano- 
forte, Violine  und  VioloncelL  Part  Jil, — .  Singstimmen 
(k  40  *i)  Ji  1,60.   Violine  und  Violoncell  50  4. 

Riedel.  AiigiiHt,  Op.  2  Irrel  geistliche  Gesäuge  für  ge- 
mischten Chor.    Partitur  und  Stimmen  Jk  3, — . 

XUlIner.  Ileinrlrh.  Op.  18.  Die  Seenixen,  für  Frauen- 
chor (mit  Altsolo)  und  Clavierbegloitung.  Clavierniuaug 
Jk  2,40.   Stimmen  (ä  40       Jk  1,60. 

 Op.  20.  Symphonie  für  grosses  Orchester.  Partitur  netto 

Jk  18,—.   Orcheeterstimmen  27,—. 

Leipsig.         C.  F.  W.  Sieger» Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 

E.  A.  Mac -Do  well, 

72  Zeil. 


Pianist  [ist,) 
Frankfurt  a.  M. 


Druck  voa  C.  O. 


Hicrzn  je  eine  Beilage  von  F.  E.  G.  Leuckart  in 


Verlag  von  E.  W.  FritZSCh  ix»  Leipzig.  [156.] 

Otto  Sechs  PhantasiestUckc  für  Pianoforte  nnd 
Weber,  Violine,  Op.  3.   Heft  L  und  IL  4  8  M. 
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Leipzig,  am  L  Mfirz  1883. 

Barel  staiUicit  Biel-,  1ml  FlrKBiüuik&UiclefKkeiilatt 
UDil  Ii3itiUiikiidliii£ii,  sowie  _  b.  besummte  Ziseiimisi  s'id  u 

<arc»  illt  Mänttr  »  ttiieln.  L  A  '1  19  7  üssed  Eedacieir  in  aiietsuti 

^      für  Musiker  und  Musikfreunde.  $Jfr 

Verantwortlicher  Eedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Um  was  et  sich  handelt 

Unser  geliebter  Meister  hat  sein  geistflammendes 
Auge  geschlossen.  Die  gebildete  Welt  trauert  um  den 
von  nns  geschiedenen  Herrlichen.  Ach,  Ihr  in  den  grossen 
Städten  und  „gewählten  Kreisen"  der  menschlichen  Ge- 
sellschaft Verkehrenden  wisst  nicht,  dass  auch  in  den 
„Winkeln"  bis  herunter  in  die  bescheidenste  Werkstatt 
die  Kunde  von  dem  Tode  Richard  Wagner's  die  Herzen 
erschreckt  hat  Bei  uns  hat  ein,  in  der  Nahe  der  Post 
wohnender,  schlichter  Hntmacher,  als  er  das  Kreuz  über 
dem  Namen  „Richard  Wagner"  im  „Börsen -Courier"  er- 
blickte, sein  kleines  Töcbterleln  zu  Bekannten  geschickt 
und  hat  diesen  Tod  „ansagen"  lassen.  —  Alle,  die  den 
grossen  Heimgegangenen  persönlich  kannten  oder  gar 
das  Glück  hatten,  mit  ihm  Worte  zu  wechseln,  weinen 
um  ihn.  — 

Wie  mögen  Diejenigen  gelitten  haben,  welche  in  diesen 
trüben  Februartagen  in  Bayreuth  wandelten,  wo  ihnen  die 
sonnigsten  Sommertage  ihres  Lebens,  —  fiberirdische 
Wonnen  aufgegangen  waren  1876  nnd  1882!  — 

Unter  diesen  Leidtragenden  war  auch  unser  ver- 
ehrter Hr.  Tappert,  welcher  in  No.  9  des  „Musikalischen 
Wochenblattes"  uns  von  dem  Begräbniss  Richard  Wagner's 
erzählt  hat  —  Als  Hr.  Tappert  jene  Zeilen  schrieb, 
stand  er  noch  unter  dem  Bann  des  Todes,  —  war  er 
noch  zn  sehr  gebeugt  durch  den  Schmerz:  die  Verzweif- 
lung grinst  zwischen  den  Zeilen.  —  Das  verzeihen  wir 
ihm  Alle.  — 


„So  leb  denn  wohl,  du  stilles  Haus!"  —  dieses 
Wort  aber  soll  Hr.  Tappert  in  den  Wind  gerufen 
haben.  Dafür  soll  Jeder  mit  sorgen,  der  je  sich  zur 
Wagner'schen  Kunst  bekannt  hat,  der  je  einen  Herz- 
schlag für  Richard  Wagner  übrig  hatte.  — 

Der  Jünger  Petrus  hieb  dem  Malchus  ein  Ohr  ab, 
als  man  seinen  Meister  verunglimpfte.  Als  dieser  aber 
in  den  Tod  geatossen  wurde,  verzagte  der  tapfere  Petrus 
und  wurde  kleinmüthig.  Aber  er  ist  doch  ein  tüchtiger 
Apostel  geworden.  Er  wurde  zum  Fels,  auf  welchen 
die  Kirche  seines  Meisters  gegründet  ist  — 

Wir  standen  auch  in  einer  Art  Jüngerschaft  zn  dem 
Meister  Richard  Wagner.  Er  ist  von  uns  geschieden, 
und  nun  müssen  wir  seine  Apostel  werden.  Jeder  nach 
I  seinen  Kräften  und  nach  all  dem  Vermögen,  das  in  ihm 
ist  —  Es  ist  nicht  schwer  „zu  wissen,  um  was  es 
sich  eigentlich  handelt",  denn  das  hat  Richard 
Wagner  klar  und  deutlich  oft  genug  ausgesprochen.  Wir 
haben  in  seinen  Schriften,  namentlich  in  seinen  Ver- 
öffentlichungen der  letzten  Jahre  sein  Testament  Es 
sei  nns  als  sein  letzer  Wille  heilig. 

Ich  und  wahrscheinlich  noch  sehr  Viele  haben  dieses 
Testament  nicht  nur  gedruckt  vor  uns  liegen,  sondern 
auch  aus  dem  Munde  des  Meisters  vernommen,  was  er 
anstrebte,  „um  was  es  sich  handelt".  —  Es  bandelt 
Bich  nm  eine  Institution,  durch  welche  die,  unter 
Beirath  des  Dichtercomponisten  für  die  Bühne 
herausgebildet,  u  Charaktere  seiner  Werke  als 
Tradition  coniervirt  werden. 
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Dies  zn  erreichen,  war  des  Meister«  nimmer  rasten- 
de« Streben,  war  Mine  schwere  Sorge.  Ein  Schreckens- 
bild ängstigte  ihn:  die  Möglichkeit,  das«  seine  Werke 
unter  der  Gewalt  des  Unverständnis««»,  der  Rohheit  and 
dee  Leichtsinns  za  Grande  gehen  konnten.  Dem  vorzu- 
beugen, hielt  er  stilvolle  Aufführungen  im  Kunsttempel 
zu  Bayreuth  für  unerlässllch.  Er  hoffte,  dabei  zugleich 
auch  die  unvergänglichen  Werke  anderer  deutschen  Meister 
aus  der  Verunglimpfung  zu  erlösen.  —  Fürwahr,  eine 
schöne,  hohe  Aufgabe,  welche  der  Meister  seinem  Theater 
zugedacht  hatte.  Wagner's  Sinnen  nnd  Bingen  ging  in 
den  letzten  Jahren  völlig  auf  in  der  Verwirklichung 
dieser  Aufgabe.  So  begegnet  nns  in  ihm  der  trflbslnnende 
Wotan  In  seinem  Kampf  gegen  die  Götterfeinde.  Auf- 
schab der  Götterdämmerung,  Erhaltung  nnd  Wahrung 
der  ewig  verjüngenden  Aepfel :  das  war  des  Meisters  helsses 
Sehnen,  seines  energischen  Wirkens  Ziel.  Und  dieses 
Ziel  war  einzig  nnd  allein  in  dem  Haas  auf  dem  Bay- 
reuther Hügel  zn  erreichen.  Nur  eine  brennende  Frage 
stallte  sich  vor  das  Ziel:  Woher  nehmen  wir  die  Künstler 
zn  diesen  Aufführungen?  Da  kam  dem  Meister  der  schöne 
Gedanke  von  der  Stilbildungsschule  zu  Bayreuth.  Er  hat 
sich  nicht  verwirklichen  lauen.  Aber  schön,  begeisternd 
war  der  Gedanke.  Richard  Wagner  im  praktisch  er- 
ziehenden Verkehr,  mit  einer  Schaar  ausübender  Jünger! 
Die  ordinäre  Welt  lachte  dieses  Gedankenschwunges.  — 
Wotan 's  Liebstes_ward  getroffen  vom  kalten  Stahl  des 
höllischen  Hagen. 

Im  Jahre  1879  hörte  ich  den  Meister  klagen:  „Was 
hilft  es,  wenn  ich  da-  and  dorthin  einen  Bayreuther 
Capellmeieter  schicke?  So  ein  Einzelner  vermag  Nichts 
gegen  das  complicirte  Getriebe,  mit  welchem  er  arbeiten 
soll.  Er  muss  nachgeben.  —  So  kommen  wir  nicht 
zum  Ziele." 

Dem  hochsinnigen  Entgegenkommen  eines  könig- 
lichen Freundes  verdankte  Wagner  die  Möglichkeit  der 
„Parslfal"-Anffdhrnngen  im  vorigen  Jahre  and  auch  der  für 
dieses  Jahr  geplanten.  Wenn  also  auch  Wagner  ge- 
zwangen war,  den  Plan  einer  Stilbildungsschule  aufzu- 
geben, an  den  Aufführungen  in  Bayreuth  hielt  er  fest 

—  Und  als  die  Noth  am  grössten  war,  war  die  Hilfe  da. 

Das  Ziel  ist  vom  Meister  gesteckt;  nun  er  von  ans 
genommen  ist,  ist  es  nns  gesteckt,  Allen,  welche  sich 
zu  ihm  bekennen. 

Es  wire  nie  Grosses  erreicht  worden  in  der  Welt, 
wenn  man  sich  nnr  solche  Ziele  gesteckt  hätte,  zu  denen 
man  des  sicheren  Weges  gewiss  gewesen  wäre.  —  Hier 
ist  das  Ziel,  dies  ist  die  Aufgabe,  „darum  handelt  es 
sich":  der  Weg  (T1US8  sich  ftndenl  Und  wenn  wir  nm  den 
Weg  in  Noth  gerathen  oder  auf  einem  eingeschlagenen 
Weg  uns  Noth  entgegentritt,  so  wollen  wir  zur  Stärkung 
nnd  Ermunterung  anf  das  Leben  unseres  Meisters  zurück- 
blicken. Wie  oft  bat  er  der  Noth  ins  Gesicht  geschaut  1 
Sein  ganzes  Leben  war  eine  Noth  wehr!  —  Und  war  er 
„der  Mächtigste  unter  allen  Lebenden",  so  war  er  auch 
der  Einzige!  Wie  viel  tiefer  als  Wagner  auch  jeder 
Einzelne  seiner  Bekenner  steht:  wenn  sie  ihre  mannig- 
fachen Krtlfte  vereinigen  zur  Erfüllung  de«  Einen  Willens, 

—  wenn  sie  einmüthig  zusammenwirken  als  Vollstrecker 
des  Wagner-Testamentes,  so  werden  sie  das  Grosse  erreichen. 
Sie  haben  das  Erbe  seines  Geistes  angetreten  nnd  sind 
von  Ihm  zu  Erben  belehrt  and  erzogen.  Schande  Über 
sie,  —  wenn  sie  ihre  Hände  sinken  lassen  wollten!  Seht 


I  Euch  Euer  Erbe  an!  Wagner  hat  nichts  Unfertiges  hinter- 
lassen. Da  sind  seine  Dramen.  Er  hat  ein  Haus  für 
dieselben  gebaut.  Er  hat  sich  Künstler  zur  Darstellung 
seiner  Werke  gebildet  Wer  verlangt  noch  mehr?  Und 
er  hat  Euch  gezeigt,  was  durch  diese  Künstler  mit  seinen 
Dramen  in  diesem  Haus  gemacht  werden  kann.  Er  hat 
es  Each  vorgemacht.  Und  Ihr  woUt  noch  fragen  „am 
was  es  sich  handelt?"  — 

Die  civil  islrte  Welt  ward  bewegt  durch  den  Tod 
Richard  Wagner's,  des  grössten  Künstlers,  der  je  gelebt. 
Wie  kann  man  angesichts  des  frischen  Grabes  fragen, 
ob  man  die  Werke  dieses  Gefeierten  der  Willkür  der 
Welt  preisgeben  soll?  Eine  Bejahung  biesse  nichts  Anderes, 
als  sie  der  endlichen  Verunglimpfung  preisgeben.  Denn 
wenn  alle  die,  vom  Wagner'schen  Geist  frisch  befruchteten 
Künstler,  welche  zerstreut  über  das  Vaterland  als  ver- 
zweifelte Ringer  mit  den  Wogen  des  trüben  Stromes  er- 
scheinen, Einer  nach  dem  Anderen  zn  ihrem  Meister  heim- 
getrieben wordeo  sind  von  Ekel  und  Ueberdruss:  dann 
verfallt  der  grandiose  Bau  des  Meisters,  and  BrennnessHn 
wuchern  in  den  Fagen.  Und  die  Geschichte  verzeichnet 
Euch,  die  Ihr  das  Glück  hattet,  von  dem  Meistor  zu 
seinen  Erben  gebildet  worden  zu  sein,  als  Unwürdige.  — 

Wenn  auch  hie  und  da  Werke  Wagner's  im  Sinn 
und  Geist  ihres  Schöpfers  aufgeführt  worden  sind,  so  wie 
in  Bayreuth  konnten  sie  nirgends  zur  Geltang  gelangen. 
Von  allen  weiteren  Einzelheiten,  welche  dabei  in  Betracht 
kommen,  abgesehen,  will  ich  nur  hinweisen  anf  die  zau- 
berische Wirkung  des  verborgenen  Orchesters.  Nor  unter 
diesem  Orchesterzsubcr  gedeihen  die  Charaktere  auf  der 
Bühne  im  Geiste  Wagner's.  Dessen  werden  sich  wohl 
auch  alle  darstellenden  Künstler  bewnsst  worden  sein. 
Und  noch  ein  Anderes,  stete  von  Wagner  Betontes,  was 
die  Aufführungen  in  Bayreuth  als  ewig  unerreichbar  aus- 
zeichnet, ist  das  Zusammenwirken  einer  Wagner-Kunst- 
gemeinde.  Da  ist  auch  nicht  ein  Glied  in  dem  vielsee- 
Ilgen  Darstellungskiirper,  welches  etwa  nur  durch  Contract- 
pflicht  in  Bewegung  gesetzt  würde,  nicht  mit  voller  Hlo- 
gabe  bethättgt  wäre.  Möge  man  auf  anderen  Bühnen 
Werke  Wagner's  noch  so  stilvoll  aufführen,  im  Vergleich 
zn  Bayreuther  Aufführungen  wird  man  weit  dahinten 
bleiben.  —  Finden  von  Zeit  zn  Zeit  in  Bayreuth  durch 
das  Zusammenwirken  Wagner'scher  Jünger  Musteraufführ- 
nngen  statt,  so  werden  dieselben  stets  eine  Quelle  ver- 
edelnder Kraft  für  andere  Bühnen  bleiben,  so  wie  es  eben 
bis  jetzt  war.  Scheidet  ans  den  Reihen  der  Auserwahltcn, 
denen  ein  VerständniBs  für  die  Wagner'sche  Kunst  auf- 
gegangen Ist,  ein  Glied  nach  dem  anderen,  so  werden  die 
neu  eintretenden  bald  durch  den  mächtigen  Einfluss  des 
Ganzen  zur  nöthigen  Höhe  des  Verständnisses  emporge- 
hoben werden.  Alle  Verunglimpfungen  der  Wagner'schen 
Werke,  deren  man  sich  anf  anderen  Bühnen  schuldig 
machen  würde,  würden  in  dem  Zusammenhalten  mit  den 
Bayreuther  Auffuhrungen  grell  heraustreten,  nnd  Nie- 
mandem könnte  es  einfallen,  eine  tadelnswerthe  Aufführ- 
ung gut  zu  heissen.  Und  so  würde  das  Wagner-Theater 
in  Bayreuth  zn  einem  segensvoll  wirkenden  Institut  der 
Tradition. 

Die  Bayreuther  Tradition  würde  das  deutsche 
Kunstgewissen. 

Gewissenhafte  Pflege  der  Wagner- Kunst-Tra- 
dition in  dem  Bergtheater  zn  Bayreuth  war  die 
1  Aufgabe,  welche  sich  unser  Meister  für  seine  letzten 
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Lebensjahre  gestellt  hatte.  Das  wissen  wir  Alle.  Wir 
wissen  also,  „um  was  es  sich  handelt".  —  Was  Wagner 
sich  zur  Aufgabe  gemacht  hatte,  ist  durch  seinen  Tod 
die  Aufgabe  Derer  geworden,  welche  sich  zu  ihm  bekennen. 
Für  diese  Aufgabe  müssen  wir  mit  allen  unseren  Kräften 
eintreten.  Hindernisse  gibt  es  nicht  für  einen  festen 
Willen.  Küssen  aber  die  BQhnenfestspiele  in  Bayreuth 
fortbestehen,  so  kann  kein  Zweifel  mehr  obwalten  über 
das  Schicksal  des  „Parsifal".  Der  „Parsifal"  kann  un- 
möglich den  Bühnen  preisgegeben  werden,  er  bleibe  das 
Weih  spiel  für  die  Bühnenfestspiele  in  Bayreuth,  dem 
in  dem  einen  Festjahr  dieses,  in  einem  anderen  ein  anderes 
Werk  folgen  möge. 

Man  macht  sich  auch  bereits  Sorge  um  ein  Wagner- 
Denkmal,  und  es  ist  löblich,  dass  man  vor  Zersplitterung 
warnt.  Aber  man  denke  sich  das  Wagner-Theater  zu  einem 
„stillen  Haus"  verdammt  und  davor  ein  grosses  Wagner- 
Denkmal!  — 

Nur  die  Geissei  eines  Heinrich  Heine  wäre  im  Falle 
solcher  Corrnption  scharf  genug  für  den  Rücken  des 
Deutschen! 

Pössneck,  am  26.  Februar. 

J.  H.  Löffler. 


Ueber  musikalische  Phrasirung. 

Von  Dr.  Hugo  RJemana. 

 (ForteeUung.)   

Jeder,  der  selbst  componirt,  weiss  aber,  dass  die 
Phrasirung  nur  zum  kleinsten  Theile  von  der  Will- 
kür abhangt,  dass  er,  wenn  die  Gedanken  einmal 
niedergeschrieben  sind,  deren  Gliederung  kaum  mehr 
beliebig  bestimmen  kann,  und  dass  etwaige  Zweifel, 
wie  er  die  Bögen  setzen  soll,  nicht  von  einem  Schwan- 
ken seines  Willens  herrühren ,  sondern  von  einem 
noch  nicht  völlig  klaren  TJeberscfaauen  seiner  eigenen 
Prodnction.  Daraus  scheint  denn  hervorzugehen,  dass 
sich,  wenn  auch  nicht  für  alle  Details,  so  doch  im  Grossen 
und  Ganzen  aus  den  melodischen,  harmonischen  und  me- 
trisch-rhythmischen Folgen  selbst  zwingende  Bestimmun- 
gen für  die  Phrasirung  ergeben,  welche  anf  dem  Wege 
systematischer  Erforschung  sich  feststellen  lassen  müssen. 
Von  diesen  und  ähnlichen  Schlüssen  ausgehend,  habe  ich 
cb  unternommen,  vom  Einfacheren  zum  Compllcirteren 
fortschreitend  zu  ergründen,  in  welcher  Weise  unsere  Auf- 
fassung durch  die  Tongebilde  selbst  bestimmt  wird,  und 
ich  meine,  dass  es  mir  gelungen  ist,  eine  Basis  zu  ge- 
winnen, auf  der  weiter  aufgebaut  werden  kann.  Natür- 
lich kann  ich  hier  nicht  die  mannigfach  verschlungenen 
Pfade  aufweisen,  auf  welchen  ich  schliesslich  zu  klareren 
Ausblicken  gelangte,  sondern  muss  mich  darauf  beschrän- 
ken, kurz  einige  der  gewonnenen  Resultate  anzudeuten. 

Der  durch  mehrere  Schriften  über  griechische  Musik, 
besonders  über  antike  Metrik  und  Rhythmik  auch  in 
Masikerkreiaen  rühmlichst  bekannt  gewordene  Philologe 
Rudolf  Westphal  hat  in  seiner  „Allgemeinen  Theorie 
der  musikalischen  Rhythmik  seit  J.  S.  Bach"  (Breitkopf 
&  Härtel,  1880)  zum  ersten  Male  die  heutige  Verküm- 
merung des  Verständnisses  rhythmischer  Formen  aufge- 


deckt; zwar  haben  sich  einige  Kritiker  bemüssigt  gefühlt, 
die  angeblich  ungerecht  angegriffene  Ehre  der  Musiker 
in  Schutz  zu  nehmen,  bei  den  Einsichtigeren  aber  ist 
ohne  Frage  der  Effect  des  Westphal'schen  Buches  ein 
Erschrecken  gewesen  über  die  nicht  wegzuleugnende  That- 
sacbe,  dass  unser  rhythmisches  Empfinden  sich 
von  Taktstrich  zu  Taktstrich  weiter  tastet,  und 
dass  auftaktige  Bildungen  kaum  mehr  verstan- 
den werden.  Wenn  ich  Westphal  hierin  völlig  Recht 
gebe,  so  will  ich  doch  nicht  bestreiten,  dass  eine  Anzahl 
besserer  Musiker  auch  vor  dem  Erscheinen  von  Westphal's 
Bnch  auftaktige  Phrasen  als  in  auftaktige  Motive  zer- 
fallend au  ff  aaste,  und  ich  selbst  mache  sogar  Anspruch, 
zu  diesen  gerechnet  zu  werden.  Aber  ich  sehe  leider 
täglich  beim  Ciavierunterricht,  dass  die  volltaktige  Auf- 
fassung feste  Wurzeln  geschlagen  hat,  und  die  Bogenbe- 
zeichnungen  unserer  Classikerausgaben  wie  der  neu  er- 
stehenden Musikwerke  beweisen  hinlänglich,  dass  es  nicht 
nur  schlechte  Dilettanten  und  unreife  Schüler  sind,  welche 
in  dieser  Weise  falsch  lesen,  sondern  ebensowohl  hoch- 
angesehene  Componisten  und  Heransgeber.  Statt  weiterer 
kritischen  Bemerkungen  will  leb  knrz  die  Grundformen 
der  Metrik  entwickeln,  damit  erst  klar  hervortrete,  worin 
der  Fehler  der  fortgesetzt  volltaktigen  Auffassung  besteht 
Wie  in  der  Harmonik  dem  ruhenden  Einheitebegriff 
des  unverändert  fortklingenden  Tones  der  Wechsel  har- 
monisch gegen  einander  verständlicher  Töne  als  Tren- 
nungsbegriff gegenüber  tritt,  um  in  der  Einheitsbeziehung 
auf  einen  Hauptton  die  höhere  Einheit,  die  der  TonalitBt 
zu  finden,  so  ergeben  sich  die  metrischen  Grundbe- 
stimmungen aus  der  Zersetzung  der  zunächst  ungeglie- 
derten tönend  erfüllten  Zeit  in  eine  Folge  lauter  gleicher 
Zeittheile  und  weiterhin  aus  der  engeren  Zusammen- 
Schliessung  von  je  zwei  oder  je  drei  solcher  Zeittheile  zu 
Einheiten  höherer  Ordnung.  Die  einheitliche  Auffassung 
solcher  Gmppen  von  Zählzeiten  ist  nnr  dadurch  möglich, 
dass  eine  Zählzeft  der  Gruppe  als  Zählpunct  höherer 
Ordnung  gefasBt  wird;  je  nachdem  nnn  dieser  Zählpunct, 
in  welchem  die  Gruppe  ihren  natürlichen  Schwerpnnct 
findet,  auf  die  erste,  letzte  oder  mittlere  Zählzeit  der 
Gruppe  fällt,  erhalten  wir  Gruppen  von  wesentlich  ver- 
schiedener ästhetischer  Bedeutung.  Zweizeitige  Grnppen 
können  nach  dem  ersten  oder  zweiten  Werthe  hin  gra- 
vitiren : 

n  n n  n~ 

d.  h.  wenn  wir  uns  die  Zählzeiten  tönend  ausgefüllt  den- 
ken, so  kann  der  erste  oder  der  zweite  Ton  der  stärkere 
Bein,  und  da,  wie  bereits  angedeutet,  das  Wesen  der 
Gruppenbildung  im  innigsten  Anschlüsse  besteht,  so  wird 
entweder  aus  dem  stärkeren  Tone  der  schwächere  oder 
ans  dem  schwächeren  der  stärkere  Ton  der  Gruppe  her- 
auswachsen. Mit  anderen  Worten,  wir  gewinnen  als 
natürliche  Ausdrucksform  der  metrischen  Grund- 
bestimmnngen  nicht  eine  verschieden  starke  Ac- 
centuatlon,  sondern  das  crescendo  und  dimi- 
nuendo. 

Das  ist  neu  und  steht  im  Widerspruch  mit  der  tra- 
ditionellen Behandlungsweise  der  Metrik ,  welche  nichts 
Anderes,  als  eine  directe  tJebertragnng  der  Grundsätze 
der  poetischen  Metrik  auf  musikalische  Verhältnisse  war; 

10» 
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ich  lege  einen  grossen  Werth  anf  diese  anscheinend  ge- 
ringfügige Abweichung,  weil  sie,  wie  ich  nachweisen 
werde,  auch  für  die  grösseren  metrischen  Formen  das 
durchgehende  crescendo  nnd  diminuendo  ergibt,  das  ja  in 
der  praktischen  Musiktibung  eine  so  eminente  Bedeutung 
hat  Um  schnell  vom  philosophischen  Raisonnement  zu 
greifbaren  Gestaltungen  zu  gelangen,  sei  darauf  hinge- 
wiesen, dass  unsere  Notenschrift  den  Schwerpunct  der 
Gruppe  oder,  wie  ich  vorher  sagte,  den  Zählpunct  höherer 
Ordnung  dnrch  den  Taktstrich  anzeigt.  Der  Taktstrich 
ist  also  nicht  ein  Grenzpfahl,  aufgerichtet  zwischen  Ton- 
grnppen,  die  nicht  zu  engerer  Einheit  zusammengehören, 
sondern  vielmehr  ein  dynamisches  Werthzeichen,  ein  Hin- 
weis anf  den  ihm  folgenden  Ton  als  den  gewichtigeren, 
stärkeren  der  Gruppe.  Hier  zeigt  sich  bereits  die  Wurzel 
des  Fehlers  der  fortgesetzt  volltaktigen  Auffassung  ;  denn 
nur  die  eine  der  beiden  möglichen  Gruppenbildungen  zu 
2  und  2  Zählzeiten: 


r  r  i  r  r  i  r  r  i  r  r 


zeigt  die  Gruppe  von  Taktstrichen 
rend  bei  der  anderen : 


eingeschlossen,  wäh- 


ärlr  rir'rlr Vir 

der  Taktstrich  die  Gruppe  in  der  Mitte  durchschneidet. 
Dass  die  eine  so  bedeutsam  ist  wie  die  andere,  wird 
man  ohne  Weiteres  zugeben ;  ja  die  Erstere,  in  deren  Sinne 
gewöhnlich  der  zweitheilige  Takt  aufgefaßt  wird,  erweist 
sich  schliesslich  als  nur  unter  besonderen  harmonisch- 
melodischen  Bedingungen  haltbar  und  muss  der  Letzteren 
das  grössere  Feld  überlassen. 

Man  nennt  die  kleinen,  der  Dauer  eines  Taktes  ent- 
sprechenden, aber  wie  gesagt  nicht  immer  gerade  von 
Taktstrich  zu  Taktstrich  reichenden  Gruppen  Taktmo- 
tive oder  auch  kurzweg  Motive,  was  zu  deutsch  etwa 
mit  Bewegungskeim  übersetzt  werden  mfisste.  Der  Name 
ist  gut;  denn  ohne  Zweifel  liegt  in  der  crescendo-  oder 
diminuendo-Tendenz  dieser  kleinsten  Organismen  ein  we- 
sentliches Bestimmungselement  für  weitere  grössere  Bil- 
dungen. Der  Name  Motiv  verräth  aber  auch  gleich,  wes- 
halb die  diminuendo  vorzutragende  Form  nur  von  unter- 
geordneter Bedeutung  sein  kann:  so  lange  es  wenigstens 
sich  noch  um  ein  Werden,  ein  positives  Entwickeln  han- 
delt, muss  naturgemäß  das  crescendo  im  Vordergrunde 
stehen.  Wir  wollen  diejenigen  Motive,  deren  Schwerpunct 
in  der  Anfangsnote  liegt,  anbetonte  nennen  und  die- 
jenigen, deren  Schwerpunct  die  Schlussnote  ist,  abbe- 
tonte. Die  dreitheilige  Gruppenbildung,  d.h.  der  drei- 
teilige Takt,  kennt  auch  noch  eine  Form,  bei  der  die 
mittlere  Note  den  Schwerpunct  bildet,  und  die  wir  in- 
betonte nennen  können: 

  i   i.  u  ii 

;'  fTr  I  fTr  I  TTf  I  r  r  r  (ftnbetont) 
3  rl  i^7l  fr  71  fr'' r  1fr"  (inbetont) 


Aus  den  beigefügten  crescendo-  und  dlminuendo-Zeichen 
spricht  direct  anschaulich  der  verschiedenartige  ästhetische 
Werth  der  Motive,  jenachdem  der  Schwerpunct  derselben 
im  Anfang,  in  der  Mitte  oder  im  Ende  liegt;  es  geht 
daraus  immer  deutlicher  hervor,  wie  verhängnissvoU  es 
sein  muss,  wenn  man  von  Taktstrich  zu  Taktstrich  liest, 
statt  von  Motiv  zu  Motiv.  Diejenigen  Töne  des  Motivs, 
welche  dem  dynamischen  Schwerpunct  (d.  b.  der  Note 
hinterm  Taktstrich)  vorausgehen,  sind  crescendo  auf  die- 
sen hin  vorzutragen,  diejenigen,  welche  ihm  folgen,  dimi- 
nuendo von  ihm  weg. 

Bemerkt  sei  gleich,  dass  im  Motiv  mit  dem  cres- 
cendo ein  unbedeutendes  Treiben  nnd  mit  dem  diminuendo 
ein  unbedeutendes  Nachlassen  parallel  geht;  denn  da« 
stringendo  ist  der  natürliche  Ausdruck  gesteigerter  Le- 
bendigkeit nnd  das  ritardando  der  natürliche  Ausdruck 
verminderter  Lebendigkeit.  So  wird  bei  näherer  Betrach- 
tung die  scheinbare  Folge  gleichwertiger  Töne  ein  lebens- 
voller Organismus,  der  wächst,  strebt  und  intensive  Wir- 
kungen entfaltet  nnd  wieder  vergeht 

Das  tritt  immer  mehr  hervor,  je  weiter  sich  die 
Gruppenbildung  ausdehnt  Schliessen  wir  vier  Zählzeiten 
zu  engerer  Einheit  zusammen ,  so  kann  das  nnr  in  ana- 
loger Weise  geschehen  wie  bei  der  Gruppenbildung  zu 
zwei  oder  zu  drei  Zählzeiten,  indem  eine  der  vier  Zähl- 
zeiten als  Schwerpunct  des  Motivs,  als  Zählpunct  höherer 
Ordnung  gefasst  wird,  den  der  Taktstrich  zu  markiren 
hat.  Vor  diesen  Schwerpunct  fällt  wieder  das  crescendo 
des  Motivs,  hinter  denselben  das  diminuendo;  die  mög- 
lichen Formen  sind: 


r*  rrirrrr  177fr  irr"  rr 


(in 


4  r  rv  r  rrr  nrrr  r  rrr 
4  vir:  rrr'  rrirr  rrlrr 
4  rrrTr rrrT?'  Trfr'" TrfT?' (abbetont) 

Je  mehrgliedriger  die  Motive  werden,  desto  mehr  tritt  das 
leidenschaftliche,  vorwärtstreibende  der  abbetonten  Motive 
hervor,  während  die  anbetonten  immer  mehr  an  Credit 
verlieren.  Immer  mehr  aber  erweisen  sich  die  inbetonten 
Formen  als  die  natürlichsten  für  eine  grössere  Entwicke- 
lung;  das  Hinwachsen  zu  einem  Gipfelpunct  und  das 
Schwinden  von  demselben  ab  erscheinen  sich  ergänzend 
als  ein  naturgemässer  Entwickelungsprocesa. 

(ForUetsung  folgt) 


Kritik. 

P.  TschaikOWSky.  Capriccio  Italien  ponr  grand  Orchestre. 
Op.  45.   Hamburg,  D.  Rahter. 

 Serenade  pour  Orchestre  a  cordes,  Op.  48.  Ham- 
burg, D.  Rahter. 

Ich  hatte  den  Titel  des  „Capriccio"  erat  falsch,  Ahr 
„Carneval",  gelesen  und  Hess  nun  die  Compoaition 
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dem  Eindruck  dieses  Bilde»  vorbeiziehen,  ohne  meinen 
Irrthnm  gewahr  zu  werden.  Es  passt  Alle»  vortrefflich 
zu  einem  solchen  Programm:  der  Anfang  des  Stückes, 
den  eine  tiefe  Solotrompete  macht,  die  wie  ein  Herold 
einem  pompösen  Zage  vorausgeht ;  dann  die  lustigen  Sätze, 
die  der  Eine  immer  fröhlicher,  als  der  Andere  nacheinan- 
der aufziehen,  die  spannenden  Uebergänge,  welche  die 
einzelnen  Gruppen  trennen,  und  der  rasende,  bis  an  die 
iiussersten  Grenzen  von  Schnelligkeit  und  musikalischem 
Lärm  auglaufende  Schluss!  Man  kann  sich  das  aber  auch 
als  Capriccio  gefallen  lassen,  als  Capriccio  einer  Volks- 
menge, die  in  ihren  Spässen  nicht  wählerisch  ist  nnd  an 
einem  Feiertage  ihr  Vergnügen  haben  will.  Etwas  Ita- 
lienisches ist  gewiss  in  dieser  Musik:  ans  ihrer  harm- 
losen Heiterkeit  spricht  der  Geist  RosBini's  nnd  Beine 
unwiderstehliche  Kunst,  uns  in  ein  Gelächter  hineinzureissen. 
Der  ernste  nnd  langsame  Theil  des  Capriccio  erinnert 
an  die  Lamentationen  in  dem  „Tasso"  von  Liszt,  mit  dessen 
symphonischen  Dichtungen  überhaupt  das  Capriccio  Tscliai- 
kowsky's  im  Stile  übereinstimmt.  Es  wären  noch  manche 
Autoren  zu  nennen,  denen  bei  dem  einen  oder  anderen 
Gedanken  des  russischen  Componisten  das  Verdienst  der 
Anregung  zugesprochen  werden  mnss.  So  Mendelssohn 
als  der  Schöpfer  der  „Sommernachtstranm"-Ouverture,  deren 
einleitende  Harmonien  in  die  Introduction  des  Capriccio 
übergegangen  sind,  Nicolai,  der  Componist  der  „Lustigen 
Weiber",  nnd  Gounod  als  Verfasser  von  „Margarethe". 
Die  elastischen  Tanzmelodien  dieser  letztgenannten 
Opern  finden  wir  in  den  an  und  fUr  sich  wirksamsten 
Momenten  des  Capriccio,  wo  Fröhlichkeit  und  Aus- 
gelassenheit herrschen,  wieder.  Man  kann  aber  auch 
an  fremden  Gedanken  das  Eigenthumsrecht  erwerben, 
wenn  man  sie  in  einer  neuen  und  eigenen  Art  durchführt. 

Originell  und  virtuos  ist  in  dem  italienischen  Ca- 
priccio das  Orchester  behandelt,  es  nimmt  häutig  ge- 
nug allein  die  ganze  Satzentwickelung  auf  seine  Schultern, 
nnd  das,  was  als  eine  Steigerung  der  Stimmung  erscheint, 
ist  eine  einfache  Bepetition  mit  verstärktem  Klang  und 
veränderten  Instrumentalfarben. 

Bei  einem  Publicum,  das  nicht  an  dem  zu  materiellen 
Effect  des  Schlades  Anstass  nimmt,  darf  das  Capriccio 
einer  freundlichen  Aufnahme  gewiss  sein.  Es  verlangt 
aber  ein  brillantes  Orchester,  namentlich  Oboen  von  ausser- 
ordentlicher Leichtigkeit.  Auf  Seite  30  der  Partitur  findet 
•ich  in  der  Contrabassstimme  ein  störender  Druckfehler: 
Cis  mnss  heissen  Es  (die  erste  Note  des  ersten  Taktes). 

Die  Serenade  desselben  Componisten  wird  man  höher 
stellen  müssen.  Ans  zwei  Gründen:  Einmal  weil  sie  in 
ihrer  ganzen  Haltung  nobler  iBt  nnd  dann  weil  sie  dem 
Componisten  Gelegenheit  geboten  hat,  sich  mit  dem  besten 
Theile  seines  dichterischen  Talents  zn  zeigen,  nämlich 
von  der  elegischen  Seite.  Dass  Tschaikowsky  ein  musi- 
kalischer Charakter  ist,  beweist  auch  die  Serenade.  Im 
Ausdruck  seiner  Gedanken,  in  ihrer  Entwickelnng,  in  der 
ganzen  Form  seiner  Musik  zeigt  auch  hier  Tschaikowsky 
jene  ungezwungene  Natürlichkeit,  die  zu  jeder  Zeit  ihren 
Werth  behalten  wird.  Während  aber  in  dem  Capriccio 
zuweilen  das  Extrem  jener  Eigenschaft  berührt  wird, 
die  Trivialität,  hat  sich  der  Componist  in  der  Serenade 
immer  in  den  Grenzen  einer  vornehmen  Natur  gehalten. 

Unter  den  vier  Sätzen  dieser  Serenade  erscheint  der 
erste  als  der  bestgearbeitete.  Er  zerfällt  in  einen  pathe- 
tischen Theil  und  in  einen  luatigen.  Am  dem  Pathos  blicken 


uns  die  sinnigen  Züge  Meister  Schümann'«  entgegen,  dessen 
C  dur-Symphonie  für  etliche  Stellen  des  Seltensatzes  und 
der  Durchführung  ein  wohlbekanntes  Motiv  geliehen  hat. 
Den  heiteren  Theil  bestreitet  ein  Thema  von  Händel'scher 
Abkunft,  eine  jener  lustigen  Violinflguren,  die  mit  Sechs- 
zehnteln übermtithig  um  sich  werfen  und  Fangball  spielen. 
Eine  kleine  Portion  Alterthum  lassen  wir  uns  aber  gerade 
in  Serenaden  nnd  allen  den  Compositionen,  welchen  die 
alte  Form  der  Suite  zu  «runde  liegt,  sehr  gern  gefallen. 
Und  dies  ist  mit  der  vorliegenden  Serenade  augenschein- 
lich der  Fall:  Sie  hat,  wie  R.Volksinann's  hier  einschlagende 
Compositionen,  die  Instrumentation  der  Concerti  grossl 
Händel's,  nämlich  Streichorchester,  und  ihr  erster  Satz 
folgt  dem  Baue  der  ehemaligen  französischen  Ouvertüre. 

Der  zweite  Satz  iBt  ein  Walzer,  und  zwar  einer  von 
der  sanften,  blonden  Sorte.  Pikantes  und  Brillantes  bietet 
er  nicht,  er  ist  überhaupt  nach  keiner  Hinsicht  eine 
Cabinetsarbeit,  aber  ein  tranliches,  hübsches  Stück  für 
den  Alltagsgebrauch.  Reizend  sind  die  kleinen  zwei- 
stimmigen Stellen,  die  als  Zwischensätze  auftreten.  Dieser 
zweite  Satz  theilt  mit  dem  ersten  die  Vorzüge  einer 
klaren,  knappen  und  bündigen  Anlage. 

Das  Gewinnendste  an  musikalischer  Erfindung  bietet 
der  dritte  Satz,  der  die  Ucberschrift  führt  „Elegie".  In 
seinem  Hauptthema  liegt  eine  starke  poetische  Kraft. 
Auf  einer  freien  Dissonanz  einsetzend,  nehmen  die  Stimmen 
die  Phantasie  sofort  gefangen  und  zwingen  sie,  dem 
schönen  ruhigen  Gang  zu  folgen.  Sie  führen  uns,  soweit 
sich  das  erkennen  lässt,  vor  einen  alten  prächtigen  Dom: 
Es  ist  Abendzeit,  und  die  letzten  Andächtigen  treten  ernst 
und  fromm  heraus,  drinnen  hört  man  noch  die  Orgel 
sanft  verklingen.  Das  andere  Thema  des  Satzes  hat  nicht 
den  feierlichen,  kirchlichen  Charakter,  aber  er  bleibt  in 
einer  verwandten,  gehobenen  und  gesammelten  Sonntags- 
Stimmung.  Man  muss  diese  Elegie  für  einen  der  schönsten 
Sätze  nicht  blos  Tschaikowsky'»,  sondern  der  neuen  Musik 
überhaupt  erklären. 

Der  vierte  Satz  ist  Uber  ein  russisches  Thema  ge- 
schrieben. Dieses  Thema  ist  von  unverkennbarer  Lustig- 
keit, aber  diese  Lustigkeit  bewegt  sich  in  einem  ziemlich 
engen  Kreise:  vier  zweitaktige  Perioden  hintereinander, 
der  Rhythmus  fast  lauter  Achtel  und  die  Melodie  vorwiegend 
Sealengtage.  Es  ist  dieses  Thema  einer  der  dürftigsten 
Beitrage  aus  dem  Bereiche  einer  unentwickelten  Volks- 
musik, und  es  gehört  viel  Kühnheit  dazu,  mit  einem  solchen 
armseligen  Spahn  das  Feuer  eines  ganzen  Satzes  unter- 
halten zu  wollen.  Kaum  Beethoven  hätte  darüber  ein 
Finale  fertig  gebracht.  Es  ist  nun  nicht  uninteressant 
zn  sehen,  wie  Tschaikowsky  an  diesem  spröden  Stoffe  seine 
Kunst  versucht,  und  es  mnss  ihm  nachgerühmt  werden, 
dass  er  dem  eckigen  Material  einige  freundliche  und 
heitere  Stellen  abgetrotzt  hat.  Auch  setzt  er  ein  Gegen- 
thema hin,  nur  müsste  dieses  weiter  gebaut  und  geführt 
sein.  So  bleibt  im  Ganzen  von  diesem  Finale  —  wenigstens 
für  den  Referenten  —  nur  der  Eindruck  eines  zu  weit 
getriebenen  SchcrzeB. 

Seite  19,  System  3,  Takt  3,  der  Partitur  muss  die 
Contrabassstimme  auf  dem  ersten  Achtel  A  statt  G  haben. 

H.  Kretzschmar. 
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C.  F.  E.  Hornemann.  „Heldenleben",  Concertonverture. 
Hambarg  und  Kiel,  Hugo  Thiemer. 

Mit  dem  angezeigten  Werke  gibt  endlich  Hornemann, 
der  Componist  der  „Aladdin"-Ouvertnre,  wieder  einLebens- 
zeichen. Und  zwar  ein  erfreuliches.  Denn  was  uns 
Hornemann  in  dieser  neuen  Concertonverture  bietet,  ist 
charaktervolle  Musik,  eine  Musik,  die,  wenn  sie  verklungen 
ist,  noch  auf  lange  den  Geist  beschäftigt  und  zum  Nach- 
denken anregt.  Hornemann  ist  ein  Componist,  der  den 
Sehwerpunct  seines  Könnens  im  Skizziren,  im  poetischen 
Entwürfe  und  in  der  Anlage  seiner  Tonbilder  hat.  So 
sagt  er  auch  in  diesem  „Heldenleben*"  nicht  Alles,  was  er 
andeutet,  und  führt  im  Einzelnen  seine  Schilderung  nicht 
immer  packend  ans,  aber  die  leitenden  Ideen  markirt  er 
80  deutlich,  dass  Jedermann  merkt,  was  der  Componist 
will,  und  von  dem  geistigen  Gehalte  des  Werkes  nach- 
haltig ergriffen  werden  muss.  Mit  dieser  Beschaffenheit 
ergibt  sich,  dass  die  Ouvertüre  nicht  zu  den  Composi- 
tionen  gehört,  welche  sofort  einschlagen.  Sie  will  gekannt, 
vielleicht  studirt  sein,  dann  aber  gewinnt  man  sie  lieb. 

Der  Inhalt  eines  Heldenlebens,  wie  ihn  Hornemann 
auffasst,  ist  Kraft  und  Ernst:  die  dadurch  gegebene  Hal- 
tung der  Ouvertüre  wird  man  »ich  ungefähr  vorstellen  kön- 
nen, wenn  man  an  Bcethoven's  nCoriolanu-Ouverture  denkt 
oder  an  dio  zu  Shakespeare'»-  „Richard  der  Dritte"  von 
liobert Volkmann.  Hornemann's  .Heldenleben"  verzichtet 
aber  noch  strenger,  als  diese  eben  genannten  Werke,  auf 
das  Weiche  und  Sentimentale.  Sie  enthält  in  ihrem 
Zwischen-Thema  spärliche  Laut«  der  Klage  und  des  halb 
unterdrückten  Senfzens,  in  der  Einleitung  zarte  milde 
Töne  ernsten  Sinnens  und  einer  empordrängenden  Weh- 
muth.  Sie  gewinnen  dio  Oberhand  am  Schlüsse  de* 
Werkes,  wo  das  Heldenleben  sich  dem  Ende  naht.  Hier 
verflattern  die  bewegten  Rhythmen:  ruhige,  langsame  Mo- 
tive ziehen  auf;  selig  schlafen  die  Töne  ein  und  sterben. 
Gerade  in  diesem  Moment  tritt  die  Verwandtschaft  der 
Anlage  zwischen  Bcethoven's  „C'oriolan" -Ouvertüre  und 
Hornemann's  „Heldenleben"  frappant  hervor.  Im  Uebrigcn, 
d.  h.  in  der  Hauptsache,  ist  die  Ouvertüre  dem  Starken 
und  Harten  zugeneigt.  Stolz  und  in  wirklicher  Kraft 
rauscht  diese  Musik  dahin.  Ein  Heldenleben  leben  heisst 
sich  tummeln  und  ein  Kämpfer  sein.  Stürmisch,  wenig 
rastend  eilt  dieses  Vorspiel  vorUber;  zuweilen  pocht  es 
trotzig  auf.  Das  Hauptthema,  ein  wildes,  chromatisch 
wühlerisches  Motiv  in  der  Art  von  Berlioz'  „Benvenuto 
Cellini"  herrscht  vor. 

In  der  musikalischen  Ausführung  seiner  Ideen  lässt 
Hornemann  die  melodische  Erfindung  zurücktreten.  Sie 
ist  nirgends  besonders  eindringlich,  zuweilen  wohl  unbe- 
deutend. Der  Rhythmus  und  die  Harmonie  sind  die  Haupt- 
träger des  musikalischen  Ausdrucks;  der  Rhythmus  ein- 
fach, aber  sehr  gebieterisch,  die  Harmonie  ungesucht,  aber 
zuweilen  doch  von  eigener  Wirkung.  Namentlich  der 
Schluss  der  Ouvertüre  enthält  eine  Stelle  (nach  der  Ab- 
sicht des  Componisten  bezeichnet  sie  wohl  den  Augenblick, 
wo  der  Tod  an  den  Helden  tritt),  an  der  die  Modulation 
einen  ganz  geisterhaften  Effect  hervorbringt. 

H.  Kretzschmar. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrlefe. 

Budapest,  Ende  Januar. 

Meinen  Bericht  über  die  erst«  Hälfte  der  hiesigen  Concert- 
_ison  beginne  ich  mit  den  Philharmonikern.  Sie  bieten  un*  den 
vollständigsten  musikalischen  Genus«,  und  gebührt  ihnen  in  im- 
Kerum  Musikleben  auch  bezüglich  der  Gunst  de«  Publicum*  dir 
ernte  Platz.  Hie  Rieaensäle  dar  hauptstädtischen  Redonte, 
welche  3 — 4  Tausend  Menschen  fassen,  fangen  an  zu  enge  tn 
werden,  —  wenigstens  muss  man  auf  diese  Polgerung  kommen, 
wenn  man  sieht,  mit  welch  engem  Sitze  manche  gar  zu  voll- 
blättrig«* Rose  Hebrons  sich  begnügen  musa.  Und  hierbei  klopfen 
oft  ganze  Colonnen  Musikfreunde  vergeblich  an  oder  mnsseu 
daa  Martyrium  eines  Stehplatzes  (Iber  «ich  ergehen  lassen,  wie 
beim  vierton  Concerto,  welches  uns  unseren  alten  Liebling  Hann 
Richter  mich  Budap«at  brachte.  Schon  lange  haben  wir  Beet- 
hoven'« Neunte  nicht  so  schwungvoll  und  mächtig  executirt  ge- 
hört, als  dieHmal  unter  der  Leitung  unseres  vieljäbrigen  Opern- 
dirigenten, welcher  nunmehr  —  leider!  —  den  Stolz  der  Wiener 
Hofoper  bildet  Besondere  der  vierte  Satz  brauate  prächtig  vor- 
bei, der  reich  und  tüchtig  besetzte  Chor  —  ausser  dem  Opern- 
rhor  und  dem  der  Musikfreunde  wirkten  auch  viele  andere 
tüchtige  Gesangakräfte  mit  — sang  seinen  Part  mit  einom  Feuer, 
eiuer  Leichtigkeit  und  Präzision,  welche  von  sorgfältigstem 
Studium  zeugte.  Ich  halte  e»  für  bemerkenswerth,  dass  Richter 
—  fall»  mich  mein  Gehör  nicht  täuschte  —  dem  Ruthe  Wagner'« 
folgend,  die  Stelle  im  Scherzo 


mit  Hörnern  und  Piccolo- Flöten  voratärkt  spielen  lies«  und 
hierdurch  ein  wirksames  Hervortreten  dieser  musikalischen 
Phrase  gegen  den  Octavengang  der  Streicher.  i< 

mm  • 

erzielte.  Die  Soli  waren  bewährten  Künstlern  anvertraut:  den 
Damen  Wilt  und  Sazlehner  und  den  MI.  Ney  und  Perotti. 
Frau  Wilt  gab  noch  überdies  die  Weber'üche  Ücean-Arie  und 
das  zu  einem  Solovortrage  verdünnte  Quintett  au«  den  „Meister- 
singern" zum  Besten  Letztere  —  Unüberlegtheit  sei  dem  Hrn. 
Richter  gnädigst  nachgesehen;  werden  wir  ja  nach  6 — 8  Wochen 
die  ganzen  „Meistersinger-  an  der  hiesigen  Oper  gemessen 
können  und  somit  auch  das  diesmal  amputirto  Quintett.  Un- 
begreiflich bleibt  die  Sache  dennoch,  denn  die  Solisten  wäreo 
ja  doch  aufzutreiben  gewesen.  Die  1.  Nummer  des  Conccrte* 
war  die  Einleitung  und  der  Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde", 
gewias  das  berückendste  Orchesterstück  der  Woltlitteratur. 

Die  übrigen  drei  Concerte,  von  Hrn.  Alexander  Erkel  diri- 
girt,  erregten  durch  die  Monotonie  der  Programme  grosse  Un- 
zufriedenheit und  wurden  dieserhalb  auch  etark  bekrittelt, 
waren  aber  nichtsdestoweniger  fast  ebenso  überfüllt,  wie  du 
vierte.  Doch  urtheilen  Sie  selbst:  Haydn's  und  Mozart'*  Es  dur- 
Symphonie,  Beethoven'«  zweite,  Schubert'«  unvollendete  Hmoll- 
Symphonie,  Beethoven's  Gdur-Clavierconoert  (übrigens  von  Frl. 
Dürnberger  ganz  ausgezeichnet  gespielt),  Mendelssohn'«  Re- 
formation-!-Symphonie —  lauter  alte  Sachen  und  nicht  eben  das 
Beste  von  den  genannten  Tonheroen.  Die  Novitäten  waren  auch 
nicht  zum  Beaten  gewählt:  H.  Goetz'  Ouvertüre  au  der  „Wider- 
spenstigen Zähmung',  ao  tüchtig  sie  gearbeitet  ist,  kann  wohl 
kein  besonders  reizendes  oder  einschmeichelndes  Stück  genannt 
werden,  und  Dvorak  «  Symphonie  in  Ddur,  so  frisch  und  un- 
gekünstelt der  1.  Satz  auch  ist,  hinterliess  doch  mit  der  über- 
ladenen, aber  trotzdem  nicht  in  Vollkraft  auftretenden  Instru- 
mentation der  wenig  gewählten  und  allzu  lang  gesponnenen 
Themen  keinen  ganz  glücklichen  Eindruck.  Das  Scherzo  ist 
originell,  obwohl  es  mit  seiner  ungebundenen  Wildheit  hart  an 
die  Grenze  de»  Schönen  anstreift,    Ihus  Adagio  gefiel  noch  am 
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meisten;  doch  auch  hier  fehlt  die  zarte  und  doch  üppige  Or- 
chestration,  wie  «ie  aeit  Berlioz,  Wagner  und  Liut  auch  neuere 
rhon  treffen. 

Dr.  Aurel  Wachtel. 


8t.  Petersburg,  21.  Jan.  1883. 
(Schluss.) 

Wenden  wir  uns  nun  zur  Thätigkeit  der  Buwiacben  Musika- 
lischen Gesellschaft,  so  ist  der  letzte  Kammermusikabend  au 
erwähnen,  an  welchem  Huydn's  Ddur-Streichmiartett  Od.  20, 
No.  4,  da*  schon  erwähnte  Ciaviertrio  von  Schubert  und  Beet- 
hoTen'a  Emoll- Streichquartett,  Op.  69,  No.  %  gespielt  wurden, 
und  »war,  wie  gewohnlich,  ganz  ausgezeichnet  Es  i*t  tu  be- 
dauern, duss  diene  Abende  einen  au  spärlichen  Besuch  hatten 
und  deshalb  zu  befürchten  steht,  daasein  weiterer Cyklus  schwer- 
lich zu  Stande  kommen  wird  und  wir  somit  den  feinsten  mu- 
sikalischen Genüssen  entsagen  werden  müssen.  —  Das  4.  Sym- 

gbonieconcert  (30.  Dec.)  brachte  die  „Oberon"-0uverture,  die 
chottische  Symphonie  von  Mendelssohn,  eine  Ouvertüre  über 
russische  Themen  von  Brn.  Tanejew  (unter  persönlicher  Leitung 
des  Coropomsten)  und  Beethoven'«  Cmoll-Clavierconcert  (Br. 
Löwenberg).  Es  schien  mir,  dass  an  diesem  Abend  Bubin- 
stein  sich  selbst  übertraf:  diese  zauberisch-schöne,  feenhafte 
Wiedergabe  der  „Oberon"-Ouverture  ist  gar  nicht  mit  Worten 
zu  beschreiben,  und  wenn  ich  einen  Ausdruck  anwenden  soll, 
so  ist  es  nur  der:  es  klang  wie  eine  Offenbarung!  Und  nun  die 
Mendelssohn'ache  Symphonie!  Das  war  kein  Orchester  mehr, 
das  war  Gesang,  reinster,  schönster  Gesang!  —  Ein  schriller 
Misston  war  die  vorgeführte  Novität  Taneiew't,  Ober  welche 
ich  lieber  mit  Schweigen  hinweggehen  will.  Gewiaa  nicht  am 
Platze  war  auch  die  Cavatine  aus  dem  „Barbier"  von  Bossini, 
welche  unsere  gefeierte  Carmen,  Frl.  Ferni  Germano,  sang, 
umsomehr,  als  von  Bossini  selbst  sehr  wenig  nachblieb  und  die 
Cavatine  eigentlich  nur  aus  selbstgemachtem  Passagenkram 
bestand.  Als  zweite  Nummer  sang  die  Sängerin  „Batti,  batti, 
o  bei  Mazetto"  und  geruhte,  wenigstens  Mozart  nicht  zn  ent- 
stellen. 

Das  5.  gestern  stattgehabte  Concert  war  ganz  ausnahms- 
weise schön,  sowohl  in  der  Zusammensetzung,  alt  auch  in  der 
Ausführung.  Das  Programm  war  folgendes:  Esdur-Symphonie 
von  E.  Bach,  Dmoll-Clavierconcert  von  8.  Bach  (Br.  Professor 
Brattin),  Ouvertüre  über  griechische  Themen  von  Glasunow, 
je  eine  Arie  aus  Sacchini's  „Oedipus  in  Kolonoa"  und  Gluck'a 
„Iphigenie  in  Tauris"  (Br.  Devovod)  und  Berlios'  „Barold  in 
Italien"  (Solo:  Br.  Prof.  Auer).  Ein  wahret  Labtal  war 
die  Wiederaufführung  der  alten,  aber  ewig- schönen ,  kräftig- 
kernigen  Werke  der  beiden  Bach 's ,  welche  wie  eine  Mahnung 
an  untere  viel  verweichlichten1  Civilisation  klingen  und  von 
den  alten,  aus  einem  machtvollen  Gusa  gemachten  Männern 
erzählen,  deren  Klugen  etwas  erhebend  Biederes,  den  Kopf 
nicht  Beugendes  haben.  Dabei  wurden  die  Werke  der  Tra- 
dition gemäss,  wuchtig  und  präcis,  interpretirt,  und  selbst 
das  Ciavier  fehlte  in  der  Symphonie  nicht  und  wurde  durch 
Hrn.  Prof.  Sieke  vertreten.  Vollstes  Lob  gebührt  auch  Brn. 
Prof.  LouU  Brattin  für  die  edle  Wiedergabe  de«  Concerte  und 
Brn.  Prof.  Auer  für  das  schwere  Altsolo  in  der  Berlinischen 
Symphonie.  Die  gebrachte  Novität  von  Glasunow  legt  ein  neues 
Zeugnis»  von  dem  mächtig  aprieasenden  Crossen  Talent  dieses 
Jüngling«  ab,  welchem  man  seine  Schuljahre  gewiss  nicht  an- 
merkt, sondern  den  man  für  einen  Musiker  hält,  der  das  auch 
kann,  was  er  will.  Die  Sammlung  griechischer  Volkslieder, 
welche  die  französische  Regierung  durch  Brn.  Bourgault- 
EHicoudray  veranstalten  lies»  und  die  einen  reichhaltigen  Schatz 
des  Volksgenius  in  sich  tchlietst,  benutzte  unter  junger  Ton- 
dichter, um  derselben  die  Grundthemen  seiner  Ouvertüre  ta 
entlehnen;  meisterhaft  bearbeitete  er  sie,  stattete  sie  mit  aller 
Farbenpracht  de«  Orchesters  aua  und  lauschte  Letzterem 
Wirkungen  und  Klangfarben  ab,  welche  Ihresgleichen  suchen. 
Eingedenk  des  Schicksalt  ao  vieler  jugendlichen  Talente,  welche 
entweder  unter  dem  übermässigen  Scbuffensdrange  zusammen- 
brachen oder,  durch  den  Erfolg  betbört,  auf  halbem  Wege  stehen 
blieben,  sehen  wir  mit  bangem  Berxen  der  weiteren  Entwicke- 
lung  unteres  jugendlichen  Componisten  entgegen.  Bleibt  Br. 
Glasunow  vor  ähnlichem  Schicksal  bewahrt,  so  werden  wir  ge- 
wiss seinen  Namen  mit  der  Zeit  mit  unter  den  " 


sehen,  welche  die  musikalische  Welt  aufzuweisen  vermag!  Der 
Erfolg  der  Ouvertüre  war  ein  durchschlagender,  und  wurde  der 
schüchterne  Verfasser  drei  Mal  vorgerufen. 

Wenn  ich  in  Botreff  der  wundervollen  Leitung  Rubinatein's 
vielleicht  zu  oft  mich  wiederhole,  ao  kann  ich,  nachdem  die  Hälfte 
der  angezeigten  Concerte  gestern  zum  Abschluss  kam,  dagegen 
nicht  umhin,  auf  einen  Punct  hinzuweisen,  welcher  anch  früher, 
als  noch  Br.  Nüpravnfk  dirigirte,  von  mir  gerügt  worden  ist. 
nämlich  auf  die  Zusammensetzung  der  Programme.  Es  ist  wohl 
ein  Labsal,  die  Ouvertüren  tu  „Coriolan",  „Oberon",  „Sommer- 
naebtatraum",  Mendeltsohn't  Schottische  Symphonie  etc.  zu 
hören,  aber  es  wäre  auch  zu  wünschen ,  dass  das  seltener  Ge- 
hörte vor  dem  Allbekannten  berücksichtigt  würde.  Gerade  die 
Leitung  Bubinstein't  ermöglicht  ja  eine  meuterhafte  Aufführung 
einer  jeden  Compositum,  und  die  Hoffnungen  waren  deshalb 
besonders  darauf  gespannt,  lange  nicht  aufgeführte  Werke  zu 
hören.  Sagen  wir  es  geradezu  heraus:  nur  das  gestrige  Pro- 
gramm war  ein  vollständig  befriedigende«.  Dagegen  sollten 
Arien  aus  dem  „Barbier"  und  selbst  aus  „Don  Juan"  lieber  fort- 
bleiben, da  man  dieselben  sehr  oft  auf  dem  Theater  hört; 
auch  statt  des  Benselt'schen  Cl&vierconcertes,  welches  Br.  Barth 
spielte,  wäre  ein  anderes  viel  mehr  um  Platz  gewesen,  ebenso 
wie  auch  statt  des  sehr  häutig  gespielton  Concertes  in  Cmoll 
von  Beethoven  ein  underea  diesen  Meisters  gewählt  und  das 
Violoncellconcert  von  Klengel  ganz  ausgeschlossen  hätte  wer- 
den sollen.  Der  gröaste  Vorwurf  muas  aber  der,  wie  ea  scheint, 
zum  System  erhobenen  Ignortrung  unserer  einheimischen  Com- 
ponisten, und  zwar  der  wirklich  guten,  gemacht  werden  Wäh- 
rend man  uns  Werke  von  Iwanow,  Ssolowiew  und  Taneiew  vor- 
führt, haben  wir  in  den  fünf  Concerton  noch  keine  Note  von 
Tachatkowaky,  Cui,  Bimaky-Konakow,  Borodin,  Bakkireff, 
MtiMorgikv  gehört,  und  das  sind  Alle  Componisten,  mit  denen 
sich  die  ebengenannten  in  keiner  Hinsicht  messen  können,  und 
die  wirklich  Bedeutendes,  cum  Tbeil  Hervorragenden  geschaffen 
haben.  Da  nun  aber  diese  Concerte  ziemlich  die  einzigen  sind, 
in  welchen  wirklich  gute  Werke  auch  gut  aufgeführt  werden 
können,  so  ist  e»  eben  Pflicht  und  Schuldigkeit  der  Musikge- 
sellscbaft,  welche  das  Prädicavt  „Ruttische"  führt,  auch  unsere 
bewährten  Componisten  vor  solchen  zweiten  und  dritten  Ranges 
zu  bevorzugen  ond  deren  Werke  dem  Verständnis«  des  grösseren 

Conttantin  Kumanin. 


L  M.!  den  1&  Febr. 

Die  Todtenf  eier  K.  Wagner'«,  welche  gestern  Abend  im  hiesi- 
gen Interimstheater  bei  gutbeaetztem  Haute  stattfand,  gestaltete 
sich  zu  einer  nachhaltig  wirkenden.  Zur  Aufführung  gelang- 
ten: Der  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung",  der  Chor 
der  Friedensboten  aua  „Rienzi",  Scene  aua  dem  1.  Acte  der 
„Walküre"  (vom  sog.  Frühlingslied  bis  zum  Schluta),  Vorspiel 
zum  „Parsifal",  Quintett  aus  den  „Meistersingern".  Den  zwei- 
ten Tbeil  der  Feier  bildete  die  gewaltige  nEroica"-Syniphonie 
Beethoven't.  — 

Ueber  die  Berechtigung  der  Wagner'schen  Musik  zur  Auf- 
führung in  Conoerten  sind  die  Anaichten  getheilt  Der  V 
hat  «ich  bekanntlich  zu  wiederholten  Malen  in  den  ach 
Ausdrücken  gegen  dos  Beatreben  ausgesproch 
aus  dem  zusammenhängenden  Gros  seiner  Mi 
zureitsen  und  dem  Publicum  alt  Concertpieoen  vor 
Keine  anderen  Werke  gehören  so  sehr  auf  die  Bühne 
langen  so  tehr  die  künstlerische  Darstellung  und  den  gesam ro- 
ten «cenischen  Apparat  wie  diejenigen  Wagner's.  Es  hätte  da- 
her meiner  Ansicht  noch  de«  Meisters  Tod  würdiger  und  seinen 
Tendenzen  entsprechender  gefeiert  werden  können  durch  die 
Aufführung  eines  seiner  bedeutenderen  Dramen  mit  vorange- 
hendem Prolog,  der  eine  Würdigung  seiner  Verdienste  enthielt 
Allein  wenn  man  bedenkt,  das«  dos  Schweriner  Interimstheater, 
da  es  nur  zur  Aushilfe  für  das  abgebrannte  grosaherzogl.  Hof- 
theater aufgebaut  worden  ist,  die  Aufführung  einet  der  grösseren 
Wagner'schen  Werke,  ja  sogar  des  „Lohengrin",  geradezu  ver- 
bietet, so  kann  man  nicht  umhin,  dieser  klar  ausgesprochenen 
Idee,  der  Zuhörerschaft  durch  Vorführung  einiger  hervorragen- 
den Producte  Wogner'scher  Muse  einen,  wenn  auch  nur  unvoll- 


kommenen Einblick  in  die  verschiedenartigen  musikalischen 
des  Dahingeschiedenen  zu  bieten,  die  höchste  An- 


Schöpfungen 

zu  zollen.   Nur  über  die 


der  Auffüh- 
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rung  der  einzelnen  Tonstücke  zur  Todtenfeier  können  die  Mei- 


ster Trauermarsch  über  Siegfried'«  Tod  aus  der  „Götter- 
dämmerung" int  rollkommen  geeignet,  die  Gedacbtnissfeier  de« 


verstorbenen  Meisten  einzuleiten;  denn  wie  er  in  seinen  präg- 
nanten heroischen  Hauptmotiven  alle  Thuten  und  Leberowchick- 
sale  Siegfried'«,  „des  herrlichsten  Helden  der  Welt",  zum  letzten 
Male  an  unserem  inneren  Auge  vorüberfflhrt,  sodass  in  der  Musik 
der  jugendliche  Recke  gleichkam  aufzuerstehen  und  Gestalt  an- 
zunehmen scheint,  —  so  kann  dieses  innerliche  Tongcmäldc 
besonders  aus  dem  Grunde  Jauch  als  Glorification  des  grossen 
Meisters  dienen,  weil  die  „Nibelungen"  an  Inhalt  und  Umfang 
zweifelsohne  sein  Hauptwerk  und  gerade  der  deutsche  Siegfried 
eine  der  ihm  theueraten  Gestalten  in  Sage  und  Dichtung  ge- 
wesen ist,  an  dessen  Ausprägung  er  mit  liebender  Sorgfalt  und 
einem  Interesse  ohne  Gleichen  herangetreten  ist.  Zu  bedauern 
ist  nur,  dass  der  hervorragende  Eindruck,  den  dieser  Trauer- 
marsch auszuüben  pflegt,  gestern  Abend  so  gut  wie  gar  nicht 
zur  Geltung  kam ;  denn  es  war  das  Versehen  begangen  worden, 
die  Choristinnen,  welche  erst  in  dem  zweiten  Stücke  mitzu- 
wirken haben,  schon _  anfangs  vor  dem  Orchester  aufzustellen, 
sodass  Letzteres  wenigstens  vom  Parquet  aus  verdeckt  und 
dumpf  klang  und  die  Polle  des  Klanges  nicht  entfalten  konnte. 
—  Einen  frischen  und  herzlichen  Eindruck  machte  der  Chor 
der  Friedensboten  ans  „Rienzi".  Die  Frauen  schienen  mit  ihren 
hellen  Stimmen  dem  Entschlafenen  ewigen  Frieden  zu  verkün- 
den. Auch  die  Vergleicht) ng  des  Rienzi,  welcher  Gott  nach 
vollendetem  Friedenswerke  für  den  geleisteten  Beistand  dankt, 
mit  dem  Verstorbenen  lag  nahe,  vielleicht  war  das  Stuck  dieser 
Analogie  halber  mit  gewählt  worden:  denn  auch  der  Genius 
verdankt  seine  Eingebungen  gleichsam  einer  göttlichen  Inspi- 
ration. —  DicSccnen  aus  der  „Walküre",  welches  Werk  diese 
Stadt  schon  früher  zu  bewundem  Gelegenheit  hatte,  wurden 
durch  Frl.  Galfy  und  Hrn.  v.  Witt  in  trefflicher  Weise  wie- 
dergegeben, besonders  das  bekannte  Frühlingslied  sang  der 
begabte  Sanger  mit  klangvoller  weicher  Stimme.   Auf  d 


leidenschaftlich  erregte,  heftig  mit  fortreissende  und  in  die 

eihendsten  Farben  der  musikalischen  Charakteristik  getauchte 
ngem&lde,  welches  ein  an  und  für  sich  verwerfliches,  psycho- 
logisch aber  leicht  erklärbares  Verbrechen'  in  dramatisch 
wirksamer  Entwicklung  kennzeichnet  (seine  Rechtfertigungfin- 
det es,  wenn  es  im  Zusammenhange  mit  dem  Ganzen  betrachtet 
wird),  folgte,  als  ein  überaus  wirksamer  Gegensatz,  das  durch- 
weg ruhige,  ernste,  weihevolle,  in  seiner  erhabenen  Einfach- 
heit einen  streng  kirchlichen  Charakter  tragende  Vorspiel  zu 
„Parsifal",  welches  uns  plötzlich  wie  mit  einem  Zauberschlage 
in  eine  ganz  andere  Empfindungswelt  führt.  Gewiss  sind  keine 
zwei  anderen  Theile  aus  Wagner's  Werken  geeigneter,  uns  einen 
Hegriff  zu  geben  von  der  Vielseitigkeit  der  Darstellungsgabe 


des  Meisters,  dem  zur  Schilderung  der  verschiedenen  'Seiten 
der  Welt  immer  neue  und  unerschöpfliche  Farben  tu  Gebote 
stahen.  Für  die  leidenschaftlichen  Scenen  aus  der  „Walküre" 
aber  hatte  ich  lieber  etwas  Anderes,  dem  Charakter  einer 
Todtenfeier  Entsprechenderes  gewünscht,  vielleicht  das  gross- 
artige ,  auf  das  Ende  der  Welt  hinweisende  Duett  zwischen 
Erda  und  Wotan  aus  dem  dritten  Aufzug  des  „Siegfried",  eine 
der  herrlichsten  Perlen  Wagner'scher  Dichtung  und  Musik.  — 
Das  „Parsifal"- Vorspiel  erfuhr  durch  Hrn.  Hofcapellmeieter 
Alois  8chmitt  eine  durchaus  stilgemäase,  dem  Geist  des 
Werkes  und  dem  Sinne  des  Componisten  entsprechende  Wie- 
dergabe. Es  iiHifta  diese  Thatsache  deshalb  besonders  rühmend 
hervorgehoben  werden,  weil  in  den  meisten  Concerten  anderer 
Stftdte  diese»  Tongern  aide  durch  übereiltes  Tempo  verunstaltet 
worden  ist.  Wir  stehen  nicht  an,  diese  „Nummer"  als  die 
hervorragendste  und  gelungenste  des  ersten  Theiles  des  Pro- 
gramms zu  bezeichnen.  Augenscheinlich  fand  sie  auch,  aus 
dem  lebhaften  Beifall  zu  schTiessen,  grosses  Interesse  beim  ge- 
summten Publicum.  —  Das  Quintett  aus  den  „Meistersingern", 
bei  dem  nur  zu  bedauern  ist,  dass  es  nicht  langer  dauert,  be- 
endete den  ersten  Theil  des  Concertes.  —  Dann  folgte  die 
„Eroica"  -  8ymphonie  von  Beethoven.  Sie  war  besonders  des- 
halb zur  Aufführung  geeignet,  weil  Wagner  für  dieselbe  immer 
eine  besondere  Vorliebe  gezeigt  hat:  ganz  natürlich,  denn  er 
liebte  das  Heldenhafte.  Wie  vortrefflich  das  hiesige  Orchester 
in  der  Bewältigung  dieser  innigen,  fein  durchgearbeiteten  und 
zugleich  so  packenden,  hinreissenden  Tonschöpfung  des  ersten 
aller  Componisten  war,  lasst  sich  mehr  empfinden,  als  be- 
schreiben. Alles  in  Allein  lasst  sich  die  hiesige  Wagner-Feier  als 

Dr.  E.  Meine  k. 


Einige  Concertbeeucher  waren  sogar  so  ungerecht,  da» 
sie  fast  geflissentlich  ignorirten,  wie  denn  doch  Hr.  Jahn  die 
zweite  Programmnummer  dieser  Matinee:  Schumann's  „Geno- 
vefa"-Ouverture,  durch  Feuer,  Schwung  und  sinnvolle  Au*- 
einanderlegung  der  dramatischen  Gegensätze  zu  ausserordent- 
licher Wirkung  gebracht  hatte.  Aber  freilich  in  den  Philhar- 
monischen Concerten  entscheidet  zumeist— und  wohl  mit  Recht 
—  die  Beethoven'sche  Symphonie,  und  in  dieser  Hinsicht,  ver- 
mochte weder  die  soeben  geschilderte  Darstellung  der  achten, 
noch  die  nachfolgende  der  zweiten  und  fünften  das  Publicum 
in  jenen  spontanen  Enthusiasmus  zu  versetzen,  welchen  wir  so- 
oft unter  Richter'»  Direction  der  betreffenden  Tonschöpfungen 
zu  beobachten  Gelegenheit  hatten. 

Uebrigens  ein  geistreicher,  feuriger  und  wie  bereits  gesagt: 
in  erster  Linie  ehrgeiziger  Dirigent,  der  Hr.  Jahn  einmal  ut, 
möchte  er  den  claasiscben  Werken  womöglich  neue  Seiten  ab- 
gewinnen, dem  Publicum  üeberraschungen  bereiten,  und  diese 
sucht  er  gar  oft  ausser  anderen  Willkürlichkeiten  in  einer  un- 
erhörten Beschleunigung  des  Tempo,  welche  nur  mit  einem 
virtuosesten  Orchester,  wie  eben  dem  Philharmonischen,  zu  wa- 
gen, aber  selbst  mit  diesem  die  Deutlichkeit  mitunter  gerade 
der  reizvollsten  Episoden  empfindlich  beeinträchtigt.  Wir  den- 
ken hier  sogleich  an  den  Vortrag  der  zwei  letzten  Sätze  aus 
Schumann  's  Bdur-Symphonlo,  namentlich  der  in  ihrer  origi- 
nellen Rhythmik  diesmal  ganz  verwischten  Schorzoaltomative, 
während  allerding«  der  erste  Satz  derselben  Symphonie  unter 
dem  jugendfeurigen  Impuls  des  Hrn.  Jahn  Orchester  und  Zu- 
hörer gleich  begeisterte.  Auch  das  Finale  von  Mendelssohn'« 
A moll-Sympbonie  erinnern  wir  uns  nie  schwungvoller,  nie  so, 
als  ein  wahres  Allegro  guerriero  (wie  der  Componist  vorschreibt) 
gehört  zu  haben,  als  im  fünften  der  hourigenPhilharmoniscbeu 
Concerte  —  nur  erschien  uns  der  Feuereifer  dos  Dirigenten  ge- 
rade dieser  „Daniensymphonie"  gegenüber  (Sie  verzeihen  wohl 
den  Ausdruck?)  mitunter  etwas  post  festum  kommend,  e«  gibt 
absolut  in  diesem  Werke  nichts  Neues  mehr  zu  entdecken,  und 
gewisse  Stellen  sind  und  bleiben  formalistisch  erstarrt,  wie 
auch  zweifelsohne  das  uns  sympathisch  Berührende,  unsere 
Phantasie  Anregende  noch  überwiegt. 

An  Novitäten  hörten  wir  in  den  bisher  veranstalteten 
fünf  „ordentlichen",  d.  h.  von  vornherein  «ystemisirteu  Philhar- 
monischen Matineen  drei  der  als  vierhändig«  Ciavierstücke  m> 
reizvoll  ansprechenden  ^Legenden"  von  A.  Dvorak,  die  aber  — 
so  fein  sie  der  Componist  selbst  orchestrirtc  —  in  einem  echter 
symphonischer  Kunst  gewidmeten  grossen  Conccrtaaale  gleich- 
sam verflattern,  jedenfalls  darf  man  sie  nicht  unmittelbar  nach 
dem  gewaltigen  Beethoven'schen  „Coriolan"  aufs  Programm 
setzen,  wie  dies  —  sehr  unpraktisch  —  im  zweiten  Philharmo- 
nischen Concert  geschah.  Ziemlich  überflüssig  erschienen  in  der 
vierten  Matinee  drei  (neue)  Stücke  für  Streichorchester  von 
M.  Kässmayer,  bekanntlich  einem  Mitgliode  de«  Philharmoni- 
schen Orchesters  —  als  Violinist  jedenfalls  begabter,  denn  als 
Tonsetzer,  obwohl  er  selbst  Opern  und  Symphonien  geschrieben. 
Wo  man  so  vielem  bedeutenden,  dem  Wiener  Publicum  noch 
Unbekannten  von  Liszt,  Berlioz,  Raff  und  anderen  aecreditirten 
Namen  consequent  den  Eintritt  verwehrt,  da  haben  Nippsachen, 
wie  die  neuen  (wir  geben  zu :  recht  hübschen)  KäaamayerWhen 
kein  Recht  zu  existiren  —  NB.  wo  es  sich  um  einen  Cvkln« 
von  nur  acht  Abonnementconcerten  handelt,  nicht  wie  in  Leip- 
zig deren  dreifache  Zahl. 

Von  Reprisen  lange  nicht  gehörter  Werke  lebender  Com- 

Fonistcn  war  Brahma'  sinnige  Ddur-Serenade,  obwohl  bei  aller 
orruichönheit  keines  der  bedeutendsten  Werke  des  Meisters, 
gewiss  mit  Freuden  zu  begrüssen,  doch  drang  wie  immer  dar- 
aus nur  das  entzückend  gesangvolle  Menuett  entschieden  durch. 
Kein  Bedürfnis«  war  die  Wiederaufwärmung  der  Lachner'schen 
Dmoll-Suito,  welche,  nachdem  sie  fast  zwei  Decennien  im  Ar- 
chiv unseres  MnsikvereinB  geruht,  Einem  nunmehr  so  recht  als 
der  Typus  einer  selbstgefälligen,  geistig  so  viel  wie  Nichts 
sagenden,  wenn  auch  in  der  Factur  höchst  tüchtigen  Capell- 
meistemiusik  erschien. 

Tempora  mutanter:  Die  mit  gründlicher  Kenntnis«  solisti- 
scher Effecte  geschriebenen  Variationen  wurden  von  unserem 
Philharmonischen  Orchester  heuer  gerade  so  virtuos  executirt, 
als  vor  zwanzig  Jahren,  damals  —  1868  —  aber_ erregten  «ie 
lauten  Jubel,  in  der  erste 
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—  November  1882  —  begegnet«  der  triviale 
Reiben  Variationen  lauter  —  Opposition. 

r  folgt.) 


der- 


Bericht«. 

Leipzig.  Der  Monat  Febnmr  hat  im  Concertsaal  keine 
Extravaganzen  geboten,  es  waren  lauter  reguläre  Concerte,  wel- 
ohe  er  uns  brachte.  Dagegen  bnben  wir  noch  au«  den  letzten 
Tagen  de*  vor.  Mta.  einer  8oiree  zu  gedenken,  welche  ausser  - 
halb  den  üblichen  Laufe«  der  Begebnisse  sich  befand.  Zwei 
ganz  vortreffliche  Künstler,  der  Violinist  Hr.  Paul  Viardot 
au«  Pom,  von  einem  früheren  Anftreten  im  GowandhanB  her 
noch  im  Andenken,  und  der  Bassist  Hr.  Leon  Miranda  aus 
St.  Petersburg,  veranstalteten  am  29.  Jan.  ein  Concort  in  dem 
freundlichen,  dabei  akustisch  sehr  glücklich  bestellten  Saal  des 
neugebauten  Hotel  de  Prusse,  welches  bei  Weitem  mehr  durch 
das  Wie  der  Ausführung,  als  das  Was  der  vorgesetzten  Gerichte 
interessirte,  denn  ausser  der  Mozort'scben  Arie  .In  diesen  hei- 
ligen Hallen"  waren  es  musikalisch  wenig  oder  gar  Nichts 
werthe,  nur  auf  äusicrlichen  Effect  abzielende  Stücke,  welche 
die  Gaste  unter  Clavieraccompagnement  des  Hrn.  Weingartner 
ihrem  Auditorium  servirten.  Hr.  Viardot  bat  Bich  seit  seinem 
hiesigen  Debüt  im  Herbst  1878  zu  einem  äusserst  respectablen 
Virtuosen  mit  grossem,  gesundem  Ton  herausgearbeitet,  ist  aber 
dagegen  in  seinem  musikalischen  Geschmack  der  Alte  geblie- 
ben. Mit  einem  phänomenalen  Organ  ist  Hr.  Miranda  ausge- 
stattet, und  eine  vorzügliche  Schulung  hat  dieser  wunderbaren 
Kassatimine  eine  seltene  Geschmeidigkeit  und  klangliche  Aus- 
Rf'Klichenbeit  vorschafft.  Für  den  Concertsaal,  namentlich  einen 
kleineren,  wie  den  des  Hotel  de  Prusse,  hat  dieses  Organ  fast 
etwas  Betänbendes,  und  auch  die  drastische  Vortragsweise  des 
Hrn.  Miranda  ist  mehr  für  das  Theater  berechnet,  was  aber 
nicht  verhinderte,  dato  seine  Leistungen  auch  bei  der  Gelegen- 
heit in  Rede  vollste,  ja  rauschende  Anerkennung  fanden. 

Das  Gewandbausconcertinstitut  hat  seit  unserem  letzten 
Bericht  drei  weitere  Abonncmontconcerte  heraupKc'iracht  Dem 
siebenzehnten ,  mit  Schumann's  „Das  Paradies  und  die  Periu, 
waren  wir  beizuwohnen  leider  verhindert.  Die  Aufführung  soll 
nach  eboriseber,  wie  instrumentaler  Seite  sehr  gut  verlaufen 
sein,  dagegen  werden  von  den  Solisten  nur  die  Fris.  Spics  aus 
Wiesbaden  und  Verhulst  und  Hr.  Schelper  als  solche  ge- 
rühmt, die  sich  anf  das  Vortrefflichste  mit  ihren  Aufgaben  ab- 
gefunden hätten.  —  Das  18.  Gewandhausconcert  zeichnete  sich 
durch  die  Vorführung  von  Brehms'  zweitem  Clavierconcert  aus. 
Hr.  Albert  Eibenschatz  vom  k.  Conaervatorium  hat  mit  der 
Wahl  dieses  Werkes  doppelten  Math  gezeigt:  erstens  an  und 
für  sich,  da  Brahma  im  Gewandhaus  noch  lange  nicht  zu  den 
anerkannten  Grössen  gerechnet  wird  und  bei  Vielen  beispiels- 
weise Beinecke's  Fismoll-Concert  mehr  wiegt,  als  Brahms' beide 
Concerte  zusammen ,  und  zweitens  im  Hinblick  auf  die  kurz 
vorher  in  der  „Euterpe"  stattgehabte,  in  jedem  Betreff  meister- 
liche Wiedergabe  dieoer  Compositum  durch  Hrn.  Prof.  Barth 
uns  Berlin.  Der  Beifall,  welchen  sich  Hr.  Eibenschatz  unter 
den  obwaltenden  Verhältnissen  trotzdorn  erspielte,  hatte  des- 
wegen auch  doppeltes  Gewicht  Nicht  einverstanden  konnten 
sich  diejenigen,  welche  das  fragl.  Concert  genauer  kennen,  mit 
den  technischen  Erleichterungen  erklären,  die  sich  der  Spieler 
hier  nnd  da  erlaubte,  was  wenigstens  nicht  unvermerkt  bleiben 
•oll.  Die  üblichen  kürzeren  Stöcke  ohne  Orchester  hatte  Hr. 
Eibenschatz  von  Ph.  Km.  Bach,  Chopin  und  Reinecke  entnom- 
men. Weniger  glücklich  in  der  Wahl  von  Novitäten  war  der 
andere  Solist  des  Abends,  Frau  Schuch-Proska  aus  Dresden, 
denn  von  den  drei  vorgetragenen  neuen  Liedern  wareu  zwei 
entschiedene  Nieten  und  nur  das  Eine  von  Draeseke  („Des 
Glockenthflnners  Töchterlein")  von  wirklichem  Belang.  Der 
Vortrag  der  Lieder,  wie  zweier  Ariettcn  von  Mozart  (aus  der 
„Entführung  aus  dem  Serail"]  zeigte  Frau  Scbuch-Proska  von 
keiner  neuen  psychischen  Seite,  wohl  aber  lies«  er  bemerken, 
dass  die  berühmte  Sängerin  stimmlich  nicht  gerade  glücklich 
«li»|)onirt  war.  Einen  durchaus  un verkümmerten  Eindruck  liess 
die  Wiedergabe  von  Beethoven 's  7.  Symphonie,  welche  mit 
Mendelssohn'«  Ouvertüre  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt" 
den  rein  orchestralen  Theil  des  Concerte«  bildete, 
Im  19.  Gewandhausooncert  wurde  durch  die  Anfang 
,u«  der  „Götterdämmerung1',  A 


zwei  Tage  vorher  erfolgten  Tode  Richard  Wagner'«  genommen. 
Wio  wir  hörten,  hat  sich  der  vom  Hrn.  Vorsitzenden  der  Con- 
certdirection  gemachte  Vorschlag  der  Umänderung  des  ur- 
sprünglichen Programms  nicht  blo«  auf  Einfügung  dieses  ge- 
waltigen Trauermarsches  bezogen,  sondern  ist  noch  dahin  ge- 
ff/iugen,  das«  an  ihn  «ich  Beethoven'«  „Eroica"  anseblicssen 
möchte,  doch  soll  diese  «innvolle  Anordnung  von  Hrn.  Capell- 
meieter  Reinecke  mit  dem  Bemerken,  das«  zum  Studium  dieser 
Symphonie  die  Zeit  fehle,  abgewiesen  worden  sein.  Wir  ver- 
langten nach  Anhören  der  wunderbaren  Tode«klage  um  Sieg- 
fried, welche  dem  Schmerz  um  den  unersetzlichen  Verlust  des 
Meisters  selbst,  der  Hie  gesungen,  den  beredtsten  Ausdruck  ver- 
leiht, nicht  nach  weiterem 


wenigsten  mochten  wir  die  Stimmung,  in  welche  uns  der  Trauer- 
marsch trotz  der  nicht  gerade  weihevollen  Interpretation  ver- 
setzt hatte,  durch  die  unmittelbar  folgende  Nichts  bedeutendo 
2.  Symphonie  Gade'a  zerstören  lassen,  sodass  wir  einen  Bericht 
über  den  ferneren  Verlauf  des  Concerte»  schuldig  bleiben  müssen. 

Fragmentarisch  müssen  wir  auch  das  Concert  des  Univer- 
«itätssängervereins  zu  St.  Pauli  und  das  8.  „Kuterpcu-Concert 
behandeln,  wenn  auch  au«  anderem  Grunde,  nämlich  deshalb, 
weil  beido  Concerte  wieder,  wie  schon  so  manches  frühere  Mal, 
auf  einen  und  denselben  Abend  Gelen  und  wir  von  dem  Enteren 
nur  die  erste  Hälfte,  vom  Anderen  nur  den  Schill««  geniessen 
konnten.  Den  1.  Theil  de«  Puulincr-Concerte«  füllte  „König 
(Jedipin"  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  K.  Lassen,  vom 
Com pon tuten  persönlich  geleitet.  Was  aus  der  SophokleTschen 
Tragödie  in  dieser  Behandlung  zu  machen  möglich  ist,  hat  der 
Weimarische  Hofcapellmeister  wohl  fortig  gebracht,  deun  ist  es 
überhaupt  schon  eine  Kunst,  Chören  in  dem  nicht  gerade 
glatten  Versmaass  der  Daumer'schen  deutschen  Ueberoetzung 
das  musikalische  Gewand  zu  geben,  so  ist  die  Musik  Lassen« 
dabei  auch  in  gutem  Sinne  wirkungsvoll,  ja  athtuet  hier  und  da 
sogar  etwas  von  dem  antiken  Geist  der  Dichtung.  Daas  Lassen 
dem  vocalen  Theil  stets  zielbewußt  mit  der  Instrumentation  zu 
Hilfe  kommt,  braucht  kaum  besonders  gesagt  zu  werden,  ebenso 
gernwirdmanesglauben,  das*  auch  die  rein  orchestralen  Illustra- 
tionen in  diesem  Werke  stets  von  bester  Berechnung  des  Effec- 
tes sind.  Die  Novität  nahm  1'/«  Stunde  für  «ich  in  Anspruch 
und  ermüdete  zum  Ende  hin  umsomehr,  als  sie  wirkliche  Stei- 
gerungen oder  Höhepuncte  im  Ausdrucksvermögen  eigentlich 
nicht  brachte.  Die  Aufführung,  an  der  sich  ausser  dem  con- 
certirenden  Verein  und  der  Gewandhauscapelle  Hr.  M.  Grube 
vom  Stadttheater  als  Interpret  des  verbindenden  Texte«  be- 
theiligte, war  eine  sehr  befriedigende,  namentlich  ist  e«  eine 
Freude,  den  Verein  der  Pauliner  bei  jeder  Begegnung  in  alt- 
gewohnter Begeisterung  am  Platze  zu  finden,  wenn  diese  dies- 
mal auch  einige  Intonationsschwankungen  nicht  verhindern 
konnte.  In  dem  „Euterpe"- Concert  desselben  Abends  kamen 
wir  zu  den Schlussvorträgen  der  Solisten,  des  Frl.  Jahn»  vom 
Stadttheater  und  des  Violinisten  Hrn.  Kotek  ans  Berlin.  Von 
den  Schumann 'scheu  und  P.  Klengel'schen  Liedern  sang  Frl. 
Jahns  die  Letzteren  mehr,  als  die  Ersteren,  nach  unterem  Ge- 
schmack, während  Hr.  Kotek,  den  wir  bereit«  in  einer  vorjäh- 
rigen Matinee  bei  BlOtbner  als  einen  «ehr  tüchtigen  Geiger 
schätzen  lernten,  die  Serenade,  niclancolique  von  T«chu?kowsky 
ebenso  cxcellent  wie  das  Perpetuum  mobile  von  Raff  zur  Wie- 
dergabe brachte.  Das  Hauptwerk  dieses  „Enterpe"-Concertes 
war  Emil  Hartmann's  neueste  8ymphonie  „Aus  der  Rittorzeit" 
gewesen.  Man  tbeilt  uns  mit,  aase  diese  Novität  des  schreib- 
Bewandten  Dänen,  der,  nach  der  ihm  werdenden  alljährlichen 
Herücksichtignng  zu  urtheilen,  der  Direction  der  .Euterpe"  als 
Hauptrepräeentant  der  modernen  Musik  zu  gelten  scheint,  neue 
Seiten  Jer  Begabung  ihres  Autors  nicht  habe  zu  Tage  treten 
lassen,  was  zu  bezweifeln  un«  durchaus  ferne  liegt. 

An  Kammermusik-Veranstaltungen  fanden  in  der  letzten 
Zeit  die  8.  und  9.  im  Gewandhaus  und  die  114.  im  Riedel'schen 
Verein  statt.  Aus  der  Letzteren  gedenken  wir  nur  der  nach 
Verdienst  mit  grossem  Beifall  aufgenommenen  Lieder-  und  Bal- 
ladenspenden des  Hrn.  v.  Pilsach.  Von  den  beiden  Kammer- 
musiken im  Gewandbaus  mussten  wir  die  achte  versäumen.  Die 
neunte  hatte  Streichquartette  von  Schubert  (Op.  29)  und  Ernst 
Naumann  (Op.  9)  und  Comnositionen  für  zwei  Claviere  von 
8.  Bach  (Cmoll-Concert)  und  Reinecke  („La  belle  Üriseüdis") 
im  Programm.  An  der  Spitze  des  Quartetts  stand  Hr.  Concert- 
meister  Pctri  und  ab  Pianisten  wirkten  die  HH.  Capellmeister 
Reinecke  nnd  Tb.  Martin,  Schuler  de«  kgl.  Conservato- 
riums,  mit  Die  Novität  von  Naumann  findet  ihren  Höhepunct 
im  langsamen  Satz,  einem  klangschönen  und  empnndungswar- 
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men  Lcnto.  Die  übrigen  Sätze,  namentlich  der  erste,  treten 
gegen  diene»  Lento  zurück  und  hinterlassen  mehr  den  Eindruck 

Gschickter  Mache,  nU  den  inneren  Antriebes.  Gespielt  wurden 
ide  Quartette  «o  gut,  wie  wir  hier  lange  nicht  Quartett  spielen 
gehört  haben,  und  wenn  wir  Hrn.  Pern  für  seine  in  jeder  Hin- 
sicht ausgezeichnete  Wiedergabe  der  1.  Violinstimme  ganz  be- 
sonders unsere  ungeheuchelte  Bewunderung  aussprechen,  so  ge- 
schieht dies  durchaus  nicht  auf  Kosten  der  HU  Holland,  Thü- 
mer  und  Schröder.  Dasa  auch  die  beiden  Pianisten  ihre  Auf- 
gaben mit  vorzüglichem  Gelingen  lösten ,  soll  gern  anerkannt 
werden. 

Die  Hauptthat  der  letzten  Wochen  auf  dorn  Concertgebiet 
war  am  23.  Febr.  die  Aufführung  der  Missa  solemnis  von  Beet- 
hoven durch  den  Riedel'schen  Verein.  Ks  war  dies  die  zweite 
in  diesem  Winter,  und  was  wir  gelegentlich  der  vorhergehenden 
vom  24.  Nov.  gesagt  haben,  gilt  auch  von  der  Letzteren,  ja  nach 
Seite  des  Solistenquartetts  war  sogar  eine  Steigerung  zu  eon- 
statiren,  denn  noch  selten  kam  dieser  wichtige Theil  soschlacken- 
loa,  so  ideal  zur  Ausführung,  wie  diesmal  durch  Frl.  Breidenstein 
aus  Erfurt,  Frl.  As  mann  aus  Berlin  und  die  HH.  Thiene  aus 
Weimar  und  Rlmbladaus  Dresden.  In  Letztgenanntem  machten 
wir  die  Bekanntschaft  mit  einem  Bassisten  ausgesuchtester  Qua- 
lität In  der  Kraft  und  Fülle  des  Organ»,  sowie  in  dessen  ge- 
schmeidiger Behandlung  dem  oben  erwähnten  Um.  Miranda 
nicht  nachstehend,  gewinnt  jedoch  Hr.  Elmblad  unsere  grössere 
Sympathie  durch  sein  echt  deutsches  musikalisches  Empfinden. 
Hr.  Prof.  Riedel  hat  mit  diesem  Uochgenuea  unser  musik- 
liebendes Publicum,  das  in  Strömen  zu  demselben  herbeigeeilt 
war  nnd  kein  Plätzchen  der  grossen  Thomaskirche  leer  Hess, 
wiederum  zu  höchstem  Danke  verpflichtet.  Die  Aufführung  von 
Boethoven's  hehrem. Werke  wurde  durch  eine  Bach'sche  Dorische 
Fuge  für  Orgel,  mit  oft  schon  gewürdigter  Tüchtigkeit  von  Hrn. 
Homeyer  gespielt,  eingeleitet. 

Das  k.  Conservatorium  der  Musik  veranstaltet  aus  Anläse 
seines  am  2.  April  d.  J.  bevorstehenden  40iUhrigen  Jubiläums 
mehrere  Jubilüumsconcerte  neben  den  sonst  üblichen 
Oeffentlichen  Prüfungen.  Zwei  dieser  Jubilaumsconcerte  haben 
bereits  stattgehabt,  das  Eine  in  der  Kirche  zu  St.  Nicolai,  das 
Andere  im  Gewandhaus.  Den  Haupttheil  des  Kirchenconcertes 
hildeten  Orgelvorträge,  und  zwar  der  HH.  Bernhard  Bömberg 
ans  Kalkhorst  in  Mecklenburg-Schwerin  (Praeludium  und  Fuge 
in  Cnioll  von  S.  Bach),  Paul  Grossmann  aus  Bischofswerda 
(Fismoll-Sonate  von  Rheinberger),  Reinhardt  Vollhardt  aus 
Seifersdorf  in  S.  (G  moll-Sonate  von  S.  de  Lange),  Rudolf  Las- 
sei ans  Kronstadt  i.  S.  (Es  moll-Sonate  von  Rheinberger)  und 
Eduard  Nössler  aus  Leipzig  (Praeludium  und  Fuge  in  Emoll 
von  8.  Bach).  Dazwischen  sang  der  Chorverein  des  Institutes 
unter  Leitung  des  Hrn.  Kl  esse  das  „Ave  verum  corpus"  Op.  50 
von  E.  F.  Richter  und  die  Motette  Op.  19  v.  F.  v.  Holstein 
und  gab  es  noch  Solovorträge  auf  dem  Violoncell  seitens  des 
Hrn.  Max  Kiesling  aus  Pohlitz  bei  Greiz  (D dur-Sarabande 
von  S.  Bach)  und  auf  der  Violine  seitens  des  Hrn.  Carl  Hau- 
ser aus  New- York  (Adugio  von  Albort  Becker).  Den  Orgelvor- 
trägen läast  sich  allsammt  Rühmliches  nachsagen,  was  nicht 
ausschliefst,  dose  der  Eine  mehr  durch  wohlbedachten  Vortrag, 
der  Andere  mehr  durch  Sicherheit  und  Deutlichkeit  im  Tech- 
nischen sich  auszeichnete.  Nach  beiden  Seiten  hin  tüchtige 
Leistungen  förderten  die  HH.  Remberg,  Vollhardt  und  Lassei 
zu  Tage.  Von  den  HH.  Streichern  war  der  Violinist  der  in  Ton- 
entfaltung und  im  'Ausdrucksvermögen  hervorragendere.  Der 
Chor  erfreute  durch  jugendliche  Klangfülle  und  Präcision  in 
Intonation  und  Rhythmik.  Die  Soli  in  der  v.  Holstein'schen 
Motette  zeugten  ebenfalls  von  gewissenhafter  Vorbereitung.  — 
Das  2.  Jubilaumsooncert  im  Gewandhaus  zeigte  einen  gewalti- 
gen Fortschritt  gegenüber  den  früheren  Oeffentlicheu  Prüfun- 
gen, denn  nicht  nur  erfreuten  sich  die  Iostrumentalsolisten  einer 
vollen  Orchesterbegleitung,  statt  des  sonst  üblich  gewesenen 
Accompagnements  von  Streichorchester  und  zweitem  Ciavier 
(an  Stelle  der  Blasinstrumente),  sondern  es  zeitigte  die  Erwei- 
terung des  Lehrplans  des  Institutes  ausserdem  ihre  erste  Frucht: 
eine  Aufführung  von  Beethoven'«  Ddur-Svmphonie  durch  ein 
Schülerorchester,  vollzählig  bis  auf  das  1.  Fagott,  das  vom  betr. 
Lehrer  Hrn.  Weissenborn  geblasen  wurde.  Es  bat  uns  diese, 
von  Hrn.  Weingarts  er  aus  Graz  elastisch  und  sicher  aus  dem 
Gedächtnis«  dirigirte  Ezecution  ebenso  angesichts  diese«  von 
uns  früher  oft  uefürworteten  Fortschrittes,  als  wegen  ihrer 
Wohlgelungenheit  im  Ganzen  und  Einzelnen  herzliche  Freude 
bereitet.  Das  jugendliche  Orchester  war  mit  einer  Liebe,  Auf- 
merksamkeit und  Exuctheit  bei  der  Sache,  dass  man  die  we- 


nigen mit  unterlaufenden  kleinen  Unfälle  gern  übersehen  durfte. 
Der  am  Schlnss  gespendete  anhaltende  Beifall  galt  sicher  eben- 
soviel Hrn.  Dr.  Günther,  dessen  Directoriat  unter  anderen 
zeitgemassen  Neuerungen  im  Organismus  der  Anstalt  auch 
die  Orchesterschule  zu  danken  ist,  als  den  Ausführenden  selbst. 
Der  Svmphonie  gingen  voran:  1)  Psalm  121  und  Geistliches 
Abendlied  für  Chor  a  capella  von  dem  schon  oben  gen.  Hrn. 
Reinhardt  Vollhardt,  zwei  von  einsichtsvoller  Behandlung  des 
Chorsatzes  und  hübschem  Compositionstalent  Kunde  gebende, 
von  den  Mitschülern  dea  Autors  prächtig  gesungene  Composi- 
tionen.  2)  FismolUClavierconcert  von  Reinecke,  tu  Anfang 
etwas  unruhig,  später  jedoch  mit  anerkennenswerther  Beherr- 
schung von  Hrn.  Willy  Rehbe  rg  aus  Morges  gespielt.  3)  Lie- 
der „Mainacht"  von  f.  Brahms  und  „Widmung*  von  Schumann, 
von  Frl.  Elisabeth  Kaiser  aus  Leipzig  mit  warmer  Hingebung 
und  der  ganzen  Entfaltung  ihrer  schönen,  wohlgepflegten 
Stimmmittel  vorgetragen.  4)  G  moll-Violinconcert  von  Bruch, 
in  fast  durchweg  concertreifer  Auaführung  von  Hrn.  Otto  Beck 
aus  Wittgensdorf  dargeboten.—  Es  ist  zu  wünschen,  dass  auch 
die  noch  folgenden  Jubilaumsconcerte  die  gleiche  strenge  Aus- 
wahl der  Ausführenden  zeigen  mögen,  welche  die  hier  bespro- 
chenen genussreich  machte. 


Bremen,  Reinthaler's  Oratorium  „Jephtha  und  seine  Tochter" 
fund  bei  seiner  jüngsten  Aufführung  (einer  der  glänzendsten,  die 
hier  seit  Langem  gehört  wurde)  eine  sich  mit  jedem  Satz  stei- 
gernde begeisterte  Aufnahme,  Das  weitbekannte  Werk,  da*  bei 
aller  oontrapunetischen  Gediegenheit  doch  voll  subjectiven  Le- 
bens ist  unef  sogar  einen  romantischen  Anhauch  trägt,  bewahrte 
damit  nur  aufs  Neue  die  Lebenskraft,  die  ihm  bei  seinem  Ent- 
stehen vor  30  Jahren  von  competenter  Seite  vorhergesagt  wurde. 
Neben  den  vorzüglichen  Solisten,  Frau  Liesmann  und  den  HH. 
Lissmann  und  Westberg,  zeichnete  sich  Frl.  Heroine  Spiea, 
die  schnell  zur  Berühmtheit  gelangte  junge  Altistin,  besonders 
in  einer  nachcomponirten  Arie,  hervorragend  aus.  Dem  Compo- 
nisten,  der  sein  Werk  selbst  dirigirte,  wurden  neben  dem 
lauten  Beifall,  den  seine  Schöpfung  hervorrief,  anlässlich  der 
Feier  seiner  25jährigen  Dirigententhätigkeit  in  Bremen  noch 
andere  ungewöhnliche  Huldigungen  zu  Theil. 


Aschersleben.  2.  Symph.-8oiree  des  Hrn.  Munter:  1  Sym- 
phonie u.  Ouvert.  Op.  124  v.  Beethoven,  „MedeaH-Ouverture  v. 
Cherubini,  Entr'act  a.  „König  Manfred"  v.  Reinecke,  Geaang- 
vorträge  des  Frl.  Oberbeck  a.  Weimar  (u.  A.  „Jetzt  isi  er  hin- 
aus" v.  H.  Riedel,  „Der  letzte  Gm«»"  v.  Levi  u.  Frühlinga- 
licd  v.  Lassen). 

Barmen.  2.  Soiree  f.  Kammermusik:  Gmoll-Clavierquart. 
v.  Brahms,  Es dur-Streichquart.  v.  Mozart,  Claviersoli v.  Scha- 
mann u.  Chopin.  (Ausführende:  Frau  v.  Asten  u.  HH. Hollaen- 
der  a.  Cöln  a.  Rh.,  Allner,  Posse  u.  H.  Schmidt.) 

Colmar.  1.  Symph.-Conc.  des  städt  Orch.  v.  Strassburg 
Hilpert):  5.  Symph.  v.  Beethoven,  „Euryanthe"-Ouvert.  v.  We- 
ier, .,Paraifal"-Vor8piel  v.  Wagner,  Lngar.  Rhape.  v.  Llszt- 
Müller-Berghaus,  Streichorchesterstücke  v.  Schumann  und 
Taube rt,  Romanze  0.  Rondo  f.  Horn  v.  Mozart  (Hr.  Prof. 
Stenebruggen). 

Frankfurt  a.  M.  9.  Museumsconc.  (Müller):  2.  Symph.  v. 
J.  Brahms,  „Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Solovorträge  der 
Frau  Koch-Bossenberger  a.  Hannover  (Ges.)  und  des  Hrn.  Prof. 
Leschetizky  a.  Wien  (Clav.,  4.  Conc.  v.  Saint- Saens  etc.). 

Hamburg.  7.  Philharm.  Conc.  (Prof.  v.  Bernuth):  Cdur- 
Symph.  v.  8chumann,  Ouvert.  zur  „Jagd  Heinrich  IV."  v.  M6- 
hul,  Solovorträge  des  Frl.  A.  Zimmermann  a.  London  (Clav.)  u. 
des  Hrn.  Liesmann  a.  Bremen  (Ges.}. 

Leipzig.  Concert  des  Rieaelschen  Ver.  (Prof.  Riedel)  am 
23.  Febr.:  Dorische  Fuge  für  Orgel  v.  8.  Bach  (Hr.  Homeyer), 
Miraa  solemnis  v.  Beethoven  (Solisten :  Frls.  Breidenstein  a»  Er- 
furt u.  Asmann  a.  Berlin  u.  HH.  Thiene  a.  Weimar  u.  Elmblad 
a.  Dresden).  —  9.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Streichquar- 
tette v.  Schubert  (Op.  29)  und  E.  Naumann  (Op.  9),  Compoai- 
tionen  f.  zwei  Cm  viere  v.  S.  Bach  (C  moll-Conc.)  u.  Reinecke 
(,,La  belle  Griselidis").  (Ausführende:  HH.  Reinecke  u.  Th. Mar- 
tin [Clav.],  Petri,  Schröder  u.  Gen.  [Streicher].)  -  115.  Kam- 
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mermusikaufführ.  im  Riedel'schen  Ver.:  Streichquartett«  von 
Haydn  (Dmoll)  u.  Beethoven  (Op.  69,  No.  3),  Lieder  f.  Sopr.  y. 
Sehn  mann,  Schubert  u.  H.  v.  Herzogenberg  („Tier  Krau"  u. 
„Die  Graserin")  u.  f.  Ten.  v.  Roi  necke  (»Sie  war  die  Schönste 
von  Allen"),  Th.  Kirchner  („Du  wundersQsses  Kind")  u.  Frans 
(„Vom  Berge",  „Wenn  der  Frühling  auf  dio  Berge  steigt"  und 
„Lenxfeier").  (Ausführende:  Frau  Ä.  Köhlur  u.  Hr.  Rob.Wiede- 
mann  IGes-J,  HH.  Röntgen,  Schröder  n.  Gen.  [Streicher).)  — 
9.  „Euterpo^-Conc  (Dr.  Klengel):  3.  Sjroph.  v.  Jadassohn, 
Eine  Faust-Ouvert.  v.  Wagner,  Solovortrage  de« Frl.  Friede  v. 
hier  (Ges.,  u.  A.  „Dan  Haidekind"  v.  H.  Scbaefferund  „Vög- 
lein, wohin  bo  schnell"  v.  Lauen)  n.  des  Hrn.  W.  Meyer  au« 
Dresden  (Viol.,  2.  Conc  v.  Raff  etc.).  —  Abenduntcrhalt.  de« 
Ownngver.  „Psalterion"  am  27.  Febr.:  Hymne  für  Sopransolo 
(Frl.  Kronengold)  u.  Chor  m.  Orch.  v.  Mendelssohn,  Trostlied  f. 
Chor  u.  Orch.  v.  S.  Jadassohn,  Kreutzer  Son.  v.  Beethoven 
(Frl.  Horowitz  u.  Hr.  Sitt),  Solovortrage  der  Frau  Jadassohn 
(Ges.,  u.  A.  „Der  Müllerbursch"  v.  S.  Jadassohn),  den  Frl. 
Horowitz  u.  de»  Hrn.  Sitt  (1.  Conc.  v.  Bruch).  —  Am  28.  Febr. 
Conc.  den  Pianisten  Hrn.  E.  d'Albcrt:  Esdur-Conc.  v.  Liszt, 
8on.  Op.  90  v.  Beethoven',  Suite  v.  E.  d'Albert  etc.).  — 
20.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  Cdur-Symnh.  v.  Schubert, 
2.  Orch.-Seren.  v.  Jadassohn,  „Euryanthe"-Ouvcrt.  v.  Weber, 
Gesangvorrräge  den  Hrn.  E.  Götze  a.  Cöln  a.  Rh.(u.  A.  „Abend- 
segen" v.  Biller). 

Münster  1«  W.  5.  Vereinscoucert  (Grimm):  Duo  Op.  140 
v.  Schubert,  instram.  v.  Joachim,  Festouvert.  v.  Volkmann, 
Streichoct.  v.  Mendelssohn,  Männerchöre.  —  6.  Vereinsconcert 
(Grimm):  Esdur-Symph.  v.  Mozart,  Ouvert.  zur  „Braut  von  Mes- 
sina" v.  Schumann,  2.  Clavierconc.  v.  Brahms  (Hr.  (trimm?), 
Gesangvortrage  des  Hrn.  Liasmann  a.  Bremen. 

Btargardt.  Vortragsabend  des  Mnsikvereins  am  31.  Jan.: 
Frauenquartette  -Klosterfraulein"  u.  „Jäger  Woblgcmuth"  von 
(Schümann,  Soli  f.  Ges.  v.  Ad.  Jensen  („Dolorosa"),  Schumann, 
A.  Klef  fei  („Ich  will  meine  Seele  tauchen"  und  „Es  ist  ein 
Schnee  gefallen"),  B rab ms  („Am  Sonntag-Morgen") u.  Brü ek- 
ler („Der  Vogt  von  Tenneborg")  u.  f.  Clav.  v.  Beethoven  (Son. 
Op.  90)  u.  A. 

Weimar»  5.  Abonn.-Conc.  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule (Prof.  Müller- Härtung):  „Hochland" -Ouvert.  v. Gade,  Arie 
a.  „Odyeseus"  v.  Bruch  (Frl.  v.  Hagen  a.  Erfurt),  Ddur-Violin- 
conc  v.  Mozart  (H.  Branco  v.  hier),  Cdur-CIavierconc.  v.  Beet- 
hoven (C.  Kflrbs  a.  Liebstedt). 

Wiesbaden.  9.  u.  10.  Conc.  de«  Cyklos  von  zwölf  Concerten 
der  stidt  Curdir.  unt  Leit  des  Hm.  Lüstoer  u.  Mit  wirk,  her- 
vorrag. Künstler:  1.  Symph.  v.  Schumann,  „Maxeppa"  v.  Liszt, 
Solovortrage  der  Frls.  H.  Spie»  v.  hier  (Ges.,  n.  A.  „Die  Höhn 
und  Walder"  v.  B.  Voigt  und  „Vergebliches  Standchen"  von 
Brabms)  u.  M.  Fromm  a.  Frankfurt  a.  M.  (Clav.)  und  der  HB. 
Nachbanr  a.  Mfinchen  (Ges.),  Leechetizky  a.  Wien  (Clav.,  u.  A. 
4.  Conc.  v.  Saint-SaSns  n.  Amoll-Gavotte  v.  Raff)u.  Ritter 
a.  Würzburg  (Viola  alte,  Cdur-Conc.  u.  kürzere  Stücke  eig. 
Comp.).  —  i.  Symph. -Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Reise):  Sym- 
phonien v.  Haydn  (Bdur)  n.  Schumann  (Dmoll),  Solovortrage 
des  Frl.  Frank  (Ges.)  u.  des  Hrn.  de  Swert  (Violonc,  1.  Conc. 
eig.  Comp.  etc.). 

Worms.  2.  Conc.  der  Musikgesellschaft  und  Liedertafel 
(Kiebitz):  „Rosen,  ihr  blendenden"  f.  gem.  Chor  v.  F.  Liszt, 
Mannerchöre  v.  H.  Hofmann  („Die  Hörer"  u.  „Beim  Faes"  a. 
Qp.  69)  n.  Rheinberger  („Das  Thal  des  Espingo"),  Frauen- 
chöre v.  J.  Sucher  („Aus  alten  Märchen")  u.  Brahms  (Minne- 
lied, „Die  Nonne"  u.  „Fragen"),  Gesangvortrage  der  Frau  Quen- 
tell  Ca.  A.  „Die  Waldhexe"  v.  Rubinstein). 

ZUrieh.  4.  Abonn.-Conc.  der  AUgem.  Musikgesellscbaft 
(Hcgar):  8ymph.  ,Zur  Herbstzeit4' v.  Raff,  „Sakuntala"-Ouvert 
v.  Goldmark,  SolovortTäge  der  Frau  Huher-Peteold  a.  Basel 
(Ges.,  n.  A.  „Es  hat  die  Rose  »ich  beklagt"  "v.  H.  Huber  und 
„Als  die  alt«  Mutter"  v.  Dvorak)  u.  des  Frl.  Timanoft'  a.  St 
Petersburg  (Clav.,  Gdur-Conc.  v.  Rubinstein  u.  „Loreley"  u. 
Tarantella  v.  Liszt). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Conceri 

Berlin.  Wir  erinnern  uns  nicht ,  dass  hier  je  ein  Violon- 
cellist sich  mit  gleich  sensationellem  Erfolge  hat  hören  lassen, 
wie  Ihr  Hr.  Julius  Kiengel  in  einem  vor.  Woche  unter  Mit- 
wirkung der  Sängerin  Frl.  L.  Verholst  und  der  HH.  Rci- 


necke  und  Dr.  P.  Klengel  von  dort,  sowie  einiger  hiesigen 
Künstler  gegebenen  eigenen  Concerte.  Man  war  nicht  bloe  ver- 
blüfft durch  die  einzig  dastehende  Technik,  sondern  erfreute 
sich  auch  an  dem  schönen,  vollen  Ton  und  der  geschmackvollen 
Art  des  Vortrags.  Wenig  hat  dagegen  Hr.  Reinecke  als  Pianist 
und  Componist  gemacht,  Pianisten  dieser  Rangstufe  haben  wir 
gelbst  Dutzendweise,  nur  dass  xie  es  vermeiden,  ihre  Leistungen 
der  Oeffentlichkcit  preiszugeben,  ebenso  überflüssig  war  die  Be- 
kanntgabe eines  Quintetts  von  ihm,  weil  dieses  Werk  durchweg 
das  Product  blosser  Routine  ist.  Frl.  Verhulst  mng  einige  ihrer 
Lieder  sehr  anuiuthend  und  lieb.  —  Brüssel.  Der  jugendliche 
Tastenheld  Eugen  d'Albert,  dem  der  Ruf  des  bedeutendsten 
Schülers  Liszt's  vorausgegangen  war,  übertraf  gleichwohl  im 
2.  Popul.  Concert,  in  welchem  er  mitwirkte,  die  kühnsten  Er- 
wartungen. Das  Liszt'sche  Esdiir-Concert  spielte  er  mit  einer 
Uoberlegenhoit,  die  gleich  von  den  ersten  Takten  an  dem  Pub- 
licum sich  fühlbar  machte  und  dasselbe  gefangen  nahm.  — 
I'aris.  Im  11.  Conservatoriumsconcert  erwarb  sich  Krau  Mou- 
tigny-Re"maury  mit  dem  Cmoll-Conccrt  von  Beethoven  hoho 
Anerkennung.  Hier  wird  ein  amerikanisches  Wunderkind,  der 
siebenjährige  Pianist  Emst  Schelling,  stark  applaudirt.  — 
St.  Petersburg.  In  der  Italienischen  Oper  hat  Ponchielli's 
.Gioconda*  dank  einer  ausgezeichneten  Aufführung  und  lnsce- 
nirung  Aufsehen  erregt.  Die  Palme  gebührt  der  Frau  Durand, 
welche  die  Gioconda  mit  hinreissendem  Feuer  sang.  Grosser 
Ehren  hatten  sich  auch  Frl.  Hermann  aus  Warschau,  deren  En- 
gagement für  die  nächste  Saison  ansser  Zweifel  steht,  sowie  die 
HH.  Cotogni  und  Marconi  zu  orf reuen.  —  Troppan.  In  un- 
seren musikalischen  Kreisen  schwelgt  man  noch  in  der  Erinne- 
rung an  den  Genuas,  welchen  derVioloocellvirtuos  Hr.  Jos.  Dient 
mit  seinem  so  tief  zu  Herzen  gehenden  Spiel  Allen,  die  das- 
selbe zu  hören  kamen,  bereitet  hat.  Hr.  Diem  entspricht  wirk- 
lich dem  Rufe,  einer  der  hervorragendsten  Meister  seines  In- 
strumente« zu  sein,  in  vollem  Maasse.  Die  Sängerin  Frl. 
Sch  wartzkopf,  welche  ihn  auf  seineu Concertreisen  begleitet, 
ist  eine  Künstlerin,  die  sich  neben  ihm  zu  behaupten  versteht, 
was  das  beste  Lob  ist,  das  man  ihr  zusprechen  darf.  —  Wei- 
mar. In  den  Verband  unseres  Opernpersonals  wird  am  1.  Sept. 
d.  J.  Hr.  C.  Di  er  ich  aus  Leipzig  als  lyrischer  Tenor  eintreten. 
Der  Künstler  verdankt  dieses  auf  drei  Jahre  festgesetzte  Enga- 
gement dem  Debüt,  das  er  kürzlich  unter  grossem  Beifall  hier 
absolvirte. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  *  Thomaskirche:  24.  Febr.  „Justus  ut  palma  flore- 
bit"  v.  Seb.  Knüpfer.  „Wer  unter  dem  Schirm  des  Höchsten 
sitzet14  v.  E.  F.  Richter. 

Torgan.  Stadtkirche:  4.  Febr.  „Such,  wer  da  will,  ein 
ander  Ziel"  v.  J.  Stobäus. 

Zweibrilcken.  Evangeliseher  Kirchenchor:  11.  Febr.  ,,Aus 
tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir"  v.  .1.  Eccard.  „Selig  sind,  die  da 
Leid  tragen"  v.  A.Greil.  „Wenn  ich  nur  dich  habe*  v.  Reinh. 
Succo. 

■■r  Wir  bltwa  dl«  ML  Kircfc^motikdlr.cior.n,  Cham*™«««  sie-,  ssa  in  der 
Vur.iitUtaniilirtiiv  »ur»ia!iend«r  Kulmk  ilurtli  Uiidct«  dle.bcx.  aditltiallutigca 

iKlnlfii**  im«  wDilrn.  D.  Rod. 


Opernaufföhrungen. 

Februar. 

Sondcrshausr-n.  Fürstl.  Theater:  2.  Zampa.  3.  Don  Juan. 
5.  u.  21  Die  Zauberflftte.  9„  10.  u.  14.  Der  fliegende  Holländer. 
21.  u.  17.  Diana  de  Solange.   23.  Zar  und  " 


Beer  (M.  J.),  Orchcstorgemälde  „König  Harald44.  (Innsbruck, 

2.  Mitgliederconc.  des  Musik  ver.) 
Bcrlioz  (H.),  Symph.  „f  Episode  aus  dem  Leben  eines  Künstlers". 

(Hannover,  5.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.) 
Bizet  (G.),  „L'Arlesionnc".   (Frankfurt  a.  M„  7.  Museumsoonc.) 
Brahms  (J.),  1.  Symph.  (Hamburg,  8.  Philhann.  Conc.) 
—  -  ■  2.  Clavierconc.   (Leipzig,  7.  ,Euterpe"-Coua) 
 Stroichsextett  Op.  36.    (Düsseldorf,  1.  Soiree  des  Cölner 

Quartettver.  der  HH.  .lapha  u.  Gen.) 
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Hm  hm-,  (J.),  Ciavierquint.  (Londoo,  Soiree  de*  Hrn.  Ed.  Dann- 
renther.) 

 Streichquint  Op.  88.  (Cöln  a.  Rh.,  4.  Kammormuaikauf- 

fiihr.  der  Uli.  de  Lange,  Hollaender  u.  Gen.  Leipzig,  118. 

Kammermusikaufführ.  im  Riedel'schen  Ver.) 
 ClsTiertrio  Op.  87.  (Bonn,  3.  Soiree  de«  Cölner  Quartctt- 

ver.  der  HH.  Japha  u.  Gen.) 
Brambach  (C.  JA  „Velleda"  f.  Chor,  Soli  u.  Orch.  (Düren, 

Feirtconc.  de»  Männerge»,-Ver.) 
Bruch  (M.),  1.  Violinconcert.   (Hamburg,  5.  Philharm.  Conc. 

Genf,  4.  Conc.  der  SociöW  civile  des  Stadtorrh.]) 
 „Salami«''  f.  Mannerchor  u.  Orch.  (Königsberg i.Pr.,  Conc 

des  Sängerver.) 

 .Dem  Kaiser"  f.  Chor  n.  Orch.   (Düren,  Fostconcert  des 

Männerges.-Ver.) 

Brüll  (L),  Ouvert  zur  Oper  „Dan  goldene  Kreuz".  (Lippstadt, 
Conc.  der  „Eintracht".) 

Dessoff  (0 ),  Streichquint.  Op.  10.  (Düsseldorf,  1.  Soiree  des 
Cölner  Quartettver.  der  HH.  Japha  u.  Gen.) 

Gernsheim  (F.),  Ciavierquint  Op.  36.  (Cöln  a,  Rh.,  4.  Kam- 
mermusikaufführ. der  HH.  de  Lange,  Hollaender  u.  Gen.) 

Glinka  (M.),  Ouvert  zu  „flouslane  et  Ludmilla".  (Genf,  4.Conc. 
der  Soc!Vt.<  civile  des  Stadtorcb.) 

Grütxmacher  (F.),  Emoll-Violoncelkonc.  (Magdeburg,  4.  Har- 
monieconc) 

Uerzogenberg  (H.  v.),  Drei  Orchesterstücke  nach  Op.  33. 

(Leipzig,  7.  pEuterpe"-Conc\) 
Hiller  (F.),  Omtor.  JBaul".   (Elberfeld,  3.  Abonn.-Conc.) 
Kirchner  (Th.).  „Novelletten"  f.  CUv.,  Viol.  und  Violoncell. 

Sondon,  Soiree  des  Hrn.  Ed.  Dannrenther.) 
«11  (F.  W.),  „Roland's  Horn»  f.  Männercbor,  8oli  u.  Orch. 
(Leipzig,  Conc.  des  „Arion".) 
Raff  (J.\  Streichoctett  (Herrogenbusch,  11.  Kammermusikauf- 
führ. der  11 H.  van  Bree  u.  Gen.) 

 Streichquart.  Op.  77.    (Stralsund ,  3.  Conc  des  Concert- 

vereins.) 

R heinberge r  (J.),  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Raben*. 
(Magdeburg,  4.  Conc.  im  Logenhause  F.  z.  G.  und  4.  Har- 
momecoDC.) 

Ries  (F.),  Dramat.  Ouvert.   (Cöln  a.  Rh.,  6.  Gürzenicbeonc.) 

Rudorff  (E.),  Ouvertüre  zum  Märchen  „Der  blonde  Eckbert". 
(Leipzig,  16.  Gewandhausconc.) 

Saint-Sacns  (C),  Gmoll-Clavierconc  (Erfurt,  Conc.  des  Er- 
furter Musikver.) 

 Variat  f.  zwei  Claviere  üb.  ein  Beethoven'scbes  Thema. 

(Lippstadt,  Conc.  der  .Eintracht".) 

Schreck (G.),  ,1m  Walde*  f.  Tenonolo,  Chor  u.  Orch.  (Leip- 
zig, Conc.  des  „Arion".) 

Schwalm  (R.),  „Gothenzug" f.  Chor  m.  Blasinstrumenten.  (Kö- 
nigsberg i.  Pr.,  Conc  des  Sängerver.) 

Stahl  (E.),  Weihnachtslied  f.  SopranBolo,  gem.  Chor  u.  Orch. 
(Annaberg,  5.  Museumsconc) 

Steinhauer  (C),  „Am  See"  f.  Soloquart,  gem.  Chor,  Stroich- 
orch.  u.  Horn  n.  Abendlied  f.  Chor,  Streiehorch.  u.  Horn. 
(Düsseldorf,  Wohlthätigkeitsconc.) 

Tausch  (J.).  „Der  Blumen  Klage  auf  den  Tod  des  Sängers"  f. 
Sopransolo,  Frauenchor  u.  Orch.  (Ebendaselbst.) 

Thieriot  (F.).  „Am  Traunsee"  f.  Barilonsolo,  Frauenchor  und 
Streichorch.  (Ebendaselbst) 

Tschiderer  (B.  E.),  Concertouvert  „Im  Hochgebirge".  (Inns- 
bruck, 2.  Mitgliederconc.  des  Musikver.) 

Wagner  (P.  E.),  „Eine  Mainacht"  f.  Solo,  Chor  u.  Orchester. 
(Lippstadt  Conc.  der  „Eintracht".) 

Wagner  (R.),  Meistersinger"-Vorspiel.  (Wiesbaden,  7.  Conc. 
des  Cyklus  von  zwOlf  Concerten  der  stfldt  Curdir.  in.  her- 
vorrag.  Künstlern.) 

 BPamfal"-Vorspiel.  (Erfurt,  Conc.  des  Erfurter  Musik- 
ver. Hannover,  5.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  Leip- 
zig, Conc  des  „Arion".) 

—  —  „Siegfried-Idyll".  (Goslar  a.  IL,  Symph.-Conc.  des  Hrn. 
Rothe.! 

Zöllner  (EX  „Die  Hunnenschlacht"  f.  Soli,  Männerchor  und 

Orch.   (Düren,  6.  Stiftungsfest  des  Männergesangver.) 
 „Jung  Siegfried"  f.  Chor  u.  Orch.  (Königsberg l.Pr.,  Conc 


Journal8chau. 

Angers-Revue  No.  76.  Notice  explicative.  Von  J.  Bordier. 
Biogr.  Skizzen  über  P.  Benoit  u.  A.  —  Richard  Wagner. 


Nachruf  v.  L.  de  Romain.  —  Musique  et  Poesie  en  Flandres. 
Von  E.  Lefevrc  —  Berichte.  Nachrichten  und  Notizen. 

Caecilia  No.  4.  Besprechung  (M.  A.  J.  Lans).  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  4.  Legatobögen  oder  Phrasirungs- 
bögen?  Von  Dr.  H.  Riemann.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. —  Meinungsaustausch. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  2. 
Die  Scuola  gregori&na  betreffend.  Von  Dr.  P.  M filier  IL  J.Prill. 

—  Berichte,  Vereinsnachrichten  und  Notizen. 

!,<•  Guide  musical  No.  8.    La  Mort  de  Richard  Wagner. 

—  Une  lettre  de  Richard  Wagner.  —  Berichte,  Nachrichten  n. 
Notizen. 

Le  Menestrel  No.  12.  Richard  Wagner.  Esquisse  necrologi- 
que.   Von  V.  Wilder.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  8.  Richard  Wagner,  t.  — 
Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notixen. 

Heue  Zeitschrift  für  Musik  No.  9.  Nachruf,  gesprochen  bei 
der  dem  Andenken  Richard  Wagncr's  im  Neuen  Leipziger  Stadt  - 
thouter gewidmeten  Gedächtnissfeier.  Von  W.  Henzen. — Richard 
Wagner.  Von  R.  Pohl.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Urania  No.  2.  Der  heiL  Caecilia  Jünger  in  X„  Y.  u.  Z.  — 
Dispositionen  der  Bach-Orgel  in  Arnstadt  und  der  Orgel  in  der 
Proosteikirche  zu  Dortmund.  —  Concertbericht  a.  Arnstadt.  — 
Besprechungen.  —  Aufführungen.  —  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Noch  bei  keinem  underen  Todesfall  hat  »ich  eine  so 
tiefe,  allgemeine  Trauer  kundgegeben,  als  aus  Anlast  des  Heim- 
gangs von  Richard  Wagner,  und  wenn  Etwas  den  Schmerz  um 
den  jähen  Verlust  des  unsterblichen  Meisters  mildern  kann ,  so 
ist  es  der  Wiederhall,  welchen  sciuTod  iu  allen  Schichten  des 
deutschen  Volkes  und  bei  den  Gebildeten  aller  anderen  Länder 
gefunden  hat  Dem  schmerzlichen  Gefühl  einen  Russeren  Aus- 
druck zu  gebeu.  veranstaltet  man  allerwärt«,  im  Concerbwal 
und  auf  der  Bühne,  Gedächtnisfeiern  für  den  Entschla- 
fenen, nicht  blos  in  Deutschland,  sondern  auch  im  Ausland. 
Eine  der  ersten  Kundgebungen  dieser  Art  waren  die  des  Schwe- 
riner Hoftheaters  (s.  den  Bericht  in  d.  No.)  und  des  Leipziger 
Stadttheatcrs  (Uber  deren  Verlauf  unser  Blatt  in  vor  .  No.  be- 
richtete). Ihr  haben  «ich  mittlerweile  viele  andere  angeschlos- 
sen, von  denen  wir  für  heute  nurden  Traueractus  im  Münchener 
Hoftheater,  in  einer  durch  den  Trauermarsch  aus  der  „Götter- 
dämmerung" introdneirten  Aufführung  von  „Tristan und  Isolde" 
bestehend,  erwähnen  wollen.  Wir  werden  eine  spätere  Zusam- 
menstellung aller  dieser  erhebenden  [Gedächtnisfeiern  anstreben 
und  bitten  unsere  w.  Leser,  uns  durch  gef.  bezügliche  Mitthei- 
lung hierbei  behilflich  zu  sein. 

*  Die  diesjährige  Tonkünstler- Versammlu  ng  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins  wird  in  den  Tagen  vom  3.  bis 
6.  Mai  in  Leipzig  stattfinden.  Mit  ihr  wird  eine  nachträgliche 
Gedächtnissfeier  für  Richard  Wagner  verbunden  sein. 

*  Das  diesjährige  GO.  Niederrheinische  Mnsikfest  ge- 
langt in  Cöln  a.  Rh.  zur  Abhaltung.  Hr.  Dr.  F.  v.  Hiller  wird 
der  Hauptdirigent  sein.  Als  Solisten  werden  auswer  Johannes 
Umhin»,  der  sein  2.  Clavierconcert  spielen  wird,  die  Frls.  Lilly 
Lehmann  und  H.  Spies  und  die  HH.  E.  Götze  und  C.  Mayer 
genannt 

*  Die  nächstwinterlichon  Wüllncr-Concerto  inBerlin 
werden  unter  Mitwirkung  der  Bilse'schen  Capelle  stattfinden. 
Somit  wäre  die  Existenzfrage  dieses  Unternehmens  für  Weiteres 
gelöst 

*  Die  Prager  „Concordia"  schreibt  einen  Preis  von  20  I>u- 
caten  für  einen  höchstens  zwei  Druckbogen  starken  Essay  über 
Richard  Wagner's  Bedeutung  für  die  nationale  Kunst  au«. 

*  Unter  den  vielen  Mittheilungen  über  Richard  Wagner 
und  diesen  betr.  Angelegenheiten,  die  jetzt  durch  die  Zeitungen 
laufen,  cursirt  auch  die,  das»  in  Kürze  die  Veröffentlichung  aer 
Selbstbiographie  des  Meisters  bevorstände.  Wir  können 
versichern,  dass  hieran  vorläufig  nicht  gedacht  wird. 
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*  Dm  fürstliche  Conservatorium  für  Musik  in  Son- 
dersh äugen,  da*  tu  Ostern  »eine  Tblttigkeit  beginnt,  erfreut 
»ich  bereit»  zahlreicher  Schüleranmeldungen.  Auffallig  dabei 
ist,  das*  unter  den  Angemeldeten  kein  Violoncellist  «ich  befin- 
det, da  doch  das  Institut  in  Hrn.  Uofcapellmeister  Schröder, 
dem  früheren  Violoncellprofesaor  am  k.  Conservatorium  zu  Leip- 
zig und  Solovioloncellihten  der  Theater-  und  Gewandbausca- 
pelle  daselbst,  gerade  für  dieses  Instrument  eine  Lehrkraft 
ersten  Range*  besitet 

*  In  der  Normandie  hat  sich  unter  dem  Titel  „Acadlmie 
norraande"  eine  Gesellschaft  znr  Unterst  Atzung  der  Künste 
gebildet,  welche  mit  allen  ihr  eu  Oebote  stehenden  Mitteln 
den  Geschmack  in  Kunst  und  Wissenschaft  heben ,  Dichter, 
Künstler  und  Musiker  in  ihrer  Laufbahn  unterstützen ,  deren 
Werke  mir  Kenntnis*  bringen,  Preisausschreibungen  und  Künst- 
lerfeste  veranstalten  will.  Dieser  Geteilschaft  gehören  bereits 
eine  bedeutende  Anzahl  hervorragender  Mitglieder  an. 

*  Die  Gesellschaft  zur  Hebung  der  Wissenschaften  und 
Künste  in  Dünkirchen  schreibt  einen  Preis  (Goldene  Medaille 
im  Werthe  von  300  Frca.)  aus  für  das  beste  Quintett  für 
Violine,  Clarinette,  Bratsche,  Fagott  und  Contrabass.   Der  Be- 

"  mit  dem  30.  Sept  d.  J.  ab. 


•  Die  Association  artistioue  von  Angers  bereitet  die  Auf- 
führung einer  nicht  edirten  Symphonie  von  Mendelssohn 
vor,  welche  dieser  im  Alter  von  noch  nicht  dreizehn  Jahren  ge- 
schrieben haben  soll  und  deren  Manuscript  sich  im  Besitze  des 
Hrn.  Albert  Cahen  in  Paris  befindet 

*  In  Dresden  macht  gegenwartig  das  Fallissement  der 
Ciavierfabrik  Ascherberg  Viel  von  sich  reden.  Die  Passiva 
sollen  mehr  als  eine  Million  betragen.  Der  „verreiste"  Chef  des 
Geschäftes  war  eigentlich  Leinwandhändler  und  hat  seine  Fabrik 
nicht  durch  eigene  GeschilftskenntnisB,  sondern  durch  die  ver- 
schiedensten Mittel  der  Reclame  zu  einem  gewissen  Namen  zu 
bringen  gewusst.  Zu  seinen  bekanntesten  Geschftftnmnipulationen 
gehörte  es,  billige  fremde  Fabrikate  mit  seiner  Firma  versehen 
anf  den  Markt  zu  bringen.  Charakteristisch  ist  es,  das*  da* 
Dresdener  Blatt  (die  „Dr.  Nachr.").  in  welchem  a.  Z.  Hr.  Ludw. 
Hnrtmann  das  Möglichste  zur  Glorification  des  aufgehenden 
Gestirns  der  Ciavierbaubranche  gethan  hat,  jetat  die  entgegen- 


*  In  Tunis  wurde  der  Leichnam  John  Howard  Payne'e, 
des  Cotnponisten  von  .Home,  sweet  hörne",  ausgegraben,  um 
nach  seinem  Vaterlande  Amerika  überführt  und  dort  feierlich 
beerdigt  zu  werden.  Payne  war  schon  vor  Jahren  in  Tunis  ge- 
storben. 

*  Die  durch  den  Tod  Flotow's  erledigte  Stelle  eines  corre- 
spondirenden  Mitglied«  der  französischen  Akademie  soll  ander- 
weitig besetzt  werden,  und  sind  in  Vorschlag  gebracht  die  HR. 
Grieg,  Brahms,  Tschalkowski,  Limnander  and  P.  Benoit. 

*  Auf  dem  Dessauer  Hoftheater  ging  vor.  Woche  Mozart  's 
„Don  Juan"  in  einer  neuen  Bearbeitung  des  dortigen 
Theaterintendanten  Hrn.  Diedicke  in  Scene.  Ob  mit  ihr  eine 
endgiltige  Fassung  gefunden  worden  ist,  bleibt  abzuwarten. 

*  Verschiedene  Zeitungen  melden,  dass  Dr.  Hans  v.  Bfllo  w 
einen  l&ngeren  Urlaub  zu  nehmen  und  Meiningen  auf  längere 
Zeit  zu  verlassen  beabsichtige,  um  in  grösseren  Verhältnissen, 
als  sie  in  Meiningen  möglicl.  sind, 


•  Der  König  von  Portugal  hat  den  Pariaer  P; 
Theodore  Ritter  mit  dem  Orden  des  heil.  Jacob 


*  Hr.  Hofcapellmeister  Carl  Schröder  in 
wurde  vom  Herzog  von  Sachsen-Cobnrg-Gotha  mit  dem  Ritter- 
kreuz 1.  Claas«  des  such».  Krnestinischen  Hausordens  deoorirt. 
Dieselbe  Auszeichnung,  aber  2.  C lasse,  erhielt  Hr.  Kammersan- 
ger Eilers  in  Dannstadt. 

*  Die  HH.  X.  Scharwenka  und  E.  Sauret  haben  vom 
König  von  Danemark  den  Danebrogorden  verliehen  erhalten. 

*  Hr.  Alwin  Schröder,  der  Leipziger  Vi 
ist  zum  fürstl.  Sondenhansen'sche 
worden. 

Todtenllste.  Roneoni,  Tenorist,  f  bei  Beginn  einer  Vor- 
stellung auf  der  Bühne,  in  Ancona  (oder  Sinigaglia?)  — 
Georges  C  ha  not,  der  älteste  der  französischen  Saiteninstrumen- 
tenmacher,  erfahrener  Kenner  besonders  italienischer  Instru- 
mente, f  am  10.  Jan..  81  Jahre  alt,  in  Conrcellet.  —  Maestro 
Giuseppe  Gastoldo  oanti,  f.  &®  Jahre  alt,  in  Turin.  — 
F.  W.  Bernd t,  k.  Musikdirector  im  7.  Inf.-Reg.  „Prinz  Georg" 
No.  106,  t  am  24.  Febr.,  61  Jahre  alt,  in  Leipzig. 


Briefkasten. 


F.  L.  in  K.  und  V.  C.  in  G.  Unter  den  eingesandten  Program- 
bei  dem  kolossalen  Ansturm  der  letzten  Wochen  sller- 
ine  bescheidene  Aaswahl  für  die  Concertumschau  betreffen 
werden,  und  sind  wahrscheinlich  such  die  Ihren  mit  auf  die  Seite  ge- 
legt worden. 

M.  E.  in  V.  Anf  den  Irrthum,  der  Hrn.  Tappcrt  darin  possirt 
ist,  das«  er  statt  des  Casseler  Wagoer- Vereins  das  k.  Theater  zn  Cassel 
als  Spender  des  von  dort  gekommenen  Sanimetkissens  bezeichnet,  wor- 
den wir  schon  von  anderer  Seite  aufmerksam  gemacht. 


B.  F.  in  Ä  Was  den  Verleger  veranlasste,  im  laseratentheil 
dor  „Signale"  eine  seitenlange  gunstige  Besprechung  über  Brahms' 
2.  Claviereoncert  aus  einer  anderen  Zeitung  abdrucken  zu  lassen,  ist 
uns  unerfindlich.  Ria  Meisterwerk,  wie  das  bsregte,  bedarf,  um  sei- 
nen Weg  zu  machen,  doch  wirklich  solcher  Verlegermittelchen  nicht! 

P.  B.  in  L.    Was  hielt«  der  SpiessbQrger  nicht  Alle«  für  taktlos! 

G.  H.  in  S.  Die  Reclame,  tu  welcher  der  verwaiste  Ibach-Flügel 
in  der  Villa  Vendramin  den  Anlass  gibt,  ist  allerdings  dos  Stärkste, 
was  sich  ein  Ciavierfabrikant  zu  leisten  vermochte. 


inzelgei, 


Verla«  von  R.  W.  P  r  i  t «  »  eh  In  Lei ps Ig. 

^lusgctpäl^lte  berühmte  (Dut>a*tur<m 

Tür  [1Ö6.] 

Pianofortc  zu  vier  Händen,  Violine  und  Violoncell 


Serie  I. 


■  riedrieh  Hermann, 

Swic  IT» 


No.  1.  Beethoven,  „Egmont". 

No.  2.   „Leonoro"  (No.  3). 

No.  &  Cherubini,  „Der  Wasserträger". 

No.  4.  Mozart,  „Die  Zauberflöte". 

No.  5.  Schubert,  „Rosamuude". 


No.  6.   Weber,  „Euryanthe". 

No.   7.    „Der  Freischütz". 

No.   8.  „Oberon". 

No.   9.    „Precioea". 

No.  10.  Jubel-Ouvertüre. 

I  . ii.,  «  \o.  ord. 


Serie  III. 


No.  11.  Auber,  „DieStumme  von  Portici". 
No.  12.  Itoleldlcu,  „Die  weinse  Dame". 
No.  13.  Flotow,  „Martha". 
No.  14.  Herold,  „Zampa". 
No.  15.  Nicolai,  „Die  lustigen  Weiber  von 
Windsur". 


Digitized  by  Google 


130 


Wilhelm  Hansen*»  Musikverlag 

in  Copenhagen. 

Neues  Werk 


von 


Edv.  Grieg. 

Der  Bergentrückte.  Bariton-Solo  mit  Streich- 
orchester und  zwei  Hörnern. 

Partitur  mit  deutschem  Text  2  Jt  Orchesterstimmen  nnd  Solo- 
»ingetimmo  3  Jk  28  ^.  Dublirstimwcn  a  25  und  50  aJ.  Cla- 
vierans/ug  mit  deutschem  Text  (Bariton-Solo  und  Pfte.)  2  Jt 

[157a.| 

Da  zur  Aufführung  diese«  Starkes  nur  ein  «ehr  kleine» 
Orchester  erforderlich  ist  und,  wenn  die  Verhältnisse  da*  Or- 
chester nicht  gestatten,  auch  der  Solo-Bariton  «eine  Partie  mit 
Ciavier  allein  ausfahren  kann,  w>  darf  die  Aufmerksamkeit  der 
t'oncertdirectionen  auf  dieses  Stück  gelenkt  werden. 

Durch  jede  Musikalienhandlung  in  beziehen. 
Auslieferung  in  Leipzig  durch  Hrn.  B.  Hermann. 


Richard  Wagner.  + 

Studien  und  Kritiken 

von 

lichard  Pohl 

Seiner  Majestät  Ludwig  D.  im  m  Baren  jewtdiet. 

Mit  Bich.  Wagner'«  Portrait,  gest.  von  A.Wegor. 
fcin  starker  Band  in  gr.  8».  Preis  eleg.  geh.  7  Vi  X 
fein  gebunden  9  Jt 

7.u  kttithtn  durch  allt  Butk-  utui  .XfusitalituhatidlHHgfU. 

„Das  musikalische  Glaubensbekenntnis»  des 
»Iiitesten  Wagnerianer»«,  der  für  den  grossen 

i  ge 
68b. 


Todten  gelebt,  gelitten  und  seit  30  Jahren 
kämpft,  wie  nur  Wenige" 


[1681).] 


Verlag  von  Bernh.  Schlicke 

(Itaith.  Ellseher)  in  Leipzig. 


E.  A.  Mac -Do well, 

72  Zeil. 


Pianist.  [im.] 
Frankfurt  a.  31. 


Verlag  von  E.  W.  FritHCh  in  Leipzig.  (160.) 

Otto  Sech»  l'hantasiesttlcke  für  Pianofort«  nnd 
Weber,  Violine,  Op.  3.    Heft  I.  und  II.  k  3  H. 


Raff  -  Conservatorium. 

Frankfurt  a.  M. 

Eröffnung  am  2.  April  dieses  Jahres.  Unterricht  in 
allen  Fachern  der  theoretischen  und  praktischen  Tonkunst. 
Honorar  Jk  300. 

Entgegennahme  vorläufiger  Anmeldungen  durch  Herrn 
Bertrand  Roth,  Seilerstrasse  19A.  II. 

[161.) 

Das  Direktorium: 

Capellmeister  Wilhelm  Freudenberg. 
Maximilian  Fleisch.  Bertrand  Roth. 

Gotthold  Kunkel.  Max  Schwarz. 

Verlangt  gegen  15.  Mai  ftlr  ein  neu  erbautes  Theater  ersten 
Hanges  in  Amsterdam  folgende  Musici:  [  162. ] 

Kine  erste  Geige, 
i,  zweite  „ 

M    Bratsche,  Concertmelster, 
„  Bratsehe« 

„  Violoncell  solo,  Coneertmeister« 
.,  Violoncell. 

Alle  diese  Herren  m flauen  rootinirte  Artisten  erster  Claas« 
sein ,  da  das  Orchester  nur  aus  ersten  Kräften  bestehen  wird 
und  dadurch  das  beste  im  Lande  werden  soll.  Frco. -Offerten 
mit  Referenzen,  Angabe  froherer  Thatigkeit  nnd  Forderangen 
zu  adressiren  an  „Parkflehftuwburg",  Amsterdam. 

Soeben  erschienen : 

9Mtm$dsefadi*\ 

Gedicht  von  C.  Eller.  Deutsche  Uebersetzung 
von  Frau  Heinzeberg. 

Für  Männerstimmen  Soli  und  Chon  ohne  Be- 
gleitung 

componirt  von 

C.  Tan  der  Linden, 

Musikdirector  in  Dordrecht. 

Preis  Partitur  JL  1,80. 
„    Stimmen   „  0,35. 

Verlag  von  J.  fSIItssR       Hohn,  Musikalienhandlung, 

Dordrecht  (Hollandj.  [IG3.] 

Im  Verlage  von  Julius  Hainatier, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  sind  soeben 
erschienen:  [164.] 

Neueste  Claviercompositionen 

von 

Bornhard  Wol£ 

Op.  110,  No.  1.   Menuett  A  1,-. 

oP.  110,  No.  8.  Walzer  *  l.— . 

oP.  lll,  No.  i.  Taranteile  *  2,—. 

Op.  lll,  No.  2.  Perpetuum  mobile  .  .  .■*  1,75. 
Op.  112,  No.  1-5.   Fünf  vierhändige  Ciavieretücke. 

No.  1,  2  und  5  a  Jk  1,—.    No.  3  a  Jk  1,60. 

No.  4  *  JL  —,75. 
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Neue  Musikalien 


im  Verlage  von 

D.  RaMer  in  Hamburg. 

[165.1 

Davidoff,  Ch.,  Op.  38.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola 
nnd  Violoncell.    Partitnr  Jk  4, — .    Stimmen  Jk  6, — . 

Henri ques.  Robert,  Op.  5.  Drei  Stucke  (Märchen  — 
Humoreske  —  Mazurka)  für  Violoncell  und  Pianoforte, 
JL  3,-. 

Huber,  Hans,  Op.  8.  Fünf  Scherzi  für  Pianoforte.  Heft  L 
(No.  1—2.)  JL  2,76.     Heft  II.  (No.  3-5.)  Jk  2,50. 

Tschaikoweky,  P.,  Op.  51.  Six  Morceaux  pour  Piano. 
Cplt.  Jk  6,-. 

 Einzeln:  No.  1.  VaUe  de  Salon.  Jk  1,80.   No.  2. 

Polka  peu  dansante.  Jk  1,20.  No.  3.  Menuette  echer- 
zoao.  Jk  1,20.  No.  4.  Natha-Valte.  Jk  1,20.  No.  5.  Ro- 
roance.  .&  1,20.    No.  6.  Valse  sentimentale.  Jk  1,20, 

Wilm,  Nicolai  von,  Op.  5.  20  russische  Romanzen,  ffir 
Pianoforte  fibertragen.    No.  1— 18  a  80  4  W»  1 

 Op.  27.  Sextett  für  2  Violinen,  2  Bratschen  und 

2  Violoncelle.    In  Stimmen  .4k  10,—. 

 Arrangement  für  Pfte.  zu  4  Händen  vom  Conipo- 

nisten.    Jk  8,-.   

Ulrich  Müller, 

CJoacexteSucLgrer  (Tenor). 

„    .  ■  [166b.l 

Nürnberg,  Schanhoverstrasse  No.  17. 

Philipp  Roth. 

Compositionen  und  Bearbeitungen  für  Violoncell 
und  Pianoforte. 

No.  1.  Orientalisches  Lied.  N  o.  2.  Nocturne.  No.  3.  Ro* 
manze.    No.  4.  Masarka.    No.  5.  Walzer  für  4  Violoncelli 

(auch  für  Violoncell  nnd  Pianoforte).  No.  6.  Menuett,  Op.  78 
von  8chubert.  No.  7.  Ballet  uus  „Hoiwrunnde"  von  Schubert 
No.  8.  Arioso  a.  dem  „Alexander"-  Fest"  von  Händel  (mit  Ge- 
a.  dem  „Lobgeiuing"  r.  Mendel>u«jhii. 

[167.] 


No.  9. 


Verlag,  Oakar  Puls,  Berlin 


i 


ooo oooooooooooooo oooo o  o  o  o 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen,  i 

Op.  21.  [16H— .1 

FürClarler,  1.  III.H.-ft,  ahiind.  ii.«  I.ni.  4hiirul  u  *_'su 
Für  Ciavier  u.  Violine.  I.  III.  lieft  ii  Ji  2.*o. 
Für  Orchester,  I.  III.  Suite.  Part  k  5  JL,  .Stimm,  i  9  Jt 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Ji  3,25. 

Paul  Voigt  s  Musik-Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 


o 
o 
o 
o 
o 

% 

.: 


Eine  Harfensolo-  und  Orchester-Spielerin 
sucht  Engagement  an  einer  Theater-  oder  anderen 
guten  Capelle.  Adr.  sub  T.  396  an  Rud.  Moese 
In  München  erbeten.  [169  ] 


lo  meinem  Verlago  erschien: 


Bit  wilden  Schwane. 

Dichtung  nach  H.  C.  Andersen's  Märchen  von 
Carl  Kuhn. 

Für  Sopran-,  Alt-  und  Bariton-Solo,  weiblichen 
dreistimmigen  Chor,  Pianoforte  und  Declamation 
und  mit  Begleitung  von  Harfe,  zwei  Hörnern  und 
Violoncell  ad  libitum 

componirt  von 

Carl  Iteinecke« 

Op.  164. 

Clavierauwug  12  Ji   Solostimmen  1  Jk   Choretimmen  (a  1  Ji) 
3JL  Inatrumentalotimmen  (ad  libitum)  3  Ji  Vollständiger  Text 
n.  1  Ji   Text  der  UenSlnge  n.  10  ^.    Einzelnummern  au«  dem 
Cumerau*xug. 

LEIPZIG.  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Muaikhdlg. 
I1'1'!  (R.  Linnemann). 


OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOj 

P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Ii«l|»la; 

halt  Rieh  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 


[inj 


Verlag  von  Ries  A  Erler  in  Berlin. 


Hermann  Franke. 

Lsichte  TVios  für  Piano,  Violine  und  Violoncell. 

Op.  27.   Cdur.   Op.  65l   Odur  h  2  Ji  60  4. 

Robert  FiSChhof.  rjeue  Nieder. 

Nach  Jahren.  0  Sonnenschein.    Pr.  1  Jk  20  ^ 

Carl  Reinecke.  Lieder. 

ftolden  Ringlein.   Sopran,  Alt  ü  1  Jk  20 

IMe  Matter  an  der  Wiege.  Sopran.  Alt  ü  l  Ji  20  4. 

Demnachüt  erscheint: 

Henri  Wieniawski.  Ä  ™tri 

 Fran  Xorman  Xernda  gewidmet. 


Verlag  yon  E.  W. 


in  Leipzig: 


ffir   Pianoforte    nnd  Violine 

  _        von  [173.J 

Ferd.  Tliieriot« 

Op.  4.  Pr.  5  M. 
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(Nora  I,  1883) 
im  Verlage  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalien-  oder  Buchhandlung. 


t"4.] 

Chopin,  Fr.,  Paraphrase  der  Roman»«  aas  dem  Concerte 
Up.  11  in  Kmoli  für  Pianoforte,  für  Violine  mit  Begleitung 
de«  Orchesters  oder  des  Pianoforte  von  August  Wilhelm,). 
Partitur  netto  M.  3,-.    Solostimme  M.  —,50.  Orchester- 
stimmen M.  2,50.  (Sit  Pianofortebegleitung  [M.2,— .]  früher 
erschienen.) 

Frank.  Erntit,  Op.  17.   Fünf  Lieder  von  Juliu»  Wolff  für 
Männercbor. 

Ko.  L  Frühling:  „Treib  hin.  du  letate  SchoUe  Ei«".  Par- 
titur und  Stimmen  M.  1, — . 

No.  2.  „Wohlauf,  du  frische  Jugpn  d".  Part.  u.  Stimmen  M.  L— . 

No.  3.  Wenn»  möglich  ist:  „Nun  sinket  die  Sonne".  Par- 
titur und  Stimmen  M.  1, — . 

No.  4.  Das  wohlbekannte  Brüderlein:  „Ein  wohlbekanntes 
Brüderlein".   Partitur  und  Stimmen  M.  1,10. 

No.  6.  Valct:  „Nun  trinke  Valet".  Part  u.  Stimmen  M.l, — . 
Fach».  Robert,  Op.  32.  Jngendklinge.  Uichto  Stücke 
für  Pianoforte. 

Heft  1.  No.  1.  Morgenlied.  -  No.  2.  Heneleid.  -  No.  3. 
Osterlied.  —  No.  4.  Der  kleine  Trompeter.  — No.  5. 
Was  der  Mond  erzählt  —  No.  6.  Popanx.  — 
No.  7.  Walzer.  —  No.  8.  Wichtelmännchen.  — 
No.  9.  Abendgebet.  -  No.  10.  Wiegenlied.  — 
No.  11.  Der  Regen  rieselt.  —  No.  12.  Grosse«  Ge- 
heimnis».   M.  2,50. 

Heft  2.  Na  13.  KleinerWildfang.— No.  14.  lieb  Schwester- 
lein.—No.  15.  Plappermäulchen.  —  No.  1«.  Wilde 
Jagd.  —  No.  17.  Schmetterling  im  Blumenfeld.  — 
No.  l\  Die  nächtliche  Rande.  —  No.  19.  Auf  dem 
Hilhnerhofe.  —  No.  20.  Mailuat  —  No.  21.  Mun- 
teres Treiben.  —  No.  22.  Eine  lastige  Geschichte. 
M.  2,60. 

Mündel,  tieorir  Friedrich.  12 Duette  aus  verschiedenen 
und  den  Kainmer-Doetten,  mit  Begleitung  des  Piano- 


abe. 


Opern  und 

forte  bearbeitet  von  Robert  Fran«.  Neue  Ausga' 
No.   1.  Se  teco  vivo  il  cor  (Wenn  mit  dir  lebt  mein  Herz) 

aus  Hadamisto.  M.  1,25. 
No.   2.  Fuor  di  periglio  (Nicht  mehr  verfallen)  aus  Flori- 
dante.  M.  1,50. 

No.  3.  Io  t'  abbraccio  (Ich  umarm  dich)  aus  Rodelinda. 
M.  1,25. 

No.  4.  Tacete,  ohime,  tacele  (0  schweiget,  still  laust  uns 
stehen).   No.  10  der  Kammer-Duette.   M.  2, — . 

No.  5.  Per  le  porte  del  tormento  (Durch, das  dunkle  Thor 
der  Schmerzen)  aus  Sosarme.   M.  1,75. 

No.  6.  Ricordati  mio  ben  (Verlasse  dich  darauf)  aus 
Flavio.   M.  1,26. 

No.  7.  Vivo  in  te  (Ich  lebe  nur  in  dir,  mein  Leben)  aus 
Tamerlano.    M.  1,25. 

No.  8.  A  teneri  affetti  il  cor  s'  abbandoni  (Den  zarten  Ge- 
fühlen das  Herze  sich  weihet)  aas  Othone.  M.  1,25. 

No.  9.  Langue,  gerne  (Schmachte,  seufze).  No.  18  der 
Kammer-Duette.   M.  1,75. 

No.  10.  Deh,  perdona  (Ach,  verzeih)  aus  Flavio.   M.  1,50. 

No.  11.  Caro,  piü  amabile  belta  (Der  holden  Schönheit 
Licht)  aus  Giulio  Cesare.  M.  1,50. 

No.  12.  Va,  sporne,  intida,  pur!  (Geh,  schnöde  Hoffnung,  nur.) 
No.  7  der  Kammer- Duette.  M.  2,25. 

 8  Duette  ans  verschiedenen  Opern  zum  Concertgebrauche 

mit  Begleitung  des  Orchesters  bearbeitet  von  Rod.  Franz. 

S Auswahl  aus  den  mit  Pianofortebegleitung  erschieneneu 
2  Nummern.) 

No.  1.  Se  teco  vive  il  cor  (Wenn  mit  dir  lebt  mein  Herz) 
aus  Radamisto.  Partitur  netto  M.  3,75.  Orchester- 
Rtiiumcn  netto  M.  2,40. 


No.  3.  Io  t*  abbraccio  (Ich  umarm  dich)  aus  Rodelind». 

Partitur  netto  M.  3,50.  Orchesterstiramen  n.  M.2,10. 
No.   5.  Per  le  porte  del  tormento  (Durch  das  dunkle  Thor 
der  Schmerzen)  aus  Sosarme.  Partitur  netto  M.  5,50. 
Orchesterstimmen  netto  M.  3  ,.'30. 
No.   7.  Vivo  in  te  (Ich  lobe  nur  in  dir,  mein  Leben)  an» 
Tamorlano.    Partitur  netto  M.  3^0.  Orchester- 
stimmen netto  M.  1,80. 
No.  8.  A  teneri  affetti  il  cor  «'  abbandoni  (Den  zartenGe- 
fühlen  das  Herze  sich  weihet)  aus  Othone.  Partitur 
netto  M.  3,50.   Orchesterstimmen  netto  M.  2,25. 
No.  11.  Caro,  piü  nmabile  belta  (Der  holden  Schönheit 
Licht)  aus  Giulio  Cesare.     Partitur  netto  H.  3,75. 
Orchesterstimmen  netto  M.  3,50. 
Reinthaler,  Carl,  Op.  34.  Der  28.  Psalm:  „Gott  ist  mein 
Hirt"  für  2  Singstimmen  (Sopran  und  Alt)  oder  kleinen  Chor 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.    Partitur  und  Singstimmcn. 
M.  1,20. 

Reiter,  Aujrnat,  Op.  17.  S  Lieder  für  gemischten  Chor. 
No.  L  Lieber  Schatz,  sei  wieder  gut  mir  (Dearest  friend,  look 
kindly  on  nie)  von  Osterwald.  —  No.  2.  Aus  der  Jagendzeit 
(From  iny  youthful  days)  von  Fr.  Rückert    Partitur  und 
Stimmen  M.  1,50.' 
Rentsich,  Frnat.  Op.  20.  Capriccio  für  Pianof.  M.  1,50. 
Rheinberger,  Jo*ef,  Op.  131    6  Uesauire  für  4  Frauen- 
stimmen oder  Chor. 
No.  1.  „Ein  Bild  am  Pfade",  von  F.  A.  Muth.  Partitor 

und  Stimmen  M.  1,10. 
No.  2.  Die  alte  Tanne:   „Einsam  im  Waldesgrund",  von 

F.  A.  Muth.   Partitur  und  Stimmen  80  Pf. 
No.  3.  Der  Gebirge bach:  „Frisches  Bachlein",  von  F.  A.  Muth. 

Partitur  und  Stimmen  90  Pf. 
No.  4.  „Im  Erdenraum"  aus  „König  Trojan"  von  F.  A.Muth. 

Partitur  und  Stimmen  M.  1,10. 
No.  5.  Marchenxauber:„Drauasen  Nacht  and  dichte  Flocken  '. 

von  F.  A.  Muth.    Partitur  und  Stimmen  IL  1.1». 
No.  6.  Gute  Nacht:  „Schon  fangt  es  an  zu  dammern",  von 
E.  Getbel.  Partitur  und  Stimmen  M.  1,75. 
Neheel,  Rärin,  Op.  127.    Pastorale  pour  Violoncelte  et 
Piano.  M.  1,-. 

 Op.  129.   Barcarolle  pour  Violoncelle  et  Piano.  M.1,50. 

 Op.  130.   A  travers  champs.  Chant  pour  Violoncelle  et 

Piano.   M.  1,— . 

 Op.  131.   Yalse  pour  Violoncelle  et  Piano.   M.  1,50. 

 Op.  182.   Au  bord  d'un  ruiaseau.   Idylle  pour  Violon- 
celle et  Piano.   M.  2,—. 

 Op.  134.   Nocturne  pour  Violoncelle  et  Piano.  M.  1,—. 

Str.iKH,  Fritz.  Op.  4.  Concert  für  Violine  mit  Begleitung 
des  Orchesters  oder  des  Pianoforte. 
Partitur  netto  M.  12,—.    Solostimme  M.  2,—.  Orchester- 
stimmen (ohne  Solostimme)  M.  10, — .  Mit  Pianofortebeglei- 
tung M.  7,—. 

¥•(«1,  Reraha  rd  Op.  29.  8  Charakterstücke  für  Piano- 


No.  1.  Der  Zigeuner.  —  No.  2.  Der  Mönch.  —  No.  3.  Der 
Hirtenknabe.    M.  2,50. 
 Op.  80.  Offenbarung  der  Liebe:  „Herab  mit  hellen  Fun- 
ken", von  Julius  Mosen.    Cantate  für  Chor  und  Soli  mit 
Pianoforte  begleitung. 
Partitur  M.  1.50.    Chorstimmen:  Sopran,  Alt  Tenor  I.,  H-, 
Bass  L,  II.  je  16  Pf. 
—  —  Op.  31.   Der  Zecher  als  Naturphilosoph  —  Mystiker  — 
Revolutionär  —  Doctrin&r  —  Französischer  Emissär  —  8ee- 
held  —  Legitimer  —  Raisonnour,  von  Julius  Mosen.  Bia 
Cyklus  von  8  Gesängen  für  eine  Bass-  oder  Baritonstimme 
mit  Pianoforte.   M.  2,—. 

Ein  junger  tüchtiger  Violoncellist,  der  auch  Clarler- 
unterricht  ertheilen  kann ,  findet  eine  gute  SteUe  an  der 

Nähere  Auskunft,  ertheilt 

Max  Herzogenrath, 

Dircctor  der  Aachener  Musikschult. 

Ein  guter  Text  zu  einer  komischen  Oper  oder 
einer  Spieloper  wird  gesucht.  Anträge  unter  R.  T. 
an  die  Expedition  dieses  Blattes.  li7fe  j 
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Leipzig,  am  8.  M8rz  1883. 

Dircl  »lanUJcle  Biel-,  lim-  M  to  mmnmm 

ud  iintiheuuuiiiii,  um                      -                  M  ■  t  WtoM  ukmiih  «u  u 

imt  t'.ie  Pustaaiei  tu  toeiei.                           *_  ^\            II  «bm»  Eedacucr  ji  adresiiren. 
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fto  Musiker  und  Jlusikfreuiide. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Von  Dr.  Hugo 

(Korbtftzung.) 

Der  viertheilige  Takt  ist  aber  nicht  mehr  absolut 
einfach;  er  kann  aufgefaast  werden  nnd  wird  aufgefasst 
als  eine  engere  Vereinigung  zweier  zweitheiligen  Takte. 
Die  dynamische  Schattlrung  desselben  iiiass  zwar  durch- 
gehend gegeben  werden,  wenn  die  Schreibweise  als  •/<" 
Takt  gerechtfertigt  erscheinen  soll;  es  schiebt  sich  aber 
zwischen  die  beiden  zusammentretenden  zweitheiligen  Mo- 
tive eine  geringe  Verzögerung,  eine  Verlängerung  der 
letzten  Note  oder  eine  geringfügige  Pause.  Die  mehr- 
fach erwtthnte  fehlerhafte  fortgesetzt  auftaktige  Auffassung 
bringt  diesen  kleinen  Zeitverlust  stets  an  derselben  Stelle, 
nämlich  in  der  Mitte  des  Taktes;  ich  wies  bereits  darauf 
hin,  dass  die  Bügen  unserer  Notenschrift  vielfach  diesen 
Fehler  veranlassen  oder  wenigstens  nicht  geeignet  sind, 
ihn  zu  verhüten,  und  die  gemeinsamen  Querstriche  der 
an  Noten  grösseren  Werthes  zusammengehörigen  Achtel, 
Sechszehntel  etc.  thun  dazu  ebenfalls  das  Ihrige.  Der 
erwähnte  Zeitverlust  ist  eine  Notwendigkeit  zur  deut- 
lichen Scheidung  der  Motive;  da  er  aber  nicht  absicht- 
lich, sondern  wider  Wissen  nnd  Willen  des  Ausführenden 
statt  bat,  so  fragt  es  sich,  was  ihn  veranlassen  kann? 
Es  ist  das  nichts  Anderes  als  die  Unmöglichkeit,  lange 
Tonreiben  in  Einem  Zuge  abzulesen;  das  Auge  wie  der 


auffassende  Ueist  verlangen  Ruhepuncte  und  nehmen, 
wenn  ihnen  andere  (z.  B.  Pansen  oder  lange  Noten)  nicht 
gegeben  werden,  die  ersten  besten  sich  ihnen  darbietenden, 
und  das  sind  in  unserer  Notenschrift  die  Taktstriche  und 
die  Unterbrechungen  der  gemeinsamen  Querstriche.  Nehmen 
wir  ein  Beispiel  (Beethoven  Op.  22): 
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Sollte  man  es  wohl  glauben,  dass  in  Fällen,  wo  die 
melodisch-harmoniBchen  Motive  so  klar  heraustreten  wie 
hier,  Jemand  auf  die  volltaktige  und  halbtaktige  Gliederung 
verfallen  könnte?  und  doch  —  wer  will  einem  jungen, 
wenig  concentrirten  Schüler  aus  der  verkehrten  Auffassung 
einen  Vorwurf  machen,  wenn  es  Herausgeber  gibt,  die 
solche  Bögen  überschreiben!  Es  ist  wohl  überflüssig,  zu 
bemerken,  daas  Bich  die  Motive  in  dieser  Weise: 
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von  einander  abheben,  d.  h.  die  Dauer  halber  Takte 
haben  und  abbetont  sind,  also  durchaus  crescendo  vorge- 
tragen werden  müssen.  Der  */4-Takt  erscheint  hier  voll- 
ständig zerschnitten  in  zwei  Hai  zwei  Viertel,  die  Motive 
decken  sich  aber  weder  mit  den  ganzen,  noch  mit  den 
halben  Takten,  sondern  greifen  Aber  die  Taktstriche  und 
Takthälften  hinüber.  Das  lässt  sich  im  vorliegenden 
Falle  sehr  gut  durch  Abbrechen  der  gemeinsamen  Quer- 
striche direct  veranschaulichen ;  in  vielen  anderen  Fällen 
würden  aber  die  vielen  alleinstehenden  kleinen  Gruppen 
das  Auge  belästigen,  und  bei  Vierteln  und  noch  grösseren 
Notenwerthen  ist  das  Mittel  überhaupt  nicht  vorhanden. 
Es  bleibt  also  als  einzige  Hilfe  zunächst  der  Bogen;  wenn 
aber  dieser  zur  Bezeichnung  der  Phrase  dienen  soll,  so 
müsste  man ,  wo  nicht,  wie  im  letzten  Beispiele,  Phrase 
und  Motiv  sich  decken,  sondern  mehrere  Motive  zu  einer 
Phrase  vereinigt  sind,  entweder  zweierlei  Bögen  ver- 
schiedener Spannweite  übereinander  anbringen,  ähnlich 
wie  in  der  Cotta'schen  Classikeransgabe  hie  und  da  Phra- 
sirungsbögen  über  die  aus  Pietät  conservirten  Legato- 
bögen  hinweggreifen  —  oder  man  müsBte  zu  einem  neuen 
Zeichen  greifen,  das  in  Fällen,  wo  die  Andeutung  der 
motivischen  Gliederung  wUnschenswerth  erscheint,  unter 
dem  Phrasirungsbogen  Platz  zu  finden  hätte.  Das  Letztere 
erscheint  darum  vorzuziehen,  weil  man  die  kleinen  Bögen 
znr  Bezeichnung  des  mit  staccato  wechselnden  legato  weniger 
Noten  innerhalb  der  Motive  reserviren  muss.  Ein  Zeichen, 
das  nicht  eben  sehr  auffällt  und  doch  den  Zweck  hin- 
länglich erfüllt,  wende  ich  seit  einiger  Zeit  beim  Ciavier- 
unterricht an,  nämlich  einen  kleinen,  eine  Linie  des  Linien- 
Systems  durchschneidenden  Strich,  den  ich  das  Lese- 
zeichen nenne,  z.  B.  (Beethoven  Op.  28): 


Das  Lesezeichen  soll  keineswegs  ein  Absetzen  be- 
deuten, im  vorliegenden  Falle  wäre  es  ja  sonst  ganz 
überflüssig,  da  der  Staccato-Punct  bereits  das  Abstossen 
verlangt.  Sein  Zweck  ist  vielmehr  nur1,  dem  Auge  die 
Anhaltepuncte  zu  geben,  die  es  braucht,  wenn  es  sich 
nicht  mehr  an  die  Taktstriche  und  genieinsamen  Querstriche 
halten  darf.  Liest  man  das  obige  Beispiel  von  Taktstrich 
zu  Taktstrich  und  in  weiterer  Untertheilung  nach  Achteln 
oder  Vierteln,  so  geht  ein  grosser  Theil  der  immanenten 
Lebenskraft  der  Motive  verloren;  denn  dieselben  sind, 
wie  man  zugeben  wird,  abbetont,  also  vorwärtstreibend 
bis  zu  der  Note  vorm  Lesezeichen.  Nehmen  wir  ein  an- 
deres Beispiel!  Der  umgekehrte  und  aus  dem  staccato 
ins  legato  gebrachte  erste  Gedanke  der  Beethoven'schen 
Sonate  Op.  2,  Ii 


nur 


würde  bei  Durchführung  der  Phrasen)] 
einen  einzigen  Bogen 


Phrasen  haben  metrisch  dieselbe  Bedeutung  wie  zu- 
sammengesetzte Taktarten,  d.  h.  die  Phrase  hat  wie  diese 
nur  einen  dynamischen  Höhepunct,  der  stets  —  abgesehen 
von  einigen  Ausnahmen  wie  Synkopation,  welche  den  dy- 
namischen Schwerpunct  unbedeutend  verrücken  —  der 
dynamische  Schwerpunet  eines  der  zur  Phrase  verwachsenen 
einfachen  Taktmotive  ist  Gibt  der  Componist  nicht  eine 
abweichende  Specialvorschrift,  so  ht  der  dynamische  Höhe- 
punct der  Phrase  die  melodisch  höchste  der  dynamischen 
Hauptnoten  der  Taktmotive,  d.  h.  im  vorliegenden  Falle 
würde  er  auf  Es"  fallen;  Beethoven  hat  aber  durch  »j 
ausdrücklich  angezeigt,  dass  die  tiefBte  dynamische  Haupt- 
note den  Schwerpunct  der  Phrase  bilden  soll,  nämlich 
Fes'.  Nach  dem  bisher  von  mir  aufgestellten  Principe  der 
dynamischen  Schattirung  haben  wir  also  crescendo  bis  auf 
dieses  Fes'  hin  zu  spielen  und  nach  demselben  das  dimi- 
nuendo eintreten  zu  lassen.  Nun  ist  es  aber  noch  weiter 
ein  grosser  Unterschied,  ob  wir  eine  Untergliederung  der 
Phrase  nach  dem  Es"  oder  nach  dem  IV  des  zweiten  Tak- 
tes empfinden  sollen,  und  es  könnte  wünschenswert!»  er- 
scheinen, das  Eine  oder  das  Andere  durch  ei 
anzudeuten,  um  die  banale  Lesemanier: 


zu  verhüten.  Nach  meiner  Empfindung,  die  übrigens  keine 
verschwommene,  sondern  bewusst  abgeklärte  ist,  wie  mein 
eingangs  erwähntes  Buch  ausführlich  nachweist,  gehört 
die  durch  das  Lesen  bedingte  minimale  Verzögerang  hinter 
das  Es",  d.  h.  hier 
Stelle  anzuweisen: 


Ich  führe  dieses  Beispiel  nur  als  Beleg  dafür  an, 
dass  das  Lesezeichen  nicht  ein  Absetzen,  sondern  eine 
Verzögerung  bedeuten  soll,  hier  also  (im  legato)  ein 
besonders  langes  Aushalten;  den  Beginn  des  nachfolgen- 
den Motivs  markirt  sodann  ein  decenter  Anfangsaccent 
(darüber  später).  Vorausgesetzt,  dass  das  Verständnis« 
der  metrischen  und  rhythmischen  Formen  durch  regel- 
mässige Unterweisung  zu  einer  acceptablen  Stufe  ent- 
wickelt wird  —  wozu  ausführliche  Curse,  wie  Bie  jetzt 
für  die  Harmonielehre  gebräuchlich  sind,  erforderlich 
wären  —  eine  solche  Schule  der  Metrik  und  Rhythmik 
vorausgesetzt,  könnte  auf  eine  häufigere  Anwendung  des 
Lesezeichens  oder  eines  anderen  Zeichens,  das  Jemand  für 
denselben  Zweck  einführte,  Verzicht  geleistet  werden, 
wenigstens  in  Werken,  die  nicht  für  den  Unterricht  be- 
stimmt sind.  Für  Schnlwerke  würde  ich  davon  wenigs- 
tens im  Anfang  nur  in  zweifellosen  Fällen  dispensiren 
mögen,  da  das  rechte  Verständnlss  der  Phrase  vom  rech- 
ten Verständniss  der  Motive  abhängt,  dieses  »her  durch 
die  Lesezeichen  schnell  entwickelt  wird.  Für  Rietet- 
phrasen,  wie  tie  der  langathmige  Beethoven  in  seinen 
grossen  Tonschöpfungen  ans  anfänglich  kleinen  Formen 
zu  entwickeln  liebt,  wird  freilich  die  Einführung  einer 
Anzahl  Lesezeichen  stets  erwünscht  sein.  Zieht  man  es 
vor,  statt  dessen  die  Phrase  in  mehrere  Theile  mit  be- 
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sonderen  Bögen  zu  zerlegen,  so  zerstückt  man  gle  für 
das  Auge,  anstatt  die  grosnen  Zöge  direct  anschaulich 

(Sohlus.  folgt) 


Tagesgeschichte. 


30. 


Die  Wolken,  welche  den  politischen  und  wirtschaftlichen 
Horizont  unsere«  Lande»  bedecken,  haben  nicht  vermocht  ihre 
Schatten  auf  da«  Concertleben  der  alten  Zarenatadt  zu  werfen, 
und  Schritt  für  Schritt  vollzieht  rieh  das  gToase,  vom  verstor- 
benen Nicolais  Rubinstein  begonnene  Werk,  unser  Publicum 
für  ernste  Musik  empfänglich  zu  machen  und  Keinen  musikali- 
schen Geschmack  zu  heuen.  Die  kais.  russische  Musikgesell- 
schaft als  deren  artistischer  Leiter  Rubinstein  fungirte,  hat  sich 
durch  die  Vorliebe  des  Publicuma  für  rein  virtuose  Leitungen 
und  für  pikante  Instrumentalmusik  nicht  abhalten  lassen,  den 
alten  Traditionen  zu  folgen,  sie  hat  unbeirrt  um  das  Geschrei 
einer  hyperpatriotischen  Presse,  welche  die  Abschätzung  indi- 
viduellen Verdienste«  zu  einer  Nationalitütsfragc  macht,  und 
welche  allein  in  russischer  Musik  und  mit  runischen  Musikern 
alle  Seligkeit  findet,  einen  Ausländer  zum  Dirigenten  erwählt, 
der  da«  Unglaubliche  zu  Wege  gebracht  hat,  sich  die  unge- 
teilte Sympathie  aller  Parteien  zu  erobern,  vor  dessen  Cana- 
citit  die  «lavophile  Flotte  die  Segel  streicht,  bei  dem  sich  der 
stürmische  Beifall  der  Menge  mit  der  einstimmigen  Anerken- 
nung der  Kenner  und  Künstler  verbindet,  um  ihn  als  den  wür- 


digsten Nachfolger  Robinstein's  zu  begrdssen.  Leider  haben 
wir,  dank  dem  landesüblichen  Schlendrian,  in  unserem  Orchester 
nicht  durchaus  Kräfte  ersten  Ranges.  Es  war  Hrn.  Max  Erd- 
mannsdorf i>  r  vorbehalten,  dieselben  so  heranzubilden  und  anzu- 
spornen, <la«s  man  jetzt  weit  reisen  kann,  um  Orchesterwerke 
in  gleichor  Pr&ciaion  und  Feinheit  zu  hören.  Auch  wer  hier 
und  da  mit  Nuancen  oder  Temponahmen  nicht  einverstanden  ist, 
wird  sich  bei  seiner  Direktion  des  gewaltigen  Eindrucks  einer 
genialischen,  stets  interessanten  und  lebensvollen  Kunstleiatung 
nicht  erwehren  können.  Das  Orchester  bildet  mit  seinem  Diri- 
genten Einen  Organismus,  und  die  Reproduction  wird  zu  einer 
Neuscböpfung.  Das  Hauptinteresse  des  Publicums  hat  sich 
naturgemäss  den  Orchestcrloistungen  zugewandt,  und  wo  wir 
sonst  drei  Viertel  des  Publicums  während  der  Musikstücke  ihre 


so  bunten  und  auffälligen,  wie  geschmacklosen  Toiletten  be- 
gaffen sahen,  wo  die  Musik  das  Aocompagnement  zu  dem  in 
den  Foyers  schwunghaft  ausgetauschten  Stadtklatsch  bildete, 
da  sehen  wir  jetzt  eine  andächtig  lauschende  Zuhörerschaft, 
welcher  Sinn  nnd  Herz  für  die  Musik  aufgegangen  sind.  Erd- 
mannsdCrfer  redet  eine  Sprache,  welche,  wie  sie  die  Menge 
stets  packt,  so  dem  Musiker  stets  hochinteressant  bleibt  —  und 
dasiatea,  waswir  nöthig  haben,  eine  Eigenschaft,  wie  sie  nur  den 
höchsten  Künstlern  verliehen  ward.  Jeder  hnt  gleich  beim  ersten 
Takt  das  Gefühl,  dass  man  einen  Meister  seines  Fachs  vor  sich 
hat  Das  denkbar  präciseste  Ensemble,  Pianissimoe  und  For- 
Ussirno«,  die  man  bis  dahin  nicht  gekannt  bat  von  solcher 
hannenden,  ängstlichen  Stille  und  solch  titanischer  Wucht,  all 
das  feine  Colont  zwischen  diesen  Extremen,  die  Behandlung  der 
Polypionie,  welche  jede  Stimme  nach  ihrer  Würdigung  heraus- 
bebt und  dem  minder  Wicht  igen  nie  eine  störende  Geschwätzig- 
Weit,  gestattet:  da«  Alles,  vereint  und  getragen  von  der  stets  in 
Blick  und  Gesten  sich  kundgebenden  Idee  des  Kunstwerks, 
beweist  dem  Kundigen,  warum  er  ein  Meister  ist;  und  selbst 
wo  sein  Streben  nach  Deutlichkeit  nnd  Plastik  fast  Härten  er- 
zeugt, muiis  man  dieselben  gleichwohl  als  unumgängliche  At- 
tribute eines  kühnen,  inspirirten  Wollens  billigen  und  bewun- 
dern. Wenn  nun  auch  die  erwähnten  Eigenschaften  gerade  in 
den  Fieee»  de  resistance,  wie  in  Berliot'  Ouvertüre  au  „Benve- 


nuto  Cellini",  Wagner's  „Siegfried-Idyll",  Liszt's  „Taaso",  Svend- 
sen's  (reizendem)  „Pariser  Carneval"  besonders  angebracht  und 
von  Nöthen  waren,  so  verhalfen  sie  doch  auch  Schöpfungen, 
wie  der  RafPschen  Symphonie  „Im  Herbste",  von  der  zumalder 
erste  und  zweite  Satz  sehr  gefielen,  Tschatkowsky's  Orchester- 
suite Op.  43,  die  neben  dem  Dirigenten  auch  dem  anwesenden 
Componisten  begeisterte  Ovationen  einbrachte,  Lachner's  Suit« 
Op.  113,  Schumann's  Esdur-Symphonie,  Spohr's  „Weihe  der 
Töne",  Volkmanns  3.  Serenade  zu  nachhaltigster  Wirkung, 
während  die  Werke  der  classischen  Periode,  wie  Beethoven5« 
5.  und  8.  Symphonie,  Mozart'«  Ddur-Symphonie  No.  1,  Händel'« 
Concerto  grosso,  unter  Erdmannsdörfer's  Direction  fast  zu  No- 
vitäten wurden.  In  Mendelssohn'«  „Walpurgisnacht"  und  Beet- 
hoven'« Chorpbantasie,  deren  Ciavierpart  Hr.  Tunejeff,  Pro- 
fessor des  Conaervatoriums,  in  excellenter  Weise  zur  Ausführung 
brachte,  bewies  endlich  E.  sein  Talent  auch  grosse  Chormaa«en 
zu  gefügigen  und  willigen  Werkzeugen  seines  Ihrigentenstabe« 
zu  machen. 

Unerwarteter  Weise  wurde  uns  die  Gelegenheit,  Frau 
Fichtner  •Erdmannsdorf  er  al«  Pianistin  kennenzulernen, 
nicht  erst  im  bevorstehenden  Concert  ihres  Mannes,  sondern 
schon  in  der  Kamuiertnusiksoiree  am  vorigen  Montag  zu  Theil. 
Dieselbe  rechtfertigte  in  jeder  Beziehung  den  ihr  vorausgegan- 
genen Ruf  und  erwies  sich  als  souveräne  Beherrscherin  nicht 
nur  ihres  Instruments,  sondern  —  was  wichtiger  und  seltener  ist 
—  de«  geistigen  Inhalts  der  Stücke,  die  sie  zu  Gehör  brachte. 
Ihr  Vortrag  von  Liszt's  „Venezia  e  Napoli"  und  Schumann's 


n  Meister  und  Vorbilder 


anregenden  Einflüsse  der 
hervorgehen  kann. 

Von  den  Quartettsoire'en  der  Musikalischen  Gesellschaft,  die, 
wie  üblich,  der  künstlerischen  Leitung  der  HH.  Hrimaly, 
Hilf,  Babuschka  und  Fitzenhagen  anvertraut  waren  und 
die  in  der  alten,  wohlbewährten  Weise  gediegene  SVerke  in 
correcter,  gutvorbereiteter  Ausführung  brachten,  fand  bis  jetzt 
die  erste  Serie  von  drei  Abenden  statt  Man  spielte  Beetho- 
ven's  Op.  18,  No.  3,  Op.  59,  No.  2,  Op.  180,  Mozart'«  Esdur- 
Quartett  Schuberfs  Edur-QuartettOp.l25,No.2,  und  als  Novität 
Dvorak 's  Esdur-Quartett  Op.  51.  Dasselbe  wollte  uns  zu  wenig 
polyphon  und  in  der  Form  zn  wenig  einheitlich  erscheinen,  als 
da«»  wir  ihm  einen  anderen  Eindruck,  als  den  eines  freund- 
lichen, unterhaltenden  Tonwerks  abzugewinnen  vermochten. 

An  die  Quartettabende  schlössen  sich  noch  drei  sogenannte 
Kammermusikabende,  welche  mehr  dem  Liedervortrag  und  der 
weniger  strengen  Kammermusikgattung,  sogar  den  Soli  der  für 
die  symphonischen  Concertc  engagirten  Künstler  gewidmet  waren. 
Die  Musikalische  Gesellschaft  wollte,  wie  es  schien,  «den  Ver- 
such machen,  durch  Würzung  der  Programme  mit  virtuosen 
Vorträgen  die  Soireen  einem  hohen  Adel  und  geehrten  Publi- 
cum anziehender  zu  gestalten,  wobei  man  denn  ausser  Acht  ge- 
lassen hnt^dass  die^Virtuosität  allein  bei  dem  richtigen^  Mos - 

und  dass  für  ihn  die  Accidenrien  des  Virtuosen  oder  Sän- 
gers die  Hauptsache,  wo  nicht  Alles  sind.  Dahin  sählen:  ein 
grosser  Name,  ein  je  ne  sais  quoi  in  der  Stimme,  was  schmei- 
chelt oder  kitzelt,  eine  hübecho  Erscheinung,  eine  gewisse  Ma- 
nier, das  Publicum  zu  bebandeln.  Es  ist  daher,  zumal  bei 
den  Sängern  und  Sängerinnen,  «ehr  eigentbümlich  wahrzu- 
nehmen, wie  der  brave  Mob,  wenn  er  dergleichen  in  deren  Vor- 
trage findet,  auch  keine  Grenzen  seiner  Begeisterung  kennt  und 
eine  unersättliche  Begier  nach  da  Capos  an  dun  Tag  legt  waJ! 
ja  seine  Annehmlichkeit  hat,  wenn  Mob  einmal  das  Richtige 
trifft,  im  entgegengesetzten  Falle  aber  ebenso  störend  wie  zeit- 
raubend ist.  Es  thut  der  Vortrefflichkeit  des  Sängers  Hrn. 
Prjänischnikoff  gewiss  keinen  Abbruch,  wenn  wir  sagen, 
dass  ein  Theil  des  von  ihm  entfesselten  Beifallssturm«  auf  Conto 
der  besagten  Umstände  zu  setzen  ist,  und  wir  gestehen,  das» 
der  andere  Theil  durch  seinen  Vortrag  von  Schumann's  „Armer 
Peter"  und  Tschafkowsky 'scher  Romanzen  ein  wohlverdienter  war. 
Jedenfalls  aber  hat  die' Musikalische  Gesellschaft  die  Erfahrung 
gemacht,  dass  die  Speculation  auf  die  Masse,  mit  Ausnahme 
de«  Einen  Abends,  eine  verfehlte  war,  und  sie  wird  nun  wohl 
zu  ihrem  früheren  Princip  zurückkehren,  vor  einem  minder 
grossen,  aber  gewählten  Zuhörerkreis  nur  die  ei 
musik  zu  pflegen. 

(Schluss  folgt)] 
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Berichte. 

Himburg,  26.  Febr.  Das  Opernropertoire  de«  Hrn.  Pollini 
hat  im  verflossenen  Monat  Februar  sonderbar  genug  ausgesehen. 
Der  Held  und  Beherrscher  der  Ereignisse  und  der  Schutzpatron 
der  ['eil  mischen  Casee  war  der  syrupeüsse  Flotow'sche  Lyonel, 
der  durch  den  schnell  „berühmt"  gewordenen  Kutscher-Tenor 
Heinrich  Bötel  in  den  vier  Wochen  wohl  seine  zehn  Mal  ge- 
geben wurde.  Bis  jetzt  ist  der  „Künstler"  nur  erst  auf  diese 
eine  Partie  abgerichtet,  und  cur  Zeit  ist  man  dabei,  ihm  den 
PoHÜllon  einzutrichtern;  bis  er  diese  Rolle  inne  bat,  wird  immer 
lustig  „Martha"  gegeben  und  stets  vor  gestopft  vollem  Hause 
und  vor  einem  Publicum,  das  über  diesen  Lyonel  ganz  ausser 
sich  ist,  das  förmlich  joblt,  wenn  Bötel  mit  dem  Aufwände 
seiner  ganzen  Lungenkraft  seine  hohen  Tone  herausschleudert 
Für  den  Geschäftsmann  Pollini  ist  Böte),  der  natürlich  in  dem 
einen  Jahr,  wo  er  Unterweisung  erhalten  hat,  noch  nicht  viel 
von  der  Musik  im  Allgemeinen  und  der  Kunst  des  Gesanges  im 
Besonderen  weiss,  ein  Gegenstand  von  grossem  Werth,  für  die 
Zukunft  des  angehenden  Sängen  aber,  aus  dem  nur  bei  in 
Ruhe  und  Stille  betriebenen  emsigen  Studien  etwas  Ordent- 
liches werden  kann,  ist  die  Geschuftelust  und  die  pecuniäre 
•Sorgfalt  des  Hrn.  Pollini  geradezu  ein  Unglück. 

Neben  Flotow  war  Meyerbeer  im  Februar  mit  „Dinorah", 
„Prophet",  „Hugenotten"  und  „Robert  der  Teufel"  der  am  meisten 
Begehrt.'  und  am  häutigsten  Vorgeführte.  Die  seit  Langem  nicht 
mehr  gegebene  Ziegenoper  erschien  auf  Veranlassung  von  Frl. 
Hennine  Bdly,  vom  Nationaltheater  in  Pest,  die  die  Dinorah 
einige  Male  und  auch  die  Königin  in  den  „Hugenotten"  sang, 
um  ihre  etwaige  Ersatzbeftthigung  für  die  abgebende  Frau 
Pescbka-Leutner  darzuthun.  Dieletzterc  Gesangsmeisterin,  diese 
vorzügliche  und  allseitig  hoch  verehrte  Künstlerin  zu  ersetzen 
dürfte  schwer  halten,  und  jedenfalls  war  es  nicht  klug  von  der 
Direction,  ein  derartig  immer  in  gleicher  Weise  prächtiges,  un- 
gemein vielseitige«  und  beim  Publicum  ausserordentlich  be- 
liebtes Mitglied  ziehen  zu  lassen.  Wenn  aber  einmal  in  dem 
betreffenden  Fache  ein  Wechsel  eintreten  muss,  dann  darf  man 
«ich  Frl.  Bely  wohl  gefallen  lassen,  denn  sie  ist  jung,  hübsch, 
hat  Talent  für  das  Dramatische,  weis«  mit  ihrer  netten,  leicht 
beweglichen  Stimme  gut  umzugehen  und  verstand  das  Publi- 
cum auch  für  sich  zu  interessiren. 

Mit  Maasenet's  Oper  „Herodias"  scheint  es  schon  vorbei  zu 
sein;  sie  ist  zwar  noch  drei  Mal  im  Anfang  desMonats  zur  Auffüh- 
rung gebracht  worden,  in  der  letzten  Zeit  aber  waren  die  Be- 
dürfnisse in  diesem  Betreff  wohl  befriedigt  und  keine  Nach- 
fragen mehr.  Als  nächste  Novität  wird  Gramraann's  „Thus- 
nelda und  der  Triumphzug  des  Germanicus"  angekündigt. 
Ausser  dem  schon  Genannten  standen  im  Februar  noch  „Fidc- 
lio",  „Die  Meistersinger",  „Tannhäuser",  „Lohengrin",  „Frei- 
schütz", „Der  Vampvr",  „Hann  Heiling",  „Aida",  „Fra  Dia- 
olo",  „Der  Troubadour",  „Der  Wildschütz"  und  „Carmen"  auf 
dem  Repertoire.  — s — r. 


Rotterdam.  Geehrter  Herr  Redacteur!  Gestatten  Sie  mir 
hiermit,  Ihnen  aus  unserer  in  künstlerischen  Dingen  wenig  ge- 
nannten Stadt  über  eine  Aufführung  zu  berichten,  welche  ein 
Ereignis«  genannt  zu  werden  verdient.  Eine  grössere  Huldigung 
hatte  die  Direction  der  Deutschen  Oper  dem  nunmehr  zur  Un- 
sterblichkeit eingegangenen  Meister  nicht  darbringen  können, 
als  die  am  19.  Februar  im  Grossen  und  Ganzen  wonlgelungene 
Aufführung  seiner  „Meistersinger".  Dieses  grossartige  Werk 
wurde  vor  nunmehr  fünf  Jahren  unter  dem  damaligen  Capell- 
meister  Adolf  Müller  aufgeführt  und  gefiel  nicht,  woran  die 
ziemlich  mangelhafte  Wiedergabe  grosse  Schuld  trug.  Man 
ging  in  Folge  dessen  diesmal  nnr  mit  grossem  MisBtrauen  ins 
Theater,  da  Viele  nicht  begreifen  konnten,  wie  man  ein  Werk, 
welchen  bereits  einmal  missfallcn  hatte,  wiederaufnehmen  konnte. 
Allein  diesmal  zeigte  sich  wieder  einmal  der  grosse  Unterschied 
zwischen  der  guten  oder  schlechten  Aufführung  eines  und  des- 
selben Werkes.  Laset  auch  die  Deutsche  Oper  allhier  Vieles, 
sehr  Vieles  zu  wünschen  übrig,  so  freut  es  mich  doppelt,  das« 
ich  Ihnen,  wie  schon  bemerkt,  über  eine  wirklich  vortreffliche 
Aufführung  berichten  kann,  welche  denn  auch  ihren  Lohn  in 
einer  viel  wärmeren  Aufnahme  von  Seiten  des  Publicums  fand, 
als  vor  fünf  Jahren.  Gestatten  Sie  mir  denn  auch.  Hr.  Redac- 
teur, von  der  jetzt  allgemein  herrschenden  Sitte,  den  Dirigen- 
ten zuletzt  zu  nennen,  abzuweichen  und  unserem  wackeren  Ca- 


pellmeister  Prenmeyer  vor  allen  Anderen  die  wohlverdiente 
Anerkennung  für  seine  umsichtige  und  ruhige  Leitung  auszu- 
sprechen, wenn  man  auch  nicht  immer  mit  seinen  Tempi  einverstan  - 
den  sein  konnte.  So  war  der  Einzugsmarsch  der  Meistersinger  so- 
wohl im  Beginne  des  Vorspiels,  als  auch  im  3.Acte  viel  zu  schnell 
genommen.  Mao  hört  übrigens  diesen  Marsch  selten  in  dem  vom 
Meister  intendirten  sehr  gemessenen  breiten  Tempo,  nur  von 
Hans  Richter  babe  ich  ihn  richtig  gehört.  —  Von  den  Mitwir- 
kenden gebührt  in  erster  Linie  dem  Darsteller  des  Beckmesser 
Hrn.  Dr.  Bäsch  uneingeschränkte«  Lob.  Alle  Beckmesser,  die 
ich  bisher  gesehen,  glaubten  diese  vom  Meister  allerdings  car- 
ricaturenhaft  gezeichnet«  Rolle  durch  Uebermaass  in  äusserer 
Erscheinung,  in  Gesten,  Bewegungen  und  Aussprache  noch  über- 
bieten zu  müssen.  Sio  verstanden  nicht,  das«  der  carricaturenhaftn 
Sinn  vom  Meister  in  den  Worten  und  in  der  Musik  bereits  ge- 
nügend charakterisirt  worden  und  es  nur  der  deutlichsten  Wie- 
tlergube  derselben  bedarf,  um  die  Partie  zur  rechten  Wirkung 
zu  bringen.  Dies  Letztere  aber  that  Hr.  Bäsch  und  bracht« 
hierdurch  eine  für  Jedermann  überraschende  Wirkung  hervor. 
Ja!  das  war  der  in  seiner  wichtigen  Stellung  sich  fühlende 
eingebildete,  stolze,  auf  alle  Anderen,  besonder«  Hans  Sachs, 
geringschätzend  blickende  Stadtschreiber,  der  gar  keine  Ahnung 
hat,  wie  lächerlich  er  sich  macht!  Der  wahre  Typus  der  zu 
allen  Zeiten  bestandenen,  nie  aussterbenden  durch  Geburt  oder 
Protection  wichtige  Stellungen  bekleidenden  Ignoranten!  » 
soll  denn  auch  nicht  verschwiegen  bleiben,  dass  der  Erfolg  des 
Werkes  zum  nicht  geringen  Theil  der  vorzüglichen  Wiedergabe 
dieser  Partie  zuzuschreiben  ist.  —  Als  Zweiten  im  Bunde  möchte 
ich  Hrn.  Neubert  als  David  nennen.  Dieser  pausbackige,  aus- 
gelassene, jedoch  vor  seinem  Meister  heillosen  Respect  habende 
Junge  wurde  von  genanntem  Herrn  sehr  charakteristisch  wieder- 
gegeben. Auch  Hr.  Behrens  als  Pognor  war  vorzüglich.  — 
Ich  babe  absichtlich  die  eigentlichen  drei  Hauptpartien  für  zu- 
letzt gelassen,  weil  ich  dieselben  nicht  so  rückhaltslos  loben 
kann.  Hr.  Krazo  als  Hans  Sachs  hatte  seine  Rolle  mit  allem 
Fleisse  studirt.  Allein  er' gab  sie  mit  ganz  tragischem  Anstriche. 
Nun  ist  doch  der  Hans  Sachs  nichts  weniger  als  tragisch  auf- 
zufassen. Sowohl  der  historische  HanB  Sachs,  wie  auch  der  Wag 
ner'sche  ist  als  ein  seiner  Umgebung  überlegener  emsthaft- 
heiterer  Mann  zu  nehmen,  der,  frei  von  allem  niederen  Egoismus, 
wahres  Verdienst,  wo  er  es  auch  findet,  würdigt,  anerkennt  und 
preist.  Hr.  Marten«  gab  den  Waltber  von  Stolzing  nichts 
weniger  als  ritterlich,  dabei  farblos,  ohne  Temperament;  auch 
iet  die  Höhe  seines  Organs  nicht  durchgebildet  genug,  er  bringt 
die  Töne  nur  mit  Mühe  und  zu  tief  hervor.  Frl.  Bei  hl  würde  eine 
vortreffliche  Eva  sein,  wenn  sie  musikalisch  nur  endlich  etwas 
sicherer  werden  wollte.  Es  is  schade,  dass  diese  mit  einer 
schönen  Erscheinung  und  besonders  mit  einer  herrlichen  Sopran- 
stimme begabte  Sängerin  musikalisch  noch  so  unsicher  ist. 
Sollte  sie  diese  Unsicherheit  einmal  verlieren,  so  wäre  ihr  eine 
ausserordentliche  Zukunft  gewinn.  Ich  höre,  dass  diese 
Dame  von  nächster  Saison  ab  beim  Hoftheater  in  Dresden  en- 
gagirt  ist:  Sic  werden  sie  also  bald  in  Ihrer  nächsten  Nähe 
hauen  und  sich  von  der  Wahrheit  meines  Urtheils  überzeugen 
können.  Wenn  ich  noch  hinzusetze,  daas  die  kleino  Partie  der 
Magdalena  in  keine  besseren  Hände  hätte  kommen  können,  als 
in  die  der  vortrefflichen  Künstlerin  Ja f de,  so  bin  ich  eigentlich 
mit  der  Besprechung  der  Solisten  fertig. 

Einiges  möchte  ich  noch  über  Orchester  und  Chor  sagen: 
Bei  Ersterem  hat  sich  leider,  trotz  manch  vortrefflicher  Kraft, 
die  darin  sitzt,  eine  merkwürdige  Verkennung  der  Vortrags- 
zeichen eingeschlichen.  Die  niannichfaltigen  Abstufungen  vom 
ff  bis  zum  /»/<  ja  bis  zum  J'pp,  gehen  allmählig  dem  Gefühle 
des  an  sich  vorzüglichen  Orchesters  verloren.  Ks  müsste  ein 
ausserordentlich  energischer  Capellmeister  herkommen,  der 
diesem  Uebel  zu  steuern  im  Stande  wäre.  Hr.  Prenmeyer  lässt 
in  dieser  Hinsicht  leider  Fünfe  gerade  sein.  Ich  höre,  das* 
man  mit  dem  so  sehr  talentirten  Dirigenten  des  „Nibelungen"- 
OrchesterB  Seidl  Unterhandlungen  pflegt.— Beim  Chor  machte 
«ich  ein  leidiges  Hasten  und  Eilen  bemerkbar.  Besonder«  im 
3.  Acte  beim  Auftreten  der  Zünfte  war  dies  sehr  störend.  Und 
sie  sind  nicht  aufzuhalten,  die  Leute!  Wie  ein  Stein,  der  einen 
Berg  herabrollt,  allmählig,  je  näher  er  dem  Ziele  kommt,  um 
so  schneller  wird,  so  dieser  Chor!  Man  athmet  erleichtert  anf, 
wenn  er  fertig  ist. 

Zum  Schills«  will  ich  noch  dem  Regisseur  Hrn.  Gross 
(dem  früher  sehr  gefeierten  Tenoristen)  mein  Compliment  über 
seine  von  Sachkenntnis«  zeugende  Inscenirung  machen.  Wir 
sind  ip  dieser  Besiehung  gar  nicht  verwöhnt  und  müssen  man- 
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che.»  Sinnwidrige  mit  in  den  Kauf  nehmen,  t'mio  anerkennens- 
werter ist  «tvon  Um.  Gros»,  dass  er  es  diesmal  verstand,  »ich 
und  «einen  Intentionen  Geltung  tu  verschaffen. 

Und  somit  sebliess*  ich  diesen  Bericht  in  der  Iloffnung,  es 
möge  mir  noch  oft  Gelegenheit  geboten  werden,  über  derartige 
Aufführungen  zu  berichten.  Vielleicht  bringe  ich  Ihnen  einmal 
Etwa*  über  unsere  Concertverhältnisse,  welche  eine  hervor- 
ragende Kolle  in  unBerer  musikalischen  Saison  spielen. 


Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

Bayreuth.  Da«  106.  Concert  de»  Mnsikvereins  fahrte  an 
der  Spitze  »eines  Programms  als  „zuni  Gedächtnis»  Richard 
Wagners"  die  Marcia  funebre  aus  der  „Eroica"  von  Beet- 
hoven, 

Berlin.  Die  6.  Symphonie -Soiree  der  kgl.  Capelle  unter 
Leitung  des  Hrn.  HofcapeUineistcr  Uaducke  gestaltete  sieh  zu 
einem  fraueractus  für  «Ten  Meister,  von  dessen  Werken  diese 
Institution  infolge  der  streng  conservativen  Richtung  ihres 
früheren  Dirigenten  herzlich  selten  Notiz  genommen  hatte.  Das 
Programm  war  durchaus  der  tiefschmerzlichen  Bedeutung  des 
Anlasses  angemessen,  es  enthielt  den  Trauermarsch  aus  der 
..Götterdämmerung",  Vorspiel  und  Isolde's  Liebestod  (mit  Frau 
Voggenhuber)  aus  „Tristan  und  Isolde"  von  Richard  Wag- 
ner und  Beethovens  „Coriolan"-Ouverture  und  „Eroica".  Die 
Ausführung  dieser  Werke  war  eine  durchaus  pietätvolle  und 

f ereichte  dem  Dirigenten  wie  den  Ausführenden  zur  höchsten 
Ihre.  Der  Saal  war  bis  zum  letzten  Platz  gefüllt. — Dieselben 
Werke  und  der  Kaiser-Marsch  waren  auch  von  der  Directum  der 
Abonnementconcerte  des  Philharmonischen  Orchesters  für  das 
Abonnementconcert  am  26.  Febr.  gewählt  worden,  um  demselben 
den  Charakter  einer  Erinnerungsfeier  zu  geben,  nur  hatte  man 
eich  nicht  dazu  verstehen  vermocht,  von  der  Entflechtung  der 
in  dem  ursprünglichen  Programm  ganz  am  Platz  gewesenen, 
hier  aber  die  einheitliche  Stimmung  störenden  Ciaviervorträge 
des  Hrn.  Rummel,  so  gut  diese  an  sieh  auch  ausfielen,  abzu- 
sehen. 

Breslau.  In  pietätvoller  Weise  hatte  Hr.  Dr.  B.  Scholz, 
der  Dirigent  des  Breslauer  Orchestervereins,  das  9.  Abonnement- 
concert des  Letzteren  zu  einer  erhebenden  Trauerfeier  für 
Richard  Wagner  gestaltet,  indem  das  Programm  den  Trauer- 
marsch aus  der  „Götterdämmerung",  das  Vorspiel  zu  den  „Mei- 
stersingern", das  „Siegfried- Idy  11'^  das  Vorspiel  zu  „Paraifal" 
und  Beethovens  Cmoll-Symphonie  enthielt  und  sammtliclie 
Werke  ein  von  sorgfältigstem  Studium  und  liebevollstem  Ein- 
gehen zeugende,  höchst  weihevolle  Ausführung  erfuhren. 

Brieg.  Das  5.  Symphonieconcert  des  Hrn.  Capellmeister 
Hf.rner  nahm  ebenfalls  von  dem  Heimgange  des  Bayreuther 
M  eisters  Act,  indem  es  in  seiner  1.  Hälfte  den  Namen  Richard 
Wagner  auf  dem  Programm  hatte. 

Carlsrahe.  Hoftbeater  am  16.  Febr.:  Die  eigentliche  Ge- 
dächtnisfeier begann  nach  der  Aufführung  des  „Fliegenden 
Holländer"  mit  dem  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung". 
Dann  erhob  sich,  wie  dem  „Frkf.  Journ."  berichtet  wird,  der 
Vorhang,  und  auf  derScene  erschien  ein  trauernder  Genius  mit 
umgestürzter  Fackel,  der  dem  grossen  Todten  huldigende  Worte 
nachrief.  Die  in  Jamben  von  Putlitz  verfasate  Dichtung  gab 
dem  Schmerze  um  den  jäh  Geschiedenen  ergreifenden  Ausdruck, 
damit  die  feste  Ueberzeugung  verbindend,  dass  er  lebe,  wenn 
er  auch  gestorben  sei. 

Die  Hülle  sank,  die  irdisch  nur  geboren, 
Doch  was  er  schuf,  bleibt  ewig  unvcrloren. 
Bei  diesen  Scblussworten  öffnete  sich  der  Hintergrund  der 
Bühne  und  im  deutschen  Wald  zeigte  sich  Wagner"»  Büste  auf 
hohem  Postamente,  von  einem  Engel  überragt,  der  die  Sieges- 
palme  trug.  I'm  aas  Postament  waren  die  Hauptgestalten  aus 
den  Werken  des  Meisters  gruppirt,  wie  Lohengrui  und  Elsa, 
Hans  Sacbs  mit  Eva,  Siegfried,  Panrifal  u.  s.  w. 
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Cöln  a.  üb.  Eine  würdevolle,  sich  eindringlichst  gestal 
tende  Gedächtuissfeier  für  Wagner  fand  am  17.  Februar  unter 
Leitung  von  Hrn.  Isidor  Seiss  in  der  Musikalischen  Gesellschaft 
statt.  Aus  dum,  mit  Blumen  und  Pflunzen  ganz  bedeckten  Or- 
chester ragten  des  Meisters  Büste  und  die  Gestalten  Siegfried'« 
und  des  Holländers  hervor.  Von  Wagner's  Werken  gelangte 
der  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung",  das  „Album- 
blatt" für  Violine  (durch  Concertmeister  HoTlaender)  und  die 
Faust  Ouvertüre  zur  Aufführung.  ZweiRednergedacbten  in  warm 
empfundenen  Worten  der  vielseitigen  Verdienste  des  grossen 
Todten.  —  Das  Gürzenichconcert  am  20.  Febr.  brachte  aus  Au- 
la*» des  Trauprfalls  an  Stelle  anderer  vorherbestimmt  gewesenen 
Stücke  die  Faust-Ouvertüre  und  den  Kaiser- Marsch  von  Wagner 
in  das  Programm.  —  Der  Schwickerath'sche  Chorverein  führte 
am  23.  Febr.  u.  A.  eine  grosse  Scene  aus  „Parsifal"  vor,  und 
auch  in  einem  rein  declamatorischen  Vortrag  wurde  das  An- 
denken des  grossen  Todten  gefeiert.  —  Im  Theater  kam  es  am 
26. Febr.  im  letzten  Act  der  „Meistersinger"  zu  einer  ergreifen- 
Ovation.  Bei  dem  Schlussgosang  des  Hans  Sachs  „Verachtet 
mir  die  Meister  nicht"  etc.  zeigte  sich  hinten  auf  der  Bühne 
hinter  einem  aufwärts  schwellenden  Schleier  ein  Katafalk  mit 
der  Büste  Richard  Wagner's,  welche  ein  Mitglied  des  Theater» 
als  Trauermuse  mit  einem  Lorbeerkranz  krönte. 

Dresden.  K.  Hoftheater  am  27.  Febr.:  Der  Trauermarsch 
ans  der  „Götterdämmerung',  unter  Hrn.  Schuch's  Leitung  hin- 
reissend gespielt,  eröttnete die  Feier.  Nach  diesem  Vortrag  erhob 
sich  der  Vorhang,  und,  in  einem  Lorbeerhain  stehend,  erschien 
des  Meisters  Büste,  ihr  zur  Seite  Frl.  Pauline  Ullrich  als  trau- 
ernde Muse.  Mit  tiefster  Empfindung  sprach  die  Künstlerin 
einen  von  Ad.  Stern  gedichteten,  mächtig  wirkenden  i'rolog. 
woran  sich  unmittelbar  eine  in  jedem  Betracht  ausgezeichnete 
Aufführung  der  „Meistersinger"  (mit  Frl.  Malten  als  Evchen, 
HU.  Fischer  als  Hans  Sachs,  Gudebus  als  Waltber,  A.  Erl  aU 
David,  Degela  als  Beckmesser  etc.)  anschloss. 

Frankfurt  a.  M.  Hr.  Prof.  Jul.  Stockhausen  ehrte  mit 
einer  von  den  Schülern  seines  Gesangsinstituts  ausgeführten 
Wiedergabe  von  Mozart's  Requiem  das  Andenken  des  Barren - 
ther  Meisters,  welche  er  mit  warmen  Worten  über  den  Heim- 
gegangenen und  sein  Kunstschaffen  einleitete. 

Hambarg.  Dem  dahingeschiedenen  Bayreuther  Meister  wurde 
am  .Sonnabend  der  Woche  seines  Todes  ein  Requiem  dargebracht 
Der  Abend  begann  mit  einer  würdigen  Vorstellung  des  „Tann- 
häuser"  unter  Sucher'»  Direction,  die  vortrefflichen  Verlauf 
nahm.  Die  darauf  folgende  eigentliche  Trauerfeierlichkeit  fing 
an  mit  der  wehniüthig-trübeu  Introduction  zum  letzten  Act  von 
„Tristan  und  Isolde",  die  so  recht  für  deu  ernsten  Moment 
passte  und  der  Stimmung  der  Versammlung  Rechnung  trug. 
Als  sich  darnach  der  Vorbang  gehoben  hatte,  zeigte  die  Scene 
einen  frischen  Grabbügel,  an  dessen  Spitze  die  florumhangene 
Büste  des  Geschiedenen  aufgestellt  war.  Hr.  Hock  erscnien 
dann  als  ein  in  Trauergewäuuer  gekleideter  Herold  und  sprach 
von  Adolf  Philipp  gedichtete  Verse,  die  in  herzlichen  und  em- 
pfundenen Worten  des  Heimgegangenen  und  seiner  einzigen 
schöpferischen  Thätigkeit  gedachten.  Als  das  Gedicht  zu  Ende 
und  von  der  Büste  der  umhüllende  Flor  gefallen,  zeigten  sich 
im  Hintergrunde  der  Scene  die  Figuren  der  Wagner'acben 
Musikdramen,  wozu  das  Orchester  den  Trauermarsch  aus  der 
„Götterdämmerung"  vortrug.  Als  dann  der  Vorhang  gesunken, 
ging  die  Versammlung  still  und  gerührten  Gemüths  auseinander. 
—  In  einem  gemeinschaftlichen  Concert  am  16.  Febr.  veran- 
stalteten die  Philharmonische  Gesellschaft  und  die  Singakade- 
mie eine  üedächtnissfeier  für  Richard  Wagner  mit  folgendem 
Programm:  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung",  Todten - 
klage  von  F.  Bittong,  gesprochen  von  Hrn.  Honrath ,  Requiem 
von  F.  Kiel.  —  Ueber  eine  Gedächtnissfeier  für  Wagner,  die 
derTonkünstlerverein  am  25.  Febr.  veranstaltete,  liegt  lolgonder 
Bericht  vor:  „Nachdem  das  Vereinsmitglied  Musikalienhändler 
G.  X.  Leopoldt  die  zahlreiche  Versammlung  begrüsat  hatte, 
wurde  die  Feier  mit  dem  Praeludium  zum  3.  Act  der  „Meister- 
singer" (für  Orgel  eingerichtet  von  Lux)  eröffnet,  welches  der 
treffliche  Organist  Carl  Fr.  Armbrust  spielte.  Derselbe  Künst- 
ler, der  auch  als  Musikst-hriftrteller,  Lehrer  am  Conservatorium 
und  Hamburger  Vertreter  des  Bayreuther  Patronatvereins  in 
weiteren  Kreisen  bekannt  geworden  ist,  hielt  auch  die  Gedacht- 
nissrede,  die  das  Leben  uud  Wirken  des  verewigten  Meisters  in 
seiner  Totalität  mit  grosser  Klarheit  und  Wärme  darlegte  und 
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durch  Inhalt  und  Form  einen  bedeutenden  Eindruck  machte. 
Zum  Schluss  bekränzte  der  Redner  die  Butte  des  Geschiedenen, 
die  vor  dem  mit  Lorbeerbaumen  decorirten  Podium  aufgestellt 
war.  An  der  weiteren  Ausführung  des  Programms,  welche«  meist 
au«  wuniger  bekannten  Werken  Wagner'*  zusammengesetzt  war, 
betheiligten  sich  neben  ausgezeichneten  Instrumental  ifiten  auch 
zwei  der  besten  Opernkr&fte  vom  Stadttheater.  Die  HH.  Herrn. 
Winkelmaoo  und  Eugen  Gura  führten  die  Scene  aus  dem 
dritten  Aufzug  des  „Parsifal"  zwischen  Parsifal  und  Gurnemanz 
aus.  Es  wurden  ausserdem  Siegfried's  Tod  (mit  Winkelmann) 
und  der  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung",  ferner  das 
„Albamblatt"  und  das  ,, Siegfried-Idyll"  zur  Aufführung  ge- 
brecht. Die  Feier  gereicht«  ihren  Veranstaltern  wie  den  Mit- 
wirkenden zur  Ehre." 

Künipsborg  L  Fr.  Von  der  hiesigen  Gedächtnisafeier  für 
Wngner  schreibt  die  „Königtb.  Hart  Ztg.":  Am  Schluss  der 
„TannhäuseT"-Auffilhrung  intonirte  dasOrcheetor  den  mächtigen 
Beethoven 'sehen  Trauermarsch  aus  der  .Eroica";  bei  dem  letzten 
Abschnitt  desselben  hob  sich  ein  Wolkenvorhang  und  zeigte 
in  der  Tiefe  der  Bühne  Richard  Wagner's  bekränzte  Büste, 
von  einem  Trauerflor  umwunden,  inmitten  einen  malerischen 
Arrangement«  von  Treibhauspflanzen.  Zu  beiden  Seiten  gruppir- 
ten  «ich:  rechts  die  mii unlieben  Mitwirkenden  aus  der  „Tann- 
häuser"-Vor«t«llung,  der  Pilgerchor  mit  Fackeln  in  den  Händen, 
die  Solisten  noch  in  der  Trauertracht  des  letzten  Acte«,  der 
Pireetor  an  der  Spitze;  link»  die  gleichfalls  Fackeln  tragenden 
Damen  des  Chor*  in  Trauerschleieni.  Die  feierlich  milden 
Klllnge  verballten,  der  Vorhang  senkte  »ich  und  schweigend 
verlies«  da«  ernst  berührte  Publicum  den  Zuschauerraum. 

Leipzig.  Hr.  Prof.  Riedel  gab  der  116.  Kammermusikauf- 
führung  im  Riedel 'scheu  Verein  (am  4.  März)  die  Form  einer 
dem  Gedenken  Richard  Wagner's  geweihten  Trauerfeier,  die  in 
ihrer  sinnvollen  Anordnung  und  weihevollen  Ausführung  allen 
Theilnehmcrn  in  dankbarer  Erinnerung  bleiben  wird ,  nament- 
lich dem  Verein  selbst  für  den  der  Name  des  grossen  Todten 
nicht  blos  die  allgemeine  eminent  künstlerische  Bedeutung  hat, 
sondern  an  welchen  sich  für  ihn  auch  persönliche  Beziehungen 
insofern  knüpfen,  als  er  unter  des  Meisters  persönlicher  Leitung 
in  der  Munkanffübrnng  anlässlich  der  Grundsteinlegung  des 
Bayreuther  Wagner-Theaters  mitwirkte  und  sich  infolge  dessen 
im  vor.  Jahre  des  freien  Zutrittes  zu  den  .Parsifal '-Aufführun- 
gen zu  erfreuen  hatte.  Die  Feier,  anfänglich  liturgisch  ge- 
halten und  erst  spater  in  den  Rahmen  der  Kammermtisikauf- 
fflhmngen  de«  Vereins  einlenkend,  hatte  folgenden  Ver- 
lauf: Miknnerchor  „Mitten  wir  im  Leben  sind*  von  Peter  Cor- 
nelius, Arie  „Ich  weiss,  das*  mein  Erlöser  lebt"  von  Händel, 
Chor  „Was  betrübst  dn  dich*  von  Mendelssohn,  Glaubens-Chor 
aus  „Parsifal"  (von  einem  ausserhalb  des  Saales  aufgestellten 
Chor  gesungen).  .Parsifal*- Vorspiel  (in  Ciavierbearbeitung  zu 
zwei  Händen),  Prolog  (an  die  persönlichen  Beziehungen  des  Vereins 
zum  Heimgegangenen  anknüpfend),  Lieder  „Im  Treibhaus", 
.Schmerzen",  „Stehe  still",  „Der  Tannenbaum"  und  .Traume", 
Philadelphia-Marsch  (in  Ciavierbearbeitung  zu  vier  Händen)  und 
weitere  Lieder  Wiegenlied.  „Die  Erwartung",  .Die  Rose",  „Die 
beiden  Grenadiere"  und  „Der  Engel'  von  Wagoer,  Lieder  „An- 
gedenken" und  „Treue*  von  P.  Cornelius,  „Angelus"  für  vier 
Streichinstrumente  von  F.  Liszt.  Der  Ausführung  unterzogen  sich 
ausser  dem  kleinen  Chor  des  Vereins  die  Sangerinnen  Frauen 
M.  Männel  und  Friedrich-Eichler  und  Frl.  E.  Kaiser,  die  Sänger 
HH.  Dierich  und  Leideritz,  die  Pianisten  11 H.  Dr.  Stade  nnd 
Weingartner,  das  Streichquartett  der  HH.  Sitt,  Sterzel,  Brück- 
ner und  Benkert  und  Hr.  Mittelbach  (Declaroation). 

London.  Das  1.  Philharmonische  Concert  am  15.  Februar 
war  einer  Todten feier  zu  Ehren  Wagner's  gewidmet.  Bei  dem 
Trauermarsch  aus  Händel's  „Saul"  erhoben  sich  Orchester  und 
Publicum  von  ihren  Sitzen,  um  so  den  grossen  Todten  zu  ehren, 
welcher  1845  die  Concerte  dieser  Oesellschaft  geleitet  hatte. 
Noch  gab  es  unter  den  Mitwirkenden  Einige,  welche  damals 
unter  Wagner's  Direction  thätig  gewesen  waren. 

Mains.  Die  gestern  von  der  Direction  unseres  Stadttheaters 
veranstaltete  Richard  Wagner -Gedenkfeier  nahm  unter  Theil- 
nuhmo  eines  zahlreichen  Publicums  einen  würdigen  Verlauf. 
Der  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung"  leitete  die  Feier 
ein.  In  der  Mitte  der  Bühne  stand  die  Büste  des  dahinge- 
schiedenen Meisters  von  einem  Blumenflor  umgeben,  im  Hinter- 


gründe waren  saramtliche  Bühnenmitglieder  versammelt,  und 
vor  der  Büste  sprach  die  Muse,  von  Frl.  Liebich  dargestellt, 
einen  von  Hrn.  Redacteur  Jacoby  verfassten  Prolog.  Nachdem 
die  Muse  zuerst  zu  den  Bühnenmitgliedern,  dann  zum  Orche- 
ster und  endlich  zu  dem  Publicum  in  ergreifenden  Worten  ge- 
sprochen hatte,  erschienen  die  Göttinnen  der  Musik  und  der 
Dichtkunst  und  bekränzten  die  Büste  Wagner's  mit  Lorbeer;  der 
Schlusschor  aus  den  „Meistersingern",  vom  gesammten  Opern- 
personal gesungen ,  beschlose  die  Vorfeier.  Derselben  folgte 
nun  die  Aufführung  der  letzten  Acte  von  „Lohengrin"  und 
„Tannhäuser". 

Mannheim.   Das  grossherzogl.  Hoftbeater  veranstaltete  am 

1.  März  eine  Richard  Wagner-Gedenkfeier  iu  folgenderGestalt: 
Eine  Faust-Onverture,  „Siegfried-Idvll",  Trauermarsch  aus  der 
„Götterdämmerung",  Musik  nnd  Bilder  aus  Richard  Wagner's 
Werken,  Dichtung  von  Carl  Heckel. 

München.     Die  Musikalische  Akademie  beging  in  ihrem 

2.  Abonnementeoncert  eine  erhebende  Geden  kfek-r  'für  ldchard 
Wagner.  Sie  wurde  eingeleitet  mit  Beethoven' s  „Eroica"-Sym- 
phonie  und  brachte  im  weiteren  Verlauf  die  Faust-Ouvorture, 
Vorspiel  und  Schlussscene  aus  „Tristan  und  Isolde"  und  Vor- 
spiele zu  den  „Meistersingern"  und  zu  „Parsifal". 

Nürnberg.  Mit  dem  nicht  gerade  glücklich  placirten 
Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung"  verlieh  der  Privat- 
musikverein in  seinem  6.  Concert  dem  Gedächtnis*  an  Richard 
Wagner  einen  passenden  Ausdruck. 

Stattgart.  Auch  unsere  Stadt  hatte  eine  Gedächtaiwfeier 
für  den  sonst  hier  nicht  gerade  sehr  anerkannten  Meister  Wag- 
ner. Das  8.  Abonnementeoncert  der  kgl.  Hofcapelle  brachte 
Fragmente  aus  „Parsifal",  der  „Götterdämmerung",  der  „Wal- 
küre" und  den  „Meistersingern".  Ein  von  Th.  Souchay  gedich- 
teter und  von  Frau  Mahlmann-Willfuhr  gesprochener  Prolog 
ging  der  Feier  voraus. 

Weimar.  Grossherzogl.  Hoftheater  am  18.  Febr.:  Die  Feier 
begann  mit  einem  Fragment  aus  Parsifal",  während  dessen 
Vortrugs  die  Bühne  eine  Halle  zeigte,  in  welcher  Wagner'« 
Büste,  von  Grün  umgeben,  siebtbar  war.  Hieran  schloss  sich 
ein  von  dem  Intendanten  der  Hofbühne  Hrn.  v.  Loen  selbst  ge- 
dichteter, von  Frl.  Jenicke  vorgetragener  Prolog,  welcher  erneu 
tiefen  Eindruck  auf  das  Auditorium  machte.  Mit  einer  trefflich 
verlaufenen  Aufführung  der  „Walküre"  mit  Frl.  Marianne  Brandt 
als  Brünnhilde  nahm  der  Abend  sein  Ende. 

Wien.  Der  Akademische  Wagner- Verein  beging  am  1  d. 
im  grossen  Musikvereinssaale  eine  erhebende  Trauerfeier  für  den 
beimgegangenen  Meister.  Schwarze  mit  Gold  verzierte  Sam- 
nietdraperien  bedeckteu  die  Orgelseite  des  Saales  und  den  Bal- 
kon. Oberhalb  des  Balkons  war  zwischen  Lorbeer,  Palmen  und 
Cypreasen  das  Medaillon-Fortrait  des  Heimgegangenen  ange- 
bracht. Die  Feier  begann  mit  Beethoven's  .Eroica"  durch  das 
Hofopernorchester  unter  Jahn's  Leitung.  Nach  ihr  sprach  Hr. 
Hofschauspieler  Hallenstein  einen  von  FeL  Dahn  gedichteten 
warmen  Nachruf.  Hieran  schlössen  sich  unter  Hans  Richters 
Direction  der  Trauermarsch  auf  den  Tod  Siegfried's  und  die 
Grnlafeier  (mit  Scaria,  Müller  und  einem  aus  Mitgliedern  des 
Akademischen  Gesangvereine,  des  Wagner- Vereins,  des  Wiener 
Miinnerge-ang-  und  Singverein»  gebildeten  Chor)  aus  „Parsifal'. 

Würzburg.  Gedächtnissfeier  der  k.  Musikschule  zu  Ehren 
Richard  Wagner's  am  28.  Febr.:  Marcia  funebro  aus  der  „Eroica"- 
Symphonie  von  Beethoven,  Nachruf  an  Richard  Wagner,  ge- 
sprochen von  Frl.  Anna  Roth,  Vorspiel  zu  „Parsifal",  Chor 
„Wach  auf"  aus  den  „Meistersingern",  Einleitung  und  Schluss- 
scene  aus  „Tristan  und  Isolde". 

Zittai.  „Richard  Wagner  zum  Gedächtnis-."  galt  der  erste 
Theil  de«  3.  Abonnementconcertes,  bestehend  aus  dem  Trauer- 
marsch aus  der  „Götterdämmerung"  und  dem  „Parsifal"-Vor- 
spiel,  sowie  Gesängen  EIsä'b  aus  „Lohengrin"  (Ft).  Orgeni). 
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Leipzig.  2.  Kirehenconc.  de»  Bacb-Ver.  (V.  Herzogenberg) 
unt.  sollst.  Mitwirk,  de»  Frl.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.) 
u.  der  HU.  Dierich  (Gen.)  u.  Domeyer  (Org.) :  Cantaten  .Gott  ist 
mein  König",  .Widerstehe  doch  der  Sünde"  und  _0  ewiges 
Feuer",  IV  i  Im  117  f.  Chor  nnd  Praelnd.  u.  Fuge  in  Cdor  und 
Cboralvorspiel  nIn  dir  ist  Freude"  v.  S.  Bach.  —  Concert  des 
Miuikcorpe  des  k.  s.  10.  Inf.-Reg.  No.  134  (Jahrow)  ffir  ein 
Wagner-Denkmal  am  5.  März  m.  Compositionen  v.  H.Wagner: 
.Tnnnbäuscr»-Ouvert.,  Siegfried'B  Tod  u.  Trauermarsch  aus  der 
„Götterdämmerung",  Vorspiele  zu  .Tristan  und  Isolde"  u.  „Par- 
sifal»,  „Charfreitugszauber"  a.  „Parsifal»,  Wotan's  Abschied  u. 
„Feuertauber»  a.  der  „Walküre"  etc  —  „Euterpe"-Conc.  (Dr. 
Klengel)  f.  dieKmnken-  u. Unterstiitzungscasse des Leipz. Musiker- 
vor.:  1.  Symph.  v.  Brahms,  3.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beetfao- 
Ten,  Solovortrage  des  Frl.  Verhulst  (Ges.)  und  des  Hrn.  Martin 
(Clav.,  8.  Conc.  v.  Reinecke  etc.).—  21.  Gewandhansconc.  (Rei- 
necke):  9.  Symph.  v.  Beethoven  (Solisten:  Frls.  Breidenstein  a. 
Erfurtn.  Spies  a.  Wiesbaden  u.  11 H.  Lederer  u.  Schelper),  „Nä- 
nie'f.Chor  u.Orch,  v.  Brahms,  .Agrippina"  f.  Altsolo  (FrL  Spies), 
Chor  u.  Orcb.  v.  F.  Gernsheim.  —  Abcndnnterhaltungen  im 
k.  Conservat  der  Musik:  9.  Febr.  Fismoll-Clavierson.  v.  Schu- 
mann =  Frl.  Wild  a.  London,  Ungar.  Conc.  f.  Viol.,  1.  Satz,  v, 
Joachim  =  Hr.  Lehmann  a.  Brooklyn,  drei  Fugen  f.  Clav.  v. 
Hrn.  LoreDz  a.  Hannover  —  der  Comp.,  2.  Svmph.  v.  Beetho- 
ven —  das  Schtllerorch.  nnt  Leit.  des  Hrn.  Weingartnera. Graz, 
10.  Febr.  F.  moll  Ciaviertrio  v.  Havdn  =  FrL  Brown  a.Birken- 
head  u.  HH.  Degering  a.  Braunschweig  u.  Hutschenreuter  ans 
Königs*«,  Clav.-Viohnson.  Op.  98,  1.  Satz,  v.  Rubinstein  = 
Frl.  Krensgier  a.  Erfurt  u.  Hr.  Schulz  s,  Leopoldshall,  Gmoll- 
Clavierconcert,  1.  Satz,  v.  Dussek  —  Frl.  Lönnroth  a.  Kalmar, 
Arie  a.  „Don  Juan"  v.  Mozart  Frl.  Görlich  a.  Aschersleben, 
E raoll- Violoneellconc.  v.  F.  Grätzmacher  =  Hr.  Richter  a. 
Dobeln,  Kircbünarie  v.  Stradella  =  Frl.  Godwin  a.  Worcester, 
Cdur-Claviereon.  v.  Beethoven  —  Frl.  Royston  a.  London. 

Paris.  12.  Conservatoriumsconc.  (Deldevez)  mit  dem  glei- 
chen Programm  wie  das  11.  —  18.  Conc.  popul.  (Pasdcloup): 
Bdur-Syniph.  v.  Havdn.  ,,TeIl"-Ouvert.v.  Rossini,  „Cbarfreitags- 
zauber"  a.  „Parsifal"  v.  Wagner.  Bruchstücke  a.  „Les  Erinnyes" 
v.  Massenet,  Solovortrage  der  Damen  Friedemann  (Ges.1  "und 
Berthe  Marx  (Clav.,  Introd.  n.  Allegro  v.  B.  Godard).  — 
17.  Cbätelet-Conc.  (Colonnel:  „Die  Ruinen  von  Athen"  v.  Beet- 
hoven (Soli:  Frl.  Levy  u.  HH.  Claverie  B.  Fournets),  Scenes  de 
Feerie  v.  J.  Massenet,  Serenade  f.  Streichinstr.  v.  Beethoven, 
„Höro",  dramat.  Scene  v.  A.  Coquard  (Frau  Montalba).  — 
17.  Lamoureux-Conc:  Ouvertüren  v.  Goldmark  („Sakuntala") 
u.  Weber  („Freischütz"),  Prolog  u.  Apotheose  a.  „Franchise  de 
Rimini"  v.  A.  Thomas  (Soli:  Damen  Brunet-Laflenr  u.  Huri 
u.  HH.  Bosquin  u.  Auguez),  Solovortrage  der  Frau  Brunet- 
Lafleur  (Ges.,  Arie  a.  „Fidelio"  v.  Beethoven)  u.  des  Hrn.  Mar- 
sick  (Viol.,  Conc,  v.  Mendelssohn). 


Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert 

Amsterdam.  Die  Direction  der  im  Sommer  hier  zur  Ab- 
haltung gelangenden  Internationalen  Ausstellung  hat  für  die 
Monate  Juli  und  August  Hrn.  Hofmnsikdirector  Bilse  und  seine 
Capelle  zu  Concerten  engagirt.  —  Basel.  Frau  Mallinger, 
das  langjährige  gefeierte  Mitglied  der  Berliner  Hofoper,  nahm 
ihre  eine  Zeit  lang  unterbrochene  Bühnenthätigkeit  kürzlich  in 
der  Partie  der  Frau  Fluth  in  Nicolai'«  Oper  „Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor*  hier  wieder  auf  und  entzückte  mit  ihrer 
Darstellung  das  Publicum.  —  flnclnnatl.  Mafistro  Arditi 
führte  mit  seiner  Truppe  Ende  Januar  Wagner's  „Fliegenden 
Hollander"  und  .Lohengrin"  auf,  daneben  die  .Afrikanerin", 
die  „Nachtwandlerin-,  .Don  Juan»,  „Teil",  „Traviata"  und 
„Semiramia",  diese  acht  Opern  in  fünf  Tagen ,  zum  Theil  als 
Matineen,  theils  als  Abendvorstellungen.  —  Hannover.  Ein 
hochverdientes  Mitglied  unserer  Oper,  Hr.  Dr.  Gunz,  verläset 
mit  dem  Ende  der  Saison  unsere  Bühne,  der  er  26  Jahre 
hindurch  angehört  hat  und;  steta  eine  Zierde  gewesen 
ixt.  —  Monte-Carlo.  Die  „Mignon"- Aufführung  war  die  best- 
gelungene der  Saison.  Die  Blumenhändler  machten  an  diesem 
Tage  die  glänzendsten  Geschäfte  und  werden  der  FrL  M.  Van 
Zandt,  als  der  Empfängerin  der  reichlichen  Blumenspenden, 
dankbar  sein.  Der  Tenor  Talazac  wurde  vielfach  gerufen. — 


Naumburg  tu  8.  Zwei  Leipziger  Künstler,  die  Sängorin  Frl. 
Magda  Bötticber  und  der  Pianist  Hr.  Ansorge,  veranstal- 
teten kürzlich  hier  ein  Concert,  in  welchem  die  grösseren  Ehren 
die  Dame  davontrug.  Frl.  Bötticber  hat  mit  ihrem  süssen, 
herzigen  Gesang  Aller  Herzen  im  Fluge  für  sich  gewonnen  und 
darf  jederzeit  der  herzlichen  Wiederbegrüssung  gewärtig  sein. 
—  Paris.  Frau  Essipoff  gab  ihr  zweites  Concert  unter  Mit- 
wirkung des  Violoncellisten  Hrn.  Brandoukoff  und  entzückt« 
das  Publicum  durch  ihre  Vorträge,  wie  es  fast  selbst  verstand  - 
lich  ist.  Die  Geigerin  Frl.  Marianne  Eisslcr  hat  in  ihrem  am 
19.  Febr.  im  Pleyel'schen  Saale  gegebenen  Concert  vielen  Bei- 
fall gefunden.  Sehr  lebhaften  Dank  fand  die  Matinee  des  Frl. 
Dory  Petersen  und  des  Hrn.  Richard  Burmeister,  welche 
Werke  von  Beethoven,  Schubert,  Liszt  nnd  Chopin  vortrefflich 
ausführten.  Jüngst  fand  die  200.  Aufführung  von  A.  Thomas' 
Oper  .Hamlet"  unter  Mitwirkung  der  seit  längerer  Zeit  von  der 
Bühne  zurückgezogen  lebenden  Frau  Fides  De  vries  als  Ophelia 
statt.  Die  gefeierte  Künstlerin  hat  von  ihren  Stimmmitteln  und 
ihren  sonstigen  Vorzügen  Nichts  eingabüsat  und  fand  bei  dem 
dankbaren  Publicum  enthusiastische  Aufnahme.  Frl.  Richard 
als  Königin  nnd  Hr.  Lassalle  wurden  gleichfalls  ausgezeich- 
net. —  Rostock.  Was  noch  heutigen  Tages  aus  einer  Löwe'- 
seben  Ballade  zu  machen  ist,  dus  lehrte  in  einein  Concert  des 
hiesigen  Pianisten  Hrn.  Bühring  der  Schweriner  Kammersänger 
Hr.  Carl  Hill  mit  dem  Vortrag  des  „Archibald  Douglas»,  wel- 
cher geradezu  zündend  einschlug.  Dass  der  berühmte  Meister- 
sänger in  seinen  übrigen  Vortragen  nicht  minder  gross  dastand, 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  3.  Marz.  .Jesus  meine  Freude» 
v.  S.  Bach. 

Bremen.  Domchor  von  Weihnachten  ab:  „Warum  toben 
die  Heiden"  u.  .Heilig,  beilig,  heilig"  v.  Mendelssohn.  „Gelo- 
bet seist  dn  Jesus  Christ*  u.  „O  Freude  über  Freud»  v.  Eccard. 
„Herr,  der  du  mir  das  Leben"  v.  Haydn.  .Jauchzet  dem  Herrn" 
u.  „Kommt  herzu"  v.  E.  F.  Richter.  „Frohlocket  mit  Händen" 
v.  Reinthaler.  „Herr,  ich  habe  lieb  die  Stätte"  v.  Faisst.  .Der 
Gerechte"  v.  J.  M.  Bach.  „Übet  den  Herrn"  v.  Reinthaler. 
„Adoramus  te"  v.  Corsi. 

Sjaf-  Wir  bltttn  dl«  RH.  IUrol>»nmii»t  k<Hr»ctnr«B,  CharnffsaU»  ««*.,  das  tu  dsr 
VerrollstlodMriiiic  »or»»hend«r  Rtilirtk  durch  tUrectc  dlubes.  MluhaUunr» 
In  tu  wollen.  D.  Rod. 


fliegend 
Fidelio. 


Opernauftuhrungen. 

Februar. 

München.    K.  Hoftheater:  2.  Aleesandro  Stradella.  4.  Der 
ide  Holländer.  6.  u.  13.  Der  Brauer  zu  Preten.  7.  u.  11. 
9.  Der  König  von  Labore.  16.  u.  23.  Jessonda.  20.  Tri- 
I  Isolde.   25.  Don  Juan.   27.  The  ' 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  8.  Richard  Wag- 
ner. Ein  Nachruf  von  L.  Wüllner.  —  Richard  Wagner's  Be- 
gräbnis* etc.  betr.  Mittheilungen. 

Angers-Revue  No.  78.  Notice  explicative.  Von  J.  Bordier. 
—  Une  lettre  de  Wagner.  —  Richard  Wagner.  Sonett.  — 
Mes  livres.  Von  A.  Neuville.  —  Petite  revue  de  la  presse. 
Richard  Wagner.  (Stimmen  der  französischen  Presse  über  Wag- 
ner^ beleuchtet  von  L.  de  Romain.)  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  iNotizcrj. 

Caecilia  No.  5,6.  Richard  Wagner.  Von  H.  Viotta.  — 
Kritik  (H.  F.  R.  Brandt«  Buys).  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  * 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  8.  Deutsche  Pensionscasse 
für  Musiker.  —  Richard  Wagner,  f.  —  Besprechungen  (H.  G. 
Lauterbach,  L.  Erk).  —  Das  neue  Edentheater  in  Paris.  — 
Schein  und  Wirklichkeit.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestret  No.  13.  Ferdinand  de  Medicis  et  la  musique 
ä  Florenoe  vers  1700.  Von  J.  Carlez.  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 
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Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  9.  Reeeusionen  (F.  Wohl- 
fahrt, H.  Goetze,  A.  Scherzer  u.  A.).  —  Berichte  aas  Borlio, 
Nachrichten  u.  Notisen.  —  Feuilleton:  Wilhelm  v.  Lenz. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  10.  Kritik  (L.  Meinardus). 
—  Berichte,  Nachnchten  o.  Notizen.  — F.  v.  Flotow.  Nekrolog. 

Schweizerische  Musikicitung  und  Sängerblatt  No.  3.  Be- 
sprechungen (J.  H.  Denzler,  B.  Scholz,  I.  v.  Bronsart,  J.  Ehr- 
hart,  E.  Lausen).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  diesjährigen  „P  arsifal"- A  off  ühru  ngen  in  Bay- 
reuth werden,  zwölf  an  der  Zahl,  vom  8.— 30.  Juli  stattfinden. 
Der  hochherzigen  Munificenz  de«  König«  von  Bayern  ist  es  zu 
danken,  das»  schon  jetzt  diema  definitive  Mittheüung  gemacht 
werden  kann. 

*  „Das  Leben  Richard  Wagner'«,  «ein  Wirken  und  »eine 
Werke*  betitelt  «ich  ein  Buch,  da«  un«er  langjähriger  Mit- 
arbeiter Hr.  Wilh.  Tapper t  in  nächster  Zeit  bei  S.  Lucas  in 
Elberfeld  erscheinen  lassen  wird.  In  welcher  hervorragenden 
Weise  gerade  der  Genannte  zu  einer  solchen  Arbeit  berufen  ist, 
bedarf  für  unsere  Leeer  keine«  Nachweise«.  —  Eine  ähnliche 
Schrift  steht  von  Bernhard  Vogel,  der  «ein  Geschick  für  der- 
artige Aufgaben  u.  A.  mit  einer  «chätzeruswerthen  Monographie 
Rob.  Volkmann's  bewiesen  hat,  zu  erwarten.  Boide  Druckstücke 
werden  eine  niedrige  Preisnonuirung  erhalten. 

*  In  Leipzig  veranstaltete  am  5.  d.  Mb.  Hr.  Capelüneister 
Jahrow  mit  seiner  MilitärcapeUe  zum  Besten  eines  in  Leipzig 
zu  erbauenden  Wagner-Denkmals  ein  Concert,  das  sich 
reichen  Beifalls  erfreute. 

*  Als  nachträgliche  Gedenkfeiern  werden  die  Getammtauf- 
führungen  <lev  Wagner'scben  Musikdramen  in  München  (nach 
Ostern)  und  Wien  (im  November)  aufzufassen  sein. 

*  Da«  erste  Mannscript  von  Wagner 's  „Lohengrin",  in 
welchem  der  Meister  auch  den  Schwan  singen  lässt,  befindet 
sich,  wie  mau  schreibt,  im  Besitz  eines  Hrn.  Trinins  in  Wies- 
baden. 

*  Auf  Vorschlag  der  Denkmalscommiseion  in  Venedig  »oll 
der  Palazzo  Vendnunin,  in  welchem  Richard  Wagner  starb, 
eine  Gedenktafel  erhalten.  De«  Weiteren  wird  die  Seiten- 
straße dieses  Palastes  den  Namen  Wagner's  tragen. 

*  Das  seines  Begründers  und  bisherigen  Leiters  beraubte 
Stcrn'sche  Conaervatorium  der  Musik  in  Berlin  wird 
in  unveränderter  Form  weiter  geführt  werden.  Die  artistische 
Leitung  hat  Hr.  Hofcapellmeister  Radecke  Obernommen,  wäh- 
rend die  administrative  in  die  Hände  des  Sohnes  des  Verstor- 
benen, des  Hrn.  Paul  Stern,  übergegangen  ist. 

*  Als  Curiosum  gibt  die  „N.-Y.  St.-Ztg."  folgenden,  der  Le- 
gislatur des  Staate«  Missouri  von  einem  Ultra- Protee  tioniston 
gestellten  Antrag  zur  Besteuerung  fremder  Künstler:  .Da  wir 
in  den  Ver.  Staaten  Künstler  von  Talent  und  Verdienst  besitzen, 
welche  Anspruch  auf  Schutz  gegen  Einfahrung  solcher  Artikel 
au«  dem  Auslande  haben,  die  in  unser  Land  kommen,  eine 
Saison  hindurch  hier  verweilen  und  Taugende  von  Dollars  mit 
sich  fortnehmen,  die  unseren  einheimischen  Künstlern  gehören, 
so  ersuchen  wir  unsere  Senatoren  und  beauftragen  unsere  Ab- 
geordneten im  Congre&s,  ihren  Einfluss  dahin  geltend  zu  machen, 
das*  der  Congress  der  Ver.  Staaten  auf  alle  ausländischen 
Künstler  .nach  Maaaagabe  ihres  Rufes'  (in  aecordance  with  their 
reputation)  einen  Eingangazoll  lege." 

*  H.  Goetz"  Oper  „Der  Widerspänstigen  Zähmung"  ging 
am  18.  v.  Mb»,  in  Würzburg  erstmalig  in  Scene  und  fand  unge- 
teilten Beifall.  Das  Werk  war  vom  Capeilmeuter  Muchalach 
vorzüglich  einstudirt  und  die  Hauptdarsteller  Frl. Will  (Katha- 
rina), FrL  Wally  (Bianca),  Hr.  Albert  (Petrucchio)  und  Hr. 
Wolff  (Baptist)  entledigten  sich  in  der  besten  Weise  ihrer 
Aufgaben. 

*  C.  Gr«  niinanu 's  Oper  „Thusnelda"  ging  am  3.  d.  Mts. 
in  Hamburg  als  Novität  in  Scene.  Neben  dem  Componüvten 
wurde  namentlich  Frau  Sucher  durch  Hervorrufe  ausgezeichnet. 

*  Das  Wiener  Holoperntheater  brachte  am  21.  Februar 
S.  Bach  rieh's  romuntisch-komische  Oper  „Muzxedin"  erst- 


malig heraus.  Wenn  auch  nach  den  Actschlüsaen  der  Compo- 
nist gerufen  wurde,  so  war  der  Erfolg  doch  trotzdem  kein  sol- 
cher, dass  man  auf  eine  längere  Lebensdauer  der  Novität 
scJiliessen  könnte. 

*  Die  Concertgeeellschaft  zu  Crefeld  erfuhr  eine  ehrende 
Auszeichnung  durch  Jobanne«  Brahma.  Durch  eine  treffliche 
Aufführung  seines  Werkes  im  4.  AbonnementconceTt  der  ge- 
dachten Concertgesellschaft  dazu  angeregt,  sandte  ihr  der 
Componist  kürzlich  das  Manuscript  seines  „Gesanges  der  Par- 
zen" mit  der  Widmung  „Den  Freunden  in  Crefeld  herzlich  dank- 
bar Johannes  Brahms"  zu. 

*  Hr.  Prof.  Dr.  Wüllner  hat  sich  mit  seiner  Direction  der 
Abonnementconcerte  des  Philharmonischen  Orchesters  in  Berlin 
nicht  bloe  die  einhelligste  Anerkennung  des  Publicums  und  der 
Kritik  erworben,  sondern  auch  die  höchste  Verehrung  seitens 
der  Capelle  selbst,  welche  nach  dem  letzten  Concert  in  der 
Ueberreichung  eines  machtigen  Lorbeerkranzes  sammt  Wid- 
mungsschleife  ihren  Ausdruck  fand.  Wir  können  bei  dieser  Ge- 
legenheit gleich  noch  als  erfreuliche  Thatsache  mittbeilen,  das« 
es  zwischen  dem  Unternehmer  der  Wüllner-Concerte  und  Hrn. 
Prof.  Joachim  mittlerweile  zu  einer  Einigung  gekommen  ist,  in 
deren  Folge  uueh  in  den  nächst  winterlichen  Wüllner-Concerten 
Dirigent  und  Capelle  zusammen  bleiben,  resp.  wirken  werden. 

*  Hrn.  kgL  Mosikdirector  Bernhard  Scholz  wurde  anläß- 
lich seines  Woggange«  von  Breslau  in  Anerkennung  seiner  Ver- 
dienste um  das  dortige  Musikleben  von  der  philosophischen 
Facnltät  der  Breslauer  Universität  honoris  causa  die  Doctor- 
würde  verlieben. 

*  Frl.  Marianne  Brandt,  welche  in  der  2.  Hälfte  v.  Mts. 
mit  grossem  Erfolg  in  Weimar  gastirte,  erhielt  vom  Grossher- 
zog  die  goldene  VerdienstmedaUle  verliehen. 

*  Der  Glossherzog  von  Mecklenburg-Schwerin  verlieh  der 
Wiener  Gcsangslehrenn  Frau  Caroline  Pruckner  die  goldene 
Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Dem  Leipziger  Musikverleger  Hrn.  Constantin  Sander 
(in  Firma  F.  E.  C.  Leuckart)  ist  vom  Kaiser  von  Oesterreich  die 
goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen  worden. 

*  Hr.  Max  Jos.  Beer  in  Wien  verdankt  seinen  auch  in 
italienischer  Ausgabe  erschienenen  Compositionen  die  Verleih- 
ung der  goldenen  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  mit 
dem  Diplome  der  Ehrenmitgliedschaft  seitens  der  Associazione 
internationale  d'incorraggiamento  in  Neapel. 

*  Hr.  Albert  Vitentini,  artistischer  Director  der  Italie- 
nischen  Oper  in  St.  Petersburg,  ist  vom  König  von  Italien  zum 
Officier  des  italienischen  Kronenordens  ernannt  worden. 

*  Der  Violinist  Hr.  A.  Lefort  in  Paris  iat  zum  Ofticier  der 
französischen  Akademie  ernannt  worden. 

*  Peter  Benoit  hat  in  Anger«,  wo  ihm  zu  Ehren  ein  Festi- 
val stattfand,  als  Componist  und  Dirigent  grosse  Auszeichnung 
genossen. 

Todtenliste.  Prot  Julius  Stern,  Gründer  und  Leiter  des 
renommirten  Stern'schenConservatoriums  und  Gründer  und  lang 
jikliriger  Dirigent  des  Stern'scben  Gesangverein»,  f  am  27.  Febr. 
an  einem  Herzschlag  in  Berlin,  seinem  vieljührigen  Domicil.  — 
W.  v.  Lenz,  russischer  Staateruth,  durch  seine  Schriften  über 
Beethoven  dem  musikalischen  Publicum  bekannt  geworden,  t 
kürzlich  in  St.  Petersburg.  —  KammermusicusTrantsch  in  Dres- 
den, ein  tüchtiger  Contrabassist,  t  daselbst  am  21.  Febr.  — 
Hr.  Max  Brava,  Dirigent  des  Musik  Vereins  und  Chormeister 
des  Mannergesangverein»  „Sängerbund"  iu  Linz,  f,  39  Jahre  alt, 
am  4.  Febr.  daselbst. 


Eiste  Beriehtiffumff. 

In  No.  9  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  hatte  ich  mit- 
getheitt,  das»  von  der  Berliner  Akademie  der  bildenden 
Künste  ein  Kranz  nach  Bayreuth  gesendet  worden  «ei,  und  hin- 
zugefügt, die  Hochschule  für  Musik  wäre  nicht  unter  den 
Gebenden  gewesen.  Mir  erschien  diese  Notiz  sehr  glaubwürdig, 
weil  bei  Gelegenheit  der  Aufnahme  Wagner'«  in  den  Verband 
der  Akademiker  (1871)  dio  Maler  und  Bildhauer  gegen  das 
Votum  der  musikalischen  Section  für  den  Bayreuther  Metstor 
gestimmt  haben  «ollen.     Von  einem  Umschwünge  in  den  An- 
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sichten  der  leitenden  Kreise  war  mir  Nicht«  bekannt  geworden. 
Gern  berichtige  ich  heute  meine  frühere  Angabe.  Ein  Lehrer 
der  kOnigl.  akademischen  Hochschule  für  Musik  schreibt  mir 
nämlich:  „Die  Akademie  der  Künste  war  es,  welche  den  Kranz 
geschickt  hat,  die  Anregung  dazu  ist  von  der  musikalischen 
Section  ausgegangen,  zu  welcher  bekanntlich  die  Hochschule 
gehört."  Bravissimo!  Es  würo  auch  in  der  That  bedauerlich 
gewesen,  wenn  die  Anstalt,  an  deren  Spitze  ein  Künstler  wie 
Joachim  steht,  von  dem  Hinscheiden  unseres  ersten  Meisters 
keine  Notiz  genommen  hatte.  Zu  beklagen  war  es  schon,  das» 
die  freundlichen  Beziehungen  zwischen  Wagner  und  Joachim 
allmählig  ins  Gegentheil  umschlugen.  Solche  Beziehungen  haben 
einst  bestanden ,  —  es  sind  freilich  schon  90  Jahre  ner!  Ob- 
gleich  Joachim  1850  als  ganz  junger  Lehrer  am  Leipziger  Con- 
»ervatoriunj  den'Protest  gegen  Brendel  unterzeichnet  hatte  — 
Moschele*  that  das  nicht  — ,  den  Protest,  dessen  scharfe  Pointe 
die  sofortige  Entlassung  des  Uebelthäters  forderte,  weil  Brendel 
dem  Wagner'schon  (Pseudonymen)  Artikel  über  „Das  Judenthnm 
in  der  Musik"  in  der  nNeuen  Zeitschrift  für  Musik"  Aufnahme 
gewährte,  so  scbloss  er  sich  doch  im  Herbste  1853  (nach  dem  Carls- 
ruher  Musikfeste)  dem  kleinen  Pilgerchore  an,  welcher  unter 
Litzt's  Führung  einen  Ausflug  nach  Basel  machte,  um  dem  ver- 
bannten Sänger  des  „Tannbauser"  und  des  „Lohengrin"  einen 
Besuch  abzustatten,  v.  Bülow,  Pohl,  Remenvi,  Cornelias  and 
Pruckner  waren  die  anderen  Tbeilnehmer.  Richard  Wagner  las 
den  Freunden  seine  „Nibelnngen"-Dicbtung  vor,  die  gehobene 
.Stimmung  des  Augenblicks  wirkte  machtig  auf  die  Gemüther, 
und  von  Mund  zu  Mund  ging  unter  den  Männern  das  brflder- 
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I  liehe  Du!  Gar  rosig  durften  sich  die  versammelten  Zttkunfts- 
musiker  die  nächste  Zukunft  ausmalen.  Schon  im  Jahre  vorher 
£1853)  meldete  Kempe  in  seinem  „Erinucrungsblatto"  für  die 
Tbeilnehmer  des  Baiienstedter  Musik  fertes:  JVon  der  musika- 
lischen Trilogie  ,die  Walküre,  der  junge  Siegfried  und  Siegfriod's 
Tod  nebst  einem  Vorspiel'  sind  die  Dichtungen  vollendet  und 
das  Componiren  schreitet  vor.  Dieses  Werk  soll  die  begonnene 
Reform  der  Oper  vollenden.  In  einer  vierabendlichen 
Festfeier  wird  es  Weimar  zuerst  vorführen."  Der  Plan 

I  zu  einem  Theater  für  die  „Nibelnngen"  in  Weimar  gelaugte 
nicht  zur  Verwirklichung,  aber  davon  wusste  die  Tafelrunde  in 
Basel  ja  noch  Nichts,  und  jedor  Einzelne  durfte  sich  in  dem 
schönen  Traume  wiegen:  über  ein  Kleines  jubeln  die  Nizen  des 
Rheines  ihr  Wagolaweia  an  den  Ufern  der  Ilm.  Joachim  erbat 
sich  die  Vergünstigung,  als  Geiger  im  Orchester  mitzuwirken; 
in  einem  sehr  hübschen  Briefe  aus  dem  Jahre  1854  wiederholte 
er  von  Hannover  aus  seine  Bitte:  als  ,Nibelnngenu-Concert- 
meister  fungiren  zu  dürfen.  Zweiundzwanzig  Jahre  spater  ba- 
sirte  die  Harmonie  zwischen  Wagner  und  Joachim  nicht  mehr  auf 
der  schönen  -Baseler  Stimmung",  kühl ,  ja  feindlich  war  das 
Verhältnis«,  als  der  „Nibelungen-Ring"  endlich  zur  Aufführung 

felangte,  aber  ich  kann  mir  denken,  dnss  die  erschütternde 
odesnachricht  ans  Venedig  den  Geigerkönig  schmerzlich  be- 
rührte und  die  Erinnerung  an  jene  Fahrt  nach  der  Schweiz 
ihre  versöhnende  Wirkung  äusserte.  Mich  sollte  es  nicht  wun- 
dem, zu  hören,  die  erste  Idee  zur  Absendung  des  akademischen 
Lorbeerkranzes  sei  von  Joachim  ausgegangen. 

Wilhelm  Tapport. 


Kritischer  Anhang. 


Wilhelm  Herger.  Fünf  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
Op.  8.  No.  1  und  5  a  1  M.,  No.  2—4  a  80  Pf.  Bremen, 
Pfaeger  &  Meier. 

Felix  Dracteke.  Weihestunden.  Sechs  Gesänge  für  eine  Bari- 
ton- oder  Mezzo-Sopranstimmo  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
Op.  16    3  M.   Dresden,  L.  Hoffarth. 

 Buch  des  Frohmuths.    Sechs  heitere  Gesänge  für  eine 

Bariton-  odor  Mezao-8o[>raristinimc  mit  Begleitung  de«  Piano- 
forte, Op.  17.   4  M.  Ebendaselbst 

Hsn*  Schmidt,  Landliche  Lieder  (7)  für  eine  Singstimmo  mit 
Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  7.  2  M.  75  PfT  Hamburg, 
I).  Rahter  (8t.  Petersburg,  A.  Büttner). 

 Einsame  Lieder  (7)  für  eine  Singstimmo  mit  Begleitung 

dos  Pianoforte,  Op.  8.  2  M.  75  Pf.  Ebendaselbst 

Eduard  Schutt.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimmo  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte,  Op.  IL   2  M.  Ebendaselbst 


Unter  der  geradezu  erstaunlichen  Menge  i 
Gesänge,  welche  alljährlich  auf  den  deutschem  Musikalienmarkt 
gebracht  werden ,  stösst  man  ziemlich  selten  auf  ein  wirklich 
bedeutendes  und  belangreiches  Opus,  und  wer  verurtbeilt  wäre, 
dio  bezüglichen  Erzeugnisse  nur  eines  Jahres  in  unmittelbarer 
Folge  alle  anzuhören,  hatte  in  mehr  als  einer  Beziehung  eine 
harte  Geduldsprobe  zu  bestehen.  Im  Vergleich  zu  anderen  Län- 
dern kann  aber  Deutschland  immerhin  noch  mit  einer  gewissen 
Befriedigung  auf  dieses  Productionsgebiet  blicken;  denn  es  ist 
wohl  nicht  zu  viel  gewagt  wenn  man  behauptet,  dam  die  über- 
wiegende Mehrheit  der  neuen  deutschen  Liederblüthen  minde- 
stens die  Censnr  „musikalisch  anständig"  verdient.  Auch  unter 
den  vorliegenden  34  Liedern  erhebt  sich  Keines  über  das  Niveau 
des  Mittelguten,  aber  Keines  sinkt  auch  zur  völligen  Werthlo- 
sjgkeit  herab;  so  verschieden  sie  auch  sonst  geartet  sind,  ein 
ernst«  Streben  nach  correctem  musikalischen  Ausdruck  offen- 


bart sich  in  Allen.  Diu  Lieder  von  Berger  erfreuen  durch  aus- 
drucksvolle, freundlich  ansprechende  Melodik  und  klangvolle 
und  zugleich  gut  charaktensirende  Begleitung.  Dio  Mendels- 
sohnomanie,  welche  ich  an  desselben  kürzlich  besprochenem 
Op.  7  auszusetzen  fand,  ist  hier  fast  ganz  vermieden.  —  Drae- 
seke's  „Weihestunden"  enthalten  ernste,  würdigo,  textentspro- 
chende  Musik,  der  man  nur  an  einigen  Stellen  etwas  mehr 
rhythmisches  Leben  wünschen  möchte.  In  desselben  Compo- 
nisten  „Buch  des  Frohmuths"  offenbart  sich  ein  liebenswürdiger 
Humor,  der  nur  an  wenigen  Stellen  etwas  „gemacht"  erscheint. 
Die  werthvollste  Nummer  dieses  Op.  17  scheint  mir  „Prinz  Eu- 
gen, der  edle  Ritter";  der  an  sich  Kräftige  melodische  Zug,  der 
geschickte  Gebrauch  des  3/»  Taktes  und  die  schliesslich»  Andeu- 
tung der  Originalmelodio  des  alten  Volksliedes  wirken  frisch 
anregend.  —  Die  14  Lieder  von  Hans  Schmidt  sind  recht  an- 
spruchslos und  volksthümlich  sangbar;  leider  wird  der  Tonsatz 
durch  einige  Unbeholfenheiten  und  Uneauberkeiten  an  mehreren 
Stellen  geschädigt.  —  Etwas  musikalisch  reicher,  als  die  letzt- 
genannten sind  die  Lioder  von  Schüft  ausgestattet.  No.  1  ist 
das  stimmungsvollste  der  drei  Lieder;  auch  No.  2  ist  recht 
hfllwch  erdacht,  in  No.  3  aber  ist  die  Naivetät  doch  nicht  wahr 
und  überzeugend  genug  gerathen.  C.  K. 

N.  Blmskv-KorsakolT.  Quatre  morceaux  ponr  Piano.  (1878.) 
Complet  2  .*  70  ^4-  Einzeln:  No.  1  und  2  ä  1  Jt,  No.  3 
und  4  a  80  .14.  Hamburg ,  D.  Rahter  (St  Petersburg, 
A.  Büttner). 

Feurige,  keck  hingeworfene  Clariemuuiik,  welche  bei  flottem 
Vortrag  auch  im  Conccrtaaal  noch  wirken  kann,  gewandten  Pia- 
nisten aber  jedenfalls  als  anregend  zu  empfehlen  ist  Die  Stücke 
heissen  Impromptu,  Novollette,  Scherzino  und  Etüde.  No.  4  ist 
übrigens  eine  treffliebe  Seztcnflbung  für  die  rechte  Hand. 

C.  K. 


Briefkasten. 


WUh.  E.  in  B.  Für  ein  vorzügliches  Bild  des  hdmffrjran- 
genen  Meisters  an»  letzter  Zeit  halten  wir  die  im  Verlag  von  Edw. 
Sebloeaip,  hier,  erschienene  Photographie. 

(i.  Ar.  in  L.  Anf  wen  können  8ie  »ich  bt*.  Ihrer  Zuverlässig- 
keit als  Kritiker  berufen?  Die  blosse  Unterschrift  thnts  in  diesem 
Falle  nicht! 

L.  K.  in  B.  Wer  das  MusikRcbiet  kennt  auf  welchem  die  eigene 
rroductiriUt  jenes  Referenten  BlUthen  treibt,  wundert  sich  nicht, 
wenn  derselbe  Isolde's  Liebestod  als  eine  in  ekstatisch  abgerissenen 


Lsntcn  stammelnde  Wolfsschln ebt  der  Liebe  bezeichnet  und  im  Kaiser- 
Marsch  ein  Deficit  an  Gedanken  and  Polvphonie  findet.  Immerhin 
Wolfsschi ueht  die  stammelt  etwas  Rares! 
T.  in  T.   Allerdings  sind  wir  mit  der  Coneertumschaa  etwas 
jrekommen,  hoffen  aber,  mit  den  restirenden  Pre- 
is der  n.  No.  möglichst 
If '.  in  L.  Wir  können  os  nicht  glauben, 


ist  eine 
B. 


des  Stadtthestcrs  die 


hiesige  MusiLpflcgs   als  ein 
"  bezeichnet  habe» 
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Anzeige  n. 


In  meinem  Verlage  erschienen  soeben: 


aus  dem  15.,  16.  und  17.  Jahrhundert 

für 


gesetzt  von 


Heinrich  von  Herzogenberg. 

Op.  35. 


Heft  7. 

No.  J.  Ach  herzig«  Herz. 
„  2.  Mai-Reigen. 
„  8.  Ea  geht  »in  dunkle  Wolken 
„  4.  Lieblich  hat  «ich  gesellet. 
Partitur  und  Stimmen  Pr.  Jt  2,—. 

{Einteln: Ihrl.Pr.Ji       Stimme*«.*) 4.) 


m/t  ti. 

No.  6.  Die  höchst«  Freud. 

„  6.  Voneinemrtolzenllirnleiii.Tanxlied. 

„  7.  Direbaum. 

„  8.  Der  Morgenstern. 
Partitur  und  Stimmen  Pr.  JL  2,-. 
(Einteilt:  Part.  Pr.Jk  I,—.  Stimmen  «5t> 


eipzig,  IE.  "\7\7~. 


Heft  in. 
No.  9.  Der  Mond,  der  rteht  am  Mehrten. 
„  10.  All  mein  Gedanken. 
„  11.  Ich  armea  Maidlcin. 
„  12.  Drei  Fraulein. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  .A  %—. 
(Einteln:  Part.  Pr  .M  I,— .Stimmen  HM^.} 

ritzsch. 


Im  Verlag«  von  Julius  Hainauer,  kgl.  Holronslkalienhandlung  in  Breslau,  i«t 

Hansel 

Ein  Cyklus  von  Gesängen 

nebst  Deolamation  als  verbindendem  Text. 

Nach  dem  gleichnamigen  Märchen  gedichtet 

von 

Johanna  Siedler. 

Für  dreistimmigen  Chor  (2  Soprane  und  Alt),  Soli  (Sopran  und  Alt)  und  Pianoforte 

C  ABl,  BOHH. 

Opus  295. 

Clavleraiiszug  mit  Text  .  .  .  M.  6  — .  Chorstimmen  .... 
Solostimmen  ,  0,75.  Textbuch  


M.  2,25. 
„  0,20. 


Dieses  Werk  eignet  sich  vorzüglich  zur  Aufführung  in  höheren  Mädchenschulen:  es  ist  ohne  grosse 
Mühe  einzustudiren  und  erreicht  mit  den  einfachsten  Mitteln  und  mit  den  geringsten  Anforderungen,  die 
an  die  Ausführenden  gestellt  werden,  einen  überraschenden  Effect.    Ich  empfehle  dieses  ansprechende 

[178.] 


Julius  Hainauer. 
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Neuer  Verl»«  von  Breitkopf  &  Hirtel  in  Leipa«. 

S.  Jadassohn.  11791 

Op.  70.   Oalntett  für  Pianoforte,  zwei  Violinen,  Viola  und 
Violoncell  JL  12,—. 

E.  A.  Mac-Dowell. 

Op.  10.   Erst«  moderne  Saite  (l'raeludhim,  Prento,  Andantino 
und  Allegretto,  Intenucczu,  Rhapsodie,  Fuge)  für 

Pianoforte  4,50. 

Op.  14.  Zweite  moderae  Saite  (Praeludium,  Fugato,  Rhap- 
Scherzino,  Manch,  Phantanietanic)  für  Piano- 
 Ji  4,-. 


oder  den 


»odi 
forte 

H.  Sitt. 

>orturae  für  Violine  mit  Begleitung  dea 
Ciavier*. 

Aungabe  für  Violine  und  Orchester 
AiiHgabe  für  Violine  und  Clavior 


Neue  Akademie  der 
Tonkunst 

iu  Berlin  NW., 

Groaae  Frif  <lrlch«»trHw»e  94.  unweit 
der  Lindem. 

1)  Elementar- und  ComuoätioDtlehre;  2)  Me- 
thodik; 3)  Pianoforte;  4)  solo-  und  Chorgcaang; 
6)  Violine;  6)  Violoncell;  7)  Orgel ;  8)  Partitur 
und  orchestrale«  Clavienpiel;  9)  Quartottchuue ; 
10)  Orcheatcrclame;  11)  Italienisch;  1?)  Decla- 
uiatiou. 

Mit  der  Akademie  «teilt  in  Verbindung 

ein  Seminar 

inr  »peciellen  Ausbildung  von  Clavierlehrcrn  und 


-Lehrerinnen,  sowie  von  Geaanglchrerinnen.  —  Aun- 
führliche«  enthält  da»  durch  die  Buch-  und  Musi- 
kalienhandlungen, nowie  durch  den  Unterzeich- 
neten zu  beziehende  ProjfrHiiini.  [180.] 
Der  neue  C'urmi*  beginnt  Montag, 
den  Si.  April. 


Franz  Kullak, 

Director. 
Vorm.  9—10,  Nuchnu 


4-5  Uhr.  [K] 


Ulrich  Müller, 


)- 


[181a.l 


Nürnberg ,  Schanhoverstrasse  No.  17. 
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Im  Verlage  von  Julius  Mainauer. 
könlgl.  Hofmuaikalienhandlung  iu  Breslau,  Bind  er- 
schienen: [182.] 

Ingeborg  von  Bronsart,  Op.  16.  Fünf  Ge- 
dichte von  Ernst  von  Wildenbruch  für  eine 
Singstimme  mit  Pianoforte.  3  M.  25  Pf. 

Jacob  £hrhart,  Op.  2.  Acht  Liedlein  den 
Kleinen  vorzusingen  für  Mezzo-Sopran  und 
Pianoforte.    2  Hefte  ä  2  M. 

Robert  Emmerich,  Op.  50.  Sechs  Lieder 
für  Bass  mit  Pianoforte.    2  M.  75  Pf. 


Richard  Wagner,  f 

Studien  und  Kritiken 

von 

Blehard  Fohl 

Sditr  Milntit  Ludwig  II.  im  von  Bajem  eewidM 

Mit  Rieh.  Wagner'«  Portrait,  gest.  von  A. Weger. 
Kin  starker  Band  in  gr.  8*.  Preis  eleg.  geh.  7'/t 

fein  gebunden  9  Jk 
7u  tttitkm  durch  alle  ßu<-A-  unJ  M*$ikalitnlum<lltmgtn. 

„Da»  muukali»che  GlaubcnabekenntniM  de» 
•ulteiten  Wagnerianern«,  der  für  dra  groenen 
Todten  gelebt,  gelitten  nnd  Reit  80  Jahren  ge- 
kämpft, wie  nur  Wenige!«  [183a.] 

Verlar  von  Bernk  Schlicke 

iBalth.  Ellweher)  in  Leipzig. 
Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Theodor  Gouvy.  ^ 

Op.  72.   Herne  brere  pour  Cbovur,  Soli  et  Orche«tre. 

Partition  de  piano  JL  4, — . 

Parties  »£par£e»  tk  % — . 

Edmund  von  Mihalovich. 


für  grosses  Orchester. 

Partitur  .**>,-. 

rangement  für  das  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den vom  Componiden  JL  9,50. 


Bertha  Martini  (Sopran),  Katharina  Wahler  (Alt), 

Concert-  -und.  Oxatorlens  ängerinm 


Erfort,  Klostergang  I. 


Würzburg,  Oberthürgasse  II. 


[18»a] 
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Dr.  Hoch's  Conscrvatorium 

Am  2.  April  beginnt  der  Sommercursns  der  Anstalt.  Der  Stadienplan  urafasst  folgende  Lehrfächer:  All- 
gemeine Muslklehre,  Harmonie,  Contrapnnct,  Compositionslehre,  Partitursplel  nnd  Directkrasübung,  Pianoforte,  Vio- 
line, Vloloncell  in  Solo-  nnd  Ensemblespiel;  Blasinstrumente;  Chor-,  Solo-  nnd  Ensemble-Gesang;  vollständige  Aus- 
bildung zum  lyrischen  nnd  dramatischen  Gesang;  Geschichte  der  Musik,  Metrik  nnd  Poetik;  Declamation,  Mimik; 
italienische  nnd  französische  Sprache. 

Der  Unterricht  wird  ertheilt  von  Frau  Dr.  Clara  Schumann,  Frl.  Marie  Schumann,  Frl.  Nathalie  Janotka 
und  den  Herren  I.  Knorr,  Valentin  Müller  und  L.  Uzielli  (Pianoforte),  Frau  Heritte  Viardot-Garcia  nnd  den  Herren 
Prof.  Julius  Stockhanaen  nnd  C.  Schubart  (Solo-  nnd  Chorgesang),  den  Herren  Concertmeister  Hugo  Heermann  nnd 
Fritz  Bassermann  (Violine),  den  Herren  Prof.  Bernhard  Cossmann  und  Valentin  Müller  (Violoncell),  Director  Dr. 
Bernhard  Scholz,  Prof.  Magnus  Böhme  und  I.  Knorr  (Theorie  und  Geschichte  der  Musik,  Compoaition),  Herrn  Dr. 
G.  Veith  (Metrik  und  Poetik),  Herrn  Carl  Hermann  (Declamation  und  Mimik),  den  Herren  Dr.  A.  Fritacb,  Agostino 
Savoldelli  und  Dr.  Luigi  Forte  (neuere  Sprachen). 

Das  Honorar  beträgt  für  ein  Hauptfach  und  die  obligatorischen  Nebenfächer  Jk  360, — .  und  in  den  Ausbil- 
dungsclassen  der  Ciavier-  und  Gesangschule  Jk  450,—.  per  Jahr  nnd  ist  pränumerando  für  je  4  Monate  zu  ent- 
richten. Anmeldungen  nimmt  die  Direction  schriftlich  oder  mündlich  jeder  Zeit  entgegen ;  von  derselben  sind  auch 
ausführlichere  Prospecte  zn  beziehen. 

TDlo        m Ijalstrsttloaa. :  IDex  Director: 

Dr.  von  Mumm.  Dr.  Bernhard  Scholz. 

Canzlei  im  Conservatorium:  Saalgasse  31.  [web.) 


Zu  der  in  diesem  Juhre  im  November  stattfindenden 

vierhnndertJSbrigen  Luther-Feier 

ich  aufmerksam  auf  da* 

Reformations  -  Oratorium: 

Luther  in  Worms 

von 

ljudwig  Melnardus. 

Op.  86. 

Clavlerauazug  n.  Jk  6,—.    Chorstimmen  a  n.  Jk  2,50. 
Partitur  n.  Jk  60,—.    Textbuch  n.  30  4. 

Es  ist  das  einzige  oratorische  Werk,  welches  «einen  Stoff 
aus  der  Reformutiotuaeit,  bez.  aus  Luthers  Leben  entlehnt,  und 
dürfte  bei  der  Luther-Feier  diese«  Jabres  im  Vordergrunde  des 
Interesses  stehen. 

Das  Werk  (1876  erschienen)  ist  soeben  in  meinen  Verlag 
übergegangen  und  wird  mit  einigen  Verwahrungen  in  neuer 
Auflage  herausgegeben. 

Exemplare  des  Clavierauszuges  stehen  durch  jede  Musika- 
lienhandlung zur  Ansicht  su  Diensten. 

LEIPZIG.        Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Mnsikhdlg. 

[187.]  (R.  Linnemann). 

M>##iES#SJ#S?>>*JW####>WMW#IW##S>^ 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen.  | 

Op.  21.  ( 188— .]  1 

FürC'IavIer,  I.  'III.  Heft,  ahiiud.ü.*l,80.  4händ.ii.A2.80.  8 
FGr  ClaTier  u.  Violine,  I.III.  Heft  ä  ,A2,S0. 
Kur  Orchester,  I.  III.  Suite.  Part,  af>.*,  Stimm,  ä  t>  .A 
Für  4  Frauenstimmen.  Partirur  u.  Stimmen  Ji  3,25. 

Paul  Voigts  Musik- Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 


Concert-Arrangements  für  Norwegen 

übernimmt  die  Musikalienhandlung  von 

Petter  Ha  können,  Christiania. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  nid  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

[19a] 


Für  Componisten 


Druck  tm  C.  0. 


habe  ich  einige  Texte  zn  Opern  und  zu  weltlichen  Ora- 
torien fertig  gemacht  und  bin  bereit,  dieselben  zur  Ver- 
wendung zu  stellen. 

Dr.  H.  Bolze  in  Cottbus. 


E.  A.  Mac-Dowell, 

Pianist  [i«u 
72  Zeil.  Frankfxirt  a.  M. 
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Leipzig,  am  15.  Marz  1883. 

Direi  rfnntlN  mi-,  Kim-  rlr  4a!  WMWUfttBMtti 

J  FtSg?"*  imt                         1                    1  ■  f  »«stlnnte  I»«*«««  31«  aa 

dard  alle  Paiintn  n  besiehe«.                     ^1«                  11/  WWW  ti  »dressne». 

ijNjö^  Musiker  und  Musikfreunde. 

\                             Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger:  ^ 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  02  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei  , 

■  .        i       directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement*-  r_.  .A 

XIV.   JähriT.        Ef«1'86  in  Kraft:  2  Mark  50  pf-  für  da»  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  I  [\Q, 

*  O  J       fnr  weitere  Läuder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  *• 


für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Die  Insertionagebühren  fflr  den  Raum  einer  gospaltenen  Petitseile  betragen  30  Pfonnige. 


Inhalt:   Uebcr  musikalische  Phrasirung.    Von  Dr.  Hugo  Riemiran.    (Fortsetzung.)  —  Feuilleton:  Ein  Tergcsilichor  Kritiker.  —  Tagesge- 
schichte: Musikbriefe  aus  Moskau  (Schluss)  und  Wien  (Fortsetzung).  —  Berichte.  —   Gednchtnisifcicrn  für  Richard  Wagner. 
Concertumschau.  —  Engagements  und  Gute  in  Oper  und  Conccrt.  —  Kirchenmusik.  —  Opernaufführungen.  —  Journalschau.  — 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes,  deren  Abonnement  mit  dem  lau/etidett  Quartal,  resp.  mit  No.  13  zu  Ende 
geltt,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  den  gen.  Termin  hinaus  zu  erhalten  nwisclwn,  gebeten,  des- 
fallsige  Bestellungen  rechtzeitig  anbringen  zu  zivilen,  damit  in  der  Zusendung  leine  Unterbrechmg  stattfbtdet.  — 
Den  iuerthen  Jaltresabomienten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser  Erimienuig  uicltt. 

R  W.  FRITZSCH. 


Ueber  musikalische  Phrasirung. 

Von  Dr.  Hugo  Rlemann. 

(Fortsetzung.) 

Die  Auffassung  der  Taktmotive  wird  wesentlich  ver- 
ändert durch  Einführung  rhythmischer  Veränderun- 
gen des  Metrums,  zunächst  durch  Znsammenziehung 
mehrerer  Zahlzeiten  zu  einer  Note  von  längerer  Dauer. 
Es  ist  klar,  dass  die  Zusammenziehung  als  Hemmung  der 
Bewegung  wirken  muss.  Im  diminnendo-Theile  des  Motivs, 
d.h.  den  dynamischen  Schwerpunct  noch  mit  begreifend  oder 
ihm  folgend,  bedeutet  sie  einen  Verzicht  auf  weitere  Be- 
wegung und  ist  besonders  im  ersten  Falle  die  gewöhnliche 
Form  des  Schlusses,  gleichviel  ob  die  lange  Note  wirk- 
lich voll  ausgehalten  oder  theilweise  durch  eine  Panse 
ersetzt  wird.  Im  crescendo-Theile  dagegen  (vor  dem  dy- 
namischen Schwerpuncte)  erscheint  sie  als  gewaltaames 
Aufhalten  der  Entwicklung  und  verleiht  dieser,  da  sie  trotz 
des  Hemmnisses  weiter  geht,  besondere  Wucht.  Die  aus 


dem  dreitheiligen  Takt  durch  Zusammenziehung  zweier 
Zahlzeiten  sich  ergebenden  rhythmischen  Bildungen  haben 
daher  ganz  verschiedenartige  ästhetische  Werthe: 


3  e> 


3  • 


I  I 


in 

n 

r  r 

r? 

\  \ 

r? 

(aubefaint) 


r  nr 


(inbetont) 


ß    |»  |  •  (abbetont) 

nTf  :FTr7  'fTT? 
r  •  1  r '  rn? '  rn? '  rTir 


(inbetont) 


(abbetout) 
12 
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Die  erste  derselben  wird  Uberall,  wo  nicht  die  lange 
Note  Dissonanz  and  die  knrze  deren  Auflösung  ist,  in 
die  dritte  (inbetonte)  umgedeutet  werden,  da  der  knrze 
Ton  als  neu  belebendes  Element  gegenüber  dem  langen 
wirkt  und  als  Anfang  gefasst  wird.  Dass  einem  mangel- 
haft geschulten  und  irre  geleiteten  rhythmischen  Empfinden 
solche  Wirkungen  gänzlich  entgehen  können,  ist  wohl 
nicht  verwunderlich,  aber  es  ist  bedauerlich  und  Abhilfe 
geboten.  Die  beiden  letzten  Formen  gehören  zu  den  kom- 
plicirtesten  Bildungen  und  bedingen  eine  Vorausnahme  der 
Tonstärke  der  dynamischen  Hauptnote  auf  die  voraus- 
gehende Zählzeit,  die  gewöhnlich  durch  sj  verlangt  wird. 

Das  Oegentheil  der  Zusammenziehung  ist  die  Unter- 
theilung.  Wahrend  die  durch  Zusammenziehung  ent- 
standenen Längen  gern  als  Ende  verstanden  werden,  wir- 
ken die  durch  Untertheilung  gewonnenen  kürzeren  Noten- 
werthe  als  Steigerung  der  Lebendigkeit,  d.  h.  sie  wollen 
als  Anfang  verstanden  sein.  Hier  wie  dort  ist  das  Re- 
sultat der  Debergang  von  der  volltaktigen  Auffassung  zur 
auftaktigen.    Der  zweitheilige  Takt  ergibt  die  Unter- 


■  (unbetont) 


4  r_tr  i  rji  \  r  tri  r  er 
4  Ur\tTr\u  rl'j  r 
'rrrWürTr  tr?) 
4 f\B  fit?  rltflrlt/l 

Einer  Umdeutung  unterliegt  nur  die  erste  Form,  die 
meist  im  Sinne  der  dritten  zu  verstehen  ist. 

Im  dreitheiligen  Takt  unterliegen  eine  grössere  An- 
zahl Untertheilungsrhythmen  einer  Umdeutung: 

*fHs I Ttu    Tr'c? I rTEr 1 rr' 

oder:  ßj  |  fff  etc. 

8FE^  IfEtf  aU:  rFrrffr  FrrfTr  ctc- 

oder:  ^}'f^  \ff' 
3  m  \  0  ß*    0  \  0  ß0   oln:  •  I  »        0~\~ß  ß  0  0~~[~0  etc. 


I  J  III 

oder: 


r !  r  X  r  i  r  c 


9ti\tzi  ti\ rti aU:  zi I •  zm i r  eU- 

°der:  7}  i  Hm  I  F: ' 

und  in  ähnlicher  Weise  werden  im  4-  oder  6-  und  mehr- 
theiligen  Takte  Umdeutungen  durch  rhythmische  Ver- 
änderungen der  Taktmotive  bedingt  Dass  es  dem  Com- 


ponisten  möglich  ist,  durch  besondere  melodische  und 
harmonische  Verhältnisse  das  Verständnis«  der  für  ge- 
wöhnlich von  unserer  Auffassung  negirten  mit  der  einer 
Zählzeit  nachschlagenden  Kürze  endenden  Rhythmen  zu 
ermöglichen,  kann  die  Thatsache  ihrer  regulären  Umdeu- 
tung nicht  in  Frage  stellen. 

Koch  schärfer  als  bei  einfachen  Zusammenziehungen 
der  Unterteilungen  tritt  das  anregende,  Anfang  bedeu- 
tende der  nachschlagenden  Kürzen  hervor  bei  den  aus  Unter- 
theilung nnd  Zusammenziehung  entstehenden  punetirten 
Rhythmen: 

2  r  t  \     I  r  etc- 

3  r'nTf  t?TFtc- 


3  r  r  eif  r  nr  r 


etc. 


3 


ru\ru\r: 


etc. 


Die  Synkope  ergiebt  sich  ebenfalls  aus  der  Unter- 
theilung und  abweichender  Zusammenziehnng;  sie  verlangt 
stets  auftaktige,  oft  sogar  abbetonte  Auffassung: 

2  n  ?  I  n 

oder:2 :  f'F:  r;Ti 

3  TFr  1 1 fr7 

oder:S Fr'FtlFr  F:\Fr' 


oder:  3  ß 


0  0 


Wird  auch  die  dynamische  Hauptnote  gebnnden,  so 
rückt  der  dynamische  Schwerpunct  auf  die  vorausgehende 
Note,  z.  B.: 

3 :  FtmTt 

Wenn  ich  an  Stelle  der  gewöhnlichen  Bestimmungen 
für  die  Dynamik  der  metrischen  Formen  als  verschieden 
starke  Accentuatlon  der  einzelnen  Taktglieder  die  For- 
derung durchgehender  Schattirungen  (crescendo  und  dimi- 
nuendo) setzte,  so  will  ich  damit  aber  keineswegs  die 
wirkliche  Accentuation ,  die  Verstärkung  einzelner  Töne, 
überhaupt  negiren;  Accente  erscheinen  aber  im  Sinne  der 
hier  skizzirten  Theorie  der  Metrik  und  Rhythmik  als 
ruckweise  Extraverstärknngen,  die  aus  dem  Rahmen  der 
natürlichen  Schattirung  heraustreten.  Eine  Art  solcher 
Accentnirung  erwähnte  ich  bereits,  nämlich  die  Verschie- 
bung des  dynamischen  Schwerpunctes  anf  den  voraus- 
gehenden Zeitwerth  in  Fällen,  wo  die  dynamische  Haupt- 
note gebunden  ist   Auch  die  übrigen  Töne  synkopischer 
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Bildungen  erhalten  ruckweise  Verstärkungen,  indem  die 
Tonstärke,  welche  anf  die  Zählpnncte  de«  schlichten 
Metroms  fallen  würde,  anf  die  vorausgehenden  ünter- 
theUnngswerthe  geschoben  wird: 


«ynkopirt:  g 


:  r  r ;  i : 

(Schlug  folgt.) 


F  e  u  i  1 

Ein  vergesslicher  Kritiker. 

Unter  dieser  sehr  maaasvollen  Ueberschrift  veröffentlicht 
da«  „Deutsche  Tageblatt",  eine«)  der  wenigen  in  der  Reichs- 
hauptstadt  erscheinenden  Tagesblätter,  welche  stets  rückhalts- 
1cm  für  die  Wagner'sche  Kunst  in  die  Schranken  treten,  nach- 
stehenden, in  Einem  drastischen  Beispiel  die  ganze  Jämmer- 
lichkeit gewisser  Gegner  Wagner'«  charakteriairenden  und  des- 
halb einer  allgemeinsten  Verbreitung  werthen  Artikel: 

Gerade  eine  Woche  nach  dem  Tage,  an  welchem  Richard 
Wagner  seine  Aasen  für  immer  geschlossen  hatte,  schrieb  Hr. 
Banslick  im  Feuilleton  der  „N.  Fr.  Tr."  Folgendes:  „Noch  tief 
eingetaucht  in  die  Erregung  des  Tage«,  wollten  wir 
heute  nur  den  sooft  missdeuteten  Sinn  der  Gegner- 
schaft richtig  stellen  und  aussprechen,  dass  eine 
factiOse  Opposition  nicht  gegen  Wagner  besteht, 
sondern  nur  »regen  die  Wagnerinner."  Mich  und  mit 
mir  einen  grossen  Theil  der  Wiener  Bevölkerung  musste  dieser 
Paasus  verblüffen  —  wissen  wir  doch,  dam  der  besagte  Musik- 
referent sich  unzählige  Male  gegen  den  nun  verblichenen  Hei- 
ster und  sein  Kunstwerk  mit  einer  Heftigkeit  ereiferte,  die  von 
seiner  sonstigen  Gelassenheit  merklich  abstach.  Da  ich  den 
Aufsätzen  des  Hrn.  Hanslick  einen  nur  untergeordneten  Werth 
beilegte,  habe  ich  dieselben  in  letzter  Zeit  entweder  nur  ober- 
flächlich oder  «rar  nicht  gelesen;  aus  diesem  Grunde  war  ich 
mir  nach  der  Lecture  de»  Feuilletons,  welches  die  citirte  Stelle 
enthält,  bestimmter  Einzelheiten  der  Opposition  des  Hrn.  Hans- 
lick gegen  Wagner  nicht  bewnsst,  doch  brachte  ich  mehrere 
seiner  Feuilletons  in  meinen  Besitz  und  legte  mir  die  uner- 
freuliche Arbeit  auf,  dieselben  einer  genauen  Lesung  zu  unter- 
ziehen. Das  Resultat  theile  ich  im  Nachfolgenden  mit,  ohne 
mich  in  eine  Kritik  der  Aussprüche  des  Urn.  Hanslick  einzu- 
lassen. Ich  citire  natürlich  wörtlich.  Vorerst  möge  uns  der 
Wiener  musikalische  Berichterstatter  die  Frage  beantworten, 
wie  er  sieb  dem  mit  genialer  Consequenz  durchgeführten  Grund- 
prineipe  der  Musik  Wagner's,  seinem  Stile  gegenüber,  im  All- 
gemeinen und  Besonderen  verhalten  habe.  In  einer  Besprechung 
des  „Ringes  des  Nibelungen"  sagt  er:  „Wagner's  jüngste  Reform 
besteht  nicht  in  einer  Bereicherung,  Erweiterung,  Erneuerung 
innerhalb  der  Musik  ...  sie  ist  im  Gegentheil  ein  Umdrehen 
und  Umprägen  der  musikalischen  Urgesetze,  ein  Stil  gegen  die 
Natur  des  menschlichen  Hörens  und  Empfindens."  „Man  Könnte 
von  dieser  Tondichtung  sagen:  Sie  hat  Musik,  aber  sie  ist  keine." 
Er  nennt  den  „Kibclungenring"  ein  für  den  Musiker  lehrreiche« 
„Experiment",  sagt  von  Wagner's  Methode,  sie  sei  „wider- 
natürlich", sei  „das  formlos  Unendlicho",  beklagt  die  „Tyrannei 
dieses  monodischen  Stils", spricht  von  dessen  „Wunderlichkeiten", 
von  dem  „Widersinn  seiner  Methode"  und  sehnt  sich  nach  der 
alten,  wahrscheinlich  italienischen  Oper  zurück.  Weitererzählt 
er,  „dass  die  neue  Methode  Wagner  s  nicht  eine  Reform  über- 
lebter Traditionen",  sondern  „ein  Angriff  auf  die  uns  eingeborene 
und  durch  jahrhundertlange  Erziehung  ausgebildete  musikalische 
Empfindung  ist"  und  „data  dieses  System ,  die  Tyrannei  des 
Wortes,  des  melodielosen  Dialoges  und  der  tristen  Einstimmig- 
keit den  Todeskeim  in  das  Ganze  legt".  Die  drei  ersten  Dramen 
der  Tetralogie  sind  „steril  und  unnatürlich  in  ihrer  musikali- 
schen Methode,  zum  Theil  gewaltsam  und  obstrus".  —  Bezüg- 
lich der  Musik  wehklagt  er:  „Wir  sitzen  rntblos  und  gelang- 
weilt diesen  unendlich  langen  Dialogen  der  Säoger  gegenüber, 
gleichzeitig  dürstend  nach  der  deutlichen  Rede,  wie  nach  der 
allezeit  verständlichen  Melodie",  und  ruft:  „Welche  Qual  es 
ist,  diesen  gegangenen  Gänsemarsch  den  ganzen  Abend  zu  ver- 
folgen, weiss  nur,  wer  es  selber  erlebt  hat".  Weil  hier  von 
Gänsen  die  Rede  ist,  bemerke  ich,  dass  Hr.  Hanslick  seine 
Vergleiche  und  Bilder  mit  Vorliebe  ans  der  Küche  holt  So 
sagt  er  einmal  von  der  „Götterdämmerung"  geistreich:  sie  sei 
„der  vierte  und  mächtigste  Gang  der  musikalischen  Riesen- 


1  e  t  on, 

mablzcit  in  Bayreuth".  Dass  er  in  dieser  Stadt  wahrend  der 
Festspiele  seinem  Magen  nicht  den  ihm  gebührenden  Stoff  zu- 
führen konnte,  bedauert  er  mit  rührenden  Worten.  Die  Leit- 
motive im  „Nibelungenring"  sind  von  „geringer  melodiöser  und 
rhythmischer  Prägung".  Wäre  der  Eindruck  der  „Nibelungen" 
vorwiegend  von  der  Musik  abhängig,  so  würde  er  „nach  den 
beiden  ersten  Abenden  ein  total  niederdrückender  heissen 
müssen".  Den  Eindruck  speciell  des  pltheingolds"  nennt  er 
einen  „musikalisch  dürftigen"  und  versichert,  „man"  scheidet 
f  vom  „Rbeingold"  „mit  dem  Eindruck  tödtlieher  Monotonie".  Ob 
Hr.  Hanslick  mit  diesem  stereotypen  „man"  sich  selbst  oder 
diu  gesammte  Publicum  meine,  weiss  ich  nicht  zu  nagen.  Das 
Letztere  bedauert  er  häuBg,  dass  es  die  Werke  Waguer's  an- 
hören  müsse,  und  berichtet  von  „geplagten  Festspielbesuchorn". 

Ferner  äussert  er  sich  über  die  „Rlieingold'/-Musik:  „Eb  ist 
dieselbe  reiz-  und  melodiclose  Declamation  der  Singstimmen, 
dazu  die  in  ewigen  Trugschlüssen  sich  aufreibende  unendliche 
Melodie  im  Orchester.  Nirgends  breitet  sich  ein  melodiöser, 
aus  sich  selbst  heraussingender  Satz  in  selbständiger  Schön- 
heit aus".  Er  seufzt  über  „die  Kälte  und  Gemüthlosigkeit  des 
Ganzen".  An  der  Scene  zwischen  Siegmund,  Hundiog  und  Sieg- 
linde im  1.  Acte  der  „Walküre"  tadelt  er  die  „langweilige  Breite  '. 
„Mit  dem  2.  Acte  eröffnet  sich  ein  Abgrund  von  Lungeweile." 
Ueber  die  Erzählung  Wotan's  berichtet  er:  „Diese  im  langsamen 
Tempo  ganz  melouielos  vorgetragene  Erzählung  umfängt  uns 
wie  ein  trostlos  weites  Meer,  in  welchem  nur  die  kümmerlichen 
Brocken  einiger  Leitmotive  uns  aus  dem  Orchester  ontgegen- 
schwimmen.  Scenen,  wie  diese,  mahnen  an  die  im  Mittelalter 
beliebte  Folter,  den  schlaftrunkenen  Gefang«nen,  sooft  er  ein- 
nickt, mit  Nadelstichen  wieder  uufzuweckon."  Ueber  die  „Par- 
sifnl"-Musik  heisst  es:  „Eine  gewisse  Sterilität  und  Nt'lchteni- 
heit  bei  zunehmender  Weitschweifigkeit  ist  im  .Parsifal'  nicht 
zu  verkennen."  Weitschweifigkeit  und  Langweiligkeit  sind  über- 
haupt diejenigen  Eigenschaften,  welche  Hr.  Hanslick  dem 
Meister  jeden  Augenblick  vorwirft,  und  er  wird  nieht  müde, 
zu  rathen,  man  möge  dessen  Tondichtungen  zum  Schneider 
schicken,  damit  er  sie  beschneide  Hr.  Hanslick  bemisst  den 
Werth  eines  Kunstwerkes  stets  mit  der  Elle  des  Krämers  in 
der  Hand. 

Bezüglich  des  Textbuches  zum  „Rheingold*  lässt  nr.  Hans- 
lick sich  also  vernehmen:  „Es  entbehrt  jeglicher  dramatischen 
Spannung,  es  bringt  eine  Reihe  äusserlichor  Vorgänge  ohne 
Seele,  ohne  psychologische  Entwickelung.    Die  Personen  sind 
bewegliche  Puppen,  nicht  Charaktere.    Unter  den  Göttern, 
Riesen,  Zwergen  und  Nixen,  welche  ausschliesslich  das  .Rhein- 
cold'  beleben,  fesselt  nicht  Eine  Gestalt  unsere  menschliche 
Theilnahme."   Die  Handlung  im  „Rheingold"  „flicht  sich  aus 
lauter  böslichen  Leidenschaften  und  Verbrechen  zusammen: 
!  Lug  und  Trug,  rohe  Sinnlichkeit,  Uabgier  uud  brutale  Gewalt- 
thaL   Der  höchste  Gott,  Wotan,  ist  um  kein  Haar  besser,  als 
i  der  schlechteste  der  Zwerge  oder  der  Riesen.   Die  handelnden 
i  Personen  sind  uns  theils  widerwärtig,  wie  Wotan,  Alberich, 
,  Mime,  theils  völlig  gleichgiltig."    Hr.  Hanslick  entrüstet  sich 
!  über  das  „unverdauliche  Deutsch",  das  im  „Rbeingold"  „ge- 
I  stammelt"  wird.     Die  „Ueberraschungcn  hänfen  sich"  und 
drängen  dos  „Rheingold"  „hart  nn  die  Grenze  der  Zauberposse". 
Das  „Schaugeprftnge"  in  demselben  ist  „ein  Keichthum,  dem 
man  es  ansieht,  dass  er  Annuth  zu  verhüllen  hat".  Die  Charak- 
tere des  „Nibelungen"-I.iedes  hat  Wagner;,,  verfälscht  und  herab- 
gezogen".  Siegfried  ist  eine  „Puppe".    „Die  holde,  reine  Ge- 
stalt Chriemhfld's  hat  Wagner  durch  seine  Giftmischerei  um 
ihre  ganze  Schönheit  gebracht."  Aus  Hagen  hat  er  t,einen  geld- 
gierigen gemeinen  Schuft"  gemacht.    Donner  gleicht  „einem 
arbeitslosen  Schlossergesellen".    In  der  Nornenscene  werdeu 
die  „Gesetze  des  Dramatischen  und  Epischen  verwechselt"  und 
in  Bayreuth  streifte  dieselbe  ,,ans  Komische".    Das  Herein- 
1  brechen  der  Götterdämmerung  ist  „unmotivirt"  und  „dem  Zu- 
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schauer  unverständlich".  „Die  ganze  Katastrophe  ist  förmlich 
übers  Knie  gebrochen."  Wagner  leistet  „im  Betardiren  aller 
Situationen  dos  Unglaublichste".  Die  Stabreime  «ind  „stammelnd 
und  «lotternd".  Im  Siegfried"  «treifon  Siegfried  selbst  und  der 
Zwerg  Mime  „an  die  Caricatur".  Wenn  Wotan,  „der  sulbungs- 
volle  Pedant",  auftritt,  int  „eine  halbe  Stunde  nachdrücklichster 
Langeweile  garantirt".  „Auf  der  .Götterdämmerung'  drückt  eine 
oigetithümlicbu  Müdigkeit  und  Ermattung, etwa«  wie  da«  nahende 
Mühsal  des  Alters."  „Der  erste  Act  übersteigt  alle  Grenzen  der 
Geduld."  Di«  ganze  Gedicht  enthält  „theils  ermüdende,  theils 
abstossende  Einzelheiten".  „Kunststücke  folgen  einander  Schlag 
auf  Schlag."  Und  w>  schreibt  Hr.  Hanslick  fort  in  dem  ihm 
eigenthümlichen  Coromisstil  und  fragt:  „Sollte  es  aber  wirk- 
lich der  höchste  Ehrgeiz  de«  dramatischen  Componisten  sein, 
zu  einer  Reihe  von  Zaubornuuchinen  Musik  zu  machen?"  „In 
der  That',  so  führt  er  fort,  „hat  Wagner'»  .Nibelungenring'  am 
meinten  Aehnlichkeit  mit  dem  Genre  der  Zauberstücke  und 
Feerien."  „Dämpfe  bilden  eine  Hauptmacht  in  Wagner'B  neuem 
dramatischen  Arsenal."  Auch  „Parsifal"  ist  nur  „eine  höhere 
Zauberoper",  der  ea  „an  absichtlicher  Dunkelheit  und  bomba- 
stischem Aufputz  nicht  fehlt".  Parsifal  ist  ein  „grüsslichcs 
Textbuch".  —  Ueber  die  Unmorulität  Wagner'«  ist  Hr.  Iluns- 
lick  entsetzt.  Er  dcclamirt:  „Die  treibenden  Motive  in  „Ithein- 
gold" sind  durchwegs  Betrug,  Lüge,  Gewalt  und  thierische  Sinn- 
lichkeit; sogar  bei  den  Göttern:  Habsucht,  List  und  Vertrags- 
bruch. Nicht  ein  Strahl  eine»  edleren,  sittlichen  Gefühle»  bricht 
durch  diesen  athemversetzenden  Nebel."  Bezüglich  der  „Wal- 
küre": „Dos  sittlich  Widerwärtige  der  mit  so  viel  Gluth  ausge- 
malten Blutschande  werden  wir  niemals  überwinden,"  —  Ich 
frage:  Ist  dies  Opposition  oder  Zustimmung? 

Haben  wir  gesehen,  wie  Hr.  Hanslick  den  Künstler  Wag- 
ner herabzuwürdigen  Bucht,  so  sei  zum  Schlüsse  mit  seinen 
eigenen  Worten  dargestellt,  wie  er  den  Menschen  besudelte. 
Einmal  stand  in  den  „Bayreuther  Blättern"  ein  Artikel  gegen 
Schumann,  ausdrücklich  mit  dem  Namen  Josef  Rubinstein  un- 
terzeichnet.    Trotzdem  hatte  Hr.  Hanslick  die  Stirn,  zu  be- 


haupten, der  Autor  wäre  Wagner  selbst,  und  er  benutzte  die 
gewünschte  Gelegenheit,  um  den  Dicbtercomponisten  mit  In- 
sulten zu  überhäufen.  Er  schreibt:  „Wer  erkennt  nicht  sofort 
Wagner 's  Stil,  diese  Verknotung  kriechender,  giftiger  Wort- 
pflanzen,  die  in  geschwätzigem  Hass  so  unermüdlich  aufzüngeln?' 
„Bekanntlich  treibt  Wagner  in  diesen  »Barr,  Bl.«  theils  Selbst- 
vergötterung, theils  Herabwürdigung  Anderer."  Die  Sualten 
dieser  Blätter  sind  „voll  stinkendsten  Eigenlobes".  Wagner 
hat  „die  journalistischen  Bemühungen,  dem  deutschen  Volke 
seine  Ideale  zu  beschmutzen".  Wagner  verräth  in  jenem  Ar- 
tikel über  Schumann,  der,  wie  Hr.  Hanslick  wusste,  nicht  vou 
dem  Meister  herrührte,  das«  ihn  „Neid  und  Scheebucht  um  den 
letzten  liest  von  Urtheilskraft  gebracht  haben";  er  hat  sich 
einer  „lächerlichen  Heuchelei"  schuldig  gemacht.  —  Doch  ge- 
nug! Ich  kann  nicht  mehr  weiter  citiren,  fürchtend,  die  Mäßi- 
gung werde  mich  verlassen.  Und  der  Mann,  der  dem  grossen 
Meister  jahrelang  Sterilität,  Langweiligkeit,  Unmoralit&t,  Selbst- 
vergötteruug,  Neid,  Unehrlichkeit  vorwarf,  der  ihn  thöricht 
und  einen  Heuchler  nannte,  der  wagt  es  nun,  ungesiebt«  der 
ehrfurchtgebietenden  entseelten  Hülle  zu  sajgen,  er  habe  nie- 
mals gegen  Wagner  selbst,  nur  gegen  die  Wagnerianer  oppo- 
nirt?  Ist  das  Wahrheit  oder  Lüge?  Beantworte  sich  Jeder- 
.  mann  diese  Frage  selbst.  Ich  niuss  noch  bemerken,  dass  ich 
'  diesen  Aufsatz  nicht  gegen  den  Widersacher  des  Dahingeschie- 
I  denen  richte  —  gegen  eine  ehrliche,  nicht  gehässige  Opposi- 
tion wird  kein  Verehrer  des  Meisters  Etwas  einzuwenden  haben: 
was  mir  gewaltsam  die  Feder  in  die  Hand  nöthigte,  war  das 
Gefühl  der  Scham,  welches  mich  überwältigte,  afit  ich  die  am 
Eingang  dieser  Zeilen  mitgetheilte  Unwahrheit  las.  Ich  fragte 
mich,  hat  ein  Mann,  der  heute  einfach  verleugnet,  was  er  Jahre 
hindurch  geschrieben ,  die  moralische  Befähigung,  vorausge- 
setzt, er  besfisse  die  geistige,  um  mit  aufgepflanztem  Schwerte 
vor  dein  Kunsttemjiel  zu  stehen?  Darf  er  die  Deutschen  in 
ihrem  Urtheile  beeinflussen  und  sollen  sie  auf  ihn  hören? 
Wien,  1.  März  1883. 

Fritz  Lemmeruiayer. 
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Unvermerkt  sind  wir  schon  bei  den  Solisten  angelangt, 
welche  in  den  Concertcn  der  Musikalischen  Gesellschaft  mitge- 
wirkt haben,  und  über  deren  Namen  und  Verdienste  uns  weiter 
zu  berichten  übrig  bleibt.  Als  Gäste  erschienen  von  Pianisten: 
Frau  Kalinoffskaja  und  die  HH.  Barth  und  Brcitncr. 
Die  Erstgenannte,  der  e«  im  Sommer  dieses  Jahres  in  Einem  der 
Aosstellungsconcerte  gelungen  war,  einen  bemerkenswerten 
Erfolg  zu  erringen,  legte  diesmal  in  Schumann'«  A  moll-Conccrt 
leider  eine  so  nervöse  Unsicherheit  in  Technik  und  Auffassung 
an  den  Tag,  dass  das  Publicum  selbst  des  Intermezzos,  welches 
noch  am  iutactesten  ausfiel,  nicht  recht  froh  werden  konnte, 
Hr.  Breitner  aus  Paris  führte  sich  mit  Schubert'*  „Wandcrer"- 
PhanUsin  in  Liszt's  Bearbeitung  ein.  Wenn  dieses  Stück  als 
einzige  Clavierleutung  des  Abends  schon  an  und  für  sich  und 
selbst  uuter  den  gewandtesten  Fingern  keinen  sensationellen 
Erfolg  erzielen  vermag,  so  konnte  Hr.  Breitner  nicht  geuug 
Claviertalent  aufweisen,  um  es  zu  mehr  als  einem  succes 
d'estime  zu  bringeu,  den  das  Publicum  ihm  durchaus  nicht  vor- 
enthielt, trotzdem  es  sichtlich  nicht  angenehm  davon  überrascht 
war,  dass  Hr.  Breitner,  den  Traditionen  des  hiesigen  Concert- 
lebens  durchaus  zuwider,  von  Noten  spielte.  Hr.  Breitner  muss 
aber  wohl  anderswo  au  andere  Ovationen  gewöhnt  gewesen  sein 
oder  er  hat  seinen  Erfolg  bei  uns  als  Fiasco  aufgefaßt:  er  hat 
es  verschmäht,  seiner  weiteren  Verpflichtung,  im  Kammer- 
musikconcert  mitzuwirken,  nachzukommen,  und  hat  sich  unter  ' 
Umständen,  die  über  die  Absichtlichkeit  seines  Benehmens  kei- 
nen Zweifel  lassen,  aus  dem  Staube  gemacht.  Als  Ersatz  für  f 
ihn  traten  die  HH.  Neitzel  und  Urimaly,  Professoren  des  Con-  > 
servatoriums,  ein,  welche  Boethoven's  G  dur-Sonate  Op.  9G  exe-  I 
cutirten,  und  von  denen  Hr.  Neitzel  noch  einige  kleinere  Solo- 
stücke  spielte.  Das  Publicum  schien  mit  diesem  Tausch  denn 
auch  »ehr  einverstanden  zu  sein.  Von  einiger  Bedeutung  wurde  ' 


das  Auftreten  des  Hrn.  Barth  aus  Berlin,  der  Beethoven'»  Gdur- 
Concert  mit  den  reizenden  Cadenzen  von  Clara  Schumann,  dann 
mit  Hrn.  Fitzen  bagen  desselben  Meisters  Clavier-Violoncelhwnate 
in  Adur,  endlich  Brahtns'  angemein  schwierigen  I'aganini- Varia- 
tionen und  einige  kleinere  Solostücke,  wie  Schumann'«  Toccata, 
zum  Vortrag  brachte  und  dessen  kolossale  Technik,  wie  seine 
gesunde,  verständige  Auffassung  bei  Künstlern,  Publicum  und 
selbst  bei  den  Recensenten  Furore  machten.  Selbst  der  kundige 
Musikthobaner  der  hierorts  erscheinenden  „Russkija  Wjedomosti", 
welcher  nach  Mephisto's  Vorbilde  „stets  verueiut",  musste 
bei  Hrn.  Barth  klein  beigeben,  aber  nicht,  ohne  dos«  er  einen 
Theil  seines  Erfolges  für  den  Ciavierstimmer,  der  an  jenem 
Abend  den  Flügel  gestimmt  hatte,  in  Anspruch  nahm.  Um 
wieviel  aufrichtiger  geberdet  sich  da  nicht  noch  jene  Wittwe, 
die  die  Todesanzeige  ihres  Mannes  mit  den  Worten  beschlösse 
„Und  mein  Geschalt  betreib  ich  wie  zuvor". 

Von  Geigern  hörten  wir  die  HH.  Kotek  und  Barce- 
wiez1,  welche  Beide  ihre  Studien  im  hiesigen  Consorvatorium 
zurückgelegt  haben.  Kotek  spielte  Techatkowskj'g  Ddtir- 
Concert  Op.  35  in  recht  verständiger  Weise,  mit  klarer,  über- 
legter Auflassung.  Das  Concert  selbst  fand  getheilten  Beifall. 
Nach  unserem  Dafürhalten  charakterisirt  es  sich  weder  durch 
Geigenmässigkcit,  noch  Originalität  genug  als  eine  Schöpfung 
ersten  Ranges,  hat  aber  Verdienstliches  genug,  um  als  sehr  an- 
nehmbare Bereicherung  der  Violinlitteratur  begrusst  zu  werden. 
Barcewicz  spielte  Bruch's  wirkungsvolle,  wenn  auch  etwas 
blosse  Schottische  Phantasie.  Wir  freuten  uns,  durch  sein  Spiel 
unsere  frühere  über  ihn  gewonnene  Meinung  bekräftigt  zu  sehen, 
dass  er  nämlich  den  Stoff  zu  einem  soliden  Virtuosen  ersten 
Ranges  in  sich  hat,  und  wünschen  wir  ihm  dazu  ferner  Ernst 
und  Vertiefung. 

Wie  gewöhnlich,  wurdo  auch  in  diesem  Jahr  eine  Anzahl 
der  Lehrkräfte  de«  Conservatoriums  zur  Mitwirkung;  gesogen, 
deren  Verdienste,  wie  sie  Allen  gegenwärtig  sind,  auch  in  die- 
sem Jahr  sich  volle  Geltung  verschafften.  So  spielte  Hr.  Pabst 
ein  Concert,  diesmal  eigener  Compositum,  dessen  enter  Satz 
alle  Musiker,  besonders  die  Clavieraptelcr,  sehr  interesairte,  wüh- 
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reud  cjcr  zweite  nicht  gross  genug  empfunden  erscheint  und 
der  dritte  in  »einen  ausgelassenen  sehr  volksthümlicben  Weisen 
weniger  hält,  als  er  »•erspricht,  mch,  sozusagen  nicht  genug 
encanaillirt.  Die  Ausführung  des  Concerts  durch  ihn  wur  eine 
mustcrgiltige.  Weniger  out  gelang  ihm  die  Rubinstein'sche 
A  moll-Sonate,  die  er  mit  Hrn.  nrimaly  spielte.  Von  I/etzterero 
bekamen  wir  noch  Vieuxlcmps'  4.  Coneert  in  sehr  vortrefflicher 
Weise  xu  Gehör,  ilr.  Tanejeff  bewies  »ich  im  neuen  Trio 
(Anioll)  von  Tscbaikowsky ,  welche«  dein  Andenken  Nicolau« 
Rubinstcin's  gewidmet  ist,  auf»  Neue  als  ernster,  gediegener 
Künstler.  Lhm  Trio  seihst  muthete  uns  gar  merkwürdig  an. 
Vorausschicken  wollen  wir.  da»  dasClavicr  sehr  orcbestrul  und 
prädoniinirend  behandelt  int ,  daew  Violine  und  Violoncell  des 
Oefteren  mit  recht  schwierigen  und  unwirksamen  Passagen  be- 
dacht sind.  Davon  abgesehen,  ist  da*  Werk  reich  an  Schön- 
heiten, zumal  der  erste  Satz,  der  musikalisch  aueb  am  abge- 
schlossensten ist.  Der  »weite  Theil,  ein  Thema  mit  Variationen, 
deren  Schlussvariation  zu  einem  Finale  ausgesponnon  ist,  da» 
augenscheinlich  die  Episoden  buh  einem  nicht  gerade  ascetisch 
geführten  Künstlerleben  veranschaulichen  soll,  erscheint  uns 
wohl  interessant,  doch  schroff  in  seinen  Cebergängen  und  bunt 
im  Totaleindruck.  Eine  wunderbar  effektvolle  Stolle  in  Cismoll, 
in  der  das  Chi  vier  barfenmüwige  Pasagen  ausführt,  wahrend 
Violine  und  Violoncell  sich  zu  einem  elegischen  Gesang  ver- 
einigen, httlt  schadlos  für  manche  unterlaufende  weniger  ge- 
lungene Sachen.  Auf  alle  Fülle  dürfte  kein  Musiker  bei  diesem 
Trio  vorübergehen,  ohne  e*  genau  kennen  zu  lernen.  Von  Hrn. 
Neitzel  hörten  wir  Chnpin's  schwierige  H  luoll-Sonute,  die 
eine  sehr  beifällige  Aufnahme  fand.  Hr.  Kitzenhngen 
machte  sich  um  die  Volkmunn'sche  3.  Streichorchester-Se- 
renade durch  wohlklingende  Ausführung  der  Violoncellpartie 
verdient.  Auch  in  der  Beethoven'schen  Monate  war  er  Barth'» 
würdiger  Partner.  Endlich  hörten  wir  in  Raff»  Gmoll-Suite, 
einer  Sonate  von  Erdmannsdorf»  und  einer  Romanze  von  Ru- 
binstein  einen  unserer  talentirtosten  jungen  Geiger,  Hrn.  Hilf, 
dem  nur  noch  eine  grössere  Keife  in  der  Auffassung  und  Ab- 
klärung des  Tons  zu  wünschen  wäre.  Die  ebenerwähnte  Sonate 
ist  ein  Werk  von  subjectivstcin  Emptinden,  das  des  Schwerver- 
ständlichen, ju  Entlegenen  soviel  enthält,  dass  es  vom  Publi- 
cum wohl  nie,  unter  den  Kennern  wohl  nur  von  Denen  gewür- 
digt werden  kann,  die  »ich  die  Mühe  geben,  es  zu  verstehen. 
Der  zweite  und  dritte  Satz,  tbcilweise  auch  der  letzte,  scheinen 
uns  am  durchsichtigsten,  wie  sie  denn  das  Publicum  auch  am 
ineisten  ansprachen.  Im  Ganzen  scheint  uns  das  Werk  einer 
Stimmung  entsprossen  zu  sein,  die  wir  wohl  begreifen  und  von 
der  wir  wohl  verstehen ,  wie  sie  sich  mit  Gewalt  in  der  Ton- 
sprache auszudrücken  strebt,  die  aber  allzu  unfreundlich  und 
düster  ist,  als  dass  sie  auch  nur  einem  geringen  Theil  des  Pub- 
licum» verständlich  werden  könnte.  Sic  kann  es  nur  bei  Denen, 
die  diese  Stimmung  selbst  erlebt  haben  und  die  in  der  Musik 
ein  Adäquat  oder  Spiegelbild  derselben  wiederfinden.  Doch, 
aufrichtig  gesagt,  wir  wünschten  E.'s  Muse  ein  anderes  Mal 
lichtere  Bannen  wandeln  zu  sehen,  auf  denen  sie  »ich  heimi- 
scher fühlen  und  zu  allgemeinerer  Würdigung  gelangen  wird. 

Die  Ausführung  der  gesanglichen  Leistungen  der  Concerte 
war  zumeist  hiesigen  Theaterkräften  anvertraut,  von  denen  wir 
Frau  Verni,  Frau  Klimentoff  und  Hrn.  Borissoff  als  die 
hervorragenden  nennen  wollen.  Zu  einem  rechten  Beifall  konnte 
es  nur  der  Letztere  bringen,  der  mit  Rucitativ  und  Arioso  aus 
Rubins tein's  „Makkabäern"  wohlverdienten  Beifall  erntete. 

Soweit  über  die  Concerte  der  russischen  Musikgesellschaft 
und  soweit  für  heute.  Mein  nächster  Brief  wird  sich  mit  der 
Abschätzung  der  sonst  veranstalteten  Concerte  befassen. 


(Fortsetzung.) 

Als  wir  diesen  Brief  begannen,  hatten  wir  noch  keine 
Ahnung,  welche  Trauerkunde  uns  alsbald  bis  in  die  Tiefe  der 
Seele  erschüttern,  bis  ins  Mark  des  Lebens  treffen  würde.  Wir 
müssen  dies  vorausschicken,  um  in  unserem  letzten,  noch  vordem 
iiuglüeWligen  13.  Februar  geschriebenen,  aber  erst  nach  dem- 
selben zum  Abdruck  gelangten  Wiener  Berichte  von  den  Lesern 
nicht  missverstanden  zu  werden. 

Heute  wird  man  es.  uns  aber  wohl  zu  Gute  halten,  ja  es 
geradezu  von  unB  erwarten,  das«  wir  die  begonnene  chrono- 
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logische  Schilderung  der  Wiener  musikalischen  Vorkommnisse 
unterbrechen  und  zunächst  nur  von  dem  Einen  sprechen:  wie 
unsere  Stadt  die  Trauerbotschaft  aufnahm.  —  Nun,  es 
ist  nieht  leere  Phrase,  sondern  strictesler  Ausdruck  der  Wahr- 
heit: wie  ein  Blitz  aus  heiterem  Himmel  traf  die  Schreckens- 
nachricht alle  Kreise  Wien«  bis  in  die  untersten  Volksschich- 
ten hinab,  mau  konnte  es  nicht  fassen,  nicht  glauben,  das»  der 
gröestc  Künstler  der  Gegenwart  und  einer  der  größten,  die  je 
gelebt,  nicht  mehr  sei. 

Selbst  die  Gegner  des  verschiedenen  Meisters  klopften  einen 
Moment  reuig  an  ihre  Brust,  es  klang  aus  vielen  Artikeln  Derer, 
welche  Richard  Wagner  inmitten  seines  Leben»  und  Schattens 
am  fanatischsten  angegriffen,  verhöhnt  und  verleumdet,  etwa« 
wie  eine  aufrichtige  Abbitte,  die  aber  freilich,  Gott  weiss  es, 
sehr,  »ehr  verspätet  kam. 

Was  kümmerte  indess  in  dem  welthistorischen  Augenblicke 
das  (iebahren  der  Feinde  und  Neider*)  —  unter  welchen  zwei 
Drittel  recht  erbärmliche  Wichte  —  es  trat  vielmehr  an  die 
Freunde  und  Verehrer  die  furchtbar  bange,  schicksalsschwere 
Frage  heran  „Was  nun?"  FeBt  und  unentwegt  „treu  bis  zum 
Tod"  die  Fahne  des  entschlafenen  Meislers  hochzuhalten,  seinem 
Prinrip  zum  Sieg  in  der  ganzen  Welt  zu  verhelfen,  hierin  be- 
gegneten sich  wohl  die  Herzen  Aller,  die  bei  seinen  Lebzeiten 
r.u  ihm  gestanden,  —  aber  was  ist  von  dieser  uns  auferlegten 
Mission  da»  Nächste,  Wichtigste?  —  Gewiss  die  Erzieluug,  be- 
züglich Bewahrung  der  möglichsten  Slilreinheit  bei  allon 
Anfführ  ungen  von  Wagner' s  Musikdramen,  einer  Stilreinheit, 
die  aber  nur  —  wie  uns  unser  verehrter  College  Lfiffler  aus 
der  Seele  spricht  —  durch  Erhaltung  des  leuchtenden  Vorbil- 
des Bayreuth,  durch  periodische  Wiederholungen  jeuer  gros- 
sen M usteraufführungen  unter  der  Aegido  opferwilliger  wahr- 
haft Wagner'scher  Geisteserben  —  nicht  Erben  dieses  unver- 
gleichlichen Genies,  sondern  dessen  groesartigerKunxtansrhauung 

—  vor  Herabzerren  in  den  Schlamm  der  herkömmlichen  Opern- 
Schablone  zu  retten  wäre. 

In  diesem  Sinne  handelten  auch  die  Männer  des  Wiener 
Wagner •  V c reins,  als  sie  den  durch  den  Massenandrang  des 
Publicum»  gewiss  bedeutenden  Reinertrug  einer  für  den  Meister 
um  1.  d.  veranstalteten  Trauerfeier,  un  welcher  sich  da«  Hof 
opemorchester,  der  Singverein  und  die  Singakademie,  der  Aka- 
demische und  der  eigentliche  Wiener  M&nnergeaangverein  be- 
theiligten.zurSicherung  der  von  Wagnergeschaffeneri  Institutionen 
bestimmten,  d.  h.  also  dem  Bayreuther  Festspiel  -  Fonds  zu- 
wendeten. 

Au  und  für  sich  verlief  die  Trauerfeier  am  1.  März  höchst 
würdig,  freilich  jeden  aufrichtigen  Verehrer  des  Meisters  aufs 
Tiefste  erschütternd.  Geradezu  herzergreifend  wur  der  Ge- 
danke, dass  genau  vor  acht  Jahren  Wagner  in  vollster  Gesund- 
heit und  mit  der  unwiderstehlichen  Energie  eines  römischen 
Triumphator»  in  denselben  Räumen  dasselbe  Orchester  und  zum 
Theil  sogar  dieselbe  Musik  —  die  unsterbliche  Trauersympho- 
nie anf  Siegfried'a  Tod  nämlich  —  persönlich  dirigirt  hatte. 
An  einer  der  schönsten  Stellen  der  Tranermusik  —  bei  den 
erst  in  G  moll  gauz  leise  einsetzenden,  dann  bis  zum  glanzvollen 
Cdur-Eintritt  des  Schwertniotives  unter  stetem  Crescendo  un- 
aufhaltsam modulirendon  drängenden  Svnkopen  war  es  —  lies» 
Wagner  damals  plötzlich  den  Taktirsfoek  sinken,  um  seinen 

eignen  Tönen  zu  lauschen,  in  ihnen  zu  schwelgen,  und 

jetzt  hört  er  diese  Wundertöne  nie  und  nimmermehr,  der  Sänger 
ist  verstummt,  die  Meisterhand  erstarrt:  diese  Bilder  wohl  waren 
es,  die  sich  den  bei  der  Trmierfeier  Anwesenden  überwältigend 
aufdrängten  und  Vieler,  Vieler  Augen  feucht  machten. 

Im  grossen  Musikvereinssaal  war  ob  des  lugubreu  Anlasses 
ringsum  das  Coneert  nodium  schwarz  drapirt,  über  der  Orgel 
erblickte  man  von  Palmen  und  Lorbeeren  umgeben  ein  Kolossal- 
Medaillon -Bild  des  Meisters.  Der  Saal  war  bis  in  die  Vor- 
räume dicht  besetzt,  und  in  taktvoller  Weise  enthielt  sich  die 
Trauorversammlung  jeder,  auch  der  geringsten  äusseren  Kund- 
gebung. 

Unter  Director  Jahn's  Leitung  eröffneten  dio  Philharmo- 
niker mit  «ler  „Sinfonia  eroica",  deren  künstlerische«  Motto: 
„composta  per  festeggiare  il  sovvenire  d'un  grsind'  uomo" 

—  wie  es  Beethoven  eigenhändig  auf  die  Partitur  geschrieben 

—  wohl  nie  zuvor  so  buchstäblich  Wahrheit  geworden  war. 

Markig  und  eindringlich  sprach  hierauf  Hofburgschauspieler 
Conrad  Hallenstein  folgenden  Nachruf: 


»)  Man  lese  u.  A.  du  heutige  F»uiU.ton!  D.  Red. 
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Die  Harfo,  die  so  lang  im  Streit  der  Sänger 
Vor  Andern  kühn  und  laut  und  stolz  erklang, 
Die  Harfe  mit  dem  Schall  wie  Gold  und  Erz,  — 
Die  Harfe  mit  dem  8ilberscbwan  um  Bug,  — 
Sie  ist  verstummt:  die  Saiten,  die  zugleich 
So  stark  und  büss  getönt,  zerris*  der  Tod : 
Und  eine  grosse,  trauervollo  Stille, 
Ein  bang  Gefühl  von  nie  ersetzlicbem 
Verlust  durchdringt  das  Volk,  dem  er  gehört. 

Uns,  »einen  Freunden,  sei  ee  hier  vergönnt, 
Cm  diesen  grossen  Todten  unsem  Sehmerz 
Mit  lautem  Wehruf  feierlich  zu  klugen! 

Er  war  zugleich  ein  Sänger  und  ein  lield: 
Mit  freiem  Wagnis»  nehm  er  selbst  sein  Maos*, 
Ein  Liebling  Wotan'«,  selbst  ein  kühner  Wälsung. 
Im  Kampfe  war  ihm  wohl,  wann  achwanen-schwingig 
Walküren  rauschten  um  sein  stolzes  Haupt. 

Es  glich  ihm  Keiner  von  den  Lebenden! 

Geheimnissvoller  Zauber  zog  ihm  nach 

Die  Herfen  mit  dämonischer  Gewalt: 

Und  wo«  war  dieses  Zaubers  letzter  Grund? 

Duss  seine  Kunst  so  deutsch  war,  durch  und  durch! 

Ob  sein  Rienzi  laut  die  Römer  rief 

Zum  Freiheitskampfe  mit  Drometcn  Schall,  — 

Ob  König  Heinrich  an  den  Heerschild  schlug. 

Ob  er  des  Geisterachiffea  Schauer  malte,  — 

Ob  er  Herrn  Walter  von  der  Vogelweido 

Als  einen  guten  Lehrer  pries  des  Sangs,  — 

Ob  Mark-durchriesclnd  und  dämonisch  schön 

Der  Minne  Lockruf  drang  vom  Venusherg,  — 

Ob  sanft  zum  Abendstern,  wie  Woifrum's  Weise, 

Elisabeth'«  verklarte  Seele  zog,  — 

Ob  unsre  alten,  theuren.  hohen  Götter 

Er  aus  der  Dämmrung  der  Vergessenheit 

Empor  zu  neuer  Asgard-Schöno  rief,  — 

Ob  er  des  Knaben,  der  der  grösste  Held, 

Ob  er  Jung-Siegfried's  kindisch  frohe  Weise 

Aus  seinem  Hifthorn  hell  erschmettern  Hess  

Stets  war  der  Edoltrank,  den  er  uns  bot, 

Aus  unsres  Volksthums  tiefstem  Quell  geschöpft! 

Das  ist  der  Zauber,  der  uns  Alle  zwang. 

Dos  ist  dos  Rheingold,  das  der  Kühne  hob, 

Das  Wotan-Schwert  des  Sieg«  sich  draus  zu  schmieden. 

Deutsch  war  sein  Singen,  und  sein  Dichten  deutsch. 

Und  deshalb,  Richard  Wagner,  wirst  dn  leben 
In  unsres  Volkes  Walhall  unvergänglich, 
So  lange  noch  an  unsren  deutschen  Strömen, 
An  Rhein  und  Donau  deutsches  Wort  erschallt. 

Ein  etwas  kurz  abgethaner  Trauer-Prolog,  aber  warm  em- 
pfunden, zündend  accentuirt  und  in  dem  Appell  an  unser  na- 
tionale» Gefühl  das  getreueste  Echo  wachrufend. 

Zuletzt  HesH  man  dem  entschlafenen  Sänger  selbst  das 
Wort,  sein  Andenken  durch  seino  eigenen  .Sphärenklänge  zu 
feiern:  man  hörte,  wie  gesagt,  den  Trauermarsch  aus  der 
„Götterdämmerung"  und  mit  Ausschluss  der  Solosceno  Amfor- 
tas'  und  Titurol's  favt  die  ganze  Gralsfeier  au«  dem  1.  Act  von 
„Parsifnl",  heginnond  mit  dem  wunderbaren  orchestralen 
Zwischenspiel,  welches  die  Wanderung  Gurnemanz'  und  Parsi- 
fal's  nach  der  Gralsburg  begleitet. 

Ueber  den  Kindnick  dieser  Musik,  bei  diesem  Anlas*  gehört, 
hüben  wir  wohl  kein  Wort  zu  verlieren,  ea  sei  nur  constaiirt, 
duss  dus  umfangreiche  und  eben  nicht  leicht  auszuführende 
Fragment  von  Hans  Richter  vortrefflich  einstudirt  war  und, 
ein  paar  kleine  Verstösse  der  ersten  Soprane  abgerechnet, 
mustergiltig  zu  Gehör  kam.  —  Wie  that  es  uns  dabei  so 
schmerzlich  wohl,  dose  jede  störende  Beifallsäusserung  unter- 
blieb und  wir  uns  mit  geschlossenen  Augen  nach  Bayreuth  ver- 
setzen konnten,  in  die  so  schön  wohl  nie  wiederkehrenden  Fest- 

tago  des  letzten  Sommers  „Selig  im  Glauben,  selig  in 

Liebe"  war  uns  der  Meister  urplötzlich  wirklich  wie  ein  Hei- 
liger entschwunden,  nnd  eine  Ahnung  jener  Seligkeit  wurde 


neulich  Allen,  die,  sei  es  als  ausübende  Künstler,  sei  es  ah>  an- 
dacbtevoll  lauschende  Kunstgemeinde  zu  jenem  Heiligen  „RÜu- 
big-liebond"  aufblickten.  „Erlösung  —  dem  Erlöser!" 
erklang  es  im  tiefsten  Innern  so  mancher  unaussprechlich  be- 
wegten Brust,  als  man  den  Saal  verlies». 

(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  In  welcher  schädlichen  Weise  ein  missrathener, 
mehr  oder  weniger  schlechter  Flügel  auf  die  künstlerische  Dis- 
position eines  Pianisten  einzuwirken  vermag,  haben  alle  Die  zu 
beobachten  Gelegenheit  gehabt,  welche  den  jugendlichen 
Tastenheros  Hrn.  d' Albert  in  dessen  beiden  hiesigen  (Jon- 
rerten  spielen  hörten.  Die  Vorträge  desselben  bei  dem  ersten 
Auftreten  hatten  wirklich  nur  eine  ganz  schattenhafte  Vor- 
stellung vermittelt  von  Dem,  was  dieser  Künstler  wirklich  kann 
nnd  in  seinem  zweiten  Concert  am  28.  Febr.  auf  einem  in 
Widerstand  und  Ton  kraftigen,  leider  nur  in  der  Höhe  recht 
klanglosen  Hechstein-Flügel  thatsäeblich  leistete.  Bei  diesem 
zweiten  Auftreten  haben  wir,  wie  wir  dies  offen  gestehen,  den 
Enthusiasmus ,  welchen  der  Pianist  auderwarts,  namentlich  io 
Berlin,  erregt  hat,  ganz  begreiflich  gefunden  und  rückhaltslos 
in  den  Beifallsjubel,  welchen  diese»  geniale  Spiel  nun  auch  hier 
entzündete,  mit  eingestimmt.  Hr.  d'Albert  spielte  eingangs,  von 
dem  ,Euterpe"-Orcnestcr  anter  Leitung  de*  Hrn.  Prof.  Klind- 
worth  aus  Berlin  begleitet,  daB  Esdur-Coneert  von  Liszt  und 
machte  sich  gleich  mit  diesem  Vortrag  vollständig  zum  Herrn 
der  Situation,  denn  in  gleicher  Vollkommenheit,  mit  ähnlicher 
allseitiger  Beherrschung  der  Aufgabe  und  mit  gleicher  fosci- 
nirender  Verve  hatte  vorher  noch  Niemand  hier  dieses  Werk 
interpretirt,  und  auch  sonst  wird  Niemand  zu  finden  sein,  der 
hierin  mit  d'Albert  in  die  Schranken  treten  könnte,  es  wäre 
denn  der  Componist  des  Werkes  selbst.  Feierte  in  dieser  Num- 
mer, wie  in  dem  späteren  „Nachtfalter"- Walzer  von  Struuss-Tau- 
sig  mit  seinen  auf  dem  Panier  unentwirrbar  erscheinenden  Ton- 
zeichen, einer  Etüde  von  Kubinstein  und  der  vom  Künstler  schon 
gelegentlich  seines  ersten  Auftretens  dargeboten  2.  Liszt'schen 
Rhapsodie  namentlich  die  unerhörte,  mit  frappirender  Sicher- 
heit und  jugendlichem  Elan  verbundene  Virtuosität  des  Gastes 
die  seltensten  Triumphe,  so  zeigte  sich  Hr.  d'Albert  mehr  von 
rein  musikalischer  Seite,  jedoch  nicht  minder  hervorragend, 
in  einer  Toccata  und  Fuge  von  Bach,  der  Sonate  Op.  90  von 
Beethoven  und  einer  eigenen  fünfsätzigen  Suite  und  gab  ganz 
besonders  mit  dor  congenial  gespielten  ßeethoven'schen  Sonate 
Beweise  von  einer  echten  musikalischen  Beanlagumg,  die  sich 
nach  produetiver  Seite  in  überzeugender  Weise  auch  in  seiner 
espritvollen  und  trefflich  durchgearbeiteten  Suite  aussprach. 
Wie  prächtig  in  Auffassung  und  Klangcolorit  er  Chopin  spielt, 
haben  wir  schon  früher  angedeutet.  Alles  in  Allem :  Hr.  d'Al- 
bert hat  diesmal  durchgängig  den  Eindruck  eines  Künstler«  mit 
herrlichsten  Naturanlagen  hinterlassen  und  sich  specioll  als  ein 
Ciaviergenie  allerersten  Ranges  documentirt.  Die  auch  bei  der 
neaesten  Begegnung  mit  dem  Künstler  nicht  überall  bemeisterten 
kleinen  Sünden  gegen  den  heiligen  Geist  der  Kunst  kann  man 
angesichts  der  phänomenalen  Gesimniterscbeinung  des  Künst- 
ler« umso  ruhiger  übersohen,  als  dieselben  lediglich  auf  einen 
L'eberschwang  an  jugendlichem  Feuer  und  physischer  Kraft 
zurückzuführen  sind  und  bei  der  Rapidit&t,  mit  welcher  sich, 
wie  die  bisherige  künstlerische  Entwickelung,  auch  die  geistige 
Reife  de«  jungen  Mannes  vollziehen  wird,  bald  ganz  verschwin- 
den worden. 

Im  Uebrigen  sind  ans  den  beiden  letzten  Wochen  nur  Con- 
certe  zu  verzeichnen,  welche  sich  io  den  gewöhnlichen  Rahmen 
unseres  Concertlebens  einfügen.  Die  Gewandhausdirection 
brachte  ihr  20.  und  21.  Abonnenientconcert  zur  Perfection,  die 
„Euterpe*  ihr  neuntes,  sowie  ein  besonderes  für  die  Kranken- 
undUnterstütziingscasse  des  Leipziger  Musikervereins,  der  Bach- 
Verein  gab  sein  2.  Kirchenconccrt,  das  k.  Conservatorium  der 
Musik  setzte  seine  Jubiläumsconcerte  fort,  im  Riedel'schen  Ver- 
ein fand  vor  der  in  vor.  No.  erwähnten  Trauerfeier  für  Richard 
Wagner  die  115.  Kammermusikaufführung  statt,  die  Jahrow'- 
sebe  Militärcapelle  veranstaltete,  wie  ebenfalls  schon  notificirt, 
ein  Wagnor-Concortzum  Besten  fines  hier  zu  errichtenden  Wagner- 
Denkmals  und  denSchlussdes  hierin  ßetrnchtkommenden  Zeitab- 
schnittes bildete  die  letzte  tlieswinterliche  Kammermusik  im  Ge- 
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wund  haus.  Mntte  da«  20.  Gewandhausconcert,  da«  wir  zu  vcmÄn- 
tuen  genötbigt  waren,  sein  Programm  mit  Wiederholungen  da- 
selbst Hcbon  aufgeführter  Werke  bestritten  —  auch  Jadaisohn's 
S.Serenade  zahlte  hierzu  — ,  so  machte  das  folgende  mit  zwei  No- 
vitäten neuester  Zeit  bekannt  und  schloss  imposant  mit  Beethoven'« 
.Neuntor*.  In  „Nänie*  von  Brahms,  der  Linen  dieser  Novitäten, 
ist  der  Chorlitteratur  eine  wahrhaft  werthvolle  Bereicherung 
geworden,  denn  da»  Werk  ist  von  Anfang  bis  Ende  da«  Product 
reifster  Meisterschaft,  wenn  es  auch  bei  seiner  düsteren  Stim- 
mung und  der  Vermeidung  jedes  auf  Popularität  ausgehenden 
Mittels  kaum  jemals  die  verdiente  allgemeine  Werthschätzung 
erfahren  dürfte.  Sinngetälliger,  trotz  seiner  ahnlich  ernsten 
Textunterlage,  wirkt  da*  andere  Novuru,  die  Lingg'sche  Scene 
.Agrippina"  für  Albsolo,  Chor  und  Orchester  von  F.  Gernsheim, 
zumal  wenn,  wie  hier,  da«  Altsolo  durch  eine  Sängerin  von  der 
bestrickenden  Qualität  de«  Frl.  Spie«  aus  Wiesbaden  zur  Gel- 
tung gebracht  wird.  Der  Componiet  zeigt  in  diesem  Opus  eine 
frischere  Empfindung,  als  in  den  meisten  anderen  seiner  uns 
bekannten  Compositionen,  man  hört  aus  dem  Werke  eine  spon- 
tane Schaffensfreudigkeit  heran«,  während  der  Componist  sonst 
mehr  den  akademisch  geschulten  Musiker  heraussteckt  und  vor 
Allem  der  technischen  Ebenmässigkeit  «eine  Reverenz  macht, 
statt  zu  singen,  wie  e»  ifcm  gerade  um«  Herz  ist.  Beethoven's 
0.  Symphonie  ging  bis  auf  einige  kleine  Widerspenstigkeiten 
im  Blech  recht  glatt  von  Statten.  Mehr  als  je  ist  uns  je- 
doch der  Dünnklang  des  Chors  aufgefallen,  während  wir  das 
Soloquartett  selten  so  exaet  und  warmfüblig  vernommen  haben 
wie  diesmal  von  den  Frls.  Breidenstein  aas  Erfurt  und  Spie« 
und  unseren  Hü.  Lederer  und  Schelper.  Mit  diesem  Auf- 
treten des  Frl.  Breidenstein  im  Gewandhausconcert  werden 
hoffentlich  die  Schranken  gebrochen  sein,  welche  seither  aus  uub 
ganz  unersinnlichen  Gründen  der  Mitwirkung  dieser  ausgezeich- 
neten Sängerin  in  diesen  Concerten  im  Wege  gestanden  hatten. 

Das  9.  _Euterpc"-Conccrt  eröffnete  —  vielleicht  mit  Bezuj; 
auf  den  Heimgang  des  Meisters  —  mit  Wagner's  Fanst-Ouvor- 
ture.  Die  folgenden  Solovorträge  des  Frl.  Aline  Friede  vom 
hies.  Stadttheater  und  des  Violinisten  Hrn.  Waldemar  Meyer 
waren  Bochbefriedigendor  Natur.  Frl.  Friede,  welche  an  der 
eigentlichen  Stätte  ihrer  Thätigkeit  fortdauernd  da«  Aschen- 
brödel spielen  muss,  sang  Mozart'»  Arie  „Ach,  nur  einmal  noch 
im  Leben"  und  Lieder  vou  Schumann,  Schaeffer  und  Laasen,  zum 
vollsten  Dank  des  Publicums  und  der  Kritik,  und  anch  Hr.  Meyer 
bewahrte  sich  in  seinen  Vortragen  (RafTa'2.  Concert,  Adagio  von 
Spohr,  Meto  perpetuo  von  Paganini  und  einer  Zugabe)  als 
ein  ganz  bedeutender  Vertreter  seines  Instrumentes,  sowohl 
was  die  rein  technische  Behandlung  desselben  und  gesunden 
Ton,  als  Temperament  de»  Vortrags  angeht.  Vou  der  den  Abend 
beschliessenden  3.  Symphonie  von  S.  Jadassohn  können  wir  lei- 
der nicht  sagen,  dass  sie  einen  irgendwie  nachhaltigen  Eindruck 
auf  uns  gemacht  hätte.  Wer  übersichtliche  Gruppirung  des 
Materials,  gefällige  Instrumentation  und  infolge  aller  möglichen 
Anklänge  an  Bekannte«  leicht  fasaliche  Gedanken  höher  schätzt, 
als  wir,  wird  dagegen  seine  Freude  an  dieser  Symphonie  ge- 
habt haben.  Das  Concert  ausser  Abonnement,  welches  dasselbe 
Institut  acht  Tage  später  abhielt,  war  orchestral  mit  Brahms' 
herrlicher  Cmoll-Syniphonieund  der  3..Leonoron,'-Ouvcrturevoti 
Beethoven  ausgestattet  und  führte  als  Solisten  die  Sängerin 
Frl.  Verhulst  und  den  Pianisten  Hrn.  Martin  vor.  Frl.  ver- 
holst bat  un«  diesmal  nur  massige  Freude  mit  ihrem  Gesang 
bereitet,  die  talentirte  Kunstnovize  schien  schlecht  disponirt  zu 
sein,  ihr  Organ  klang  angegriffen  und  ihr  Vortrag  war  wenig 
belebt,  ja  schläfrig.  Meiden  der  Oeffentlichkeit  und  fleissiges 
Studiren  sollte  sich  die  junge  Dame  für  einige  Zeit  zum  Gesetz 
machen,  damit  nicht  noch  ärgere  Schäden  in  ihrer  Künstler- 
schuft  einreisten.  Als  tüchtiger,  versprechender  Pianist  be- 
währte sich  Hr.  Martin  wie  kürzlich  in  der  Kammermusik  im 
Gewandhaus  auch  hier,  nur  hätten  wir  gewünscht,  das«  er  statt 
des  phrasenhaften  3.  Concertes  von  Reinecke  und  oiner  wenig 
fesselnden  Romanze  von  Rubinstein  werthvollere  Stücke  gespielt 
hätte.  Die  Orchesterwerke  dieses,  «owie  des  vorhergehenden 
.Euterpe"-Concertea  traten  dank  dem  Eifer  und  der  Gewissen- 
haftigkeit de«  Dirigenten  Hrn.  Dr.  P.  Klengel  in  sehr  befrie- 
digender Weise  in  klangliche  Erscheinung,  namentlich  ist  dies 
von  den  beiden  Symphonien  zu  sagen.  Ein  weiteres  Verdienst 
erwirbt  sich  Hr.  Dr.  Klengel  durch  sein  stets  vorzügliches  Cla- 
vieraecompagnement  der  kleineren  Solostücke. 

Der  von  Hrn.  v.  Herzogenberg  geleitete  Bach-Verein, 
welcher  für  sein  2.  Kirchenconcert  die  Chorcantaten  .Gott  ist 
mein  König"  und  „O  ewiges  Feuer",  Psalm  117  für  Chor,  die 


Cantate  .Widerstehe  doch  der  Sünde"  für  eine  Altstimme  und 
Praeludium  und  Fuge  in  Cdur  und  Choralvorspiel  „In  dir  ist 
Freude"  seines  Namensgebers  gewählt  hatte,  bewährte  «ich  in 
seiner  eigenen  Mitwirkung  auch  diesmal  wieder  als  eine  Chor- 
institution, der  man,  was  Begeistern ngs-  und  Leistungsfähigkeit 
anlangt,  fortdauernd  eine  erste  Stelle  unter  Ihresgleichen  ein- 
zuräumen hat.  Nur  mit  der  numerischen  Stärke  ist  es  nicht  ge- 
rade glänzend  beschaffen,  und  wollte  es  uns  bedünken,  als  habe 
gerade  dieses  Concert  die  kleine  Miteliederzahl  des  Verein«  beson- 
der« wahrnehmbar  gemacht.  Die  Soli  in  den  Contaten  führten 
mit  warmer  Hingebung  Frl.  Fides  Keller  aus  Frankfurt  a.  M. 
und  Hr.  Dierich  von  hier  aus.  Entere  sang  auch  die  Solo- 
cantate.  Als  Solist  wie  Accompagnist  auf  der  Orgel  mehrte 
Hr.  ilomeyer  seinen  Ruhm  als  vorzüglicher  Organist.  Das 
mitwirkende  Gewandhausorchester  versah  seinen  Dienst  in  alt- 
gewohnter Vortrefflichkeit. 

Die  115.  Kammermusikaufführung  im  Riedel'schen  Verein 
brachte  neben  zwei  Streichquartetten  einen  reichen  Kranz 
schöner  Liederblüthen,  von  welchen  wir  als  empfehlenswerthe 
Novitäten  Reinecke's  anmutbiges  Lied  „Sie  war  die  Schönste 
von  Allen"  und  H.  v.  Herzogenberg's  reizvolle  Spenden  „Der 
Kranz"  und  „Die  Graserin"  namhaft  machen.  Um  die  Ausfüh- 
rung des  vocalen  Theila  des  Programms  erwarben  »ich  Frau 
Auguste  Köhler  und  Hr.  Rob.  Wiedemann  Verdienste.  Von 
Letzterem  baben  wir  nur  zu  constatiren,  dass  er  seine  Lieder 
mit  jener  begeisterten  Hingabe  «ung,  die  man  längst  an  ihm 
gewohnt  ist.  Zu  einer  Modification  des  Urtheils  gibt  dagegen 
Frau  Köhler  Anlas«.  Au«  der  schüchternen  Debütantin  im  5.  vor- 
winterlichen „Euterpc"-Concert  hat  sich  mittlerweile  eine  frisch 
aus  einem  gesunden  Gemüthsfonds  heraus  schaffende  Künstlerin 
mit  voll-  und  warmtönender  Stimme  entwickelt,  die  manche 
andere  in  Leipzig  gefeierte  einbeimische  und  fremde  Sängerin 
in  den  Schatten  «teilt  und  einer  allseitigen  Berücksichtigung 
für  Concertzwecke  sehr  werth  ist,—  Die  von  uns  versäumte  letzte 
Kammermusik  im  GewandhauB  hatte  sich  der  Mitwirkung  der 
Frau  Clara  Schumann  zu  erfreuen. 

Von  den  weiteren  Jubiläumsconcerten  im  k.  Conservaterium 
zu  Leipzig  galt  das  8.  im  Gewandhnussual  der  Solobethätigung 
der  vorgeführten  Eleven.  Die  einzige  Ausnahme  hiervon  machte 
der  technisch  sicher  und  in  wohlbemeasener  dynamischer  Aus- 
arbeitung verlaufende  Vortrag  von  Reinecke'«  Iniprovisate  .La 
belle  Grtselidis"  für  zwei  Claviere  seitens  der  Frls.  Clara  Blau- 
huth  aus  Leipzig  und  Jenny  Adler  aus  Hamburg.  Als  Solisten 
traten  auf:  Frl.  Ida  Goelmuy  dennus  Laurvig  (Norwegen) 
in  Schumann'«  Amoll-Clavierconcert,  Frl.  Salomea  Kronengold 
aus  Leipzig  mit  Scene  und  Arie  „Wie  nahte  mir  der  Schlummer" 
von  Weber,  Hr.  Georg  Lehmann  ans  Brooklyn  im  1.  Satz  des 
Ungarischen  Concertes  für  Violine  von  Joachim,  Hr.  Max  Krause 
au«  Borna  mit  der  Arie  „O  welcho  Lust,  Soldat  zu  sein"  von 
Boieldieu,  Hr.  Richard  Richter  aus  Döbeln  in  dem  Emoll- 
Concertntück  für  Violoncell  von  Servais  und  7  Schülerinnen 
und  54  Schüler  in  dem  Unisonovortrag  einer  Etüde  für  Violine 
von  David  mit  einer  Einleitung  von  Fiorillo.  Die  be«te  Einzel- 
leistung war  nuch  unserem  Dafürhalten  der  Vortrag  von 
Hrn.  Richter.  Er  zeichnete  sich  durch  schönen  Ton,  meist 
zuverlässige  Intonation  und  Technik  und  lebendiges  Drauf- 
und  Drangehen  aus.  Ihm  reihte  sich  an  die  Wiedergabe  des 
Joacbim'scben  Concertsatzea ,  welche  Hrn.  Lehmann  als  einen 
technisch  äusserst  behenden  und  zumeist  auch  sicheren  Vio- 
linisten kennzeichnete,  dem  behufs  grösserer  Eindrucksfähig- 
keit ein  edlerer  Ton  zu  wünschen  bleibt.  Der  Vortrag  wäre 
sicher  noch  befriedigender  verlaufen,  wenn  einestheils  dem 
Spieler  nicht  zu  Anfang  ein  Gedächtnissmalheur,  das  ihn  für  den 
ganzenweiteren  Verlauf  etwas  aus  dem  Concept  gebracht  zu  haben 
schien,  passirt  wäre  und  andererseits  die  Orehesterbegleitung 
(Schüler)  sich  besser  der  Solostimme  angeschmiegt  hätte.  Recht 
hübsch  sang  Hr.  Krause  seine  Arie,  seine  Tonbildung  hat  sich 
seit  einem  Jahre  wesentlich  verbessert  und  auch  sein  Vortrag 
ist  freier  geworden.  Zu  rügen  waren  einige  Ueberschwänglich- 
keiten  in  der  Textauwprache.  Dagegen  hat  uns  der  Gesang 
de»  Frl.  Kronengold  nicht  recht  benagen  wollen.  Es  fehlte 
demselben  vor  Allem  reine  Intonation,  und  dann  war  der  Aus- 
druck ihrer  Empfindung  »o  stark  forcirt,  dass  der  Gesang  eine  der 
Absicht  entgegengesetzte  Wirkung  machte.  Leid  thut  es  uns, 
sagen  zu  müssen,  dass  wir  in  dem  Frl.  Geelmuyden  dieses  Con- 
certes die  Schülerin  gleichen  Namens  der  vorjährigen  Prüfung 
nicht  wieder  erkannt  haben,  denn  in  dem  Grade,  in  welchem  schön 
und  anregend  deren  damaliger  Vortrag  der  Sonate  Op.  90  von 
Beethoven  war,  gestaltete  sich  die  hier  beregte  Wiedergabe 
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von  Schumann'«  Coneert  in  da*  Widerbild:  verwischt,  nnsaubcr 
in  der  Technik  und  tnnnierirt  in  der  Auffassung.  Wir  «ollen 
wünschen,  das»  nur  pine  vorübergehende  Indisposition  diese 
Enttäuschung  unserer  Hoffnung  auf  einen  süperben  Vortrag 
veranlasst  hat.  Eine  gewaltige  klangliche  Wirkung  machte  unter 
Hrn.  Prof. Hermann'»  Leitung  der  äusserst  präcis  vorluufcude  Uni- 
sonovortrug der  Violinschüler.  —  Da«  4.  Jubiläumsconcort  über- 
rascht« mit  Cboraufführungen  grösseren  Stil»:  einer  Aufführung  von 
llach's„ActustragitUH"unddesl.TbeilsvonMendels»ohn's„Eli:ii'", 
wobei  mit  Ausnahme  des  Hrn.  Wollersen  (in  den  Buritonpar- 
ticn)undeiniger  Bläser  dieAusführenden  des  vocalen  wie  instrumen- 
talen  TheilesdeniSehülerbestandedes  Institutes  angehörten.  Eine 
derartige  Production  ist  seitens  der  Austult  noch  nie  xu  Tage 
gefördert  worden.  Es  ist  diese  Thatsache  ebenso  beschämend 
für  die  frühere  Direction,  wie  ehrend  für  diu  jetzige.  Die  Aus- 
führung der  beiden  Chorstilcke  betreffend,  so  kann  willig  an- 
erkannt werden,  daas  sie  im  Grossen  und  Ganzen  ziemlich  ge- 
lungen verlief  und  Chor  und  Orchester,  »owie  die  Solisten  FtI. 
Kaiser  aus  Leipzig  und  HH.  Trautermann  aus  Wernigerode 
und  Wollersen  im  Bach'schen  Werk  und  Erls.  Kronengold, 
Alma  Haufe  aus  Leipzig.  Marie  Grcmpler  aus  Grünberg  und 
Kaiser  und  HH.  Krause,  Trautermann,  Wollersen  und  Heinrich 
A  nacker  aus  Dresden  im„Elias"-Theil  sich  zumeist  sehr  wacker 
hielten.  Von  den  Solisten  stachen  namentlich  Frl.  Krouengold, 
die  unvergleichlich  besser  als  im  vorhergehenden  Coneert  sang, 
und  die  Hrn.  Trautermann  und  Krause  hervor.  Das  grössfe 
Lob  für  den  glücklichen  Verlauf  darf  jedoch  Hrn.  Musikdirector 
Heinrich  KleshO  getollt  werden,  der  nicht  blos  für  eine  ge- 
wissenhafte Vorbereitung  derselben  mit  unermüdlichem  Eifer 
licflissen  gewesen  ist,  sondern  auch  am  Tage  der  Entscheiduug 
selbst  am  Platze  war,  um  seine  Truppen  mit  sicherer  Hand  zum 
Siege  tu  führen. 

Zeitz.  Geehrter  Hr.  Kritzach!  Ks  i*t  wohl  das  erste  Mal, 
das*  unsere  Stadt  in  dieser  Rubrik  erscheint.  Der  hiesige  Con- 
certverein,  ein  auf  äusserst  billiges  Abonnement  basirtes  Unter- 
nehmen, bat  seine  sechste  Saison!,  resp.  die  30.  Aufführung 
hinter  sich  und  —  wird  anscheinend  nicht  zu  neuem  Leben  er- 
wachen, da  die  Betheiligung  immer  mehr  zurückgegangen,  ein 
allgemeinere»  Bedürfnis»  der  Stadt  nach  besserer  Orchester- 
musik und  werthvolleren  Sololeistungen  immer  fragwürdiger 
geworden  ist.  Namentlich  wäre  da»  Eingehen  der  Concerte  im 
Hinblick  auf  den  trefflichen  Stadtniusikdirector  Jobann  Fritsch 
(ehemaligen  Bilse'schen  Concertmeistcr,  spateren  Dirigenten  der 
Dresdener  Terassen-Concerte)  zu  beklagen.  Von  guten,  beseelten 
Leistungen  dieses,  auch  als  Sologeiger  tüchtigen  Mannes  und 
seiner  zur  Hälfte  aus  Lehrlingen  bestehenden  Capelle  ist  eine 

f;rosse  Zahl  zu  verzeichnen;  immer  zeigte  sich  bei  solchen  An- 
Eissen  die  helle  Freude  der  Mitglieder,  zu  höheren,  zu  Sonntags- 
Aufgnben  zusammenwirken  zu  können.  Bewegte  sich  auch,  da 
die  auswärtige  (meist  Gerner)  Verstärkung  nur  je  einer  Probe 
beiwohnen  konnte,  das  Repertoire  hauptsächlich  in  der  classi- 
»chen  Sphäre,  war  auch  bei  der  hastigen  Vorbereitung  dus 
Orchester  mit  dem  Solisten  ab  und  zu  einmal  nicht  c<dla  parte 
bis  zur  äußersten  Nuance,  so  kam  doch  auch  manche  neuere 
Schöpfung  beifallswürdig  heraus,  und  niemals  ist  ein  schläfrig 
schablonenhafter  Ton  eingerissen.  Nicht  wegen  seiner  unbe- 
deutenden Mindereinnahmen,  sondern  wegen  des  hübsch  heran- 
gereiften Ensembles  —  um  der  Sache  selbst  willen  —  ist  das 
Aufhören  der  Concerte  bedauerlich! 

Von  auswärtigen  Kräften  wirkten  verschiedene  namhafte, 
einige  wiederholentlich,  im  Concertverein ,  von  denen  wir  eine 
Anzahl  hier  anführen.  Gesang:  Frauen  Lissmann-Gutzschbach, 
Klauwell,  Voretzsch,  BrandtScheuerleiu,  Walter-Strauss,  Hof- 
mann-Stirl  und  Herrmann-Praetorius  (Quedlinburg),  Frls.  Brö- 
nicke (Magdeburg), Sciubro,  Bötticher (Leipzig),  Horson,  Schauen- 
burg, Vieweg  (Leipzig),  Marianne  Brandt,  Duncker  (Berlin)  und 
Orgeny,  dos  Erste  österreichische  Damenquartett  (Tschampa), 
Ilr.  und  Frau  Wiegand  (Leipzig),  HH.  Buer  (Darmstadt),  Alvary 
(Weimar)  und  Hodmondt  (Leipzig).  Der  Männergesangverein 
aus  Altenburg  unter  Albert  debutirte  an  einem  Abend,  ein 
ander  Mal  hatten  wir  eine  complete  scenische  Opernauffilhrung 
des  Leipziger  Stadttheaters  unter  Mühldorfer  mit  Chor  und  So- 
listen (u.  A.  Frau  Monhaupt,  Frl.  Kiegler  und  HH.  Broulik, 
Wiegand  und  Biberti),  Letztere  diente  als  Ersatz  für  ein  nicht 
perfect  gewordenes  Auftreten  des  Leipziger  „Arion".  An  In- 
strumentalsolisten sind  hervorzuheben  die  Pianistinnen  Frau 
Kappoldi  (Dresden),  Frl.  Jacobsen  (Christiania),  Frl.  Dürrnberger 
(Wien),  Frl.  Tanneberg  (Halberstadt),  Ilona  Eibenschütz  und 


Frl.  aus  der  Ohe  (Berlin),  die  Pianipten  HH.  Scbefter  (Speyer), 
Otto  Lcssroann,  Muck  (Würzburgl,  Funger  (Altenburg)  und 
Kicnzl  (Gnu),  Flötist  Hr.  Th.  Winkler  (Weimar),  die  Violoncel- 
listen Jacobowski  (Berlin),  Julius  Klengel,  de  Swert  und  Herlitz 
(Ballenstedt),  die  Violinisten  HU.  Schradieck,  Sauret.  Kappoldi, 
Hohlfeld  (Darmstadt),  Nachez  und  Sahla,  die  Violinistin  Frl. 
Eissler,  das  Streichtrio  der  Schwestern  Worlicek  (Prag). 

Das  letzto  Coneert  am  26.  Februar  verschaffte  uns  die  Be- 
kanntschaft des  gemischten  Chors  „yuartettverein"  aus  Leipzig 
mit  seinem  Leiter  Hrn.  A.  Riedel  und  —  den  Leipziger  Gästen 
in  der  Wiedergabe  von  H.  Hofmann'»  melodischem,  interessant 
rhvthmisirteu  und  reizend  instrumentirten  „Aschenbrödel'*  einen 
schönen  wohlverdienten  Erfolg.  Das  W*rk,  überall  sangbar  und 
nach  I'eberwindung  der  nicht  geringen  Schwierigkeiten  auch 
dankbar,  wurde  vom  Quartettverein  mit  absoluter  Sicherheit 
ausgeführt,  der  Chor  hat  schöne  Stimmen  im  richtigen  Verhält- 
niss  und  greift  sicher  und  kräftig  zu.  Aussprache  und  Decla- 
mntion  waren  lobenswerth.  Die  Titelpartio  hörten  wir  von  Frau 
Unger-Haupt,  welche  namentlich  den  dramatischen  Pointen  zur 
besten  Geltung  verhalf,  die  Fee  (Mezzosopran)  sang  Frl.  David, 
eine  sehr  musikalische  Dame.  Ueber  den  König  (Hrn.  Wollorson) 
lässt  sich  nach  dieser  einen  Leistung  schwor  ein  Urthcil  fällen, 
seine  guteu  Vorsätze  blieben  den  Härern  ganz  verborgen,  die 
vergeblich  hofften,  von  dem  an  sich  gewiss  machtvollen  Organ 
wenigstens  ein  paar  frei  klingende  Töne  oder  Textworte  zu  er- 
haschen. In  den  Duetten  mit  Frau  Unger  war  von  dem  Bari- 
ton kaum  Etwas  zu  hören.  Die  Solisten  waren  sämmtlich  aus 
Leipzig.  Der  langentbehrte  Genus»  eines  modernen  Chorwerks 
fand  selbstverständlich  begeisterte  Aufnahme. 

Voran  ging  der  Wagner'sche  Trauermarsch  auf  den  l  ud 
Siegfried'*.  Das  gewaltige  Klagelied  gab  der  Stimmung  de* 
Publicum»  eine  erregte  festliche  Signatur.  Das  Orchester  (dar- 
unter einige  vorzügliche  Bläser  von  der  Sehulz'schcn  Militär- 
Capelle  zu  Altenburg)  wartete  seine«  Amtes  allenthalben  mit 
grossem  Eifer.  , 


Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

Boston.  Ein  3000  Köpfe  zählendes  Auditorium  hatte  sich 
am  17.  Febr.  zum  20.  Symphonicconcert  unter  Georg  Henschci'» 
Leitung  eingefunden,  um  unter  dem  frischen  Eindruck  des  die 
Kunst  betroffenen  unersetzlichen  Verlustes  andächtiger,  alt 
sonst,  den  Eingebungen  des  Wagner'schen  Genius  zu  lauschen, 
wozu  das  reichhaltige  Programm  ausreichende  Gelegenheit  bot. 

Budapest.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  beging  eine 
Trauerfeier  für  den  verstorbenen  Richard  Wagner  in  ihrem 
letzten  Coneert,  indem  sie  vier  Werke  des  Meisters  und  Beet- 
hovens „Eroica"  zur  Ausführung  bestimmt  hatte  und  auch  durch- 
führte. 

Cassel.  Dio  Abonnementconcerte  des  k.  Theaters  nahmen 
in  ihrem  fünften  in  würdigster  Weise  Act  von  dem  Heimgang 
des  einzigen  Meisters,  indem  das  Programm  ausschliesslich  Be- 
ziehungsvolles enthielt:  zunächst  den  wunderbaren  Trauermarsch, 
den  „Cnarfroitagszauber",  Eine  Fau»t-Ouvertiirennd  zum  Schluss 
Beethoven 's  „Eroica". 

Chemnitz.  Eine  würdige  Gedächtnisfeier  veranstaltete  da» 
Stadtmusikcorps  am  10.  d.  Mts.  im  Saale  de«  Elysiums,  an  der 
ein  ausserordentlich  zahlreich  erschienenes  Publicum  Theil 
nahm.  Nachdem  der  Trauermarsch  beim  Tode  Siegfried'« 
aus  der  „Götterdämmerung"  musikalisch  dem  Charakter  des 
Concerte»  als  Gedächtnissfeier  für  den  entschlafenen  deutseben 
Siegfried  der  musikdramatischen  Kunst  prägnantesten  Ausdruck 
verliehen  und  mit  seinen  trüb  und  traurig  mahnenden  Scbluss- 
harmonien  auch  die  rechte  ernste  und  wehmüthige  Stimmung 
bei  den  versammelten  Wagner-Freunden  hervorgerufen  hatte, 
trat  Hr.  Emil  Walther  vor  das  Orchester  und  sprach  herrliche, 
von  schöner  gerechter  Würdigung  der  hohen  Verdienste  Richard 
Wagner's  zeugende,  tiefempfundene,  aus  Begeisterung  entsprun- 
gene und  Begeisterung  erweckende  Worte  zum  Gedächtnis»  des 
Verewigten.  Es  folgten  nun  im  Anschluss  an  die  letzten,  die 
Gralswerke  des  Meisters  feiernden  Verse  die  Vorspiele  zu 
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„Lohengrin"  und  „Parsifal",  als  Schlnss  des  pistnn  Theiles  so- 
dann noch  Vorspiel  und  Scencn  de»  1.  Acte»  nur  der  „Walkiitro". 
Heu  zweiten  Theil  bildeten  Eine  Faust  Ouvertüre,  Einzug  der 
Götter  in  Walhall  au«  „Rheingold",  du»  ..Siegfried -Idyll*'  und 
da*  „Meistersinger"- Vorspiel.    Mögen  die  Gefühle  der  Trauer, 
sowie  der  gesiunungstreuen  Verehrung  für  den  von  «einen 
Freunden  geschiedenen  Meister  bei  dieser  Godächtnissfeier  ihr 
ungeschmälertes  Hecht  behalten  und  ihn-  vollste  Würdigung 
auch  durch  uns  dadurch  erfahren,  dass  wir  von  ganzem  Herten 
die  prächtige  Strophe  urkrüftiger  Begeisterung  von  Emil  Walther 
zum  Ausdruck  unserer  eigenen  redlichsten  Uebenteugung machen: 
Tnd  galt  cd  gleich  mit  einer  Welt  zu  rechten, 
|)ie  sieh  in  blindem  Wahn  gen  ihn  versrhwor: 
Mit  Siegfried'»  Muth,  den  Blick  gekehrt  zum  Lichte 
t'rewger  Schönheit,  drang  er  kühn  voran, 
ITnd  schlug  den  Drachen  Vorurtheil  zu  nichte, 
L'nd  schuf  sich  siegreich  seine  eigne  Bahn. 

Dernau.  Am  Montag  den  f».  d.  MU.  fand  im  hiesigen  Hof- 
tbeater  ein«  Gedächtnisfeier  für  Richard  Wagner  statt.  Auf 
den  Trauermarsch  au«  der  „(iötterdämmerung-  folgte  ein  vom 
Hiif»ch»uepieler  Heubke  verfasster  und  vorgetragener  Prolog 
mit  lebenden  Bildern,  welche  unter  den  Klängen  der  entspre- 
chenden Musik  erschienen:  1.  Hienzi.  2.  Holländer  und  Senta. 
X.  Tannhäuser  im  Vei>u*berg.  4.  Lohengrin  und  Elsa.  5.  Hani 
Such»  und  Evthen.  6.  Isolde.  7.  Siegfried  und  Mime.  8.  Par- 
sifal und  Gurnemanz.  9.  Apotheose.  Dann  folgte  eine  würdigo 
Aufführung  de*  „Tannhäuser". 

Klscnaeh.  Das  4.  t'umert  des  Musikvereius  wurde  —  zum 
Gedächtnis»  für  den  verstorbenen  Meuter — mit  Siegfried'»  Tod 
und  dem  Trauermarsch  au»  der  „Götterdämmerung*  eingeleitet. 
Bruhm*'  Schicksulslicd  schloss  sich,  die  erhaltene  tief- ernste 
Stimmung  fortpflanzend,  würdig  an 

In  Haag.  Da*  6.  Abonneiuentcoucert  de»  Verein»  -Dili- 
gentia", ausnahmsweise  von  Hrn.  Hol  dirigirt,  fand  am  14.  Febr. 
;«tatt,  und  die  Kroffnungsnummcr  sollte  Beethoven'»  Ouvertüre 
„Zur  Weihe  de»  Hiiiiaes"  »ein.  Nachmittag«  traf  die  Todesnach- 
richt aus  Venedig  ein,  uud  sofort  wurde  an  Stelle  der  Ouver- 
türe der  Marsch  aus  der„Kroica"  genetxt.  Die  ^Diligentia"  hat 
damit  vielleicht  das  überhaupt  erste  Trauerzeicbcn  in  einem 
Concertprogramm  verlauten  lassen. 

Mannheim.  Der  in  vor.  No.  enthaltenen  Angabe  des  Pro- 
gramms der  hiesigen  Gedenkfeier  für  den  Meister  lassen  wir 
heute  nachstehende  eingehendere  Mittheilung  über  dieselbe 
folgen:  Am  Schluss  des  Trauermarsches  aus  aer  „Götterdäm- 
merung" hob  sich  der  Vorhaug  und  Hess  auf  einer  einfachen 
Säule,  von  Palmen  umgeben,  die  Büste  Wagner's  schauen.  Die 
Stufen  zu  derselben  bedeckten  Lorbeerkranze,  welche  ans  dem 
Publicum  selbst  zur  Feier  gestiftet  worden  waren.  Den  zweiten 
Theil  bildete  eine  Pichtang  von  Carl  Heckel  und  Musik  und 
Bilder  ans  Richard  Wagner's  Werken.  Dichtkunst  und  Ton- 
kunst, die  vereint  den  Tod  des  Meisters  beweinen,  der  sie  ver- 
einte, wenden  sich  an  die  Sage,  die  trauernd  des  Vergangenen 
sinnt.  'Die  drei  Gestalten  sprechen  in  einem  Walde,  dessen 
Zweige  sich  im  Hintergründe  nach  den  Seiten  hin  und  nach 
oben  theilten  und  das  erste  Bild :  „Hienzi  und  sein  Volk  in  den 
Kampf  ziehend"  erblicken  Heesen.  Die  Dichtkunst  beklagt  hier- 
anf,  wie  Wagner  nothgedrungen  das  Vaterland  verlassen  musste, 
doch  in  der  Fremde  sich  zurücklehnte  nach  der  deutschen  Hei- 
luath  und  wie  dies«  Sehnsucht  Gestalt  gewann,  in  Wort  und 
Ton  Ausdruck  fand,  als  er  den  „Fliegenden  Holländer"  schuf. 
In  gleicher  Weise  folgten  die  übrigen  Werke  Wagner's:  Aus 
„Tannhäuser"  das  Finale  des  zweiten  Actes,  der  Pilgerchor  in 
der  Ferne  verklingend;  aus  „Lohengrin",  eingeleitet  durch  das 
Vorspiel,  die  Ankunft  des  Ritters  vom  Gral;  nachdem  Vorspiel 
aus  „Tristan"  die  Scene  des  Liebestrankes;  dann  Vorspiel  aus 
.Die  Meistersinger  von  Nürnberg"  und  dus  Bild  die  Krönung 
Walther's;  aus  dem  .King  des  Kibeluugen"  Brunnhilden«  Er- 
weckung durch  Siegfried;  endlich  nach  dem  „Parsifal"-  Vorspiel 
Schlusa  des  ersten  Actes  mit  dem  herrlich  erglühenden  Gral,  au« 
der  Höhe  Gesang  von  Knabenstimmen.  Nur  dadurch,  dass  die 
Dichtung  in  wirklich  meisterhafter  Weise  die  jeweilige  Stim- 
mung vermittelte,  war  es  möglich,  nicht  nur  einzelne  Musik- 
stücke und  Bilder,  sondern  ein  klares  Bild  von  Wagner's  Leben 
und  Wirken  zu  bieten.  Die  Sprache  ist  einfach  und  poetisch, 
frei  von  Tiraden  und  reich  an  sehr  prfignaut  ausgesprochenen 


Gedanken.  Die  jeweilige  Lebensepoche  Wagner's,  sowie  des  in 
dieser  geschaffenen  Werkes  dürfte  kaum  trefflicher  zu  charak- 
terisiren  sein.  S&uinitlichc  Mitwirkende,  voraus  der  artistische 
Director,  Hr.  Hofratb  Dr.  Werther  und  Hr.  Capellmeistcr  Lan- 

Theil  der  zweiten  Abtheilung 


Feier  leitete,  haben  sich  um  das  Gelingen  desselben  grosse 
Das  gesummte  Publicum  verblieb  bis 


5  er 

Verdienste  erworben. 

zum  Schlüsse  in  feierlichster  Stimmung.  Während  des  zweiten 
Theil»  der  Feier,  der  ohne  jede  Ruhepause  zwei  Stunden  dauerte, 
herrschte  athemlose  Stille.  Die  Dichtung  wurde  von  den  Da- 
men Schlüter,  v.  Oläh  und  Gramer  in  vorzüglicher  Weis*  ge- 
sprochen, sodass  die  vielen  poetischen  Schönheiten  des  Gedicht* 
zur  vollen  Geltung  kamen.  Das  „Siegfried- Idyll*,  die. Vorspiele 
zu  „Lohengrin",  „Tristan  und  Isolde'  und  „Parsifal"  wurden 
vorzüglich  ausgeführt,   die  gutgowShlten  Bilder  waren  von 


;i  n  «geführt 
•  Wirkung. 


Paria.  Die  Wagnar-Feior,  welche  Hr.  Colounc,  der  Diri- 
gent der  Cbätelet-Concerte,  jüngst  veranstaltete,  ehrte  nicht  blos 
den  heimgegungenen  Meister,  sondern  auch  das  Institut  und  das 
Publicum.  Stürmischer  Beifall  und  da  Capo-Rufe  zeigten  die 
Stimmung  des  Publicum»,  die  gegenüber  den  vortrefflichen  Lei- 
stungen des  Orchesters  und  seines  Leiters  vollständig  am  Platze 
waren-  In  Folge  der  verlangten  Wiederholungen  |und  der  da- 
durch verlängerten  Coucertdauer  muesten  dieaut  dem  Programm 
befindlichen  Chero  aus  „Mclka"  von  Lcfebrre  ausfaUcn. 


Aachen.  5.  VursammL  des  lnstrumcntalver. :  8.  Symuh.  v. 
Beethoven,  Ouvert  zu  „Don  Carlos"  v.  Fenl.  Hie«,  „Aufforde- 
rung zum  Tanz*  f.  Orch.  v.  Weber- Berlioz,  Violin  vortrage  des 
Hrn.  Uollaender  a.  Cölti  a.  Rh.  (Concertetück  v.  Saint-Saens, 
„Ständchen"  eig.  Comp.  u.  Polon.  v.W  i  e  n  ia  wsk  i).  — 5JAboon.- 
Conc.  des  »lädt  Musikcomite'  (Breunung):  Esdur-Symph.  v.  Mo- 
zart, „Froischütz'-Ouvert.  v.  Weber,  Intermezzo  scherzoso  von 

H.  Reinhold,  „Käme"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahma,  „Dur  Pi- 
lot" f.  do.  t.  U.  Hofmann,  Violinvorträge  des  Frl.  T.  Tua 
(1.  Conc.  v.  Bruch  etc.). 

Amsterdam.  Baronts-Conc.  in  Felix  meritis  am  20.  Febr.: 
Ciaviertrio  Op.  18  v.  Saint-SaBns,  Soli  f.  Ges.  v.  Frans  („Im 
Herbst"),  Brahma  (Minnelied),  Rubinstein  (Krühlingslied), 
Grieg  („Ich  liebe  dich")  u.Verhu  Ist  („Lente'O,  f.  Clav. v.  Cho- 
pin, Nicod*  (BarcaroleJu.  Liszt  (12.  Rhaus.),  f.  Viol.  und  f. 
Violonc,  (Ausführende  :  Frls.  A.Withen  [Ges.]  u.  A.KluitlClav.], 
Frau  Röntgen-Maier  IViol.]  u.  Hr.  Hollman  [Violonc].) 

Alkersleben.    Conc.  des  Männergesangver.  (Munter)  am 

I.  Febr.:  2.  Symph.  v.  Beethoven,  „Die  Wüste"  v.  Fei  David. 

Barmen.  S.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Krause  und 
Gen.:  Streichquartette  v.  Haydn  (Gdur)  n.  Beethoven  (Op.  74), 
Violinson.  ,Le  Tombeau"  v.  Leclair. 

Basel.  8.  Abona-Conc.  der  Allgeni.  Musikgesellschaft 
(Volkland]:  Eine  Tell-Symph.  r.  H.  Huber  (unk  Leitung  des 
Comp.),  „ZauberÜöton"-Ouvert.  v.  Mozart,  „Parsifal"- Vorspiel  v. 
Wagner,  Gesangvorträge  de»  Hrn.  Staudigl  a.  Carbrruhe.  — 
Am  24.  Febr.  Auffuhr,  v.  A.  Hubinstein's  geistl.  Oper  „Das 
verlorene  Paradies"  durch  den  Gesangver.  ( Volkland)  unt.  sollst. 
Mitwirkung  der  Frauen  Aman-Oberneder  a.  Strassburg,  Huber- 
Petzold  v.  hier,  der  Frls.  Schaler  u.  Kieffer  v.  hier  u.  der  HH. 
van  der  Mcden  a.  Berlin,  Sandreuter  v.  hier,  Siehr  a.  München 
u.  Blom  v.  hier. 

Bergen.  4.  Conc.  der  „Harmonien"  (Holter) :  6.  Symph.  u. 
Cavatine  a,  dem  Streichquart.  Op.  130  v.  Beethoven,  „Land- 
kennung"  f.  Baritonsolo,  Männerchor  u.  Orch.  v.  Edv,  Grieg, 
Violoncellconc.  v.  Saint-Saens  (Hr.  J.  Grieg). 

Berlin.  Wohlthätigkeitsconc.  des  Hrn.  H.  Hofmann  mit 
eig.  Compositionen  unt  Mitwirk,  des  Philharm.  Orchesters  am 
19.  Febr.:  „Frithjof'-Syroph.,  „Zwiegespräch"  und  „Carnevals- 
scene"  a.  der  „Italienischen  Liebesnovclle*  f.  Orch.,  Ungar.  Suite 
f.  do.,  „Im  Sonnenschein"  f.  do.,  Adagio  f.  Streichorch.  u.  Fl., 
Lieder  „8cheidegefühl*  u.  „Vergissmeinnicht"  (Frl.  Rück  ward), 
Ballade  „Wanda"  u.  Monolog  Simon  Dach'«  a.  „Aennchen  von 
Tharan"  (Hr.  Bulss  a.  Dresden).  —  Conc.  des  Berl.  Tonkflnstler- 
ver.  am  23.  Febr.:  Fdur-Symph.  v.  Ph.  Rüfer,  „Werner  Stauff- 
acher",  symphon.  Dicht  v.  Edg.  Munzinger,  „Liebesnacht", 
Pbantasiestück  f.Orch.  v.  Scharw  enka,  Esdur-Clavierconc.  v 
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Listt,  Lieder  v.  O.  Eichbnrg  („Die  helle  Sonne  leuchtet"  u. 
„Siguuons  Klage"),  0.  Lettmann  („Frühling".  „Schlafe,  mein 
Kindlein"  a.  „Du  rothe  Rom"),  O.Schmidt(,.Im  Graue thauta" 
u.  „Glockenblumen,  was  lautet  ihr")  u.  C.  Hoffmann  (Zwiege- 
sang  u.  „Ich  muse  hinaus").  (Dir.:  Hr.  Prof.  Klindworth,  Orch.t 
Philharm.  Cap.,  Solisten:  Frls.  A.  v.  Brun  n.  Th.  Zcrbst  [Ges.] 
u.  Hr.  d'Albert  (Clav.].) 

Bern.  Conc.  der  Musikgesellm-haft  (Reichel)  um  10. Febr.: 
2.  Sytuph.  v.  B rahmt,  „TelTKOuvert  v.  Rossini,  Solovorträge 
de»  Frl.  Kiadliak  (Get.,  u.  A.  „Margaretha"  v.  H.  Riedel)  und 
des  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Viol.). 

Bremen.  Abounctuentconccrte  am  31.  Jan.  u.  13.  Febr.: 
Symphonien  v.  Schubert  (Umoll)  n.  Beethoven  (No.  3),  „Mec- 
rosatille  und  glückliche  Fahrt4'  v.  Mendelssohn,  Ürutor.  „.lephta 
und  teine  Tochter"  v.  Reinthaler  (Soliaten:  Frau  Lissmann, 
Frl.  Spiet  uud  HH.  Wettberg  u.  Litsmann),  Violinvorträge  de« 
Hrn.  Prof.  Wilhelm, j  (1.  Conc.  v.  Bruch  und  „In  memoriam" 
eig.  Comp.).  —  Mutikal.  Aufführ,  am  1.  Febr  :  „Salve  regina* 
f.  Frauenchor  m.  Sopransolo  v.  F.  Gernshoim,  Frauenchöre 
„Nun  ttehen  die  Rosen",  „Von  allen  Bergen  nieder-  u.  Minne- 
lied v.  Brahms,  Soli  f.  Gen.  v.  Brahms  („Meine Liebe  ist  grün*) 
u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  X.  Scharwenka  (Valse-Cnpriee)  u.  A., 
Liodenpiel.  —  4.  Kammermusik  der  HH.  Brornberger  u.  Gen. 
unt  gesangl.  Mitwirk,  der  Frau  Lissmann,  desFrl  Minor  u.  der 
HH.  Meincke  u.  Litsmann:  Ciaviertrio  Op.  8  v.  Chopin,  Spani- 
sches Liederspiel  v.  Schumann,  Soli  f.  Ges.  v.  Ad.  Jensen 
(„John  Anderson")  n.  Rei  necke  („Frühlingsblume")  u.  f.  Vio- 
lonc.  v.  Molique  u.  Saint-SaBus  (Allegro  appaat.). 

Breslau.  Am  20.  Febr.  Aufrühr.  v.  Alb.  Beck  er 's  Bmoll- 
Messe  durch  den  Flügel'schen  Gesangver.  (Flügel)  unt.  solist. 
Mitwirk,  der  Frau  Brauner,  des  Frl.  Fischer,  des  Hrn.  Seidel- 
mann  u.  einet  ungen.  Bassisten.  (Die  Ausfuhrung  det  erttmalig 
im  vor.  Mon.  von  demtelben  Verein  gebrachten  Werket  ist, 
nach  der  „Bresl.  Ztg.",  auch  bei  dieser  Wiederholung  eine  in 
allen  Theilen  wohlgelungene  gewesen,  Chor  und  Orchester  ha- 
ben unter  Ilm.  FlOgel's  gewiegter  und  umsichtiger  Leitung  ihre 
volle  Schuldigkeit  gethan  und  auch  die  Solitten  sind  ihren 
Aufgaben  nach  hosten  Kräften  gerecht  geworden.) 

Brleg.  3.  u.  4.  Symph.-Conc.  des  Musikcorps  des  4.  Nie- 
deracblos.  Inf.-Reg.  No.  51  (Börner):  Symphonien  von  Ulrich 
(triomphale)  und  Beethoven  (No.  1),  „Heenes  pittoresqueB"  von 
Mattenet,  „Eine  Steppenskizze  aus  Mittelasien"  v.  A.  Boro- 
din, Ouvertüren  v.  Reinecke  („Zur  Jubelfeier")  u.  A.,  Ballet- 
musik  u.  „Fenunors"  v.  Rubinstein,  Quartettsatx  v.  Raff  etc. 

Cassel.  4.  Soiree  f.  Kammermusik  des  Hrn.  Wipnlinger: 
Streichquartette  v.  Haydn  (Esdur),  G.  Vierling  (Gdur)  und 
Beethoven  (Op.  74). 

Chemnitz.  2.  Conc.  derSingakad.  (Schneider):  Quintett  f. 
Clav,  u  Blasinstrumente  v.  Moxart  (Frl.  Zöllner  und  HH.  Hoff- 
mann, Benkwiti,  Berge  u.  Bassler),  Minnelieder  a.  dem  14.  Jahrb., 
f.  gem.  Chor  arr.  v.  W.  Stade,  Cyklus  toskanischer  Lieder  für 
gem.  Chor  v.  L  Brüll,  Solovortrüge  der  Frlt.  Bach  (Arie  von 
Hossini,  „Am  Manzanarea"  v.  Ad.  Jensen,  „Wie  berührt  mich 
wundersam*  v.  Bendel  D»  „Er  itt  gekommen"  v.  Kranz)  und 
Zöllner  (u.  A.  Menuett  Op.  17  v.  Moszkowski). 

Chrlstlanla.  1.  Quartettaoircc  des  Musikver.:  Clavierqnint. 
v.  Sgambati,  Ciavierquart,  v.  Saint-SaPns,  „Frauenliebe 
und  -Leben"  v.  Schumann.  (Ausführende:  FrL  Wiese  [Ges.], 
Frau  Grendahl  (Clav.)  u.  HH.  Bonn,  Solberg,  Zapfe  u.  Hennum 
[Streicher].) 

Coblenz.  4.  Abonn.-Conc.  des  Musikinstituts  (Maszkowaki) 
m.  Mendebwohn't  „Elias"  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Ober- 
beck a.  Weimar  u.  Knapp  v.  hier  u.  der  HH.  Litzinger  a.  Düs- 
seldorf u.  Friedlaender  a.  Frankfurt  a.  M.  —  2.  Soirde  f.  Kam- 
mermusik der  HH.  Spnnnth  v.  hier  u.  Baasermann  u.  Cossmann 
a.  Frankfurt  a.  M.:  Claviortrios  v.  Schubert  (Esdur)  n.  Haydn 
(Gdur),  Soli  f.  Clav.,  f.  Viol.  (Cavatine  v.  Raff  u.  Cauzonett« 
v.  Godard)  n.  f.  Violonc 

Cflln  a.  Rh.  5.  Kammermusikaufführung  der  HH.  Kwast, 
Hollaender  u.  Gen.:  Ciavierquint,  v.  Schumann,  Streichquartett 
Op.  59,  No.  3,  v.  Beethoven,  Clav..Violoncellsonate  Op.  172  v. 
F.  Hiller. 

Constantlnopel.  Conc.  des  Deutschen  Chorgeaangvereina 
(Dethier)  am  6.  Jan.:  „Obcron"-Onvcrt.  v.  Weber,  1.  Tneil  aut 
„Erlkönigs  Tochter"  v.  Gade  (Soli:  Frl.  Reiter  u.  Hr.  Brede), 
Prolog  u.  Jngerchor  a.  der  „Schönen  Melusine"  v.  H.  Hof- 
mann, Doppelquartette  „In  stiller  Nacht*  v.  Brahm  t  u.  _Im 
Wald"  v.  Ad.  Jensen,  Solovortrüge  der  Frau  Hofmann  (Clav., 
„Tannhäuser"- Marsch  v.  W  a g  n  e r-L i  e tt)  u.  des  Hrn.  Bodek  (Ges.). 


Crefeld.  4.  Abonn.-Conc.  der  Conccrtgeeellschaft  (Grütert): 
3.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  „Gesang  der  Parzen"  f. 
Chor  u.  Orch.  u.  Chor  No.  5  m.  Sopransolo  (Frl.  Kufferath 


Brüssel)  a.  dem  Deutschen  Requiem  v.  Brahms,  „Halleluja"  v. 
Handel ,  Solovortrage  des  FrL  Kufferath  (u.  A.  „Liebestreu"  v. 
Brahms)  u.  des  Hrn.  J.  Brahma  (2.  Conc.  eig.  Comp.).  — 
5.  Abonn.-Conc  der  Concertgesellscbaft  (Grüters):  3.  Symph.  v. 
Mendelssohn,  Coneertouvcrt Op.  101  v.  F.  Hiller,  Trauermarsch 
a.  der  „Götterdämmerung"  v.  Wagner  (zum  Gedächtniss  des 
heinigegangenen  Comp.),  „Frühlingsbotschaft"  v.  Gade,  Vor- 
träge der  Crefelder  Liedertafel  („Schön  Rohtraut"  v.  Veit  u. 
„Die  Minnesänger"  v.  Schumann)  u.  des  Frl.  T.  Tua  (Violine, 
1.  Conc.  v.  Bruch  etc.). 

Danustadt.  Conc.  der  Violinistin  Frl.  Tua  unt.  Mitwirk, 
der  HH.  Ad.  Müller  (Ges.)  u.  B.  Roth  (Clav  ):  Soli  f.  Viol.  v. 
Wüorst  („Träumerei")  tt.  A.,  f.  Ges.  v.  Ch.  Seidel  („Mein 
Herz,  thu  dich  auf")  u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  Bach-Liszt  (Tocc.  u. 
Fuge  in  Dmoll),  Raff  (Impromptu-Valse)  u.  A. 

Dresden.  Conc.  in  der  Annenkirche  unt  Mitwirk,  des  Frl. 
Malten,  der  HU.  Fischer,  Gutochbach  (Ges.),  Th.  Kirchner(Org.), 
Rossi  (Viol.)  u.  Grützmacher  (Violonc),  sowie  des  Chors  der  k. 
Blindenanstalt  unt  Leit  des  Hrn.  Schurig  am  28.  Jan.:  Chöre 
v.  Rinck,  Bortniansky,  V.  Schurig  („Jesus  iat  kommen"),  Pri- 
toriuB  u.  S.  Bach ,  And.  relig.  f.  Viol.,  Violonc.  n.  Org.  v.  Th. 
Kirchner  etc.  —  Conc.  de»  Dresd.  Männergesangver.  (Jüngst) 
unt.  Mitwirk,  der  Mannsfeldt'schen  Cap.  am  2.  iebr.:  Ouver- 
türen v.  J.  Brahms  (Akadem.  Fest-)  u.  Weber,  „Charfreitags- 
zauber"  a.  „Parsifal"  v.  Wi 
a.  Op.  24  v.  Beethoven,  Idj 
Müller-Berghaus,  Sc! 


zauber"  a.  „Parsifal"  v.  Wagner,  Variat.  a.  Op.  80u.  Scherzo 
lylui  über  ein  deutsches  Volkslied  v. 
gnaus,  öcherzo  v.  H.Jüngst,  1.  Rhaps.v.  Liszt, 


Entr'act  n.  „Loreley"  v.  Bruch,  Chöre  m.  Orch.  v.  Bruch  (tt. 
„Loreley")  u.  Woinwurm  (Deutsches  Heerbannlied)  u.  a  cap. 
v.  Nessle r  („Abschied  hat  der  Tag  genommen"),  H.  Jüngst 

£ «riegesang)  u.  Dregert  („Hoho,  du  stolzes  Mädel").  —  Musi- 
I.  Froductionsabend  im  k.  Conservat.  f.  Musik  am  14.  Febr.: 
Tocc.  u.  Fuge  in  Dmoll  f.  Org.  v.  S.  Bach  —  Hr.  Simon,  Ddur- 
Streichquartett  v.  Haydn  —  HH.  Ahner,  Reichel,  Seiffert  und 
v.  Cterwenka,  Ballade  dea  Harfners  v.  Schumann  —  Hr.  Hardt- 
mann, Adur-Clav.- Violinton.  v.  S.  Bach  =  Frl.  Schwabhlnser 
u.  Hr.  Scbacko,  Lieder  „Gretchen  am  Spinnrad"  v.  Schubert  u. 
„Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Raff  «=  Frl.  Scholz,  zwei  „No- 
velletten"  7.  Clav.  u.  Viol.  v.  C.  Grammann  —  HH.  Wolf  n. 
Ahner,  Vocalduette  „Jesut  der  Morgenstern"  u.  „Im  Frühling" 
v.  Bruch  =  Frlt.  Pfennigwerth  u.  Frey,  Clav.-  Violoncellsonat« 
Op.  69  v.  Beethoven  M  Frl.  Seebass  u.  Hr.  Grundmann. 

Düsseldorf.  2.  Soirde  des  Cölner  Quartettver.  der  HH.  de 
Lange,  Hollaender  n.  Gen.:  Streichquartette  v.  Dvof 4 k*(Cdnr) 
u.  Beethoven  (Op.  74),  Ciaviertrio  Op.  87  v.  Brahms. 

Eigenach.  5.  Conc  des  Musikver.:  Spanisches  Liederspiel 
v.  Schumann,  Vocalquartetto  v.  Haydn,  Brahms  („Die  Bei- 
math"  u.  „Der  Abend")  u.  A.,  Vocaltorzett  v.  Mozart,  Vocal- 
duette v.  Händel  u.  Brah  ms  ("„Boten  der  Liebe",  „Die  Meere" 
u.  „Die  Schwestern"),  Tenorlieder  v.  Schubert  (Antführende: 
Frls.  Tiedemann  ti.  Huhn  u.  HH.  v.  Löwenberg  u.  Schubart  a. 
Frankfurt  a,  M.). 

Elsenberg.  Conc.  des  Sängerchors  des  Gymnasiums  am 
14.  Jan.:  Chöre  v.  Mendelssohn,  Abt  u.  Sncco  („Lied  im 
Freien"),  Clav.-Violoncellson.  Op.  18  v.  Rubin  stein  (Frl.  Tan- 
neberg iu  Halberstadt  und  Hr.  Herlitz  a.  Ballcnstedt),  Solovor- 
träge der  Frau  Herrraann-Prätorius  a.  Quedlinburg  (Ges.,  „Mir 
träumte  von  einem  Königskind"  von  L.  Hart  mann,  „Sonnen- 
licht" v.  Scharwenka,  „Vorsatz"  v.  Lasten,  „Margareth  am 
Thor"  v.  Ad.  Jensen  etc.),  des  Frl.  Tannoberg  („Le  Rossignol" 
v.  Litzt  etc.)  tt.  des  Hrn.  Herlitz  (zwei  Sätze  a.  dem  Conc  H 
Raff,  Spinnerlied  v.  Hollaender  etc.). 

Frankfurt  a.  M.  2.  Conc.  des  Bach- Ver.:  „Ein  geistliche* 
Abendlicd  f.  Solo,  Chor  u.  Clav.  v.  Reinecke,  „Ave  Maria"  u. 
Finale  a.  „Loreley"  v.  Mendelssohn.  Cborlieder  v.  J.  Brsbm» 
(„In  stiller  Nacht"  u.  Abschiedtlicd),  Raff  („Schneeglöckchen") 
u.  Schumann,  Clav  -Violinson.  Op.  30,  No.  3,  v.  Beethoven  (HH. 
Gelhaar  u.  Bussermunni,  Solovorträge  der  Frau  Baumann-Tri- 
loff  (Lieder  „Die  Verlassene"  v.  Gel  haar  und  „Die  Soldaten- 
bniut"  v.  Schumann),  des  Frl  v.  Hadeln  (Clav.)  und  des  Hm. 
Bassermnnn  (Viol ).  —  Tonkünttlerver.  „Leyerkasten"  am  28. 
Jan.  u.  5.,  12.  u.  19.  Febr.:  Ciavierquintette  v.  Hummel  u. Schu- 
bert (Op.  114),  Esdnr-Streichquint. v.Beethovcn,  Esdur-Streich- 
quart  v.  Mozart,  Fdur-Claviertrio  v.  Saint-SaSns,  Sonaten  f. 
Clnv.  ti.  Viol.  v.  Beethoven  (Op.  22)  n.  f.  Clav.  u.  Violonc  v. 
Rubinstein  (Op.  18),  Ciavierwerke  zu  vier  Bänden  v.  Mosz- 
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kowski  („Aua  aller  Herren  Landern")  und  S.  Bach  (Concert), 
Clnviervarint  Op.  34  v.  Beethoven.  (Ausführende :  HH.  Wachs- 
mann, Parlow,  Wolff,  Aschaffenburg  [Clav.],  Triebe!,  Wecker, 
Schneider,  Herlitz,  Bern,  Riedel.  Strtgl  u.  Schafer  [Streicher].) 
—  10.  Museumsconc.  (Müller):  5.  Syuipb.  v.  Dvorak,  „FanBt"- 
Uuvert.  v.  Spohr,  Solovorträge  des  J?rl.  KutTcruth  aus  Brüssel 
(Ges.,  „Wie  scheinen  die  Sternloin  so  hell"  v.  Grimm,  „ü 
Lust"  v.  Clara  Schumann  etc.)  und  des  Hrn.  Prof.  Wilhelmj 
(Viol.,  1.  Conc.  v.  Bruch  u.  „In  niemoriam"  eig.  Comp.). 

Genf.  6.  Conc.  der  Socüite  civile  des  Siautorch.  (de  Sen- 
ger): Waldsympb.  v.  Raff,  Festouvert  v.  L.  Franck,  Preludc 
a.  „Reine  Berthe"  v.  Joncieres,  Introd.  tu  Gavotte  v.  A.Wer- 
ner, Viol  in  vortrüge  des  Hrn.  Hey  (Conc  roinant  v.  B.  Go- 
dard  etc.). 

Glauchau.  Musikauft'ühr.  den  Gesangver.  am  21.  Febr.: 
„Euryanthe"-Ouvert  v.  Weber.  „Frühliugsbotschaft"  v.  Gade, 
Brautchor  a.  „Lohengrin"  v.  Wagner,  Solvorträgo  de*  Ehe- 
paare* Happoldi  a.  Dresden  (Clav.  u.  Viol.). 

Göttingen.  3.  Akadem.  Conc.  (Hille)  m.  Mendelssohns 
.Elia«"  unt.  foli.it.  Mitwirk,  der  Frl*.  Tiedemann  u.  Hahn  und 
de«  Hrn.  Schubart  a.  Frankfurt  a.  M. 

Gotha,  6.  Voreinsconc.  des  Musikver. :  Spanisches  Lieder- 
spiel v.  Schumann,  Vocalrjuartetta  v.  Haydn,  Hasler  und  Men- 
delssohn, sowie  ein  Niederrhein.  Volkslied,  Vocaltcrzett  v.  Mo- 
Kart,  Duette  „Die  Boten  der  Liebe",  ,Dio  Meere"  und  „Die 
Schwestern"  v.  Brahma,  Soli  f.  (Jos.  u.  f.  Clav.  (u.  A.  Serenata 
v.  Moszkowski).  (Ausfahrende:  Frls.  Tiedemann  u.  Hahn  u. 
HH.  v.  Löwenberg  u.  Schubart  a.  Frankfurt  a.  M.  [Ges.],  sowie 
Hr.  Tiefe  [Clav.].) 

Leipzig.  10.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Clavierquint 
v.  Schumann,  Gdur-Streichqnart  v.  Haydn,  Walzer  f.  Streich- 
quart  Op.  73  v.  Kiel,  Ciaviereon.  Op.  81  v.  Beethoven.  (Aus- 
führende: Frau  Clara  Schumann  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  HH.  Petri 
Bt  Gen.)  —  10.  .Euterpe"-Conc.  (Dr.  Klengel):  3.  Symph.  v. 
Beethoven,  Ouvert  zu  „La  chasse  du  jeune  Henri-*  v.  Mdhul, 
3.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  R.  Volkmann,  Ciaviervorträge  der 
Frau  Grosser-Rilke.  —  AbendunU>rhalt.  im  k.  Conservat.  der 
Musik  am  16.  Febr.:  Cmoll-Clavierconc.  v.  Beethoven  =■  Frl. 
Kretachmann  a.  Leipzig,  drei  Sopranlieder  v.  Hrn.  Meyer,  Schü- 
ler der  Anstalt  =  Frl.  Wolfrum  a.  Leipzig,  Streichquart.  Op. 
132  v.  Beethoven  —  HH.  Lehmann  a.  Brooklyn,  Klingenfeld  a. 
München,  Häuser  a.  New- York  u.  Richter  a.  Döbeln,  Ob.-Sonato 
v.  Händel  =  Hr.  Kind  a.  Leipzig,  Lieder  „Mainacht*  v.  Br ahm h 
ti.  „Widmung"  v.  Schumann  •«•  Frl.  Kaiser  a.  Leipzig,  Clavier- 
»on.Op.106  v.  Beethoven» Hr. Weingartner  a.  Graz. — 22.  Ge- 
wandhausconc.  (Reineckc):  3.  Symph.  u.  „Genovcfa"-Ouvert.  v. 
Schumann,  ,,Fierrabras"-Ouvert  v.  Schubert,  Ciaviervorträge 
der  Frau  Clara  Schumann  a.  Frankfurt  a.  M. 

Magdeburg.  6.  Logcnconc.  (Behling):  6.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, „Athalia"-Ouvert  v.  Mendelssohn,  Solovörträge  der  Frau 
Hollaender  a.  Cöln  a.  Rb.  (Ges.,  Arie  v.  Haydn.  „Du,  rotlie  Hos" 
v.  Lessmann,  „Im  Maien"  v.  Hiller  u.  „Das  erste  Lied"  v. 
Gram  mann)  u.  des  Hrn.  Seitz  v.  hier  (Viol.,  Dmoll-Conc.  v. 
Wieniawski,  Romanze  v.  A.  Kleffei  u.  Polon.  v.  Lauter- 
bach). —  6.  Hamionieconc.  (Rebling):  3.  Symph.  v.  Beethoven, 
„Oberon"- Ouvert  v.  Weber,  Solovorträge  der  Frau  Schmitt- 
Csanyi  a.  Schwerin  (Ges.,  Arie  v.  H.Goetz,  Frühlingslicd  von 
Schaper,  .All  meine  Herzgedanken"  v.  Kleffel  etc.). 

Paris.  13.  Conservatonumsconc.  (Deldevez):  6.  Symph.  v. 
Beethoven,  Bruchstücke  a.  dem  .Sommernachtstraum"'  v.  Men- 
delssohn u.  a.  der  H moll-Suite  v.  S.  Bach,  „Super  flumina"  v. 
G.  Salvayre,  Chor  „0  filii"  v.  Leisring.  —  18.  Conc.  popul. 
(Paadcloup):  7.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvert  zu  „Dimitri"  v. 
V.  Joncieres,  Bruchstücke  a.  „Castor  und  Pollui"  v.  Rameau. 
Finale  a.  „Velldda"  v.  Lenepven  (Frls.  Figuet  u.  Raimbaud. 
HH.  Claverie  u.  Fonrnet*  u.  der  Chor),  „Tannhäu8er"-Marsch  v. 
Wagner,  Violin  vortrüge  de»  Hrn.  Diaz  Albertini.  —  19.  Cha- 
telet-Conc.  (Colonne):  Ouvert.  zu  ,,  Figaro  's  Hochzeit"  v.  Mozart, 
Bruchstücke  a.  „Tannhtuser"  u.  '„Lohengrin",  Spinnerlied  aus 
dem  „Fliegenden  Holländer".  Vorspiel  zu  „Parsifal"  u.  „Wal- 
kürenritt" v.  Wagner.  —  19.  Lamoureux-Conc:  Ouvertüre  u. 
Spinnerlied  a.  dem  „Fliegenden  Holländer",  „Parsifar"-Vnrspiel, 
Bruchstücke  a.  den  „Meistersingern",  1.  Act  a.  „Lohengrin" 
(Damen  Brunet-Lafleur  u.  Goyet,  HH.  Bosquin,  Couturier,  Au- 
guez  u.  Mechelaere),  „Tannbäuser"-Marsch  v.  Wagner,  Fant, 
hongr.  v.  Liszt  (Frau  Essipoff). 

Reichenberg.  Chopin-Schumann- Conc.  v.  Frau  Fischer  n. 
Zittau  (Ges.)  u.  Hrn.  H.  Seholfe  a.  Dresden  (Clav.)  am  11.  Febr. 
m.  div.  Claviercompositionen  u.  Liedern  v.  Chopin  U.Schumann. 


(Die  Vorträge  der  beiden  trefflichen  Künstler  wurden  reich 
durch  Beifall  belohnt,  wie  sie  die«  in  hohem  Maasae  ver- 
dienten.) 

Rostock.  Conc.  dos  Vor.  Rostocker  Musiker  (Dr.  Krefesch- 
mar)  am  21.  Febr.|:  L  Satz  der  Ocean  symph.  v,  Hub  inst  ein, 
.Le  Ronet  d'Omphale*  v.  Saint-Saen«,  „Scenes  podtiques"  v. 
Godard,  „Kaniarinskaja*  v.  Glinka,  Seren,  f.  Streichorch.  v. 
Tschaiko  wsky. 

Stuttgart.  Familienabend  des  Tonkünstlorver.  am  5.  Febr. : 
Ciaviertrio  Op.  87  v.  Brahms  (Frau  Klinckerfus*  u.  HH.  Sin- 
ger iL  Cubisius),  Ddur-Duo  f.  zwei  Violinen  v.  Spohr  (HH.  Sin- 
ger u.  Wien),  Solovorträgo  des  Frl.  Lobrecht  (Ges.,  u.A.  „Rast- 
loso  Liebe"  v.  Emmerich),  der  Frau  Klinckerfuss  u.  des  Hrn. 
Hromada  (Ges.,  „An  die  Geliebte"  n.  .Lenznacht *  v.  J.  A.  M  ay  e  r). 
—  2.  Kammermusikabend  der  HU.  Pruckner.  Singer  u.  Cabisius 
unt  Mitwirk,  des  Hrn.  Wien:  Cluvierquart  Op.  2b  v.  Brahm  s, 
Ciaviertrio  Op.  1,  No.  2,  v.  Beethoven,  Suite  f.  Violonc.  u.Clav. 
v.  Edm.  Weber,  Claviersoli  v.  Mendelssohn  u.  Schumann. 

Trier.  2.  Ver.-Conc.  des  Musikver.  (v.  Schiller):  Ouvert 
zu  .Joseph  und  seine  Brüder*  v.  Mdhul,  „Lobgesang"  v.  Men- 
delssohn, Sopranlieder  v.'MendelsHohn  u.  Reinecke  („Frühlings- 
blumen*). 

Waldenburg  1.  8.  12.  „Harmonie'-Conc  (Reichardt)  unter 
Mit  wirk,  des  Frl.  Finsterbusch  a.  Glauchau:  G  dnr  Clavierquint 
v.  Reissiger,  ,.Adonis*-Foier"  v.  Ad.  Jenson,  „Dornruschen"  v. 
C.  v.  Perfall,  No.  1—5  a.  „Das  Paradies  und  die  Peri*  von 
Schumann. 

Wiesbaden.  11.  u.  12.  Conc.  des  Cyklus  von  zwölf  Concerten 
der  städt.  Curdir.  unt  Luit  des  Hrn.  Lüstner  u.  Mitwirk.  her- 
vorrag. Künstler:  Symph.  „Der  Winter*  v.  Raff,  symphon.Vor- 
spiel  zu  Scbiller's  .Jungfrau  von  Orleans"  von  E.  de  Hartog, 
„Zauberflöten" -Ouvert.  v.  Mozart,  Siegfried'«  Tod  und  Trauer- 
marsch a.  der  .Götterdämmerung"  v.  Wagner,  Vorträge  des 
Wiesbadener  Männerges.- Ver.  unt.  Leit  des  Hrn.  Wolff  („Jung 
Werner*  v.  L.  Wolff,  Werner'»  Lied  aus  Welschland"  v.  H c r- 
beck,  Frühlingslied  v.Wöckl  etc.)  u.  der  HH.  Schott  (Ges.,  u. 
A.  Rheinlied  v.  Stark  und  Liebeslied  aus  der  „Walküre"  von 
Wagner),  Prof.  Joachim  (Viol.)  u.  S.  Bürger  (Violoncell,  u.  A. 
„Am  Springbrunnen"  v.  Davidoff). 

Zwickau.  4.  Kammermusikabend  des  Hrn.  Türke  (Ciavier) 
unt  Mitwirk,  des  Streichquiirt.  der  HH.  Schradieck  u.  Gen.  a. 
Leipzig:  Clavierquint.  Op.  70  v.  Jadassohn,  Streichquartette 
v.  Schumann  (Adur)  u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  2). 


Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert 

Antwerpen.  Hr.  Francis  P 1  a  n  t  d,  der  französische  Ciavier- 
meister, wirkte  nebet  dem  Geiger  Hrn.  Thomson  im  Concert 
der  Socidtd  d'Harmonie  mit  und  entzückte  durch  die  ausge- 
glichene Technik  und  die  Modulutionsf&higkeit  seines  Tons.  Hr. 
Thomson,  zum  ersten  Male  in  unseren  Mauern,  fesselte  durch 
sein  virtuotes  Spiel  und  den  noblen  Stil.  —  Copenharen.  Der 
Cultusminister  sucht  den  norwegischen  Componisten  Hrn.  Johan 
S.  Svendsen  für  das  Capellmeistenunt  am  hie«,  k.  Theater  zu 
gewinnen.  Er  hat  demselben  6000  Kr.  Jahresgehalt  und  Pen- 
sionsberechtigung angeboten,  doch  hat  Hr.  Svendsen,  in  dem 
unser  Musikleben  eine  frische,  viel  versprechende  Kraft  erhal- 
ten würde,  eine  Zusage  noch  nicht  gegeben.  Ilona  Eiben- 
schütz, das  kindliche  Ciavierwunder,  conceiürt  gegenwärtig 
hier  mit  immensem  Erfolg.  —  Dessau.  In  der  „Tannhäuaer"- 
Aufführung  gelegentlich  der  Gedenkfeier  für  den  Dichter- 
Componisten  erweckte  Hr.  Moran,  unser  neu  gewonnener 
erster  Tenorist,  in  der  Titelpartie  allgemeinste  Befriedigung, 
und  reichster  Beifall  lohnte  die  packende  Leistung.  —  Frank- 
furt a.  M.  Zu  den  Verlusten,  welche  dem  Opernpersonal  un- 
seres Theaters  bevorstehen,  ist  auch  der  Abgang  der  ausge- 
zeichneten Opernsoubrette  Frl.  Epstein  iu  zählen.  Diese  Dame 
wird  sich  verheirathen  und  die  Bühne  am  1.  Mai  überhaupt 
verlassen.  —  Gent  Hr.  Francis  Plante',  der  französische  Pia- 
nist, hat  sich  als  freudig  begrüsster  Gast  wieder  eingestellt  und 
das  Publicum  durch  seine  \  ortrage  gefangen  genommen.  In 
demselben  Concert  (Cercle  musicale  am  20.  Febr.)  wnaate  «ich 
auch  Frl.  Caroline  Brun  als  Sängerin  siegreich  zu  behaupten. 
—  New-York.  Frau  Patti  hat  sich  auf  Andrängen  ihres  Im- 
presario Hrn.  Gye  entschlossen,  ausser  den  Btipuhrten  40  Vor- 
stellungen noch  zehn  weitere  zu  geben.  Somit  wird  die  Künst- 
lerin dm  runde  Summe  von  1,000,000  Frcs.  sich  in  New-York 
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ersuugen  haben,  da  ihr  jede  Vorstellung  '2<">,00<)  Frc*.  eintragt. 
—  Paris.  Die  tüchtige  Pianistin  Frau  Roger-Miclos  veran- 
staltet« im  Pleyel'schen  Saale  ein  eigenes  Concert  mit  Orchester, 
in  welchem  sie  das  A  moll-Concert  von  Schumann  und  das  in 
G  moll  von  Mendelssohn,  sowie  das  Spinnerlied  von  Lisit- Wag- 
ner unter  lebhaftem  Beifall  des  Publicums  vortrug,  Frau  Kkhi- 
po  ff,  fortwahrend  gefeiert,  veranstaltet  am  18.  Hart  ein  drittes 
eigenes  Concert  mit  Orchester.  Frl.  Marianno  Finaler  behauptet 
sich  mit  Erfolg,  wo  sie  auftritt.  —  Prag.  Im  letzten  Conser- 
vutoriumsconcert  vertrat  den  solistischon  Tbeil  mit  strahlendem 
Glanz  der  ungarische  Violinist  Hr.  Nacbäz,  ein  Künstler  von 
der  Bedeutung  eines  Sarosate,  Sauret  und  ahnlicher  Meteore  am 
Kuusthimmel.  Bin  zu  fünf  Malen  wurde  der  Gast  nach  einxolnen 
Nummern  hervorgejubelt. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thoniaakirche:  10.  Marz.  .Wenn  der  Herr  die 
Gefangenen  Zions  erlösen  wird»  v.  W.  Rust.  „Requiem",|..Sanc- 
tusu,  „Benedictus",  „Agnus  Dei"  und  „Lux  aeterna*  v.  Rhein- 
berger. 

Oldenburg.  St.  Lambertikirche :  Im  Februar,  „Und  Got- 
tes Will  ist  dennoch  gut"  v.  H.  Sattler.  „Herr  Jesu  Christ,  dich 
zu  uub  wend*  v.  S.  Bach.  .Dank  «ei  unserm  Herrn"  v.H. Schütz. 
nO  Baapt  voll  Blut  und  Wunden*  v.  S.  Bach.  „0  Lamm  Got- 
tes unschuldig"  v.  N.  Decius.  „Israel,  hoffe  auf  den  Herrn"  v. 
G.  A.  Homilius.  „Ehre  sei  dum  Vater*  v.  Mendelssohn.  »Trö- 
stet mein  Volk"  v.  Ch.  Palmer. 

PJV    w'f  tiliwn  di»  HH.  Klrchriuuu»lkd:rectoreii,  Chi>rrttoiil«D  •(*  ,  nm  in  der 
V.rrcll.tiiudi^ngTor.Ubrod.i  Kubrll  durch  dlrocto  dleibei.  rtieUieilungrn 


Februar. 

Weimar.  Grosaherzogl.  Hoftheater:  3.  Zauberflöte.  4.  Hans 
Helling.  8.  Troubadour.  11.  Waffenschmied.  14.  Margarethe. 
18.  u.  25.  Walküre.  21.  Orpheus.  28.  Lucrezia  Borgia. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bcrlioz  (H.)  „1*  Damnation  de  Faust".  (Genf,  Extntcnnc.  der 

Socie'te'  civil»  de«  Stadtorch.) 
 „Le  Carnaval  romain".  (Zürich,  3.  Abonn.-Conc  der  All- 

gem.  Musikgesellschaft.) 

—  —  „Fee  Mab".   (Baden-Baden,  5.  Abonn.-Conc  des  städt 

Curorch.    Leipzig,  Conc.  im  Neuen  Stadttbeater  am  2.  Febr.) 
Bizet  (G.).  „L'Arlesienne".   (Paria,  12.  Chitclet-Conc) 
Brahma  (J.),  1.  Symph.  (Nürnberg,  4.  Conc.  dos  Privatmusik- 
vereins.) 

 2.  Symph.   (Dessau,  4.  Conc.  der  Hofcap.) 

 Akadem.  Festouvert.,  2.  Clavicrconc  u.  „Nänie".  (Cöln  a. 

Rh.,  7.  Gtlrzenichconc.) 

 Akadem.  Festouvert.  (Zittau,  1.  Abonn.- Conc.  des  Con- 
cert ver.) 

 Violinconc.  (Basel,  7.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  Musik- 
gesellschaft. 

—  —  Ciavierquintett.  (Greifswald,  Conc.  der  Frau  Heckmann- 

Hertwig  u.  des  Heckmann'schen  Streicbquart  a.  Cöln  a.  Rh.) 

 Ciaviertrio  Op.  87  u.  Variat  f.  Clav,  zu  vier  Händen  Op. 

23.  (Bonn,  K.  Beckmann'*  4.  Soiree  f.  Kammermusik.) 

—  —  „Gesang  der  Parzen"  f.  Chor  u,  Orch.    (Zürich,  Benefiz- 

conc.  f.  Hrn.  F.  Hegar.) 
Bruch  (M.),  1.  Violinconc.  (Rostock,  Conc.  des  Ver.  Hostockcr 

Musiker  am  9.  Jan.) 
Draeseke  (F.),  „Sanctus"  a.  dem  Requiem.  (Leipzig,  Conc.  des 

Riedel'schen  Ver.  am  4.  Febr.) 
Dubois  (Th.V  „Fi  ithjof- Ouvert.  (Cöln  a.  Rh.,  2.  Abonn.-Conc. 

der  Musikal.  Akad.) 
Dvorak  (A.),  Bdiir-Claviertrio.  (Dresden,  6.  Uebungsabend  des 

Tonkünatlerver.) 
Kggers  (G.),  Ouvert.  zu  „Sneewittchen".   (Rostock,  Conc.  des 

Ver.  Rostocker  Musiker  am  9.  Jan.) 


Gade  (N.  W.),  „Novelletten"  f.  Streichorch.  (Zflrich, 3. Abonn.- 
Conc.  der  Allgem.  Musikgesellscbaft.) 

—  —  Violinconcert.   (Annaberg,  8.  Muscumsconr.  Heidelberg, 

4.  Abonn.-Conc.  des  Instrumental  ver.) 

 „Beim  Sonnenuntergang"  f.  Chor  n.  Orch.  (Erfurt,  Conc. 

des  Erfurter  Mimik  ver.  am  1.  Febr.) 
Geisler  (P.),  „Der  Rattenfänger  von  Hameln",  symph.  Dicht. 

(Zwickau,  3.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.) 
Gernsheim  (F.),  Esdur-Symph.  (Hamburg,  6.  Philharm.  Conc.) 
 Violinconc.  (Erfurt,  Conc.  des  Soller'schen  Musikver.  am 

18.  Jan.    Utrecht,  2.  Stadnconc.) 
Godard  (B.),  Dramat.  Ouvert.  (Paris,  14-  Conc.  Pasdeloup.) 
Goetz  (H.),  Clavierquintett.  (WOrzburg,  3.  Conc.  der  k.  Mueik- 

schule.) 

 „Nenie"  f.  Chor  u.  Orch.   (Breslau,  7.  Abonn.-Conc.  des 

Bresl.  Orchesterver.) 
Goldmark  (C),  „Symphonie  „I.äudlirhc  Hochzeit".  (Utrecht, 

2.  Stadsconc) 

Gouvy  (Tb.),  Blasnctett  Op.  71.  (Mannheim,  2.  Kammermusik 
f.  Blasinstrumente.) 

—  —  G moll-Clav.-Clarincttenson.    (Dresden,  6.  Uebungsabend 

des  Tonkünatlerver.) 

 Cant.  „Aslega"f.Soli,Chor  u.  Orth.  (Cölna.Rh.,  2.  Abonn.- 

Conc.  der  Musikal.  Akad.) 

Grieg  (Edv.).  Amoll-Clavierconc.  (Graz,  4.  Mitgliederconc  ds» 
Steiermark.  Musikver.) 

Hepworth  (W.),  Streichquart.  Op.  10.  (Chemnitz,  2.  Gesell- 
schaftsabend der  Singakad.) 

Hofmann  (H.),  Fdur-Seren.  f.  Violonc.  u.  Clav.  (Dresden,  4. 
Uebungs-  u.  2.  Productionsabend  de»  Tonkünntlerver.) 

 Clav.-VioloncelUuite.  (Bautzen,  2.  Soiree  f.  Kammcrnmiik 

der  HH.  Medefind  u.  Gen.  a.  Dresden.) 

Huber  (H.),  Eine  Toll-Symph.  (Zürich,  2.  Abonn.-Concert  der 
Allgem.  Mnsikgesellschaft) 

Hummel  (Ferd.),  Amoll-Clav.-Violonccllson.  (Dresden,  5.  Ue- 
bungsabend des  Tonkünstlerver.) 

Judassohn  (S),  Ciavierquint.  Op.  70.  (Leipzig;,  Abendunter- 
halt, im  k.  Conservat  der  Musik  um  26.  Jan.) 

Jensen  (G.),  Streicbquart  Op.  11.  (Cöln  a.  Rh.,  R.  Höckmanns 

5.  Soiree  f.  Kammermusik.) 

Joachim  13.),  G moll-Ouvert.  (Basel,  7.  Abonn.  Conc.  der  All- 
gem. Musikgesollschaft) 

Joncieres  (V.),  Odesymph.  „La  Mer".  (Paris,  7.  Conservato- 
riumeconc.) 

Klengel  (J.),  D moll-Violoncellconc.   (Ndrnbcrg,  4.  Conc.  d* 

Privatmusikver.) 
Knorr  (I.),  Orch.- Variat  (Zürich,  Benefizconc.  f.  Hrn.  F.  Begsr.) 
Lachner  (F.),  6.  Orchestersuite,    (Zwickau,  3.  Abonn.  Concert 

des  Musikver.) 
Liszt  (F.),  Faust-Sympb.    (Paris,  13.  Couc.  Pasdeloup.) 
 „Angelus"  f.  vier  Streichinstrumente.  (Cöln  a.  Hb.,  R.Heck- 

man d 's  5.  Soiree  f.  Kammermusik.) 
 „Die  Legende  von  der  heil.  Elisabeth".  (Frankfurt  a.  M., 

2.  Abonn.-Conc.  des  Rühl'schen  Gesangver.) 
Meyer-Olbersleben,  „Wanda"  f.  Sopnuwolo,  Milnnerchor  u. 

Orcb.   (Wtlrzburg,  Festconc.  der  Liedertafel.) 
Munzinger  <E.),  Symphonicsatz  „Lebende  Fackeln".  (Bern, 

Wohltbatigkoitsconc  am  11.  Jan.) 
Overbeck,  Quint  f.  Blasinstrumente.  (Mannheim,  2.  Kammer- 
musik f.  Blasinstrumente.) 
Raff  (J.),  Violoncellconc.   (Chemnitz,  2.  Abonn.-Conc  des  Brn. 

Scheel.) 

 Esdur-Suite  f.  Clav.  u.  Orch.  (Hamburg,  6.  Philharmon. 

Conc.) 

 Streicbquart.  Op.  77.  .  (Elberfeld,  2.  Soiree  f.  Kammer- 
musik v.  K.  Heckmann's  Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  Brn. 
Ruths.  Grcifswald,  Conc.  der  Frau  Beckmann  Bertwip  «• 
des  Heckmann'schen  Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.) 

Reinocke  (C),  „Aladdiu"-Ouvcrture  u.  Fismoll-Claviereoncert. 
(Zwickau,  2.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.) 

 „Friedensfeier",  Festouvert  (Annaberg,  8.  Muscumseonc.) 

 FisrooH-Clavierconc.  (Do.,  6.  Museumsconc.) 

Rheinberger  (J.)f  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Raben". 
(Bern,  5.  Abonn.-Conc.  der  Musikgesellscbaft.) 

Ries  (F.),  3.  Violinsuite.  (Berlin,  Conc  des  Ehepaares  Hollaen- 
der  a.  Cöln  a.  Rh.) 

Rubinstein  (A.),  Violinconc.  (Cölna.Rh.,  2.  Abonn.-Conc.  der 
MusikaL  Akad.) 

Saint-SaDns  (C),  Suite  algerienne.  (Paris,  13.  Chatelet-Conc) 
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Saint-Saens  (C),  „La  Jeunosso  d'Hercule",  sytnph.  Dichtung. 

(Angers,  14.  Conc.  poput.) 
Scholz  (D.),  Ouvert.zufioethe's,.Iphigenie".  (Breslau,  7.  Abonn.- 

Conc.  dys  Bresl.  Orche»terver.) 
Steinbach  (F.),  A  dur-Claviersepl  (Dresden,  7.  Uebungsabend 


Strauss  (R.),  Esdur-Seren.  f.  Blasinstrumente.  (Dresden,  4.  Ue- 

bnnga-  u.  2.  Productionsubend  de»  Tonkünstlerver.) 
Wagner  (R.),  „Meistersinger"- Vorspiel.  (Zittau, l.Abonn.-Uonc. 

des  Concertver.) 
—  —  „Parsiful"- Vorspiel,  HuldigiingKtnumb  etc.  (Leipzig, Coric. 

im  Neuen  Stadttheater  am  2.  Febr.) 
 „Parsifal"- Vorspiel.    (Rostock,  Conc.  des  Ver.  Roatocker 

Musiker  am  9.  Jan.) 
Weber  (G.),  Claviertrio  Op.  15.    (Cöln  a.  Rh.,  R.  Heckmann'» 

5.  Soiree  f. 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  9.  Richard  Wag- 
ner'« C dur-Synrphonie.  Von  W.  Tappert.  —  Wagneriana.— 
Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Jul.  Stern.  +. 

 No.  10.  Wagneriana.  —  Bericht  a.  Berlin,  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Besprcch.  (Ed.  Grell). 

Angers-Revue  No.  79.    Notice  explicative.  Von  J.  Bordier. 

—  Une  lettre  de  M.  Peter  Benoit.  -  Questions  de  national^. 

—  Wagneriana.  —  Berichte. 

Der  florier- Lehrer  No.  5.  Richard  Wagner,  f.  (Aus  der 
„Nntionalztg."V- Methodik  im  Ciavierunterricht*.  Von  E.  Bres- 
laus —  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen.—  Abermals 


Berichte,  Nach- 


da«  Mezzopiano.   Von  Prof.  Dr.  Fuiast. 

Le  Guide  musical  No.  7.  Peter  Benoit 
richten  u.Notizen. 

 No.  8.   Cantatricea  francaiset.    MUe.  Marie  Battu. 

Von  P.  de  Change.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Besprechungen  (Einest  Durid  u.  Mathys  Lussy). 

Le  Menestrel  No.  14.   Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  3.  Fest  des  heil.  Joseph.  —  Sonreck's 
pneumatische  Orgel.  Von  Branneck.  (Aus  der  „ZeiUchr.  f.  In- 
struraentenbau".)  —  Johannes  Baptista  Singenberger.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen,  —  Feuilleton:  Beiträge  zur  Ge- 
sebichte  der  Orgel  und  des  Orgelspiels  im  Königreiche  Portu- 
gal. Von  P.  Jose  Andrade  da  Aveiro.  (Aus  der  „Orgelbauztg.") 

Heue  Berliner  Musikzeitung  No.  10.  Julius  Stern,  f.  — 
Recensionen  (Ed.  Lassen,  J.  Guuby,  Ed.  v.  Welz,  N.  W.  Gade). 
—  Berichte  aus  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton: 
Bt  Th.  A.  Hoffmann  und  seine  Oper  „Cndine".  Von  C.  Koss- 
maly. 

Seue  Zeitschrift  für  Musik  No.  IL  Recensionen  (Ed.Franck, 
Ph.  Wolfrnm,  M.  Lussy,  J.  G.  Thomas).  —  Berichte,  Nachrich- 
ten n.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Stingerblatt  No.  4.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechung  (H.  Kling). 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Aus  allen  Hauptdomicilen  der  ehemaligen  Richard 
W  agn  er  -  Vereine  gehen  uns  die  erfreulichen  Mittheilungen 
zu,  dass  man  mit  Energie  die  frflhere  Thätigkeit  für  Bayreuth 
wieder  aufgenommen  hat,  um  da«  Werk,  welches  der  Meister 
dort  ins  Leben  gerufen,  in  seinem  Sinne  weiter  zu  fähren. 
Möge  ein  glückliches  Gelingen  dieses  pietätvolle  Handeln 
krönen 1 

*  Die  franzSsische  Akademie  der  Schönen  Künste  hat  für 
1885  zum  Concours  Bordiu  folgende  Aufgabe  gestellt:  Die 
Volksmelodien  und  die  Chanton  in  Frankreich  vum  Anfang  des 


16.  Jahrhunderts  bis  zum  Ende  des  18.  Letzter 
Einsendung  der  Arbeiten  ist  der  31.  Dec.  1884. 

*  Im  Concours  Cressent  wurde  das  Libretto  „Dans  les  nua- 
ges",  komische  Oper  in  1  Act  von  den  HH.  Jules  Rostaing 
und  Prosper  Mignard  einstimmig  als  das  beste  erkannt. 

*  Das  Richard  Wagner-Theator  deB  Hrn.  A.  Neumann  hat 
sich  mit  seinur  „Nibelungen"- Aufführung  in  Carlsruhe  mit 
Ruhm  bedeckt.  In  einer  „Walküren"-Auftflhrung  trat  auch 
Frau  Reicher-Kindermann  nach  längerem  Unwohlsein  wieder 
auf,  und  wurde  zugegeben,  dass  der  grosse  Ruf,  der  ihr  voran- 
gegangen, nicht  gelogen  habe. 

*  August  Klughardt's  Oper  „Iwoin"  gelangte  in  voriger 
Woche  auf  dem  Posener  Stadttheater  zur  ersten  Aufführung. 
Hr.  Capellmeister  Kiehaupt  hatte  die  Novität  gewissenhaft  vor- 
bereitet, und  sammtliche  Ausführende  waren  mit  Liebe  und 
grossem  Eiter  bei  der  Sache.  Desselben  Componisten  „Gudrun* 
ging  neueinstudirt  am  6.  März  in  Neustrelitz  in  Scene,  und 
machte  die  Aufführung  allen  Mitwirkenden,  namentlich  aber 
dem  Dirigenten  Hrn.  Hofcapellmeister  Alban  Förster,  alle  Ehre. 

♦  Saint-Saens'  neue  Oper  „Heinrich  VIII.",  zu  welcher 
die  HH.  Detroyat  und  Sylvestre  den  Text  geschrieben  haben, 
ist  endlich  in  der  Pariser  Grossen  Oper  herausgekommen.  Die 
Berichte  über  das  Werk  lassen  durchblicken,  daas  der  Erfolg 
nicht  viel  mehr  als  ein  succes  d'estime  gewesen  ist 

•  Die  neueste  Opernnovitllt  des  Leipziger  Stadttheatew, 
B.  Scholz'  „Die  vornehmen  Wirthe",  ist  am  10.  d.  an  das  Licht 
der  Lampen  getreten  und  am  folgenden  Abend  wiederholt  wor- 
den, doch  ohne  dem  Publicum  irgendwelchen  nachhaltigeren  Ein- 
druck zu  machen.  Der  Componiat  war  bei  der  Premiere  per- 
sönlich zugegen  und  hat  den  hier  üblichen  Lorbeerkranz  erhal- 
ten, trotzdem  nach  den  beiden  ersten  Acten  Opposition  bemerk- 
lieb gewesen  ist. 

•  H.  Marschner's  Oper  „Sangeskönig  Hjarne"  hat  am 
7.  d.  Mte.  ihre  Auferstehung  in  Münden  gefeiert  und  dabei  eine 
beifällige  Aufnahme  gefunden. 

*  Hr.  Max  Bruch  wird,  bevor  er  nach  Breslau,  seinem  zu- 
künftigen Domicil,  sich  wendet,  noch  eine  zweimonatliche  Tour- 
nee durch  Amerika  machen,  um  sich  in  den  grossen  amerika- 
nischen Städten  als  Componist  feiern  zu  lassen. 

•  Der  jugendliche  Clavierberos  Hr.  d' Albert  wird  unserem 
Leipzig  am  17.  d.  M.  einen  dritten  Besuch  schenken  und  einem 
von  dem  rührigen  Concertbureau  der  HH.  Eulenburg  k  Schröder 
veranstalteten  Concert  im  Gewandhaus,  in  welchem  ausser  ihm 
noch  die  italienische  Primadonna  Frl.  Olga  Berghi  und  der 
bedeutende  rumische  Violinist  Hr.  Barcewicz  mitwirken  wer- 
den, den  Hauptglanz  verleihen. 

•  Hr.  Hofconcertmeister  Otto  Hohlfeld  »u  Darmstadt  ist 
soeben  von  einer  ruhmgekrönten  vierwöchentlichen  Concertreise 
in  Russland  zurückgekehrt  Sein  ausgezeichnetes,  echt  deut- 
sches Violinspiel  hat  überall  Furore  gemacht 

♦  Der  Cantor  und  Gymnasialgesanglehrer  Hr.  Erdm.  Jung 
in  Brieg  wurde  zum  k.  Musikdirector  ernannt 

•  Von  den  kürzlich  genannten  Künstlern,  die  an  Stelle  des 
verstorbenen  F.  v.  Flotow  zum  correspondirenden  Mitglied  der 
französischen  Akademie  vorgeschlagen  worden  waren,  ist  der 
belgische  Componist  Li mn  ander  zu  diesem  Posten  auserkoren 
worden. 

Todtenllste.  F.  A.  Reissiger,  Organist  und  Musiklehrer 
in  Frederikshaid,  in  Norwegen  als  Liederromponist  sehr  beliebt, 
t  am  2.  d.  Mb»,  im  Alter  von  74  Jahren.— Elisabeth  Hummel 
geb.  Röckel,  die  Wittwe  des  berühmten  Pianisten  J.  Nep.  Hum- 
mel und  vor  ihrer  Verheirathung  mit  demselben  ein  beliebtes 
Mitglied  der  Wiener  Hofoper,  t,  90  Jahre  alt,  in  Weimar.  — 
Leop.  v.  Meyer,  der  ehemals  gefeierte  Claviervirtuos  und  viel 
gesuchte  Saloncomponist,  f,  67  Jahre  alt  in  Dresden. 


Briefkasten. 

Benh.  G.  in  Sk,     Die  unterm  24.  Febr.  erschienene  Doppel-  J.  £  in  B.     Dsss  jene  es  sonst  ernst  mit  der  Sache  meinende 

mer   der    Leipziger   „lllustritten  Zeitung",   zur  Hidfte  Richard     Colirgir.  Mittbeilungen  nachdruckt,  die  Hrn.  M.  R.  zur 
jner  gewidmet,  wird  Ihrem  Wunsche  ausnehmend  entsprechen.       msun  bi»bcn,  ist  uns  ebenfalls  unbegreiflich. 
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W.  Sek.  in  D.  Ihre  gtt.  Mittheüung  betrifft  ein«  private  An- 
gelegenheit, die  lieber  für  Sie  und  Ihr  Frl.  Tochter,  nicht  aber  für 
weitere  Kreise  tob  Interesse  ist,  denn  derartige  Aufmerksamkeiten 
kommen  alle  Tax«  ™i  nur  dass  man  weniger  Aufheben»  damit  macht 

M.  C.  in  L.  Trott  der  Mristü'tnottien,  die  er  mit  der  bekann- 
ten Wichtiftthusrei  macht,  wird  Niemand  einen  Pfifferling  ouf  eein 
l'rtheil  geben. 

G.  A.  in  0.  Dass  man  musikalische  Celcbri täten  zn  kaufen  sucht, 
wie  dies  8.  Glogau  &  Co.  inseriren,  ist  sicher  noch  nicht  dagewesen. 
F.  J.  in  L    Was  kann  der  Clavierlehrer  Dr.  dafür,  dass  sein 


|  gerichtet  ist?  Kar  sollte  er  die«  in  aller  Bescheidenheit  auch  einsehen, 
statt  sieh  dnreh  Bemerkungen  über  gewisse  seinen  geistigen  Horizont 
uberragende  Fragen  zum  Ucberfluss  noch  lächerlich  tu  machen. 

,V.  Gr.  in  H.  Wir  kommen  mit  den  bereit»  stutt£ehu!>t«n  Con- 
oerten  kaum  durch,  nnd  Sie  wollen  nun  gar  noch,  dass  wir  die  Pro- 
paitime  schon  vor  den  Concerten  bringen ! 

0.  L.  F.  in  H.  Zu  beneiden  ist  das  „Hann.  TagebL"  aller Ji«g« 

i  nicht  um  einen  Referenten  von  der  wunderbaren  Beschaffenheit  de* 
Hrn.  Ant  Scheele.  Was  dieses  kritische  Lichtlein  z.  B.  in  No.  40 
gen.  Blu.  Uber  Wagner  und  sein  Kunstschaffen  äussert,  ist  schon 

I  mehr  Speise  für  die  „Fliegenden  Bliitter". 


Anzeigten. 


Erwiderung.  [m.\ 

In  dem  in  No.  9  Ihres  geschätzten  Blattes  veröffentlichten 
Brief  des  Hrn.  Bernhard  Scholz  —  der  zwar,  wie  er  schreibt, 
„persönliche  Angriffe  in  Zeitungen  unbeachtet  zu  lassen  pflegt  ", 
es  aber  nicht  verschmäht,  solche  .im  Interesse  eines  Instituts" 
seibat  persönlich  auszuführen  —  sind  die  Unterzeichneten  derart 
behandelt,  dass  sie  sich  eine  Erwiderung  nicht  versagen  dürfen  i 

Wenn  Hr.  Scholz  uns  vorwirft,  das«  wir  unsere  Stellung  ' 
ohne  jeden  plausiblen  Grand  aufgegeben  haben,  so  übt  er 
eine  Kritik  ans,  die  ihm  nicht  zukommt.  Die  Gründe  unserer 
Handlungsweise  sind  zunächst  lediglich  unsere  Sache.  Wir 
wollen  dieselben  den  geschätzten  Lesern  dieses  Blattes  jedoch 
nunmehr  zur  Kenntnis«  bringen. 

Ans  dem  Verhalten  der  Schumann  »chen  Partei  vor  und 
nach  dem  Tode  RaiTs  sowohl,  wie  aus  den  früheren  Thaten 
des  Hrn.  Bernhard  Scholz  (wir  erinnern  nur  an  »ein  einstiges 
Auftreten  gegen  den  anch  von  ihm  angefeindeten  Richard 
Wagner  nnd  an  sein  eigenartiges  Beethoven-Concurreni-Concert 
in  Breslau  contra  Dr.  Bans  von  Bülow)  leuchtete  un»  ein,  das« 
es  sich  jetzt  darum  handele,  die  über  den  Parteien  stehende 
Schöpfung  Raffs  in  die  Bahnen  einer  festgeachlossenen  Clique 
zn  zwangen.  Die  Unterzeichneten  sind  aus  der  Schule  Liszt'a 
hervorgegangen,  sie  hatten  es  mit  ihrem  künstlerischen  Wissen 
und  Gewissen  nicht  vereinbaren  können,  um  eines  gesicherten 
Broderwerhes  willen  ihre  freien  Kunstanschauungen  zu  ver- 
leugnen. Ausserdem  aber  verliesscn  wir  nicht  freiwillig  die 
Anstalt,  sondern  wir  wurden  moralisch  zum  Austritt  dadurch 
gezwungen,  das»  das  Curatorium  gegen  sehr  bewahrte  Collegen 
von  uns  in  schroffster  Weise  vorging. 

Mit  dem  Bemerken,  „dass  auch  das  Gesangsfach  reorgani- 
airt  werden  solle",  wurde  sämmtlichen  Gesangriehrkraften  ge- 
kündigt; und  zwar  geschah  dies  nur  nach  dem  Ermessen  vou 
Oeschitftoleuten  und  Juristen,  aus  welchon  sich  ausschliesslich 
diese  Corporation  recrutirt  —  eine  eigenmächtige  musikalische 
Behörde,  gewiss  einzig  in  der  Kunstwelt 

Hr.  Scholz  billigte  dies  Alles  vor  seinem  Amtsantritt  von 
Breslau  aus,  ohne  jede  Kenntnis»  der  Personen  und  der  Sach- 
lage. Dieses  voreilige  Gebahron  des  nunmehrigen  Doctors  der 
Philosophie  bewies  uns  zur  Genüge,  dass  derselbe  nicht  der 
besonnene  urtheilskräftige  Hann  sei,  dessen  ein  Kunstinstitut 
solchen  Ranges  zum  Leiter  benOthigt  ist.  Die  erste  Tbat  de» 
neuen  Director*  war,  den  ausgesprochensten  Gegner  seines  be-  ! 
rühmten  Vorgangers  sofort  wieder  zu  engagiren.  Gerade  Fir. 
Scholz  hätte  dem  Andenken  eines  Mannes,  der  a.  Z.  in  neid- 
losester Weise  die  Opern  des  Breslauer  Capcllmeisters  nach 
Kräften  in  Wiesbaden  und  Weimar  protegirte,  mehr  Pietät  zollen 
dürfen. 

Auf  die  geringschätzende  Art,  in  welcher  Hr.  Scholz  von 
den  ..entlassenen  Clavierlebrern"  spricht,  vollen  wir  nicht  mit 
Gleichem  antworten,  obwohl  wir  vor  Kurzem  die  seltene  Ge- 
legenheit hatten,  uns  ein  Urthcil  über  den  Componisten  und 
Pianisten  Bernhard  Scholz  zu  bilden.  Wir  sind  in  erster  Linie 
Künstler,  in  zweiter  erst  „Clavierlehrer". 

Wenn  zugleich  mit  uns  die  Mehrzahl  unserer  Schüler  das 
Hoch'ache  Conaervatoriuin  verlies«,  so  ist  das  nicht  die  Folge 
davon,  dass  wir  sie  zum  Austritt  aufgefordert  hatten  —  welche 
Behauptung  eine  grobe  Unwahrheit  und  wider  bes- 


seres Wissen  von  Hrn.  Scholz  aufgestellt  ist  — ,  son- 
dern es  geschah  dies  ohne  jeden  Anlass  unsererseits  aus  freiem 
Antrieb,  und  ist  gewiss  ein  lautsprechendes  Zeugnis*  für  das 
Vertrauen,  welches  Schüler  und  Eltern  in  uns  setzten.  Dagegen 
hat  sich  die  Verwaltung  des  Hoch'schen  Conservatorium»  nicht 
gescheut,  uns  unsere  Schüler  durch  Ueberredungskünste  ab- 
spänstig  zu  machen,  und  wenn  diese  uns  gegenüber  nicht  voll- 
kommen nutzlos  gewesen  wären :  an  den  Mitteln,  deren  sich  da» 
Curatorium  bediente,  hätte  es  nicht  gelegen,  das»  nicht  fast 
unsere  sämmtlichen  Schüler  schon  längst  wieder  im  Schoosse 
der  Hoch'schen  Stiftung  geborgen  wären.  — 

Hr.  Mai  Fleisch  und  die  Unterzeichneten  unterwiesen 
allein  über  100  von  ISO,  Schülern  der  Anstalt  selbständig  in 
ihren  Hauptfachern,  wahrend  die  t,Künstlor  von  Bedentung" 
theils  wenig,  theils  so  unregelmäßigen  Unterricht  ortbeilten. 
dass  hier  allerdings  eine  straffere  Handhabung  der  Disciplm 
geboten  eein  dürfte. 

Hr.  Scholz  betrachtet  die  Krüns  als  „Läuterungsproces»-', 
bei  dem  die  krankhaften  Elemente  ausgeschieden  worden.  Dieser 
Process  ist  dann  allerdings  im  höchsten  Grade  acut.  Gegen 
100  Schüler,  d.  h.  nahezu  V,  des  gesanimten  Schttlerpersonab, 
darunter  viele  der  Befähigsten,  haben  sich  abgemeldet  und 
gerade  Diejenigen  zu  ihren  Lehrern  erkoren,  welche  der  Hr. 
Uoctor  als  krankhafte  Elemente  wegeurirt  wissen  wollte  —  und 
dürfte  der  neue  Hr.  Director,  deshalb  genügend  Zeit  haben, 
über  „guten  Ersatz  und  mehr  als  Ersatz"  für  die  auegeschiedenen 
Lehrkräfte  nachzudenken. 

Frankfurt  a.  M.,  am  4.  März  1883. 

Bertrand  ftoth.    Max  Schwarz. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
Demnächst  erscheint:  [IM.] 

Riehard  Wagner. 

Ein  Lebensbild  von 
Bichard  folil. 

Gr.  8".  Volinpapier.  Pr  Jt  2,—. 
(A.  u.  d.  T.:  Sammlung  musikalischer  Vorträge  No.  53/54.) 

Diese  kurzgefasste  Biographie  Richard  Wagners  aus  der 
Feder  des  ihm  vertrauten,  ältesten  schriftstellerischen  Freundes 
wird  gegenwärtig  besonders  willkommen  geheissen  werden; 
dieselbe  ist  nicht  ein  Werk  des  Augenblicks,  sondern  von  lan- 
ger Hand  vorbereitet  und  deshalb  von  bleibendem  Werthc. 

Nächst  dem  Lebensabriss  bildet  die  Geschichte  der  Opern- 
Reform  R.  Wagner's  den  Hauptinhalt  der  kleinen,  würdig  aus- 
gestatteten Schrift. 

Gesang-  und  Musiklehrerin,  akarfem. 
geb.,  die  ber.  mit  gr.  Erf.  unterrichtet,  w.  sich 
in  einer  kl.  Stadt  niederlassen.  Gef.  Off.  A.  Z. 
postl.  Hildesheim.  [wo.] 

[ 
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Verlag  von 

J.  Rleter-Bleäermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

 m  |l96.j 

Werke  von  Theodor  Kirchner. 

Zvreiliändig. 

Op.  2.  Zehn  Clavierstflcke.   Heft  1.  2  M.  80  Pf.   Heft  2.  2  M. 
60  Pf. 

Op.  7.   AlbumblStter.   2  M.  60  Pf. 
Op.  &   Scherzo.   1  M.  60  Pf. 
Op.  9.    Praeludien.  2  Hefte  ü  3  M.  50  Pf. 
Op.  13.  Lieder  ohne  Worte.   (Dem  Andenken  MendelsaohnV) 
4  M. 

Op.  14.  Phantasiestücke. 

Heft  1.   Marsch.   Albumblatt.    Capriccioso.   3  M. 

Heft  2.   Nocturne.   Praeludium.   Novcllette.  3  M. 

Heft  3.   Studie.   Scherzo.   Polonaise.  3  M. 
Op.  24.   Still  und  bewegt   2  Hefte  »SM. 
Op.  33.   Ideale.   Heft  1.   2  M.  50  Pf. 
Op.  84.   Walzer.  2  Hefte  ä  4  M. 

Einzeln: 

No.  1  in  Asdur.  2  M.  No.  2  in  Asdur.  2  M.  No.8  in  Cmoll. 
1  M.  50  Pf.  No.  4  in  Adur.  2  M.   No.  5  in  Desdur.  2  M. 
50  Pf.   No.  6  in  Bmoll.  1  M.  20  Pf.  No.  7  in  Bdur.  2  M. 
Op.  42.   Mazurka».   Heft  1.  3  M.   Heft  2.  4  M. 

Einzeln : 

No.  1  in  Gmoll.  2  M.  No.  2  in  Esdur.  1  M.  80  Pf.  No.  3  in 
Gmoll.  1  M.  80  Pf.  No.  4  in  Asdur.  1  M.  80  Pf.  No.  5  in 
Fraoll.  2  M.50  Pf.  No.  6  in  Amoll.  1  M.  50  Pf.  No.  7 
in  Cdur.  1  M.  80  Pf. 


Clavierstflcke.   No.  1. 
30  Pf.     No.  2.  Wohin  ((Idar) 


Carnevalscenc  (Ddnr)  Op, 
Op.  2,  No.  7. 

Nachtgesang  (H  diu)  Op.  2,  Nö.  10.  1  M.  50  Pf.  No 


2,  No.4.  2  M. 
2  M.     No.  3. 
4.  AI- 

bumblätt  (Fdiir)  Op.  7,*  No.  2.  1  M.  50  Pf.  No.  5.  Album- 
blatt  (Emoll)  Op.  f,  No.  5.  1  M.  20  Pf.  No  C.  Alburablatt 
(Edur)  Op.  7,  No.  6.  2  M.  No.  7.  Praeludiuro  (Desdur)  Op. 
9,  No.  7.  2  M.  30  Pf.  No.  8.  Praeludium  (Bdur)  Op.9,No.9. 
2  M.  30  Pf.  No.  9.  Gebet  (Fmoll)  Op.  13,  No.  1.  IM. 50 Pf. 
No.  10.  Marsch  (Cdur)  Op.  14,  No.  1.  2  M.  60  Pf.  No.  11.  No- 
Tcllette  (Deedur)  Op.  14,  No.  6.  2  M.  60  Pf.  No.  12.  In  der 
Dämmerstunde  (Dmoll)  Op.  24,  No.  6.  2  M. 

PQi  Q-eeaxLgr. 

Op.  10  Zwei  Könige.   Ballade  von  E.  Geibel  für  Bariton 
und  Pianoforte.   1  M.  50  Pf. 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  [vn.\ 

OttO  Sech«  PhantasiestOcke  für  Pianoforte  nnd 
Weber,  Violine,  Op.  3.   Heft  I.  nnd  II.  UM. 

NeuerVerlag  von  Breltkojpr  St  Härtel  in  Leipg|g. 

(ßefammette  SAriftca  u6et  Musift 
uiuf  illufi&et 

von 

Dritte  Auflage.    Nene  Ausgabe.    Zwei  Bände. 

XX,  336,  und  U,  375  S.   8.   geh.  Ji  9,—.,  clog.  geb.  JL  11,-. 

[19a] 

Rob.  Schumann'*  Schriften,  ein  Buch,  welche»  in  der 
Bibliothek  keines  Musiken  und  Musikfreundes  fehlen  darf, 
sind  durch  Kanf  an«  dem  Eigenthum  den  bisherigen  Original- 
Verleger»,  des  Herrn  Georg  Wigand  in  Leipzig,  in  unseren 
Verlag  ' 


Ed-ition.  Sdi-u/berttu 


Verlage: 


TT99b.] 


Alexander  Winterberger. 

Opus  80.  Delix  Valses. 

Editions-No.  2336/7. 


No  1.    A  contre  coeur.    Valse  m 
No.  2.    De  bon  gre\    Valse  brillante. 

Preis  ä  M.  1,50. 

Opus  81.   Deux  Valses. 

Editions-No.  2410/11. 

No.  1.   Seule.    Valse  r@veuse. 
No.  2.   En  avant.   Valse  brillaute. 

Preis  a  M.  1,50. 
Leipzig,  Marz  i»83  j.  Schuberth  &  Co. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


1U 


halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlon. 


[200.] 


kütuloge  (fratls  nnd  franco. 


Im  Verlage  von  JullUS  Hainauert 
königl.  Hofmuaikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen:  [201.] 

für  Violine  und  Pianoforte 

von 

Fabian  Hehfeld. 

Op.  41  2^150/^. 


Verlag  von  E.  W. 


in  Leipzig: 

.  ....... 


1202.) 


(ßifammrltc  #d)riftcn  unb 


Neun  Binde 
s>  Jt  4,80.,  brach.,  Jt  6,—.  geb. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breltkopf  A  Härtel  in  Leipzig. 

L203.] 

Beethoven,  L.  TAU,  Op.  16.  Quintett  för  rianoforte,  Oboe,  .AS  4 
Clarinette,  Horn  und  Fagott  oder  als  Quartett  für  I*ia- 
noforte,  Violine,  Viola  und  Violoncell.  Arrangement 
för  das  Pianoforte  zu  vier  Bänden  von  Ernst  Nau- 
mann  5  50 

Belitz*?,  Julias  tob.  Op.  80.  Trio  für  Pianoforte,  Vio- 
line und  Violoncell  10  50 

Chopin,  Ft.,  Op.  37,  No.  1.  Notturno  f.  Violine  n.  Or- 
chester oder  Clavier  bearb.  von  August  Wilhelrnj. 

Partitur  2  60 

Stimmen  2  75 

Mit  Pianoforte.    Neue  Ausgabe  1  75 

 Op.  26,  No.  1.  Polonaise  für  Violine  mit  Beglei- 
tung de«  Pianoforte,  bearbeitet  von  August  Wil- 
li o im j.   Neue  Ausgabe  2  — 

f.ade,  Niels  W.,  Op.48.  „Kaianus".  Dramatisches  Gedicht 
von  Carl  Andersen,  för  Solo,  Chor  und  Orcbeiiter. 

Ciavierauszug  zu  vier  Händen  von  S.  Jadassohn.  12  — 

(■oltermaim,  6^  Andante  aus  dem  Concert  für  Violon- 
cell mit  Begleitung  des  Orchesters,  Op.  14.  (Amoll.) 
Für  Horn  u.  Pianoforte  beurb.  von  Fried  r.  Gumbert.  125 

Gries,  Edvard,  Menuett  aus  der  8onate  für  da«  Piano- 
forte, Op.  7.  Für  Orchester  bearbeitet  von  Hob.  Hen- 
riques. 

Partitur  3  — 

Orcnesterstimmen  5  — 

Hiller.  Ferdinand,  Op.  39.  Volkstümliche  Lieder  für 
zwei  Sing«timmen.  Neue  Ausgabe.  Ciovierauaaug  und 

Stimmen  3  50 

No.  1.  Heimliche  Liebe  —  No.  2.  Gm«*.  —  No.  8. 
Kein  Feuer,  keine  Kohle.  —  No.  4.  Sonntag.  — 
No.  5.  Mei  Schatierl.  -  No.  6.  Trost.  -  No.  7. 
Wiegenlied. 

Huber,  Hans,  Op.  66.  Zweite«  Trio  für  Pianoforte,  Vio- 
line und  Violoncell  12  50 

Jadassohn,  8.,  Op.  71.  Stammbuchblatter.  SechsStucke 
för  das  Pianoforte. 

No.  1.    Zum  Namenstage  —  75 

No.  2.   Qruss  in  die  Feme  —  50 

No.  8.   Wiegenlied  —  75 

Xendelssohn-Bartholdy,  Felix,  Drei  Stücke (Praeludium, 
Lied  ohne  Worte  und  Duett)  (aus  Op.  85,  53  und  38). 
Für  Pianoforte,  Clarinette  (oder  Violine)  und  Violon- 
cell bearbeitet  von  Ernst  Naumann  3  — 

Knbinsteln,  Antoine,  Op.19.  Deuxicme  Sonate  pour  Piano 
et  Violon.   Nouvelle  Edition  revue  par  l'Auteur    .   .  9  50 

Säuret,  Emile,  Op.  20.  Zweite  Walzer-Caprice  (in  Fdur) 
für  Violine  mit  Begleitung  de«  Pianoforte  3  — 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 


Serie 


4  65 

14  10 
4  80 


Serie  V.  Opern. 

No.  16.   Der  Schuuspieldirector.  Komödie  mit  Musik 
in  1  Acte.   (KOch.  Verz.  No.  486.)  .   .   .  n. 
No.  21.   Titus.  (La  Clemenza  di  Tito.)  Opera  seria  in 
due  Atti   (Koch.-Vera.  No.  621.)  .... 
Serie  XXIV.  No.  19—21.  (Suppl.  zu  Serie  XII.  Concerte). 
No.  19.  Concert  für  die  Violine.  Esdur.  C.  (K.-V.  No. 
2680  —20.  Concert  für  Oboe.  Fdur.  C.  (K.-V. No.  293.) 
21.  Concert-Rondo  für  Horn.  Esdur.  (K.-V.  No.  371.) 

Eiaselanagabe.  —  Partitnr. 

Serie  IV.  Cantaten  lad  Oratorien. 

No.  1.  Gnibmusik.   (Passious-Cantatc.)  (Koch.- Vera. 

No.  42.)  .  :  1  95 


No.  2.  Die  Manrerfreude.  Cantate  f.  Solo-Tenor,  Min-  .A  >i 
nerchor  und  Orchester.  (Köeh.-Verx.  No.  471.)    1  35 
No.  3.  Eine  kleine  Freimaurer-Cantate.    „Laut  ver- 
künde unsre  Freude".  (Köch.-Ver*.  No.  623.)    .    1  9.r> 


Stimmen. 


Serie  VIII.  Symphonien. 


No.  36.  8ymphonie.  Cdur.  (Köch.-Verz.  No.  425.)  . 
No.  33.   Symphonie.    Üdur.  (K5ch.-Verz.  No.  504.)  . 


4  «5 
6  15 


Robert  Schumann's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gcsarauitausgabc. 

Herausgegeben  von  Clara  Schiuminn. 

EinaelauMjcHbe. 

Serie  II.  Oaverturen  für  Orchester. 

No.  8.   Op.  115.   Ouvertüre  zu  Manfred  .... 


6  - 


Volksausgabe. 


No.  407.  Cramer,  J.  ])..  42  Etüden  für  das  Pianoforte, 
herausgegeben  von  Julius  Kuorr  3 

No.  411.  Alte  .Heister,  Sammlung  werthvoller  Clavier- 
stücke  de«  17.  und  18.  Jahrhundert»,  herausgegeben 
von  E.  Pauer.    Dritter  Band  5 

Musikvcrlagaboricht  1882. 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


Demnächst  erscheint: 


[204.] 


Nicolai  von  Wilm. 

Op.  87. 

Kosackenzug.    Brautlied  der  Dorfmädchen.    In  der 
Spinnstube. 

3  Stücke  für  Piano  vierhändig.    4  Ji 

Früher  erschienen  vom  selben  Autor,  ebenfalls  vierhändig: 

Op  15.   18  rassische  Volkslieder.  6  Hefte  ii  A  2,40. 
Op.  18.   Reisebilder  aus  Schlesien.  5  .ft 
Op.  28.    Musikalische  Federzeichnungen.     Heft  I.   A  2,50. 
Heft  2-3M  3,-. 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  |205—.l 
Für  (  lavier,  I.  Iii.  Heft.  ifiwmt.a.Äl.ftü.  \  hi.tui.  u.*2,fi0. 
Fi'ir  <;is>ler  u.  Violine,  I.  III.  lieft    Ji  2.H0. 
Für  Orehe*ler,  I.  III.  Suit-.  Puri.  ä  5       Stimm,  äi».* 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Siiuuticu  .*  ••),2i. 

Paul  Voigt  s  Musik- Verlag,  Cassel  u.  Leipzig 


C  □  n  ce  rt- Ar  ran  gern  e  n  ts  für  Norwegen 

übernimmt  die  Musikalienhandlung  von 

Petter  Häkonsen,  Christiania. 

Ausgezeichnete  Concertflfigel  stehen  zur  Disposition.  1205c.] 


Drnok  t«o  C.  O. 

Hierzu  je  eine  Beilage  von  Fr.  Kistner 


RSdcr  In  Lalptlf. 

in  Leipzig  und  Paul  Matthaei  in  Jena. 
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Leipzig,  am  22.  MSrz  1883. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  62  Nummern.  Der  AbonnenienUbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark ;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
-  I1T      ii         i       directer  frankirter  Kreuzbandaendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement«-    r,,  ,, 
XIV  •    JährS.         prei«!  m  Kraft:  2Mark50  l't  für  das  Deutsche  Reich  und  Österreich.      2  Mark  76  Pf.      \Q  |,j 
"J       für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereina.  —  Jahresabonnement«  werden  unter    '  " 


tor  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Poetvereins.  —  Jahresabonnement« 
Zugrundelegung  vorstehender  Bexugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 


inn.  (Sebluss)  —  Ti 
und  Gaste  in  Oper  und 


Inhalt:  Cebcr  mosikslisehe  Phrasirttne;.    Von  Dr.  Hujjo  Riemsnn.    (Sebluss)    —   TaffcsResehiehte :   Berichte.  —  Gedächtnisfeiern  für 

Coocert.  — 


Die  geehrten  Leser 

des  Jllusikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  vorliegender  No.  zu  Buk 
geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  den  gen.  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen,  gebeten,  des- 
fallsigc  Bestellungen  rec/itzcitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung  keine  Unterbreclomg  stattfindet.  — 
Den  werthen  Jaltresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser  Erimu-rung  nicht. 

F,  IV.  FRITZSCH. 


lieber  musikalische  Phrasirung. 

Von  Dr.  Hugo  Rlemann. 

(Schlusn.) 

Auch  melodische  und  harmonische  Gründe  bedingen 
häufig  Accente;  so  müssen  dissonant«  Töne  oder  Accorde 
eine  Extraverst&rknng  erhalten,  besonders  wenn  sie  eine 
Modulation  einleiten.  In  meinem  mehrfach  erwähnten  Buche 
habe  ich  der  melodischen  und  harmonischen  Dynamik  ein 
besonderes  Capltel  gewidmet.  Wichtiger  als  die  genann- 
ten Accente  ist  aber  der  Motiv- A nf angsaccent,  d.  h. 
die  Verstärkung  des  Tones,  der  ein  neues  Motiv  beginnt. 
Wenn  dieser  Accent  anch  nicht  durch  die  Natur  der  | 
Metrik  und  Rhythmik  bedingt  ist,  so  ist  doch  seine  ästhe-  i 
tische  Bedeutung  eine  hohe,  da  er  dem  Zwecke  dient, 
die  Contouren  des  motivischen  Aufbaues  deutlicher  zu 
machen,  als  ihn  die  oben  durch  das  Lesezeichen  ange- 
deuteten kleinen  Verzögerungen  allein  machen  können. 
Der  Motivanfangsaccent  wird  oft  ausdrücklich  von  den 


Componisten  in  solcher  Stärke  verlangt,  dass  er  die  dy- 
namische Hauptnote  in  Schatten  stellt,  z.  B.  in  Mozart 's 
Phantasie  und  Sonate: 


p 

rn 

1 

1 

Manchmal  wird  nacli  starkem  Motivanfangsaccent 
geradezu  die  dynamische  Hauptnote  piano  verlangt,  z.  B. 
(Mozart,  Sonate  D-dur): 
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Ein  merkwürdiger  Auswuchs  dieser  Art  der  Accen- 
tuirung  ist  das  abwechselnde  forte  nnd  piano  für  Gang«* 
wie  den  folgenden  ans  derselben  Sonate 

Pfpf    Pfjf  P 

Auch  bei  Beethoven  sind  ähnlich»  Fälle  nicht  selten, 
besonders  kehrt  derselbe  in  zweitheiligen  abbetonten  Mo- 
tiven sehr  häufig  die  Dynamik  vollständig  um,  indem  er 
sie  fortepiano  anstatt  crescendo  verlangt.  Etwas  ganz 
Anderes  ist  das  sogenannte  Beethoven'sche  piano,  die 
Anwendung  des  piano  oder  pianissimo  für  den  dynamischen 
Gipfelpunct  als  Ueberraschung,  Effect.  Beelhoven  erzielt 
durch  diesen  seltsamen  Contrast  des  Erwarteten  und  des 
Gebotenen,  wenn  nach  einem  kraftigen  crescendo  plötzlich 
das  leiseste  piano  statt  der  grössten  Tonstärke  einsetzt, 
ganz  eigenartige  Wirkungen  von  ergreifender  Schönheit. 

Natürlich  ist  es  unmöglich,  im  Rahmen  eines  kurzen 
Vortrages  meinen  Gegenstand  zu  erschöpfen,  und  das 
konnte  daher  auch  nicht  meine  Absicht  sein.  Es  lag  mir 
nur  daran,  weitere  Kreise  für  die  Frage  einer  Vervoll- 
kommenunir  der  Notenschrift  zu  interessiren,  die  allem  An- 
schein nach  eine  wirklich  brennend*  Zeitfrage  ist  und 
ihrer  Verwirklichung  immer  näher  rückt.  Dass  sich  die- 
st  11  p  uhif  e  iie  gründliche  Erforschung  der  Natur  der 
Metrik  und  Rhythmik  nicht  wird  lösen  lassen,  hoffe  ich 
trotz  der  Skizzenhaftigkeit  meiner  Darstellung  doch  nach- 
gewiesen zu  haben. 


Zum  Schluss  möchte  ich  noch  einmal  die  wichtigsten 
Probleme,  welche  ich  berührt,  besonderer  Beachtung  em- 
pfehlen resp.  bitten,  dass  man  sich  über  die  Beantwor- 
tung folgender  Fragen  eine  Meinung  bilde: 

1.  Ist  das  von  R.  Westphal  gerügte  Ueber- 
handnehmen  volltaktiger  Auffassung  eine  That- 
sache? 

2.  Erscheint  eine  Ersetzung  der  Legatobögen 
durch  Phrasirungsbögen  als  wünschenswerth  und 
durchführbar? 

3.  Darf  meine  Au fstellung  des  crescendo  und 
diminuendo  als  natürlicher  Formen  der  Dynamik 
metrischer  Bildungen  für  gerechtfertigt  ange- 
sehen werden? 

Es  wäre  mir  höchst  werthvoll ,  wenn  abweichende 
Meinungen  in  entschiedenster  Weise  zur  Geltung  gebracht 
würden,  da  nur  durch  den  Widerstreit  der  Ansichten 
helleres  Licht  in  das  Dunkel  kommen  kann,  in  welchem 
diese  ganze  Materie  bisher  liegt.  Falls  die  Leser  des 
..Musikalischen  Wochenblattes"  ein  lebhafteres  Interesse 
an  meiner  Darstellung  nehmen,  bin  ich  gern  bereit,  auf 
Einzelnes  ausführlicher  einzugehen  und  eventuell  grössere 
Tonsätze  mit  vollständiger  Phrasen-  nnd  Motivbezeichnung 
zu  bringen. 


Tagesgeschichte. 

Berichte. 

Leipzig.  Von  der  Aufnahme,  welche  die  Bernb.  Scholz' - 
scho  komische  Oper  .Die  vornehmen  Wirtbe"  an  zwei  Abenden 
in  unserem  Stadttheater  Befunden  hat,  haben  wir  in  vor.  No. 
knme  Kunde  gegeben.  gujet  nnj  Musik  dieses  Bühnenwerkes 
sind  aber  auch  so  unbedeutend,  dass  man  billig  nach  den 
Orfinden  fragt,  welche  unsere  Bflhnenleitung  zu  einer  Präsen- 
tation dieser  Kunatniete  nnd  tu  einem  ganz  vergeblichen  Auf- 
wand von  Zeit  und  Mühe  veranlassen  konnten.  Noch  bedenk- 
licher erscheint  uns  aber,  für  solch  ein  Work  Meinung  durch 
die  Presse  zu  machen,  wie  dies  vor  der  Aufführung  in  aen  Lo- 
Cttlblilttern  und  nach  derselben,  trotz  des  entschiedensten  Miss- 
crfolges,  in  auswärtigen  Zeitungen  versucht  wurde  durch  No- 
tizen, deren  Urheberschaft  unschwer  zu  erkennen  war.  Diese  ge- 
schäftigen Fingerzeige  und  Mittheilungen,  die  sich  bei  Beginn 
der  Direction  Staegemann  so  bescheiden  anliessen,  dass  man  sie 
als  ein  nothwendiges  Uebel  passiren  lassen  dorft«,  nehmen  all- 
mählich einen  Ton  an,  der  nicht  immer  tu  billigen  ist  Na- 
mentlich sollte  man  es  unterlassen,  dem  auswärtigen  Publicum, 
das  die  Richtigkeit  der  Nachrichten  nicht  selbst  cont röhren 
kann,  ein  X  für  ein  U  zu  machen,  wie  dies,  um  es  an  einem 
frappanten  früheren  Beispiol  zu  zeigen,  s.  Z.  bez.  der  hiesigen 
Nemnsconirung  des  „Don  Juun"  und  jetzt  betr.  der  Opernnovi- 
tftt  des  Hrn.  B.  Scholz  versucht  wurde.  Es  sollten  derartige 
Manipulationen  um  so  peinlicher  vermieden  worden,  als  sie  den 
erwarteten  Effect  nicht  machen,  denn  weder  hat  man,  um  bei 
den  beiden  angefahrten  Fällen  zu  bleiben,  anderwärts  die  hie- 
sige „Don  Jnan  -Herrichtung  accentirt,  noch  wird  man  den  in 
auswärtigen  Blättern  erschienenen  Berichten  Aber  die  Eindrucks- 
lähigkeit  der  Schol/.'«chen  Oper,  na«  h  welchen  die  Novität  ge- 
fallen, nach  dem  „Berl.  Freuidenbl."  sogar  „sehr  gefallen"  hat, 
eine  grössere  Glaubwürdigkeit  beimessen,  als  der  dem  Werke 
in  der  Leipziger  Pressegewordenen,  selten  einstimmigen  Be-  resp. 
Vemrtheilung.  Für  den  Standpuuct,  den  ein  Componiat  der 
Bflbne  gegenüber  einnimmt,  sind  immer  schon  die  Ansprüche 
bezeichnend,  welche  derselbe  an  ein  Textbuch  stellt,  und  schon 
ans  der  Lecture  des  nach  einem  s.  Z.  bereits  von  Catel  in  Musik 
gesetzten  Libretto  von  Jouy  frei  von  Paul  Schumacher  bearbei- 
teten Textes  zu  den  „Vornehmen  Wirthen"  wird  sieb  daher 
Jeder,  der  in  Buhnenfragen  sich  ein  Bischen  heimisch  fühlt,  ein 
Urtheil  über  Hrn.  Bernhard  Scholz  als  Opcrncompouisten  zu 
construiren  vermögen.  Dass  Hr.  Scholz  bei  diesem  textlichen 
Missgriff  musikalisch  nicht  ganz  Schiffbruch  leidet,  ist  dos  ein- 
zige Anerkennen» werthe  an  der  ganzen  Geschichte;  nur  hat 
dieser  Unistand  keine  weitere  Bedeutung,  weil  die  Musik,  zu 
welcher  das  triste  Sujet  Hrn.  Scholz  angeregt  hat,  überhaupt 
keine  dramatische  Färbung  und  speciell  keinen  Humor  besitzt, 
sondern  überallhin  eher  pneet,  als  gerade  in  das  Theater.  Dazu 
kommt,  dass  Hr.  Scholz  etwas  Besonderes  nirgends  zu  sagen  hat 
und  sich  auch  nicht  bemüht,  die  Hausbacken boit  setner  Aus- 
drucksweise wenigstens  durch  einige  harmonische  oder  rhyth- 
mische Pointen  zu  würzen  und  kurzweiliger  zu  gestalten.  Die 
contrapunetischen  Einfälle,  an  welchen  »eine  Musik  dagegen 
keinen  Mangel  leidet,  die  sichere  Beherrschung  der  bei  Opern 
älteren  Stils  üblichen  Formen  und  eine  geschmackvolle,  aber 
zu  decente,  weil  mehr  für  den  Concert«aal,  als  das  Theater  be- 
rechnete Instrumentation  bilden  kein  ausreichendes  Gegenge- 
wicht zu  den  beregten  Gebrechen  des  musikalischen  Theils 
dieser  Novität.  D'  r  Aufführung  kann  man  die  Schuld  des 
Misserfolges  des  Werkes  nicht  in  die  Schnhe  schieben,  wenig- 
stens in  der  von  uns  besuchten  bis  jetzt  einzig  gebliebenen 
Reprise  am  11.  d.  Mts.  klappte  unter  Hrn.  Ruthardt's  vor- 
trefflicher Leitung  Alles  recht  gut.  Wir  wollen  uns  bei  der 
Unbedeutendheit  des  ganzen  Vorganges  nicht  auf  Einzelnheiten 
einlassen,  sondern  nur  noch  erwähnen,  dass  die  wesentlichen 
Partien  in  Frl.  Jahns,  den  Frauen  Mctzler-Lüwy  und  Bet- 
taque  und  den  Hü.  Schclpcr,  H  edmondt,  Jost,  Borchers 
und  Grengg  ihre  Vertretung  fanden.  War,  wie  man  uns  sagt«», 
die  Premiere  auf  entschiedene  Opposition  gestowen,  aber  trotz- 
dem mit  einer  vollständig  unbegreiflichen  Lorbeerkranzspende  an 
den  mit  den  Ausführenden  auf  der  Bühno  erschienenen  Compo- 
nistenzu  Ende  gegangen,  so  blieb  dagegen  der  2.  Abend  von  sol- 
chen Extremen  verschont.    Der  Beifall,  der  an  den  Actschlö«en 
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sich  mit  Reserve  benierklich  machte,  galt  einzig  den  Darstellen- 
den, als  Entschädigung  fDr  das  zweifelhafte  Vergnügen  ihrer 
Beschäftigung  mit  diesem  Novum. 

Im  Theater  sind  in  letzter  Zeit  verschiedene  Gastspiele  auf 
Engagement  absolvirt  worden.  Um  ihr  Personal  zu  comple- 
tireo,  führte  die  Direction  auf  der  Bühne  Frau  L'Allemand 
au«  Frankfurt  a.  M.,  Frl.  Czerwenka  au«  Darmstadt,  Frau 
Luger  am  Berlin  und  Hrn.  Danjcxek  und  ausserdem  im  Or- 
chester den  Dirigenten  Hrn.  v.  Herzfeld  nun  Wien  vor,  doch 
handelte  es  sich  bei  Letzterem  nicht  um  ein  Probeanftreten,  da 
•ein  Engagement  als  2.  Capcllrneister  schon  lange  vorher  sig- 
nalistrt  wurde.  Ob  Hr.  Staegemaun  in  «einem  Interesse  und  dem 
des  Instituts  handelt,  aus  Spars&nikeitorücksicbten  oder  sonsti- 
gen Gründen  die  Eine  der  bisherigen  ersten  Capellmeiaterstellen 
eingehen  und  Um.  Ruthardt,  der  sich  allenthalben  als  einen 
seine«  Posten  voll  ausfüllender  Künstler  mit  tüchtigem  Können 
und  Wissen  erwiesen  hat  und  sich  bei  dem  ihm  unterstehenden 
Personal  einer  besonderen  Autorität  erfreut,  ziehen  zu  lassen 
und  dafür  einen  puren  Anfanger  im  Dirigiren,  als  welchen  sich 
Hr.  v.  Herafeld  in  einer  Aufführung  von Oounod's  „Margarethe" 
zum  Kachtheil  eine«  sicheren  Verlaufs  dieser  Vorstellung  do- 
cumentirte,  ist  eine  andere  Frage,  deren  Beantwortung  nach 
menschlicher  Berechnung  nicht  lange  auf  sich  warten  lassen 
wird,  indem  —  von  allen  unliebsamen  Eventualitäten  abgesehen 
—  bei  der  Arbeitskraft  und  Zuverlässigkeit,  welche  die  Pflege 
"bei  uns  von  den  Capellmeistcru  erheischt,  eine 


einzige  diesen  hohen  Ansprüchen  gewachsene  Kraft  ausreicht. 
Die  hierin  von  seinen  Vorgangern  geübte  Praxis  hatte  Hrn.  Dir. 

nn  mehr  zum  Nachdenken  über  diesen  Punct  stimmen 


müssen,  zumal,  wie  wir  hören,  er  bereits  selbst  erkannt  haben 
soll,  das«  Hr.  v.  Herzfeld  der  ihm  zugedachten  Stellung  noch 
nicht  gewachsen  ist  Wird  Hr.  v.  Herzfeld  seine  Deining  im 
Dirigiren  hier  zu  erlernen  suchen ,  «o  erspart  man  dem  Leip- 
ziger Publicum  die  Experimeute  mit  Hrn.  Danjczek,  der.  nach- 
dem er  in  einer  Darstellung  des  Max  im  „Freischütz"  wobl  gnte 
stimmliche  Beanlagnng,  sonst  aber  noch  grossen  Naturalismus 
gezeigt  hatte,  von  Hrn.  Staegeroann  zur  weiteren  künstlerischen 
Ausbildung  nach  auswärts  geschickt  worden  ist,  wie  dies  vori- 
gen Jahr  mit  Hrn.  Valentin  geschah.  Wann  diene  beiden  Zu- 
k u i) f tstenöro  unserer  Bühne  ihre  Thatigkeit  daselbst  wirklich 
antreten  werden,  ist  natürlich  noch  gar  nicht  abzusehen.  Er- 
freulicher ist  der  Hinblick  auf  dio  obengenannten  Sängerin- 
nen, die,  mit  Ausnahme  des  Frl.  Czerwenka,  mittlerweile  in 
ein  feste*  EngngementsverhBltniw  zu  unserer  Bühne  getreten  sind. 
Frau  L'Allemand  soll,  wie  Alle,  die  sie  gehört  haben,  nament- 
lich in  der  Partie  der  Rossini'scheu  Rosine  eine  hervorragende 
Ueanlaßung  für  ihr  Rollenfach  bethätigt  haben.  Wir  lernten 
sie  bisher  nur  in  der  1.  Arie  der  Königin  der  Narbt  kennen, 
deren  Vortrag  nicht  ganz  den  Erwartungen  entsprach,  die  das 
Ober  ihre  Rosine  Gehörte  bei  uns  erweckt  hatte.  Grosse  Be- 
friedigung, namentlich  nach  Seite  der  stimmlichen  Beanlagung 
und  Ausbildung,  hat  die  Fides  der  Frau  Luger  bei  uns  erregt; 
hätte  man  den  Eindruck  der  Darstellung  dieser  Pnrtie  durch 
FrL  Marianne  Brandt  nicht  in  zu  lebendiger  Erinnerung,  so  würde 
man  der  künstlerischen  Bedeutung  der  Frau  Luger  sicher  uoch 
bfiheres  Lob  spenden.  Singt  und  spielt  Frau  Luger  ihre  übrigen 
grossen  Partien  ebenso  wirkungsvoll,  wie  dio  Fides,  so  gereicht 
sie,  trotz  der  oben  gemachten  Einschränkung,  jeder  Bühne  zur 

"  ihren,  sie  bis  ; 


.  und  zumal  unsere  Oper  darf  sich  gratnlirei 
Antritt  der  Frau  Moran-Olden,  der  leider  vor  Herbst  n.  J.  nicht 
zu  erwarten  steht,  nls  ständiges  Mitglied  zu  besitzen.  Frl. 
Czerwenka  sang  seither  die  Margarethe  und  Senta,  genügte 
aber  nur  in  der  enteren  Rolle  strengeren  Ansprüchen,  woran 
sie  als  Senta  durch  Unwohlsein  verhindert  war.  In  Gounod's 
Oper  klang  ihre  Stimme  warm  und  weich  und  war  ihr  Spiel 
fast  durchgeheods  der  Partie  angemessen.  Einige  gesangliche 
Unsicherheiten  waren  entschieden  auf  das  Conto  des  debutiren- 
den  Hrn.  Capellmeiaters  zu  buchen. 

Oldenburg.  Die  Monate  Januar  und  Februar  brachten  eine 
ziemliche  Reibe  von  Concerten  verschiedenen  Genres  und  gaben 
zugleich  Gelegenheit,  neue  Kunstgrössen  und  sonstige  Kunster- 
rrheinungen  Kennen  zu  lernen.  Wir  referiren  nur  über  das  Be- 
deutungsvollste, um  nicht  die  Raumgrenzen  d.  Bits,  zu  über- 
schreiten. Im  3.  Holcnpellconcerte,  welches  mit  Beethoven's 
Ouvertüre  „Zur  Weibe  des  Hauses"  begann  und  mit  8chumann's 
Esdur-Svmphonie  abschloss,  interessirton  besonders  die  eross- 
artig coneipirte  Tragische  Ouvertüre  von  J.  Brnlimc  und  das 
dem  Andenken  J.  Half »  geweibete  Adagietto  aus  der  Orchester- 


suite Op.  101  desselben  Meisters.  Mit  vielem  Beifalle  gastirte 
zugleich  der  Harfenvirtuos  Hr.  Heinrich  Vitzthum  aus  Han- 
nover, der  ein  Coocert  für  Harfe  und  Flöte  von  Mozart,  eine 
Phantasie  von  J.  Thomas  und  den  „Feentanz"  von  Parish-Alvars 
brachte,  wahrend  Hr.  Hofmnsiker  H.  Syvarth  von  hier  Gele- 
genheit fand,  eich  als  tüchtiger  Flötist  zu  bewahren. 

Bemerkenswerther  gestaltete  sich  das  4.  Hofcapellconcert 
durch  das  Auftreten  der  gefeierten  Piani  stin  Frl.  Martha 
Remroert.  Sie  gl&uxte  in  der  Wiedergabe  der  Ungarischen 
Phantasie  von  Listt,  welches  hochinteressante  Musikstück  mit 
all  dem  Feuer,  der  Zartheit  und  vollendeten  Virtuosität  zur 
Erscheinung  gelangte,  wie  es  der  gewichtige  und  originelle  In- 
halt des  Werkes  verlangt.  Ausserdem  brachte  FrL  Hemmert 
e:  Romii 


noch  folgende  Stücke:  Romanzo  in  Edur  von  Chopin,  Concert- 
Etude  in  Octavcn  von  Kullak,  „Soiree  de  Vienne"  von  Schu- 
bert-Liszt  und  Uochxcitamarscb  und  Elfentane  aus  dem  „Som- 
mernachtstraum"  von  Mendelssohn-Liszt.  Fast  berauscht  von 
den  herrlichen  Vortragen  brach  das  Publicum  in  einen  seltenen 
Beifallssturm  aus.  Fr).  Remmert  stellt  sich  dadurch  sehr  hoch, 
das«  sie  die  vollendete  Technik  der  geist-  und  seelenvollen 
Interpretation  ihrer  Vorlagen  unterstellt.  Das  Orchester  brachte 
in  diesem  Concorte  die  Ouvertüre  zu  „Oberon"  von  Weber,  Air 
für  Streichorchester  aus  der  Ddur-Suite  von  8.  Bach,  Eine 
Faust-Onverture  von  R.Wagner  und  die  Cmoll-Symphonie  von 
Beethoven,  Alles  unter  Dietnch's  Direction  mit  eingehender  und 
tonschöner  Vortragsweise. 

Dem  Andenken  Richard  Wagner's  war  vorzugsweise  das 
5.,  am  28.  Februar  gegebene  Concert  gewidmet.  Nach  einem 
von  R.  Mosen  gedichteten  und  vom  Hofscbauspioler  Reicher 
gesprochenen  Prologe  wurde  das  Concert  wie  fast  überall  mit 
dem  Trauermarsch  bei  Siegfriede  Tod  von  Wagner  eröffnet. 
Die  Wirkung  war  eine  erhebende  und  weihevolle,  nach  Ver- 
klingen des  Werke«  herrschte  eine  feierliche  Ruhe,  und  erst 
nach  mehreren  Minuten  trat  Frl.  Hermine  8  pies  aus  Wiesbaden 
vor,  um  in  ernster  Stimmung  die  eindringlichen  Tonausdrücke 
der  Mozarfschen  Concertarie  „Ombra  Feiice"  aufs  Publicum 
wirken  zu  lassen.  Schien  auch  diesmal  Fri.  Spies  nicht  beson- 
ders disponirt  zu  sein,  so  war  doch  ihr  mächtiger,  seelenvoller, 
sympathischer  Altgesang  von  erschütternder  Wirkung,  nur 
wurde  bedauert,  dass  die  italienischen  Worte  ihrem  Inhalte 
nach  nur  sehr  wenig  Hörem  verständlich  waren.  Nachdem 
unser  ausgezeichneter  Violoncellist  Hr.  Kammermusiker  Kuffe- 
rath durch  ein  Conccrtetück  von  G.  Goltermann,  welches  mit 
gl&nzender  Virtuosität  zur  Wiedergabe  gelaugte,  eine  freiere, 
belebtere  Stimmung  hervorgerufen  hatte,  trugen  Frl.  Spies  und 
Hr.  Kufferath  abwechselnd  noeb  kleinere  Stücke  vor,  in  wel- 
chen die  verschiedenen  «ubjectiven  Empfindungen  und  virtuosen 
Eigenheiten  Ausdruck  finden  konnten;  hierbei  waren  die  Com- 
ponisten  Schumann,  Brehms,  (Jietricb,  Bach  und  Tauhert  (Ge- 
sang), Schumann  und  Popper  (Violoncell)  vertreten.  Da«  Pub- 
licum ehrte  beide  Künstler  mit  Hervorruf.  RafTs  stimmungs- 
reiche Symphonie  „Im  Waldo"  beechloss  das  Concert  in  würdiger 
Weise. 

Den  Concerten  der  Hofcapelle  schlössen  sich  bis  jetzt  drei 
Abendunterhaltungen  für  Kammermusik  an,  welche  von  den 
HH.  Hofcapellmeister  Dietrich  (Piano),  Hofconcertmeister 
Eckhold,  Kammermusikern  Kroll  mann,  Scbltrnack  und 
Kufferath  (Violoncell)  ausgeführt  wurden.  Die  1.  Abend- 
unterhaltung brachte  Streichquartett  in  Dmoll  (Op.  70,  No.  2) 
von  Hoydn,  Ciavierquintett  Op.  44  von  Schumann  und  Streich- 
quartett Op.  59,  No.  1,  von  Beethoven.  Erfreulicher  Weise  zeigte 
sich  vom  Anfang  dieser  Saison  an  ein  lebhafteres  Interesse  von 
Seiton  des  Publicum*  an  diesen  Kammermusik  vortrügen,  als  in 
den  früheren  Jahren;  durch  das  vorzügliche  Zusammenspiel  der 
Mitwirkenden  wurde  dieses  Interesse  nicht  nur  erhalten,  son- 
dern noch  gesteigert.  Es  konnten  daher  nach  kurzen  Zwischen- 
räumen die  2.  und  8.  Abendunterhaltung  auf  oinander  folgen, 
in  welchen  folgende  Werke  zur  vorzüglichen  Wiedergabe  ge- 
langten: Streichquartett  in  Cdur  (No.  17)  von  Mozart,  Ciavier- 
quartett in  Gmoll  von  Brahms,  Streichquartett  in  Emoll  aus 
Op.  18  von  Beethoven,  Clariertrio  in  Dmoll  (Op.40,  Mann»cript) 
von  H.  Sattler,  Quartettsatz  in  Cmoll  von  Schubert,  Canzonetta 
von  Cherubini ,  Claviertrio  Op.  70,  No.  2,  von  Beethoven  und 
Streichquartett  in  Fdur  von  Haydn.  Als  neu  unter  säniuit- 
lichcn  Werken  int  das  Sattler'sclie  Trio  zu  vermerken,  welches 
allgemein  ansprach.  Sammtlicbc  Werke  wurden  in  eingehend- 
ster nnd  ausdrucksvollster  Weise  zur  Ausführung  gebracht  und 
vom  Publicum  mit  mehr  oder  weniger  Acclamation  eütgegen- 
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Unser  Singverein  gab  unter  Leitung  und  Begleitung  de» 
Jim.  Rofcnpellmeister  Dietrich  ein  Concert  am  Claviere,  in  wel- 
chem das  Adventslied  von  Schumann  und  die  Cdur-Mease  von 
Beethoven  gebracht  wurden ;  ausserdem  trugen  Hr.  Hofconcert- 
meister  Kckhold  Klegievon  Emst  und  Taranteile  von  Schubert 
und  Hr.  Kammermusiker  Kufferath  Gavotte  von  Popper, Ber- 
ceuse  von  Dunkler  und  „Am  Springbrunnen"  von  Davidoff  mit 
ausserordentlichem  Erfolge  vor.  Einige  Sologesänge,  von  Dilet- 
tanten ausgeführt,  dienten  als  willkommene  Einlagen. 


Gedächtnirwfeiern  für  Richard  Wasner. 

Berlin.  Eine  durchaus  dem  Zweck  entsprechende  würdige 
und  erhebende  Gedüchtnissfctcr  für  den  verstorbenen  Meister 
war  die.  welcbo  der  hiesige  Wagner- Verein  am  11.  d.  Mts.  im 
Kroll 'sehen  Saale  veranstaltete.  Zur  Theilnahme  an  derselben 
hatte  sich  eine,  vollständig  das  grosse  Local  füllende  Versamm- 
lung eingefunden.  Von  dem  aus  dem  Bühnenraum  hergerich- 
teten Concertpodium  herab  erklang  als  Introduction  der  Feier 
in  einer  hier  vorher  noch  kaum  vernommenen  idealen  Ausführung 
durch  das  verstärkte  Philharmonische  Orchester  unter  Prof. 
Klindworth's  Leitung  das  wundersame  Vorspiel  zu  „Lohengrin". 
Hierauf  sprach  mit  tiefgehender  Wirkung  Hr.  Hofschauspieler 
Kable  einen  dichterisch  bedeutenden,  den  Empfindungen  der 
Zuhörerschaft  beredtsten  Ausdruck  gebenden  Prolog  von  Ernst 
von  Wildenbruch.  Die  frommen  Klllnge  des  ebenfalls  meister- 
haft reproducirten  „Pur»ifulM-Vorspiels  folgten  und  legten  sich 
wie  Balsam  auf  die  ergriffenen  Gemüther  der  Anwesenden. 
Hierauf  bestieg  Hr.  Otto  Lcssmann  die  schwarz  drapirto  Rcd- 
nerbühne,  um  sich  in  längerer  Rede  über  die  reformatorische 
Bedeutung  des  verstorbenen  Meisters  zu  verbreiten.  Der  Trauer- 
marsch auf  Siegfried  beschloes  die  weihevolle  Stunde  der  Erin- 
nerung an  den  grossen  Todten. 

Cassel.  Die  Gedächtnissfeier  deB  hiesigen  Wagner- Vereins 
für  Richard  Wagner  am  IC.  d.  Mts.  war  in  ihrem  Programm 
zwar  einfach,  aber  im  Verlauf  entschieden  weihevoll.  Das  Pro- 
gramm lautete:  1)  Prolog  von  Hans  Pfeilachroidt,  gesprochen 
von  Hrn.  Regisseur  Mariersteig.  2)  Trauermarsch  au»  der 
„tiötterdänimerung"  in  Ciavierbearbeitung,  vorgetragen  von 
Frl.  Grosscurth.  3)  Nachruf  an  Richard  Wagner,  verlaust  und 
gesprochen  von  Hrn.  Dr.  Schemann  auB  Göttingen.  4)  Vor- 
spiel und  Isolden«  Liebestod  aus  „Tristan  und  ßolde",  vorge- 
tragen von  den  Frls.  Sieber  nnd  Grosscurth.  ö)  Lieder  „Im 
Treibhaus»,  „Träume"  und  „Der  Engel",  gesungen  von  Frl. 
Sieber. 

CSln  a.  Rh.  Die  eigentliche  Gedenkfeier  für  Riebard 
Wagner  veranstaltete  unser  Stadttheater,  resp.  Hr.  Dir.  J.  Hof- 
mann am  3.  März,  und  Programmanordnung  und  Ausführung 
erwirkten  einen  tiefgehenden  Eindruck.  Die  Feier  begann  mit 
Einleitung  und  Scene  (..Wie  Todesahnung  Dftmmrung  deckt  die 
I^kndo",  gesungen  von  Hrn.  Becker)  aus  „Tannbäuser",  hieran 
xcbloss  sich  du«  von  Hrn.  Heckmann  unübertrefflich  gespielte 
„Albumblatt".  Wotan's  Abschied  und  ..Feuerzauber"  aus  der 
„Walküre",  sowie  Vorspiel,  „Charfreitagszauber"  und  Finale  des 

1.  Aufzöge»  von  „Paraifal",  in  welchen  Fragmenten  die  Solisten 
HH.  Mayer  und  Jos.  Hofmann,  wie  Orchester  und  Chor  Vorzüg- 
liches leisteten,  vervollständigten  den  1.  Theil  der  Feier.  Den 

2.  Theil  des  Abends  leitete  der  Trauermarsch  aus  der  „Götter- 
dämmerung" ein,  dessen  gewaltige  Klänge  für  den  folgenden 
scenischen  Epilog  eine  würdige  Vorbereitung  bildeten.  Der 
von  Frau  Lina  Schneider  gedichtete  Epilog  vermied  glücklich 
die  Klippe  überm  Seiner  Sentimentalität  und  enthielt  zahlreiche 
schöne,  recht  poetische  Gedanken.  Klagend  stehen  Tonkunst 
und  Drama  vor  der,  auf  schwarz  drapirtem  Katafalk,  in  einer 
geräumigen  Tranerhalle  aufgestellten  versehleierten  Büste  des 
Meisters,  der  es  verstanden  hat,  beide  Schwestern  nach  Jahr- 
tausende langer  Trennung  zusammenzuführen.  Ihm,  der  auf 
allen  Gebieten  der  Kunst  Meister,  verdankt  die  Kunst  unend- 
lich viel,  zumal  die  deutsche  Knnst  nnd  mit  ihr  Deutschland. 
Und  was  bietet  Deutochland  dem  Verewigten  ah  Dank,  wie 
muss  Deutschland  ihm  danken?   Dadurch,  so  ungefähr  waren 


die  Gedanken  der  Antwort,  das»  seine  Werke  steto  in  höchsten 
Ehren  gehalten,  in  seinem  Geisto  ewiglich  gepflegt  werden. 
Dann  wird  Wagner  für  uns  nie  sterben,  und  der  Kummer  Ober 
den  Verlust  darf  der  freudigen  Gewisaheit,  das*  er  in  seinen 
Werken  unter  uns  lebt,  weichen.  Und  in  dieser  freudigen  Er- 
kenntnis» entäussern  Bich  die  beiden  klagenden  Frauengeataltcn 
der  schwarzen  Trauerkleidung  und  bringen  in  lichten  weissen 
Gewändern  ihre  Huldigungen  dem  „lebendigen  Richard  Wag- 
ner". Der  Schleier,  welcher  die  Büste  des  grossen  Todten  ver- 
deckt, fällt,  nnd  in  magischem  Lichte  erglänzt  das  marmorne 
Ebenbild  des  Meisters,  zu  dessen  Füssen  der  unvergängliche 
Lorbeer  niedergelegt  wird.  Und  nun  setzt  die  Musik  ein:  die 
jubelnden  Aecordc  des  Huldigungsmarsches  erklingen ,  die  Ge- 
dächtnissfeier für  Richard  Wagner  endigt  mit  den  Tönen  der 
freudigen  Bewunderung,  die  der  Meister  einet  für  seinen  erha- 
benen Wohlthäter  wach  gerufen,  und  die  uns  jetzt  frohlockend 
verkündigen,  dase  ihr  Schöpfer  lebt,  »o  lange  Menschen  leben 
werden. 

HannoTer.  In  ihrem  7.  Abonnementconcert  beging  die 
Capelle  des  k.  Theaters  einen  tiefen  Eindruck  hinterlassen  ha- 
beude  Gedächtniesfeier  für  den  grossen  Meister.  Der  Trauer- 
marsch aus  der  „Götterdämmerung*,  das  nSiegfried-Idyllu,  der 
„Walkürenritt*,  des  Weiteren  die  „Eroica"  von  Beethoven 
waren  die  Programmnummern,  welche  directe  Beziehung  zu  dem 
Trauerfall  nahmen.  Hr.  Hofcapellmeister  Frank  und  sein  Or- 
chester gingen  ganz  in  ihrer  Aufgabe  auf. 

Moskau.  Unter  artistischer  Leitung  Max  Erdmannsdörfer'» 
hat  der  Verein  der  deutschen  Reichsangehörigen  eine  gross- 
artige Wagner- Feier  für  Moskau,  ein  Ünicum  in  seiner  Art, 
veranstaltet.  Das  Programm,  sieben  Orchesternummern,  bot 
ein  gedrängtes  Bild  der  ganzen  Schaffensperiode  des  verewigten 
Meisters.  Die  gewaltigen  Räume  des  adligen  Clubs  waren  über- 
füllt, das  Publicum  zählte  nach  Tausenden.  Die  vollendete 
künstlerische  Aufführung  fand  enthusiastische  Anerkennung. 

Neapel.  Die  Quartett-Gesellschaft  beging  kürzlich  eine 
Gedenkfeier  für  Richard  Wagner,  deren  Programm  die  Ouver- 
türen zum  „Fliegenden  Holländer"  und  zu  „Tannhäuser*,  die 
Vorspiele  zu  „Lohengrin"  und  „Parsifal",  den  „Walkürenritt" 
und  den  Entr'act  au»  „Lohengrin*  aufwies. 

Oldenburg.   Siebe  den  heut.  Bericht.' 


Concertumschau. 

Angers.  19.  Conc  popuL  (Lelong):  2.  Symph.  v.  Saint- 
Sattn»,  zwei  Sätze  aus  der  Waldsymph.  v.  Raff,  Ouvert.  zum 
„Römischen  Carncval"  v.  Berlioz,  Seren,  f.  Streichinstrumente 
v.  Haydn  etc. 

Bonn.  4.  Soiree  des  Cölner  (Juartettver.  der  HH.  HoUaonder 
u.  Gen.  mit.  Mitwirk,  der  HH.  Kwast  •Clav.)  u.  Prof.  v.  Königs- 
löw  (Bratsche):  Streichquint.  Op.  88  v.  Brahms,  Bdur-Streich- 
quart,  v.  Haydn,  Clav.-V'iolonrellson.  Op.  172  v.  F.  Hiller. 

Borna.  Conc.  am  20.  Febr.:  Clavierauartett  von  Mozart, 
Streichquartette  v.  Beethoven  u.  Haydn,  Männerchöre,  Vocal- 
duette  v.  Winterberger  («Die  Spinnerin")  u.  A.  (Ausführende: 
Frls.  Mardersteig  u.  Böggnt<5ver  a.  Leipzig  [Ges.],  HH.  Lahse  v. 
hier  [Clav.],  Hugershoffu.  Richter  a.  Zwickau  u.  Schierge  von 
hier  [Streicher].) 

Brüssel.  3.  Conc.  popul. :  Symph.  funebre  v.  G.  Huberti, 
Schicksalslied  v.  Brahma,  „Lea  Ennnyes*  v.J.  Massenet,  Ge- 
sangvorträge des  Frl.  de  St.  Moulin. 

Carlsruhe.  4.  Abonn.-Conc.  desHoforch.  (Mottl):  3.  Symph. 
v.  Beethoven,  . Parsifal"- Vorspiel  u.  Wotan's  Abschied  u.  „Feuer  - 
sauber*  u.  der  „Walküre*  v.  Wagner,  Arie  v.  Glinka  (Hr. 
Staudigl). 

Christlanla.  5.  Conc.  de«  Musikver.  (Svendsen):  „Tann 
hänser'-Ouvert.  u.  „Lohengrin"- Vorspiel  v.  Wagner,  Trauer- 
marsch aus  der  „Eroica"  v.  Beethoven,  zwei  Melodien  f.  Streich- 
orch.  v.  Edv.  G  rieg,  Ciaviervorträge  der  Frau  Grendahl  (5.  Conc 
v.  Beethoven,  Concertetuden  eig.  Comp,  u,  Serenade  v.  Most- 
kowski). 

C«ln  a.  Rh.  8.  Gürzenichconc  (Dr.  v.  Hiller):  Ddur-Svm- 
phonie  v.  Dvorak,  Eine  Faust-Ouverture  u.  Trauermarsch  v. 
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Wagner,  Morgenlied  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  Kaff,  Solovor- 
trftge  des  Hrn.  Westberg  v.  hier  (Ges.,  Arie  v.  Gluck,  „Abend- 
segen44 v.  Hiller,  „Soramermondnacht"  v.  Jacobi  u.  Serenade 
v.  Goiinod)  u.  de«  Frl.T.Tua  (Viol., 1. Conc.  v.  Bruch  etc.).  — 
Musikabend  de«  »tädt.  Ges.-Ver.  (de  Lange)  am  28.  Febr.:  Min- 
nelied f.  Soli  u.  Chor  v.  S.  de  Lange,  „An  der  Klosterpforte" 
f.  Soli  (Frls.  KiMlitz  u.  Toeller),  Frauencbor  u.  Clav.  v.  Grieg, 
Psalm  23  f.  Frauenchor  v.  ßargiel,  Solovortrage  de»  Frl.  Eick 
(Ges.,  „In  der  Fremde"  v.  Taubert  u.  „Wohin  mit  der  Freud" 
t.  Wüerst)  u.  der  Frau  Hilgers-Gerbracht  (Clav.). 

Constanz.  Symph.-Conc.  der  Regimentscap.  (Handloser)  am 
9.  Febr.:  Bdur-Symph.  v.  Haydn,  symph.  Tonwerk  inForm  einer 
Ouvertüre  v.  Kauchenecker,  Air»  de  Bullet  v.  Oluck,  als 
Orchestersuite  arr.  v.  Gcvaert,  Violinvorträge  de«  Hrn.  Prof. 
Joachim  a.  Berlin.  —  Am  18.  Febr.  Aufführung  v.  Schumann')) 
„Da«  Paradies  und  die  Peri"  durch  den  Gem.  Chor  (Grosser) 
unt  Mitwirk,  der  Frla.  Lampart  a.  Neuenburg  und  Schöler  a, 
Weimar,  de»  Hrn.  Weber  a.  Basel  u.  eine«  ungen.  Bassisten. 

Creuzaacfa.  3.  Abonn.-Conc.  ,der  Concertgenellschaft:  Cla- 
vierquart  v.  Schümann,  Cdur-Streichquart.  v.  Haydn,  Frauen- 
chöre v.  Cherubini  u.  Marschner,  Männerchöre  v.  Bruch  („Vom 
Rhein"),  Abt  u.  Mangold  (Waldhod),  Clavierson.  Op.31.  No.  2, 
v.  Beethoven,  Sopranlieder  v.  Mendelnsohn,  Brahms  (  Liebes- 
treu") u.  Franz  („Kr  int  gekommen").  (Ausführende:  HH.  En- 
zian [Clav.],  Wölfl  u.  Gen.  [Streicher],  eine  ungen.  Sopranistin 
n.  der  Gesangver.  f.  gem.  Chor.) 

Dresden.  Conc.  f.  den  Vincentiu»-Ver.  um  19.  Febr.:  Fdur- 
Clav.-Hornson.  v.  Beethoven,  drei  FruuenchOre  in.  Harfe  u.  zwei 
Hörnern  v.  Brahuis,  Chorliedcr  Abendlied,  „Libellen"  u.  „Trost" 
v.  F.  Wüllner,  Duett  v.  Mercadante,  Soli  f.  Ges.  von  Reinb. 
Becker  („Läse,  Nachtigall"),  Volkmann  („Die  Bekehrte"), 
Wagner  („Traume")  u.  Schumann,  f.  Clav.,  f.  Harfe  u.  f.  Viol. 
(Ausführende:  Frau  Gutmann  u.  Frl.  v.  Schönberg  [Gesl,  Frls. 
Melcher  FClav.J  u.  Ziech  [Harfe],  HU.  Prof.  Rappoldi  fviol.lu. 
O.  u.  B.  Franz  [Horn),  sowie  Damen  der  obersten  Chorclasse  de« 
k.  Conservat.  f.  Musik.)  —  Gastabend  des  Dresdener  Manner- 
chors  (Jüngst)  am  4.  Mar»:  Miinnerchöre  v.  R.Wagner  (Grus« 
Seiner  Treuen  an  König  Friedrich  August  den  Geliebten  bei 
Seiner  Zurückkunft  au«  England  den  9.  Aug.  1844),  H.  Jüngst 
(„Waldesnacht"),  N.  v.Wilm  („Zechender  Musikant-),  Cl.Wal- 
zel  („Der  Abendschein  beglänzt  den  See"),  H.  Uofmann 
(„Aennchen  von  Tharau"  u.  der  gleichnam.  Oper)  u.  C.  Sch  iip- 
pert  (Rheinweinlied),  Gtnoll-Pbant  f.  zwei  Claviere  v.  Raff 
(HH.  Jansen  u.  Höpner),  Solovortr&ge  der  HH.  Meinhold  (Ges., 
Romanze  a.  „Tannnäuser"  v  Wagner)  und  Stenz  (Violoncell, 
zwei  Satze  a.  der  Seron,  v.  H.  Hof  mann  etc.). 

Frankfurt  a.  H.  Tonkünstlerver.  „Leyerkusten"  am  26. 
Febr.  u.  5.  März:  Streichoct.  v.  Mendelssohu  (HH.  Schneider, 
Bröckl,  Köhler,  Wecker,  Zwach,  Herlitz,  Strigl  u.  Brixl,  Cdur- 
Streichquint.  v.  Beethoven  (HH.  Hirsch,  Wecker,  Herlitz,  Hess 
u.  Riedel),  Ciavier-  Violiuson.  Dp  12.  Nu.  2,  v.  Beethoven  (HH. 
Parlow  u.  Wölfl),  Solovorträge  der  HH.  Matern  (Clav.),  Hirsch 
(Viol.)  u. Correggio  (Fl.,  Dmofi-Conc.  v.  Molique).  — 11.  Muscums- 
conc.  (Müller):  9.  Symph.  v.  Beethoven  (Solisten:  Frls.  Fillun- 
ger  u.  Spie»  u.  HH.  Candidus  u.  Pollitz},  Tragische  Ouvert.  u. 
„Nänie"  v.  Brahms,  „Agrippinu"  f.  Solo  (Frü  Spie«),  Chor  u. 
Orch.  v.  F.  Gernsheim. 

Genf.  8.  Conc.  der  Sorie'tc  civile  des  Stadtorch.  (de  Sen- 
ger): 4.  Symph.  v.  Schumann,  „Scenes  alsaciennes"  v.  Masse- 
net, Rigaudon  v.  Rameau,  Entr'acte  a.  „LEpreuve  villageoise" 
v.  Gretry,  Chanson  d'Ancetre  f.  Baritonsolo  (Hr.  Heuschling)  u. 
Mäunercbor  m.  Orch.  v.  Suint-Suens,  Solovorträge  de*  Frl. 
Hegis  (Harfe)  u.  des  Hrn.  Heuschling  („Te  souviens-tu"  v. 
Godard,  „J  ai  pardonne"  v.  Schumann,  Arioso  v.  Massenet 
u.  „Lea  Rameatix"  v.  Faure). 

Greven.  Conc.  des  Gesangver.  für  gem.  Chor  (Roothaan) 
am  4.  März:  „Loreley"-Finale  v.  Mendelssohn,  „Ave  verum"  v. 
Mozart,  „Wenn  ich  ein  Vögleiu  wilr"  f.  Sopran  v.  F.  Hiller, 
„Alburublatl"  f.  Violonc.  v.  W n gnur-Po ji p er  etc. 

Grimma.  Conc  des  Ehepaares  Rappoldi  au»  Dresdeu  am 
28.  Febr.  in.  div.  Soli  f.  Clav.  u.  f.  Viol.  (u.  A.  zwei  Stücke  a. 
Op.  70  v.  Kiel  u.  Adagio  v,  Gade). 

HalbrrMudt.  3.  Conc.  des  Conc-Ver. :  Jupiter-Symph.  v. 
Mozart,  3.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  2.  Ungar.  Rhaps. 
v.  Liszt,  Scene  a.  dum  „Liebesmahl  der  Apostel"  v. Wagner, 
Gesangsolovortrage  de»  Frl.  M.  Bötticher  a.  Leipzig  (u.  A.  „Das 
Veilchen"  v.  Liszt,  „Schön  Rohtraut"  v.  Schlottmann  und 
Geburtstagalied  v.  Sachs)  u.  de«  Hrn.  Schelper  v.  ebendaher 
(u.  A.  zwei  Lieder  aus  dem  „Trompeter  von  Säkkingen"  von 
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Brückl  er).  (Die  Orchesternummeni  wurden  von  der  Capelle 
des  27.  Inf.-Reg.  a.  Magdeburg  unt.  Leit  des  Hrn.  HeUmann 
ausgeführt.) 

Haniburg.  Wohltbätigkeitsconc.  de«  Gesangver.  von  1867 
(Tecke)  am  6.  Febr.:  „Ruy  Bla*"-Ouvert  u.  „Loreley" -Finale  v. 
Mendelssohn,  Chöre  m.  Orch.  v.  Reinthaler  („Das  Mädchen 
von  Kok")  u.  Dietrich  (Morgenhymne),  Chorlieder  a  cup.  v. 
Rheinberger  („Im  stillen  Grunde"),  Arn.  Krug  (Tanzlied), 
H.  Tecke  („Vergißmeinnicht")  u.  R  ei  nee  k  e  (Schwed.  Volks- 
lied), Solovortrage  des  Frl.  W.  Engel  (Ges.,  „Uuberaelig"  von 
Eckert,  „Der  Abendstern"  v.  E.  Engel  und  Wiegenlied  von 
B  ruh  ms)  u.  des  Hrn.  U.  Köhler  (Clav.).  —  Concert  der  HH. 
v.  Holten  (Clav.)  u.  Dannenberg  (Ges.)  am  7.  Febr.  m.  Soli  für 
Clav.  v.  Brahm»  (Son.  Op.  1),  Schumann  u.  v.  Holten  (Ro- 
manze u.  Gavotte)  u.  f.  Ges.  v.  Mozart,  Schubert,  v.  Holstein 
(„Auf  ponte  molle"),  Grädcner  („Herbstblumen")  und  Grieg 
(„Hoffnung").  —  Histor.  Kirchenconc.  der  Bach-Gesellschaft 
(Mehrkens)  am  8.  Febr.:  Lassus  („Regina  coeli"),  Palestrina 
(„Improperien"),  Franck  („In  den  Armen"),  Schütz  („Dank  sei 
unserm  Herrn"),  Frescobaldi  (Fuge  f.  Org.),  Stradella  (Arie  für 
Sopran),  Lotti  („Crucifixu«"),  Händel  („Tu  rex  gloriae"  u.  Sa- 
rabande f.  Violonc),  Bach  (Motette  No.  3  u.  Praelud.  u.  Fuge 
f.  Org.),  Locatelli  (Adagio  f.  Violonc),  Jomelli  (Requiem),  Beet- 
hoven (Busslied  f.   Sopran)  und   Mendelssohn  („Heilig").  — 

3.  Kammerrousikabond  der  HH.  Bargbeer  u  Gen.:  Ddur-Streich- 
quint.  v.  Mozart,  Streichquartette  v.  Haydn  (Esdur)  u,  Rubin- 
stein (Op.  17,  No.  1).  —  2.  Soiree  f.  Kammermusik  der  Pia- 
nistin Frl.  Marstrand  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Bargheer  u.  Gen. 
u.  Dannenberg:  G moll-Clavierquart.  v.  Brahms,  Clav.- Violon- 
cellson.  v.  G.  H.  Witte,  Soli  f.  Ges.  u.  f.  Clav.  (u.  A.  Gigue  v. 
N  a  w  ra  t  il). 

Heidelberg.   5.  Abonn.Conc.  de«  Instrnmentalver.  (Boch): 

4.  Symph.  v.  Gade,  „Wassert räger"-Ouvert.  v.  Cherubini,  Solo- 
vorträa«  de»  FrLCa«pary  a.Wie*baden<Ge*.,  „Penelope's  Trauer" 
a.  „Odywseus"  v.  Bruch,  „Liebesglück"  v.  Sucher,  „Ceberse- 
lig"  v.  Eckert  u.  „Neue  Liebe"  v.  Rubinstein)  u.  de*  Hrn. 
Tnieme  a.  Baden-Baden  (Violonc,  Conc.  v.  Saint-SaCns, 
„Elfentanz"  v.  Popper  etc.). 

tteriogenbuscn.  12.  Kammermusik  der  HH.  van  Bree  und 
L.  C.  Bouman  unt.  Mitwirk,  der  HH.  M.  Rounian,  van  Aken  u. 
Blazer:  Streichquartette  v.  E.  de  Hartog  (Op  41)u.  Beethoven 
(Op.  18,  No.  2),  Walzer  f.  Streichquart  v.  F.Kiel,  „Elohenu", 
hebr.  Ge«.  f  Violonc  v.  Gernsheim. 

Ufldeshelni.  Wohlthätigkeitsconc.  am  27.  Jan.:  Ouvertüren 
v.  Cherubini  u.  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonore"  >,  „Les  PrtSludes" 
f.  zwei  (.'laviere  v.  Liszt,  Römischer  Triumphgesang u. 6. Scene 
a.  „Frithjof"  f.  Männerchor  OL  Orch.  v.  Bruch,  Chorlieder  von 
Hauptmann  u.  Mendelssohn,  zweistimm.  Lieder  v.  Mendelssohn, 
Gesangsoli  v.  Taubert  („Frau  Nachtigall"),  Franz  (Jagdlied), 
W.  Nick  („Wenn  du  willst  in  Menachenherzen"),  Edv.  Grieg 
(„Waldwanderung")  u.  A. 

Innsbruck.  3.  Mitglieder-Conc.  dea  Musikver.  (Pembaur): 
Symph.  „Gelebt,  gestrebt"  etc.  v.  J.  Raff,  Rhaps.  f.  Solo  (Frl. 
Zahltleisch),  Männerchoru.  Orch.  v.  Bra  h  ui»,  „Die  Wettertanne" 
f.  Männerchoru.  Orch.  v.J.  Pembaur,  Ümoll-Clavierconc.  v. 
Mozart  (Frl.  Zehnter). 

Kiel.  26.  Musikal.  Abendunterhalt  des  Dilett.-Orch.-Ver. 
unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Borchers:  Clar.-Quint.  v.  Mozart,  Clavier- 
quart.  v.  Schumann,  Adagio  a,  dem  Kaiserquart,  v.  Haydn. 

Laibach.  3.  Conc  der  Philhartnon.  Gesellschaft  (Zöhrer): 
Seren  f.  Streichoreb.  v.  J.  Ruf inatsch a,  Rus».  Suite  f.  do.  m. 
oblig.  Violine  (Hr.  Gerstner)  v.  Wüerst,  Solovorträge  des  Frl. 
Kordin  (Ges.,  „Sie  sagen"  v.  Kirchner  und  Frühlingslied  von 
Gounod)  u.  der  HH.  Zöhrer  (Clav.,  Fisdur-Phant  v.  Kaff)u. 
Uodek  (Violonc,  Emoll-Conc  v.  Lindner).  —  8.  Kummer- 
musikabend der  Philharm.  Gesellschaft:  Streichquartette  v.  Mo- 
zart (L>moll)  u.  Volkmann  (Amoll),  Krcutzer-Son.  v.  Beet- 
hoven. (Ausführende:  HH.  Zöhrer  [Clav.],  Gerstner  und  Gen. 
[Streicher].) 

Leipzig.  Abendunterhalt,  im  k.  Conservat.  der  Musik  am 
22.  Febr.:  Phant.  f.  Clav.  n.  Viol.  v.  Rein  ecke  =  Frau  Römer 
a.  Oppeln  u.  Hr.  Lehmann  a.  Brooklyn,  Cantate  „Gottes  Zeit 
ist  die  allerbeste  Zeit"  v.  S.  Bach,  Improvisata  über  „La  bello 
Gri»tlidis"  f.  zwei  Claviere  v.  Ueinucke  —  Frl«.  Blaubuth  a. 
Leipzig  u.  Adler  a.  Haniburg,  C  dur-Clavierphaut  v.  Schumann 
=  Hr.  Steindortf  a.  Dessau,  Phant.  f.  Violonc.  v.  Servais  =  Hr. 
Kiesling  a.  Pohlitz,  Etüde  f.  Viol,  v.  David  ro.  Einleitung  von 
Fiorillo  —  62  Schüler  u.  Schülerinnen.  —  116.  Aufführung  dea 
Dilett-Orch.-Ver.  (Klesse):   Cmoll-Ürch.-Suite  v.  F.  Lachner, 
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„Ro»ianiundo*-Ouv©rt.  v.  Schubert,  SolovortrUge  der  OH.  Die- 
rich  (Ges.,  Arie  v.  H.  Goetz,  „Im  Walde"  v.  F.  v,  Wickede, 
„Komm  zn  mir"  v.  Zichy  u.  Waldtmut-Lied  v.  A.  Becker)  u. 
Pfaunatiehl  (Clav.,  FiBmöll-Concert  von  H.  v.  Bronsart).  — 
Conc.  der  HH.  E.  d'Albert  (Clav.)  u.  St.  Barcewicz  (Viol.)  am 
17.  Marz:  Amoll-Clav.-Violiniion.  v.  Rubinstein,  Soli  f.  Clav, 
v.  Chopin,  Rubinstoin  (Etüde),  Beethoven  (Sonate  Op,  57), 
Wagner-Liszt  (Isolden*  Liebesliedj  und  Liszt  (Valse-Im- 
proroptu)  n.  f.  Viol.  v.  Ries  (drei  Nummern  a.  der  3.  Suite). 

Linz.  Kamniermuiiikproduction  deB  Musikver.  zu  (in nuten 
der  Familie  des  verntorb.  Musikdir.  M.  Brava  am  4.  März:  Cla- 
vierquart  v.  Schumann,  DmollStreicbquart.  v.  Mozart,  Ciavier- 
son.  Op.  109  v.  Beethoven.  (Ausführende:  Frl.  Klekler  [Clav.) 
u.  HH.  Nowak,  Hübsch,  Krehan  u.  Schober.) 

London.  Soireen  deB  Pinn  inten  Hm  Ed.  Dannrenther  um 
8.,  16.  u.  22.  Febr.  u.  1.  Marz:  Streichquiut.  Up.88  v.  Brahma, 
Ciavierquart,  v.  Schumann,  Claviurtrios  v.  Brahma  (Up.  87), 
Beethoven  (Op.  97  u.  Op.  70,  No.  2),  H.  v.  Herzogenberg 
(Op.  27)  u.  Raff  (Op.  102),  Sonnten  f.  Clav.  u.  Viol.  v.  Grieg 
(No.  2)  u.  f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  Ii  rahm»  (Op.  38),  Soli  f.  Oes. 
v.  Liszt  („Lebowohl",  „Uober  allen  Wipfeln  ist  Ruh"  und 
„Freudvoll  und  leidvoll"),  Qluck,  Wagner  („Im  Treibbaus", 
„Der  Tannenbaum"  u.  Wiegenlied),  Beethoven  u.  Bach  und  f. 
Clav.  v.  Beethoven  (Sonaten  Op.  110  u.  81). 

Lübeck.  Couc  den  Musikver.  (Stiehl)  am  20.  Jan.:  4. Sym- 
phonie v.  Oade,  Praelud.  n.  Fuge  f.  Orch.  v.  Bach-Abert,  zwei 
„Legenden"  f.  Orch.  v.  Dvorak,  Claviervortragc  de*  Hrn.  F. 
Rummel  (u.  A.  Ungar,  l'hant.  v.  Liszt). —  Conc. de«  Piuniston 
Ilm.  iL  Genna  am  28,  Febr.  m.  div.  Soli  f.  Clav.  (u.  A.  Chromat, 
l'bant  u.  Fuge  v.  S.  Bach,  zwei  „Nachtstücke"  v.  ll.Gems  u. 
4.  Rhaps.  hongr.  v.  Liszt)  n.  f.  Oes.  (u.  A.  drei  Madchenlieder 
v.  Gen»tO.  —  4.  Kamtnermusikabend  de»  Frl.  Cl.  Herrinann  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Bargheer  u.  Gowa  a.  Hamburg:  Ciaviertrio» 
v.  Beethoven  (Op.  1,  No.  3)  u.  Rubinstein  (Op.  52),  Variat. 
concert.  f.  Clav.  u.  Violonc.  Op.  17  v.  Mendelssohn,  Homanze.u. 
Rondo  scher/,  f.  Clav.  u.  Viol.  v.  Gade,  Lieder  „Liebst  du  um 
Schönheit"  v.  Cl.  Schumann,  „0  süsse  Mutter"  v.  Reinecke 
u.  Frühlingslied  v.  Mendelssohn. 

Magdeburg.  Arnionconc.  am  7.  Febr.:  „Parsifal"- Vorspiel 
v.  Wagner,  Lobgesang  v.  Mendelssohn  (Solisten :  Frau  Brandt- 
Scheuerlein  v.  hier  u.  Hauptstein  a.  Berlin),  „Brauthymno"  für 
Tenorsolo,  Chor  u.  Orch.  v.  iL  Zop  ff.  —  3.  Casinocouc.  (Reb- 
lins): Gmoll-Symph.  v.  Mozart,  Akad.  Fostouvert.  v.  B rahme, 
Solovortrilge  de»  Frl.  Verbnlst  a.  Leipzig  (Ges.,  n.  A.  „Schwer- 
muth"  v.  P.  Klengel  u.  „In  der  Fremde"  v.  Taubert)  u.  des 
Hrn.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Hmoll-Conc.  v.  Servais  u. 
Gavotto  u.  „Elfentanz"  v.  Popper).  —  7.  Harmouieconc.  (Beh- 
ling): 8.  Svmph.  v.  Beethoven,  „Le  Carnaval  romuin"  v.  Ber- 
lioz, Vocalduette  v.  Manzoccbi  u.  Viardot  (Hr.  u.  Frau  Pa- 
dillu),  SolovortrUge  der  Genannten  (u.  A.  „La  Captive"  v.  Ber- 
lioz,  „La  Brise"  v.  Saint-Saens,  „Wie  berührt  mich  wun- 
dersam" v.  Bendel  u.  „Märzuacht"  v.  Tanbert)  u.  des  Pia- 
nisten Hrn.  Schaoling  a.  St.  Petersburg  (Odur-Conc.  u.Valse  v. 
Rubinstein  u.  Serenata  v.  Moszkowski).  —  Tonkfinstlor- 
vor.  am  19.  Febr.:  Ciavierquint.  Op.  70  v.  JadaBsohn,  Gdur- 
Streichquart.  v.  Haydn,  Soli  f.  Ges.  v.  Haydn,  Ad.  Jensen  („0 
lass  dich  halten"),  "Kirchner  („Woher")  u.  Hofmann  („Des 
Tage»  will  ich  denken")  u.  f.  Viol.  v.  Ries  (zwei  Satze  n.  der 
3.  Suite).  —  7.  Logen  conc.  (Behling):  Ouvertüren  v.  Wagner 
(„Faust")  u.  C.  F,  Ehrlich  („König  Georg"), Wotan's  Abschied 
u.  „Feuerzanber"  a.  der  „Walküre"  v.  Wagner,  Solovorträge 
des  Frl.  H.  Oberbeck  a.  Berlin  (Ges ,  u.  A.  „Schlaf,  holdes 
Kind"  v.  Wagner)  und  des  Hm.  Petersen  v.  hier  (Violoncell, 
2.  Conc.  v.  Goltermann,  „Kol  Nidrei"  v.  Bruch,  Tarantel  le 
v.  Grützmacher  u.  „Albumblatt"  v.  Wagner-Popper). 

Mannheim.  5.  Akad.  Conc.  (Paur):  Symph.  „Episode  aus 
dem  Leben  eines  Künstlers"  von  Berlioz,  „König  Stephan"- 
Ouvert.  v.  Beethoven,  Solovortrttgu  der  Frau  Seubert  (Gesang, 
„Mignon"  v.  Liszt,  „Im  Grase  thants"  v.  Gold  mark,  Wiegen- 
lied v.  A.  v.  Goldschmidt  u.  „Beruhigung"  v.  E.  Paur)  und 
des  Hrn.  Halir  (Viol.,  Conc.  v.  E.  Paur). 

MarseUle.  19.  u.  20.  Conc.  popul.  (Reynaud):  Oceansymph. 
v.  Rubinstein,  Poeme  symph.  „Chatterton"  v.  .1.  Bordier, 
„Romeo"  v.  Berlioz,  Fragmente  a.  „Manfred"  v.  Schumann, 
„Raymond"  v.  Thomas  u.  -Ruth"  v.  A.  Rostand.Violoucell- 
vorträge  des  Hrn.  Casella*(Conc.  v.  Lalo  etc.)  u.  A.  m. 

Merseburg.  Abendunterhalt,  des  Ges.-Ver.  (Schumann)  unt. 
Mitwirk,  des  Hrn.  Ravenstein  a.  Leipzig  (Bass)  am  27.  Febr.: 
Psalm  42  v.  Mendelssohn,  ToskanUche  Rispetti  f.  Solostimmen 


u.  Clav.  v.  J.  Röntgen,  „Adonis-Feier"  f.  Chor  u.  Solo  m., Clav, 
v.  Ad,  Jensen. 

Middelburg.  Soiree  des  Gesangver.  „Tot  Oefeuing  en  Uit- 
spanning"  (Cieuver)  am  9.  Febr.:  Gdur-Svinphonie  v.  Haydn, 
„NBnie"  v.  Brahms.  Ballade  „Prins  Gclield"  f.  Frauenchor  v. 
J.  Cieuver,  Chorlieder  „Zum  neuen  Jahr"  und  „Ein  Tannlein 
grünet  wo"  v.  Rheinberger,  Symph.  concert.  f.  Violine  und 
Bratsche  v.  Mozart  (HH.  Ollendo'rrT  n.  Coln  a.  Rh.  u.  Li.isen  v. 
hier),  Solovortruge  des  Hrn.  Ollendorff  (u.  A.  Romanze  von 

Br  UMUhlhftn8en  I.  Th.  Am  8.  Febr.  Aufführung  v.  Bruch 's 
„Lied  von  der  (Bocke"  durch  den  Allgem.  Musikvcr.  (Schrei- 
ber) unt.  Mitwirk,  der  Frls.  Tiedemann  u.  Hahn  a.  Frankfurt  a, 
M.  u.  der  HH.  Dierich  u.  Wollersen  n.  Leipzig. 

München.  Conc.  de»  Violinisten  Hrn.  B.  Walter  am  8.  Febr.: 
Diuoll-Claviörtrio  v.  Mendelssohn  (HH.Giehrl, Walter  u.Wihan), 
Solovorträge  des  Frl.  Blank  („Nicht  mehr  zu  dir  zu  gehen", 
„Ich  schleiche  umher"  u.  „Sonntag"  v.  Brahms)  und  der  HH. 
Walter  (Conc.  v.  lt.  Strauss  u,  Fant,  appass.  v.  Vieuxtetups) 
u.  Giehrl  (Gondoliern  v.  Liszt  n.  Polon.  v.  Tschatkowski- 
Liszt).  —  1.  AboniL-Conc.  der  Musikal.  Akad.:  Symphonien  v. 
Haydn  („L'Ours")  u.  Mendelssohn  (A  uioll),  „Cbarfreitagszauber" 
a.  „Paraifal"  v.  Wagner.  —  1.  Kammermusikabena  der  HU. 
H.  BiiHsmever,  M.  u.  C.  Bieber  u.  C.  Ebner  unt.  Mitwirk,  der 
HH.  Siglef,  Vollendorf  u.  Drechsler:  Septett  f.  Clav.,  Streich- 
instrumente u.  Tromp.  v.  Saint-Saen»,  Claviertrio  Op.  80  von 
Schumann,  Kreutzer-Sonate  v.  Beethoven.  —  2.  Conc.  des  Ora- 
torienver.:  Requiem  v.  F.  Lachner,  „Ruth"  f.  Soli,  Chor  und 
Orch.  v.  L.  A.  Lebeau.  (Solisten:  Frls.  von  Sicherer,  Unter- 
birker,  Poyet,  l)ompierre  und  Bram  u.  HH.  Gloetzle  und  Hof- 
niann.i 

Münster  L  W.  7.  Vereinsconc,  (Grimm):  7.  Svmphonie  v. 
Beethoven.  Trag.  Ouvert.  u.  „Nitnie"  v.  Umhin*,  Solovorträge 
der  HH.  Blaha  v.  hier  (Viol.)  u.  Kranert  a.  Uumai  (Violonc, 
Romanze  v.  Pranchoinme).  —  8.  Vereinsconc.  (Grimm): 
Bdur-Symph,  v.  Haydn,  „Euryatithc'"-Ouvert.  v.  Weber,  Solo- 
vortrAge der  HH.  Städing  aus  Berlin  (Ges.,  Arie  v.  Mozart,  „O 
bis«  dich  halten"  v.  Ad.  Jensen,  „Die  Mainacht*  v.  Brahms 
u.  „Mädchenaug"  v.  Moszkowski)  n.  Grimm  (Clav.,  5.  Conc 
v.  Beethoven).  —  Auffuhr,  der  „Fausf'-Sccncn  v.  Schumann  unt. 
Leit,  des  Hrn.  Grimm  n.  «»list.  Mitwirk,  der  Frau  Kiesekamp 
v.  hier,  des  Frl.  Hohenschild  a.  Berlin  u.  der  HH.  van  zur  Müh- 
len a.  Berlin  u.  Dannenberg  a.  Hamburg. 

Naumburg*.  S,  Conc.  des  Oesangver.  unt.  Mitwirk,  der 
Pianistin  Frl.  Emerv  a.  Leipzig  und  des  Streichqunrt  der  HH. 
Kümpel,  Freiberg,  Nagel  u.  Friedrichs  a.  Weimar  am  13.  Febr.: 
Chorphant.  v.  Beethoven,  Streichquartette  v.  Haydn  (Cdur)  u. 
Schubert  (Dmoll),  Clavicrsoli. 

Neubrandenbnrga.  d.  H.  4.  Conc.  des  Concertver.:  Vocal- 
duett  v.  Donizetti,  Solovortrüge  der  Frau  Schmidt-Köhne  aus 
Berlin  (Ges..  u.  A.  „ Morgens  am  Brunnen"  v.  Naubert  u.  „Der 
Vogel  im  Walde"  v.  Taubert)  u.  der  HH.  Fei.  Schmidt  aus 
Berlin  („im  Herbst"  v.  Franz,  „Die  Mainacht"  v.  Brahms, 
„Margareth  am  Thore*  v.  Ad.  Jensen  etc.),  Prof.  Mannstädt  a. 
Meiningen  (Clav.,  u.  A.  Span.  Rhaps.  v.  Li  Bit.)  u.  Brückner  a. 
Neustrelitz  (Violonc,  u.  A.  Berceuse  v.  Reh  er). 

Nenstrelitz.  4..Syinpb.-ConcderHofcap.(F0nstcr):  4  Symph. 
v.  Schumann,  „Coriolau'-Ouvert.  v.  Beethoven,  Suite  f. Streich- 
orch.  v.  Herzog  Georg  v.  Mecklenburg-Strclitz,  Slav.  Tanz  v. 
Dvorak,  Solovorträge  der  HH.  Böszörmeny  (Ges.,  „Der  Asra" 
v.  Rubinst  ein  n.  .Margareth  am  Thor"  v.  Ad.  Jensen)  und 
Brückner  (Violonc.)  etc. 

Neuwied.  Am  10.  Febr.  Aufführ.  v.  Mendelssohn'»  .,Eliasu 
durch  den  Ge*.-Ver.  a.  Coblenz  (v.  Marakowski)  unt.  Mitwirk, 
der  Frls.  Overbeck  a.  Weimar  u.  Knapp  a.  Coblenz,  der  HH. 
Litzinger  a.  Düsseldorf  u.  Friedländer  n.  Frankfurt  a.  M.  und 
des  Coblenzer  (Jonc.-Orchesters. 

Nürnberg.  2.  Kammermusik*oiree  der  HH.  Schwendemann, 
Kimmler,  Ritter,  Börngen  u.  Prof.  v.  Petersenn  a.  Würzburg: 
Clavierquart.  Op.  38  v.  Rheinberger,  Streichquart.  Op.  18, 
No.  6,  v.  Beethoven,  Variat.  a.  dem  Dmoll-Streichquartott  von 
SchuberL  Clav.-Violonccllson.  Op.  18  v.  Rubinstein.  — Wohl- 
thätigkeitsconc.  des  Mannergesang-  u.  Singver.  am  15.  Febr. : 
Dmoll.Clav.-Violinson.  v.  Gaue  (Frl.  v.  Königstbal  u.  Hr.  Kfln- 
dinger),  MilnnercbOre  v.  Möh ring  („Normannenzug"),  Rhein- 
berger („Waldmorgen*  u.  „Alt  ifeidelberg"),  Silchor,  Dregert 
(„Bheiusage")  u.  Mendelssohn,  Duett  a,  dem  „Fliegenden  Hol- 
länder" v.  Wagner  (Frl.  Beringer  u.  Hr. Gnglielmo),  Solovor- 
träge des  Frl.  Beringer  u.  der  HH.  Gnglielmo  (u.  A.  „Wie  mir 
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der  Himmel  lacht"  v.  Walther)  u.  Kiindinger  (Ree,  Adagio 
u.  Canzonetta  v.  Godard). —  Joachim-Conc.  unt.  Mitwirk.de» 
Pianisten  Hrn.  H.  Schwärt/,  a.  Mflnchen  m.  div.  Soli. 

Oldenburg.  Conc.  de«  St.  Latnberli-Kirchencbors  (Kubl- 
mann)  mit.  Mitwirkung  einer  Dilettantin  11.  der  Uli.  Eckhold, 
Krollmann,  Schärnack  11.  Kufferath  am  9.  Febr.:  Chöre  von 
S.  Bach,  Prtttorius,  Händel  u.  Drobisch  („Gott,  deine  Güte"), 
sowie  Mel.  „Süsser  Christ  und  Herre  mein*1,  beurbeit  v.  C.  Rie- 
del, Streichquartettsatze  v.  Haydn  11.  Mozart,  Soli  für  Orgel  v. 
Rheinberger  (Ksmoll-Sou.)  u   f.  Gen.  v.  Händel  u.  Mozart. 

Posen.  Am  27.  Jan.  Auffuhr,  v.  Händel  «  „Judas  Makka- 
bäus"  durch  den  Gesanffver.  f.  class.  Mimik  (Wendel)  unt.  »olist. 
Mitwirk,  der  Frls.  Beck  a.  Magdeburg  u.  Wellerhaus  a.  Berlin- 
u.  der  HH.  Hauptstein  u.  Ad.  Schuhe  a.  Berlin. 

Rostock.  Conc.  de«  Pianisten  Hrn.  Bühring  unt.  Mitwirk, 
de«  Hrn.  Hill  a.  Schwerin  (Ge*.)  am  3.  Marz  m.  Soli  f.  Clav.  v. 
Beethoven  (Son.  Op.  101),  Schumann,  Ad.  Jensen  („Oalatbea"), 
Raff  (Rigaudon),  Kiel  (Caprice),  Moszkowski  (Moment  ran- 
Hical)  u.  M ayer-01 bersleoen  (.Murmelnder  Bach")  u.f.Ge«. 
v.  H.  Sommer  („Stumme  Liebe*,  „Seh  ich  deine  kleinen  Fuss- 
chen  an"  u.  „Du  rothe  Ros"),  Löwe  11.  Schumann. 

SondershmiMcn.  Toukönstlerverein  am  6.  u.  12.  Febr.: 
Streichquartette  v.  Schubert  (Bdur)  11.  nepworth,  Claviertrioi« 
v.  Saint-Saßn«  (Op.  18)  u.  Wollf,  Gesangvorträge  der  HH. 
v  Schmädel  u.  Schulz- Doniburg. 

Speyer.  4.  Conc.  v.  Caecilien-Ver.-Liedertafel  (Scbefter): 
AmollDuo  f.  zwei  Claviere  v.  Rheinberger,  And.  u.  Variat» 
Op.  6  f.  do.  v.  Reinecko,  Münnerehöro  v.  C.  Hoffbauer 
(Bergp«a)in),  Kngclsberg  („Er  hat  nicht  aollen  Bein"  u.  „Der 
Einsiedler"),  Rheinberger  («Im  Juni*  n.  „Dornröschen")  und 
Es ner  („Beim  Feste"),  Tenorlieder  v.  Brambach  („Die  schö- 
nen  Lensesblnmen'*),  Franz  (.Stille  Sicherheit")  und  Laasen 
(„Vorsatz"). 

Stettin.   BcnefJbtconc,  f.  Hrn.  Jancovius:  Waldsymphonie  v. 
Raff,  Ouvert.  zur  „Braut  von  Mesaina"  v.  S chulz-S cn  worin, 
„Parsifal"- Vorspiel  v.Wagner,  Claviervortrüge  de» Hrn. Schulz-. 
Schwerin.  ^ 

Stralsund.  Conc.  de«  Dornkockter'schen  Gesangver.  (Dorn- 
heckter)  unt.  Mitwirkung  der  Sängerin  Frl.  Seibt  am  26.Febr.: 
„Erlkönigs  Tochter"  v.  Uade,  Chöre  m.  Orth.  v.  Kiel  („Kern 
im  Osten  wird  es  helle")  u.  Raff  (Morgenlied).  („Die  ganze 
Aufführung  nahm  einen  recht  wirkungsvollen  Verlauf  unu  trug 
namentlich  auch  dem  verdienstvollen  Leiter  des  Verein»,  Hrn. 
Musikdirector  Doruheckter,  die  ganz  besondere  Anerkennung 
unserer  Musikfreunde  ein  ") 

Strasburg  I.  E.  6.  Abonn.-Conc.  des  »tadt.  Orch.  (Stock- 
hausen): B  dur-Svmpb.  v.  Haydn,  „MehiKinon"-Ouverture  von 
Mendelssohn,  „Charfreitagszauber'  a.  „Parsifal"  v  Wagner, 
Conc.  f.  Clav..  Viol.  u.  Violonc.  v.  Beethoven  (HH.  Müllsr-Heu- 
ter,  Zajic  11.  Koth),  Solovortrage  des  Frl.  Kufferath  a.  Brüssel 
(Ges.,  u.  A.  „Wie  scheinen  die  Sternlein"  v.  Grimm  u.  „0  Lust" 
v.  Cl.  Schumann)  u.  des  Hrn.  Zajic. 

Stuttgart.  4.  Popul.  Conc.  des  Stuttg.  Liederkranzes  (Prof. 
Spoidel):  M&nnerchöre  v.  D örrn er  („Sturmbesch wörung"),  Abt 
(„Vineta")  u.  V  ei  t  („Schön  Rohtraut"),  gen>.  Chöre  v.  Mendels- 
sohn u.  W.  Speidel  („Es  steht  eine  Lind"),  Solovortrage  de» 
Frl.  Huntington  a.  Ncw-York  (Ges  .  Arie  v.  Mercadaute,  „Mari- 
nella" v.  Randegger,  „Vorsatz"  v.  Lassen  u.  Wiegenlied  v. 
F.  Ries)  u.  de»  Ilm.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Viol.). 

Tilstt.  3.  Abonn.-Conc:  1.  Symph.  v.  Schumann,  2.  Seren, 
f.  Streicborch.  v.  Volk  mann,  Ouvert.  „Eine  nordische  Heer- 
fahrt" v.  Em.  Hart  mann,  Gesangvortrüge  der  Frau  Wegner 
a.  Berlin  (u.  A.  „Du  rothe  Roh1'  v.  Lessmann).  — Wohlthatig- 
keitsconc.  des  Hrn.  W.  Wolff  am  4.  Febr.:  1.  Symph.  v.  Schu- 
mann, „Eine  nordische  Heerfahrt"  v.  Em.  Hartmann,  Clavior- 
qnart,  Op.  16  v.  Beethoven,  Vortrüge  de»  SJlngerver.  („Es  liegt 
eine  Krone"  v.  Edw.  Schultz,  „Sturuibeschwöruug"  v.  Dürr- 
ner u.  „Vineta"  v.  Abt)  u.  des  Oratonenver.  („Norwegische 
FrOblingsnacbt"  v.  Franz  u.  „Zigeunerleben"  v.  Schumann). 

Torgsn.  Conc.  der  Ressource-Gesellschaft  (Dr.  Taubert): 
Chöre  v.  R.  Succo  (Morgenlied  0.  „In  der  Ferne"),  H.J Angst 
(»Scheiden  im  Herbste"),  V.  E.  Becker  („Trost")  u.  Koschat, 
Vocalduette  „Mein  Schatterl"  u.  „Qruss"  v.  F.  Hl  Her,  Sopran- 
lieder v.  0.  Tau  bert  („Siehe,  der  Frühling"),  Chopin,  Lassen 
(„Das  Elternhaus'*)  u.  v.  Holstein  („Klein  Anna  Kathrin"), 
Soli  f.  Viol.  (Hr.  Weichhold)  u.  f.  Clav.  —  32.  Conc.  des  Ges.- 
Ver.  (Dr.  Taubert)  am  22.  Febr.:  „Lodoiskau-Ouvert.  v.  Chern- 
bini,  gem.  Chöre  v.  Reinecke  („Liebeascbmerz"  u.  „Thyrsis"), 
Neithardt,  H.  Jüngst  („Verlorne«  Lieb"),  H.  Linke  („Auf  dem 
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Hügel")  u.  Wagner  (Rrautüed  a.  „Lobengrin"),  Violinromanze 
v.  Svendsen  (Hr.  Weichhold),  Allegro  f.  Clav.  a.  Op.  26  von 
Schumann,  Lieder  f.  Sopr.  v.  Schubert  u.  0.  Taubert  („Meer, 
o  Meer",  Wiegenlied,  „Veilchen"  u.  Winterlied)  und  f.  Baas  v. 
Wüerst  („Zwei  Könige"). 

Utrecht.  4.  Stads-Conc.  (Höh:  Orch.  Serenade  Op.  11  v. 
B rahm «,  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung"  v.  Wag- 
ner, Solovortrage  dos  Frl.  Beumer  a.  Brüssel  (Ges.)  u.  des  Hrn. 
Plante"  a.  Paris  (Clav.). 

Weimar.  6  Abonn.-Conc  der  grossherz.  Orch.  u.  Musik- 
schule (Prof.  M(Uler  Hartung):  3.  Ouvert.  zu  „Lconore"  v.  Beet- 
hoven, Arie  v.  Mozart  (Frl.  Hartwig),  Concertstück  f.  IIa  vier  v. 
Weber  (Frl.  Heichniann),  Violinconc.  v.  Viotti  (C.  Döll  a.  Rosa), 
Concertino  f.  Fl.  v.  Jieinemever  (P.  Rost). 

Wiesbaden.  Extruconc.  im  k.  Theater  (Reiss)  am  2.  Febr.: 
8.Symph.  v.  heethoven,  .  Abenceragen"-Onv.  v. Cherubini, Chorge- 
sänge  v.  Priltoriu«,  Mendelssohn,  7#öwe  n.  Koschat,  Solovortrage 
der  Frls.  Baumgartner  (Ges.,  o.  A.  Junge  Lieder  Op.  63,  No.  1, 
v.  Brahma)  u.  T.  Tua  (Viol.,  11.  A.  „üoudoliera"  v.  F.  Ries). 
—  5.  Svmph.-Cone.  des  k.  Theaterorch.  (Reis»):  4.  Symph.  von 
Gade,  Vorspiel  u.  „Charfreitagszauber"  a.  „Parsifal"  v.  Wa  g- 
nur,  Solovortrage  des  Frl.  Bonn  (Ges.,  u.  A.  „Klinge,  raein 
Pandero"  v.  Ad.  Jensen  und  „Kr  ist  gekommen"  v.  Franz) 
und  des  Hrn.  Prof.  Heerrnann  a.  Frankfurt  a.  M.  (Suite  v. 
Raff  etc.). 

WOrzbnrg.  3.  u.  4.  Morgennnterhalt  der  k.  Musikschule: 
Blassest.  Op.  71  u.  Claviortrio  Op.  1,  No.  1,  v.  Beethoven,  Cdur- 
Streichquart,  v.  Havdn,  Serenado  f.  gem.  Chor  ni.  kl.  Orch.  v. 
Mangold,  Soli  f.  Ges.  v.  Franz  („Ave  Maria")  u.  Schumann, 
f.  Clav.,  f.  Harfe,  f.  Viol.,  f.  Viola  alte,  f.  Violonc,  f.  Horn  u. 
f.  Fagott.  —  4  Conc.  der  k.  Musikschule  (Dr.  Kliebert)  mit 
Brnch's  „Lied  von  der  Glocke"  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Frls. 
Wolfanger  u.  Wähler  u.  der  HH.  Schmitt  u.  Hungar  a.  Aues- 
burg.—  o.  Conc.  der  k.  Musikschule:  Blasquint,  v.  Onslow  (HH. 
Bukovsky,  Haiek,  Stark, Lindner  u.  Koth),  Ddur-Streichquartett 
v.  Havdn  (HH.  Schwendeniann  u.  Gen.),  Clav.-Violinson.Op.128 
v.  J.  Raff  (HH.  Meyer-Olbersleben  n.  Sthwendemann),  Ksdur- 
Clavicnton.  v.  Petersen  11  (der  Comp.).  —  6.  Conc.  der  k.  M11 
sikschule  (Dr.  Kliebert):  Waldsymph.  v.  Raff,  „OWon**-Ouv. 
v.  Weber,  .„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Beethoven, 
Solovortrage  der  HH.  Gloctzner  (Clav.,  1.  Conc.  v,  Schat- 
wenka)  u.  R.  Stark  (Clar.,  3.  Conc.  eig.  Comp.). 

Zerbst.  13.  Musikabend  des  Preitz'schonGeaungver.  (Preitz): 
„Beim  Sonnenuntergang"  v.  Gade,  1.  Chor  m.  Solia.  „Äthalia* 
v.  Mendelssohn,  Mäunerchöre  v.  Mendelssohn  11.  Abt,  Vocalter- 
zette  „Im  Spätherbst",  Wiegenlied  u.  „Frühlings  Ankunft"  v. 
F.  Preitz,  Lieder  f.  Alt  v.  Franz  („Lieber  Schatz,  »ei  wieder 
gut"  und  „Das  macht  das  dunkelgrüne  Laub")  und  F.  Hiller 
(„Frühlitigsjubel")  11.  f.  Sopr.  v.  Edv.  Grieg  („Die  Odaliske"), 
Franz  („Du««  ich  an  dich  »lenke")  u.  F.Hill  er  („Der  Schmied"), 
Claviersoli. 

Zittau.  Conc  der  „Erholung"  (Albrecht)  am  21.  Febr.: 
Ddtir-Svmph.  v.  Haydn,  „Obcron"-Ouvert.  v.  Weber,  Ungarische 
Tlinze  f.  Orch.  v.  Brahms,  Gesangvorträge  der  Frau  Hofmann- 
Stirl  („Wanda"  v.  H.  Hofmann,  „Kornblumen  und  Haide- 
kraut" v.  Nanbert  etc.). 

Zürich.  Wohlthiltigkeitsconc.  am  30.  Jan.,  veranstaltet  v. 
derTonhullegesellschaftu.  den  SSngervereinen „Harmonie  Zürich" 
u.  „Mannerchor  Zürich":  Ddur-Syinph.  v.Haydn,  „Tell"-Ouvcrt. 
v.  Rossini, Vortrage  der  „Harmonie  Zürich"  („Schön  Rohtraut"  v. 
Veit  etc.),  des  „Mannerchors  Zürich"  („Abendfeier"  n.  „März- 
wind" v.  Attenhofer  u.  Minneliod  v.  Weber)  n.  de«  Violini- 
sten Hrn.  Sons  a.  Amsterdam.  —  5.  Abonn.-Conc.  dar  AHgem. 
Musikgesellschaft  (Hegar):  4.Syroph.  v.  Beethoven,  „Genovefa"- 
Ouvert.  v.  Schumann,  Serenade  f.  Blasinstrumente,  Violonc.  u. 
Contrabass  v.  Dvorak,  Violinvortrage  des  Hrn.  Prof.  Joachim 
a.  Berlin  (u.  A.  Ungar.  Tänze,  neue  Folge,  v.  Brahms). 

Zwickau.  5.  Abonn.-Conc  des  Musikver.:  2.  Symphonie  v. 
Volk  mann,  „Medea"-Ouvert.  v.  Cherubim,  Vorspiel  vir  Oper 
„Die  sieben  Raben"  v.  Rheinberger,  Gesangvorträge  des  Hrn. 
Hcdmondt  aus  Leipzig  (a.  A.  „Vöglein,  wohin  «o  schnell"  von 
E,  Grünberg). 


Engagement»  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Der  Violinist  Hr.  Ondrifiek,  welchem  von  Wien 
ein  äusserst  günstiger  Ruf  vorausging,  hat  hier  im  Opernhaus 
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gespielt  und  dich  als  ein  Künstler  von  ausgesuchtester  Qualir.it 
erwiesen,  dessen  Namen  in  aller  Kürze  zu  den  gefeiertsten 
zählen  wird.  Bei  Kroll  concertirt  seit  einigen  Tagen  Frl.  Tere- 
sina  Tua  und  übt  mit  ihrem  Spiel  die  gewohnte  Zugkraft  und 
den  gewohnten  Enthusiasmus  aus.  —  Halle  a*  ä.  Dem  Leipziger 
Concertburean  Eulenburg  &  Schröder  verdanken  wir  die  Be- 
kanntschaft mit  der  allerliebsten  Violinfee  Frl.  Tua,  welche, 
von  Hrn.  Eulenburg  geschmackvoll  nnd  gewandt  am  Ciavier 
begleitet,  mit  ihren  espritvollen  Vortrugen  auch  unser  Publi- 
cum in  seltenem  Grade  elektrisirto.  Tüchtiger  Art  wuren  diu 
Clarierleistungen  des  Frl.  Horowitz  aus  Leipzig,  während  die 
Gesangvortrilge  einer  ebenfalls  Leipziger  Dame  einen  Genna« 
nicht  bereiteten.  —  Heldelberg.  Im  5.  Concert  des  Instrumen- 
talvcreins  erwarb  sich  das  Violoncellspiel  des  Hrn.  Bernhard 
Thieme  aus  Baden-Baden  grossen  Beifall,  und  mit  Kocht,  weil 
■ich  in  ihm  blühender  Ton,  virtuose  Technik  und  lebendige 
Auffassung  zu  einem  harmonischen  Ganzen  vereinigen.  — 
Leipzig.  Am  30.  d.  Mta.  wird  sich  im  Gewandbaus  der  Violi- 
nist Hr.  Ondrifiek.  dem  aus  Wien  und  Berlin  die  günstigsten 
Berichte  vorausgehen,  erstmalig  dem  Leipziger  Publicum  vor- 
stellen. Wir  werden  seine  Bekanntschaft  dem  hies.  Concert- 
bureau  Eulenburg  t  Schröder  zu  danken  haben,  das  uns  in 
dieser  Saison  bereits  die  Violinistin  Frl.  Tua,  den  eminenten 
Pianisten  d'Albert  nnd  die  jugendlichen  Künstler  Ilona  Eiben- 
schütz und  Jos.  Layer-Popelka  als  hier  vollständig  neue  Er- 
scheinungen der  KunBtwelt  zuführte.  —  Nantes.  Mit  leb- 
haftem Erfolge  spielte  im  jüngsten  Populären  Concert,  wel- 
che« Eines  der  glänzendsten  der  Saison  war,  der  Pianist 
Hr.  Alphonse  Thibaud  das  Ddur-Concert  von  Ant.  Rubin- 
stein und  verschiedene  Solostücke.  Frau  Caron  aus  Paris 
that  sich  als  Sängerin  glänzend  hervor.  —  Poris.  Die 
20jährige  Neapolitanerin  Frl.  Louise  Cognetti,  Schülerin 
Liszt's,  setzte  in  zwei  Concerten,  welche  sie  im  Pley  er- 
sehen Saale  gab,  ihr  Auditorium  in  Staunen  und  Bewunderung 
durch  die  Kraft  und  den  Glanz  ihres  Clavierspiels.  Sie  kam, 
spielt«  —  und  siegte.  Hr.  Pachmann  gab  sein  8.  Concert 
unter  Mitwirkung  der  HH.  Marsick  und  Brandoukoff,  mit 
welchen  er  das  Beethoven '»che  Esdur-Trio,  beziehungsweise  die 
Violinsonate  Op.  78  von  Brahms  spielte.  Dass  er  ausserdem  in 
Solostücken  bnllirte,  versteht  sich  von  selbst. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  17.  März.  „Christe,  du  Lamm 
Gottes"  von  M.  Hauptmann.  Drei  Chöre  aus  der  Passion  von 
H.  Schütz:  a)  „Dank  sei  unserm  Herrn",  b)  „Wer  Gottes  Marter 
in  Ehren  hat",  c)  „Ehre  sei  dir,  Christe".  18.  März.  Requiem 
v.  Mozart. 

Dresden.  Kreuzkirche:  1.  Jan.  Psalm  95  v.  Mendelssohn. 
6.  Jan.  „Die  Himmel  erzählen"  v.  Th.  Berthold.  13.  Jan.  „Ich 
hebe  meine  Augen"  v.  Joh.  Bartz.  „Ehre  sei  Gott"  v.  G.  Merkel. 
20.  Jan.  „Singet  dem  Herrn"  v.  H.  Schütz.  „Sanctus",  „Bene- 
dicta«" n.  „Osanna*  v.  E.  F.  Richter.  27.  Jan.  „Wie  lieblich  sind" 
v.  M.  Hauptmann.  „Laudate  Dominum"  v.  Edm.  Kretschmer. 
, Vater  unser"  v.  E.  Feska.  28.  Jan.  „Lobsinget  Gott" v.J.  Rietz. 
3.  Febr.  „Du  bist«,  dem  Ruhm"  v.  J.  Haydn.  „Cantabo  Do- 
mini" v.  Ü.  Vecchi.  „Laudate  Dominum"  v.  C.  Krebs.  10.  Febr. 
„Christus  hat  uns"  von  H.  Graun.  „Misericordias  Domini"  von 
F.  Durante.  „Agnus  Dei"  v.  E.  F.  Richter.  17.  Febr.  „Mise- 
rere" von  O.  di  Lasso.  24.  Febr.  Dialogus  von  A.  Scandellus. 
„Schaff  in  mir,  Gott"  v.  A.  Uammerschmitt.  „O  Fili  Dei"  von 
J.  Gabrieli.  25.  Febr.  „O  bone  Jesu"  v.  C.  G.  ReisBi'ger. 
BT  Wir  blUra  .11.  HH.  Klr*l>mn>u.U.]|r*ctor«i>,  CNorr«»*nUiB  uiw  in  der 
VerrollililKllfUnc 


OpernauffOhrungen. 

Februar. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  Fidelio.  3.,  8.  u.  15.  Der  Pro- 
phet. 1.  Das  Andreasfe-d.  6.  Der  Wildschütz.  10.  Der  Frei- 
schütz. 11.  u.  24.  Oeuovefa.  13.  Die  Königin  von  Saba.  17.  Vio- 
letta.  18.  Tannhäuser.  20.  Der  fliegende  Holländer.  22.  Die 
Makkabäer.    25.  Der  Widerspenstigen  Zähmung.  27.  Die  Mei- 


Asbton  (A.),  Fismoll  Ciavierquart.,  Es dur-Claviertrio,  Ddur» 
Cluv.-Violinson.  etc.   (London,  t'onc.  des  Comp.) 

Berlioz  (H.),  „Romeo  et  Julictte".  (Paris,  9.  Conservatoriums- 
conc.) 

 Svmph.  fantast.    (Im  Haag,  1.  Toekotust-Conc.) 

 „Le  Carnaval  romain".    (Im  Haag,  6.  ..Diligentia"-Conc) 

Brahms  (J.),  Akadem.  Festouvert.,  2.  Clavierconc.  u.  Triumph- 
lied,   (Hannover,  6.  Abonn.Conc.  des  k.  Theaterorch.) 

 •  Tr.igim.-he  Ouvert.  (Graz,  Ausscrordcutl.  Conc.  des  Steier- 
mark. Musikver.  am  2.  Febr.) 

 Orch.-Variat.  üb.  ein  Haydn'sches  Thema.  (Mainz,  7.  Sym- 

phonieeonc.  der  städt.  Cap.) 

—  —  Gmoll-Clavierquint,  (Barmen,  2.  Soiree  f.  Kammermusik.) 
 Streichquint.  Op.  88.   (Hamburg,  2  Kammermusikabend 

der  HU.  Barghet-r  u.  Gen.) 

—  —  Ciaviertrio  Op.  87.   (London.  2.  Trioconc.  der  HH.  Laist- 

ner  u.  Gen.    Humburg ,  Kammermusik  der  HH.  Marwege 

und  Gen.  am  24.  Jan.) 
Bruch  (M.),  1.  Violinconc.    (Graz,  Ausserordentl.  Concert  des 

Steiermark.  Musikver.  am  2.  Febr.     Stuttgart,  3.  Popul. 

Conc.  de*  „Liederkrunzes".) 

 „Odysscus".  (Halberstadt,  Aufführ,  am  28.  Jon.) 

Dvorak  fA.J,  Symphonie.  (Rostock,  Couc.  des  Ver. 

Musiker  am  9.  Jan.) 
Eichberg  (R.),  Amoll  Streichquartett.    (Berlin,  1.  Soiree  de» 

Tonkilnstlerver.l 
Fritze  JW1  Dmoll-Clav.-Violin*on.  (Ebendaselbst.) 
Gade  (N.  W.),  „Michel  AngcloM-Ouvert.  (Paris,  14.  Lomoureux- 

Conc.) 

Gounod  (Ch.),  Oratorium  „La  R«5demption.  (Rotterdam,  2.  Toon- 


kunst-Conc  ) 
G  odard  (H.),  Ol 


►uvert.  dramat.    (Paris,  15.  Conc.  Pasdeloup.) 
Grieg  (Edv.),  1.  Clav.-Violinson.  (Leipzig,  Abendunterhalt,  im 

k.  Conservat.  der  Musik  am  2.  Febr.) 
Warne rik  (A.).  Fdur-Symph.   (St.  Petersburg,  1.  Sympb,-Conc. 

des  Hrn.  Hlawotsch.) 
Hart  mann  (Em.),  Symphonie  „Aus  der  Ritterzeit".  (Leipzig, 

8.  „Eaterpe'-Conc.^ 
Jadassohn  (S.),  Ciavierquint.  Op.  70.   (Chemnitz,  2.Quartett- 

Soirce  des  Leipz.  Gewandhausquart.) 
Jensen  (Ad.),  „Adonis- Feier".  (Speyer,  Conc.  v.  Caecilien-Ver.- 
Liedertafel  am  22.  Jan.) 

 „Jepbta's  Tochter"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Löbau,  Semi- 

nurconcerte  am  20.  u.  21.  Jan.) 
Jonciöres  (VJ,  Odesymph.  „La  Mer".    (Marseille,  16.  Conc. 
popul.) 

Kremser  (Ed.),  „Prinz  Eugen"  f.  Münnerchor  u.  Orth.  (Stutt- 
gart, 3.  Popul.  Conc.  de«  „Liederkranzes".) 
Lachner  (F.),  Orchestersuite  Op.ll&  (Moskau,  6.  Symph.-Conc. 

der  kais.  russ.  Munikgesellschaft.) 
Lassen  (E.),  „König  Oedipus"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Leipzig, 

Conc.  des  Universitätssängerver.  zu  St.  Pauli.) 
Massenet  (J.),  „Scenes  pittoresqnes".  (Angers,  16. Conc, popnl.) 
Moniuszko  (St.),  Ouvert.  (St.  Petersburg,  1.  Symph.-Conc.  des 

Hrn.  Hlawatsch.) 
Popper  (D.),  Violoncellconc.  (Paris,  15.  Conc.  Pasdeloup.) 
Raff  (J.),  Waldsymph.    (Paris,  17.  Conc.  Pasdeloup.  Wismar, 

2.  Svmph.-Conc.  im  Studttheuter.) 
 4."Symph.,  Orch.-RhapH.  „Abends" 


Conc.  der  Hofcap. 
-  Sinfonietta  f. 
Musikver.) 


etc.  (Weimar,  3.  Abonn.- 
trumeute.   (Paderborn,  3.  Conc.  des 


jiusikver.j 

 Violoncellconc.   (Kiel,  2.  Symph.-Conc.  de«  Gea.-Ver.) 

Reinecke  (C),  „König  Manfred"-Ouvert.  (Leipzig, 8. „Euterpe"- 

Conc.) 

Ritter  (A.),  Emoll-Orgelaon.  (Löbau,  Seminoreoncerte  am  20. 

u.  21.  Jan.) 

Rheinberger  (J.),  Ouvert.  zu  „Christoforus".  (Wiesboden, 

Conc.  der  städt.  Curdir  am  12.  Jan.) 
  Ciavierquint.     (Liverpool,  1.  Ladies'  Classical  Chambre 

Röntgen  (J.),  Hdur-Sonate  f.  zwei  Claviere.  (Leipzig, 8. Kam- 
mermusik im  Gewandhaus.) 

Rubiusteiu  (A.),  Streichquart.  Op.  47.  (Hamburg,  Kammer- 
musik der  HH.  Marwege  u.  Gen.  am  24.  Jan.) 

 Clav.-Violoncellson.  Op.  18    (Wö™b,'rg.  3-  Conc.  der  kgl. 

Musikschule.   Zeitz,  3.  Auffilhr.  des  Conccrtver.) 
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8aint-Sacns  (C),  „Le  Bouet  d'Omphalo*.  (Marseille,  15.  Conc. 
pnpul.) 

 2.  CUvierconc.    (Mannheim,  Woblthüligkeitsconcert  der 

Militärcap.  de«  Hrn.  Schirbel.) 
 A  moll-Violont-ellconc.  (Wiesbaden,  Conc.  der  stAdt  Cur- 

dir.  am  12.  Jan.) 
 Clav-Violoncellson.  üp.  32.   (Elberfeld,  2.  Soiree  f.  Kam- 

mermusik  v.  R.  Höckmann'»  Streicbquart  a.  Cöln  a.  Rh.  u. 

Hm.  Butbs.) 

Tandew,  Ouvertüre.   (Moskan,  7.  Symph.-Conc.  der  kau.  tubh. 

MuaikgenellRchaflL) 
Volkmann  (R.),  3.  Serenade  f.  Stroichorch.   (Do.,  8.  Symph.- 

Conc.) 

Wagner  (R.),  Eine  Faust-Ouvert  (Oldenburg,  4.  Abonn.-Conc 
der  Uofcap.)' 

 .Siegfried-Idyll".  (Moskau,  7.Symph.-Conc.  der  kais.  ruw. 

Musikgesellschaft.  Wiesbaden,  Conc.  der  stÄdt.  Curdir.  am 
12.  Jan.) 

 „Mcistersinger"-Vorspiel.    (Wiesbaden,  Conc.  der  »lädt 

Curdir.  am  b.  Jan ) 

 Vorspiele  tu  „Tristan  und  Isolde"  u.  „Parsifal",  Trauer- 
marsch auf  Siegfried  etc.  (Leipzig,  Gedächtnisfeier  im 
Neuen  Stadttheatcr  am  18.  Febr.) 

 Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde41.   (Paris,  15.  u.  16.  La- 

moureux-Conc.) 

 .Parsifal"- Vorspiel.   (St  Petersburg,  1.  Sympb.-Conc.  des 

Hrn.  Hlawatsch.  Wismar,  2.Symph.  Conc.  im  Btadttbeater. 
Im  Haag,  1.  Toekomst-Conc.) 

 Trauermarsch  a.  „Siegfried«.  (Leipzig,  19.  Gewaudbaus- 

conc.) 

 Huldigimgsnmncb.  (Im  Haag,  6.  ,,Diligentia"-Conc.) 

ier-Reichelt,  .Albumblatf  f.  Orch.   (Naumburg  a.  S., 
Sympb.-Conc.  der  Stadtcap.) 
Wiek  (F.),  Claviertrio.   (Sondersbausen,  Tonkünstlcrver.) 


Wa 


r 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeituna  No.  10,11.  Am  Grab« 
F.  v.  Flotow's.  Von  L.  Schlösser.  —  Wagneriana.  —  Berichte 
a.  Berlin  (u.  A.  Einer  Aber  die  Richard  Wagner-Ged&chtniss- 
feicr  des  Wagner- Ver.),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsch*  Musiker- Zeitung  No.  10.  Die  aufgelöste  Stadt - 
in  tun  k  in  Nürnberg  und  ihre  ^Pension»-  und  Cntemtützungsfonds. 
Von  Thadewaldt.  —  Ein  neue«  Waldhorn.  —  Richard  Wagner. 
Ged.  v.  Ad.  Rest.  —  berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  U/12.  Riebard  Wagtier.  f.  —  Keine 
Sorg  um  den  Wag.  Von  Elise  Polko.  —  Zur  Erinneruug  an 
J.  Raff.  (Mit  Portrait.)  Von  K  Schlösser.  —  Besprech.  (J.  Raff). 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musicai  No.  9.  Berichte  (u.  A_  Einer  über  die 
1.  Auffuhr,  der  Oper  „Henri  VIII."  v.  Saint-Saens),  Nachrich- 
ten n.Notixen. 

Le  Meneslrel  No.  15.  Lea  Commandement«  des  Musiciensde 
1'aTenir.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  1.  Aufführ.  der  vier- 
actigen  Oper  „Henri  VlII."  v.  C.Saint-Saens),  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  11.  Der  statistische  Rück- 
blick auf  dio  kgl.  Theater  im  Jahre  1682.  —  Rccensionen.  — 
Berichte  aus  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  12.  Recensionen  (C.A.Ruida, 
Schulze  Hobst).  -  Berichte,  " 
in  Weimar  1882. 


-  F.  Liszt 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  Leipzig  hat  sich  auf  Anregung  seitens  des  Vorstandes 
des  Richard  Wagner- Vereins  ein  Comitö  für  Errichtung  eines 
Wagner-Denkmals  in  der  Vaterstadt  des  Dichter-Compo- 

gebildet,  das  zu  seinen  Mitgliedern  eine  Reihe  der  an- 
und  einllussreichsten  Vertreter  der  Leipziger  Ein- 
t  zahlt. 

•  Der  Director  des  Hamburger  Stadttheatcrs  Hr.  Pol  Ii  ni 
der  erste  Theaterleiter,  welcher,  auf  eine  von  Bayreuth  aus 


gegebene  Anregung  hin,  der  Weiterführung  der  Bayreutbor 
Fe-stapiele  im  Sinne  einer  lebendigen  Wagner  sehen  Traditions- 
schule seine  thatkräflige  UnterstQtaung  zugesagt  hat  dadurch, 
das«  er  zu  Gunsten  dieses  Zweckes  alljährlich  eine  Aufführung 
auf  neiner  Bühne  veranstalten  und  hiermit  am  ö.  April  den  An- 
fang machen  will.  Im  Grunde  vollführt  Hr.  Pollini  mit  dieser 
Zusage  allerdings  nur  einen  Act  des  Dankes  und  der  Pflicht 
gegenüber  den  Manen  des  Künstlers,  desseu  Werke  nicht  nur 
höchste  künstlerische  Genüsse  und  Erhebung  bieten,  sondern 
auch  den  Leitern  unserer  deutschen  Opernbühnen  eine  uner- 
schöpfliche Quelle  reichster  Einnahmen  sind.  Dass  aber  über- 
haupt einer  unserer  HH.  Theaterdirectoren  sich  dieser  einfachen 
Pflicht  und  Schuldigkeit  bewusst  wird,  ist  schon  eine  That, 
welche  märchenhaft  klingt. 

*  Die  Leipziger  Charfreitags  -  Auf  führung  von 
S.  Bach'»  Matthäus-Passion  wird  in  diesem  Jahre  von  Hrn. 
v.  Herzogenberg,  dem  Dirigenten  des  Bach- Verein»,  geleitet 
und  chorisch  von  Mitgliedern  des  Riedel'schen  und  Bach-Ver- 
eins unterstützt,  sodass  auch  nach  Seite  der  Ausführung  eiu 
besonderer  Genuas  in  Auasicht  steht. 

*  Auch  im  2.  Wagner-Concort  des  Hrn.  Colonne  in 
Paris  gab  es  da  Capo  Rufe;  der  .Walkürenritt",  der  Spinner- 
chor aus  dem  „Fliegenden  Hollander"  und  der  „Tannhäuser-- 
Marsch  mussten  wiederholt  werden. 

*  Wie  in  Frankreich,  so  haben  sich  auch  in  England  und 
in  Belgien  Coniites  zur  Errichtung  eines  Berlioz-Denkmal  l 
gebildet. 

*  Die  feierliche  Enthüllung  des  Spohr-Denkmals  in 
Cassel  bleibt  beim  5.  April.  Musikalisch  ausgestattet  wird 
die  Feier  sein  mit  der  Aufführung  von  .Jessonda*  und  des  Ora- 
toriums .Die  letzten  Dinge".  Die  bei  der  Enthüllung  selbst 
auszuführenden  Männerchöre  wird  Hr.  Capellmeister  Reiss  aus 
Wiesbaden,  s,  Z.  der  directo  Amtsnachfolger  Spohr's  in  Cassel, 
leiten. 

*  Im  Concours  Rossini  wurde  unter  169  eingesandten 
Manuskripten  das  Textbuch  zu  „HeVode"  von  Georges  Boy  er 
al»  du«  beste  mit  dem  Preise  von  3000  Frcs.  belohnt,  Nachdn 
Drucklegung  desselben  beginnt  der  musikalische  Wettkampf. 
Dio  Partituren  müssen  bis  31.  Oct  d.  J.  eingeliefert  werden,  die 
Preiszuerkonnung  soll  noch  vor  Ablauf  d.  J.,  die  Aufführung 
des  preisgekrönten  Werkes  im  Laufe  des  nächsten  Jahres  statt- 
finden. 

*  Das  von  dem  Prinzen  von  Wales  ins  Leben  gerufene 
neue  königliche  Conservatorium  für  Musik  (Royal 
College  of  Music)  in  London  wird  Anfang  nächsten  Monats 
seine  Thätigkeit  beginnen.  Das  Lehrer  personal  ist  bereits  voll- 
ständig engagirt  und  wird  folgende  Musiker  umfassen :  Für  die 
Violine:  die  HH.  Henry  Holnies  und  Gorapertz;  für  das  Vio- 
loncell:  Mr.  Edward  Howell;  für  das  Pianoforte:  Mad.  Arabella 
Goddard.  Hrn.  Pauer,  Mr.  Franklin  Taylor,  Mr.  John  F.  Barnottj 
für  die  Orgel:  dio  HH.  Parratt  und  Martin;  für  Geaang:  Frau 
Jenny  Lind-Goldschmidt,  Signor  Albert  Visetti,  Miss  Mazzucato; 
Declamation:  Mrs.  Renda!;  Composition  und  Orchesterclasse: 
Mr.  C.  Villiers  Stanford;  Contrapunct  und  Orgel:  Dr.  Bridge; 
Musikgeschichte  und  Com  positionsieb  re:  Dr.  Parry;  Italienisch: 
Signor  Mazzucato. 

*  Das  Neumann'sche  Richard  Wagner-Theater  führt 
in  der  lauf.  Woche  in  Strassburg  i.  E.  den  „Nibelungen -Ring* 
auf.  Anfang  April  wird  Stuttgart  daB  Riesenwerk  in  gleicher 
Ausführung  Kennen  lernen.  Später  soll  die  Reise  nach  Italien 
gehen. 

*  August  Klughardt's  Oper  „Gudrun"  hat  bei  ihrer  ersten 
Berliner  Aufführung,  im  k.  Opernhaus  unter  Radecke's  Leitung, 
einen  entschiedenen  Erfolg  gehabt  Der  Componist  wurde  nach 
dem  2.  und  3.  Act  drei  Mal  gerufen. 

Todtenllste.  Henehaw  Dana,  Organist,  Pianist  und  Com- 
ponist, f  am  5.  Febr.  in  Worcester  (Amerika).  —  Pietro  Ha- 
rini,  Pianist  und  Componist,  f  am  2.  Febr.,  71  Jahre  alt,  in 
Turin.  —  Baron  Van  de  Steen  de  Wadestein,  vortreffliches 
Mitglied  des  Theaterorcheeters  in  Venedig,  t,  68  Jahre  alt,  in 
Stadt  —  GaStono  Occorsio,  einer  der  vortrefflichsten 
«nisten  des  San  Carlo-Theater»  in  Neapel,  f,  75  Jnhre 
alt,  in  gen.  Stadt 
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Brlefk 

.V.  J.  in  B.  Jedenfalls  hsi  et  durchau«  weiter  Nichts  auf  «Ich,  t 
dau  auch  Hr.  H.  £.  sich  über  jenes  Gedicht  moquirt,  wenn  es  ihm 
dabei  anch  passirt,  dass  er  die  Autorschaft  an  unrechter  Stella  sucht 
und  darauf  hin  seine  billigen  Witzo  macht. 

A.  in  //.  Dem  Umstand,  dass  in  unserer  einem  anderen  Blatte 
entnommenen  Mittheilung  Uber  die  Wagner-Gedenkfeier  de«  Ham- 
burger Tonkünsllervereins  eine  Projfcammouraintr,  Amfortaa'  Klage 


a  i  t  e  ■. 

aus  dem  1.  Act  des  „l'arsifal"  in  der 
Hrn.  Gura,  übersehen  worden  ist,  liegt 
sichtlichkeit  nicht  au  Grunde. 

L.  Ad.  L.  in  Id.  Berichterstattung  iwi 
in  einer  No.  der  „C.  Z."  übermitteln,  ist  f8r 
Ucbrigeni  wird  wohl  s.  Z.  auch  unser 
auf  Ihr  Werk  zu  sprechen  kommen. 


wie  Sie  de 
hu 

r. 


Anzeigten, 


Neuer  Verlag  von  ■rellttopf  «ft  HJtrtel  in  Leipii  ff. 

gesammelte  jgehriften  über  Jj|usik 
und  Musiker 

von 

I^oTaert  SelruTn  f\  rxxx. 

Dritte  Auflage.    Neue  Ausgabe.    Zwei  Bände. 

XX,  336,  und  II,  375  S.   8.   geh.  Jt  9,-..  eleg.  geb.  JL  11.-. 

[206.] 

Bob.  Schumann' b  Schriften,  ein  Buch,  welches  in  der 
Bibliothek  keine*  Musikers  und  Musikfreundes  fehlen  darf, 
sind  durch  Kauf  aus  dem  Eigenthum  des  bisherigen  Original- 
Verlegers,  des  Herrn  Georg  Wigand  in  Leipzig,  in  unseren 
Verlag  übergegangen. 

In  meinem  Verlage  erschien:  |S07.J 

Concert  No.  1  für  die  Violine 

componirt  von 

Mai  !i?m®&, 

Op.  36. 

Für  Glavicr  zu  4  Händen  arrangirt  von 
Richard  Klelmnichel. 

Preis  ö  Mark. 

Leipzig.  €.  F.  W. SlegeFs Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 

Wilh.  Kienzrs  Tanzweisen. 

Op.  21.  |SK«  .] 

Für  Darier,  1.  III  H.-ft,  2hiiiid.iiJU.wj.  41iünd.ii.«-2.Hü. 
Kür  Claiier  n.  Violine,  I.  III.  Holt  k  .A  2,*). 
Kür  Orchester,  I.  III,  Suite.  P:irt.  n.r).A  Stimm  s'i  9  ,/L 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  n.  Stimmen  ,/t  .1,20. 

Paul  Voigts  Mueik-Vnrlag,  Csuscl  u.  Leipzig. 


o 
o 


o 
o 

o 

ö 

o 
o 


Verlag  von  Breitkopf  &.  Härtel  in  Leipzig. 

Portraits  von  Richard  Wagner. 


[209.] 


Stocker-Eaclior  von  Fr.  Uanfstängl  in 
Dresden.   Folio  (1858).  JL  2,25. 

Lithographie   nach   Ongmaljihotographic  von  Engelbuch. 
Gr.  Folio.  >/,  Lebensgrösse  (1869).  JL  4,60. 


Freudenberg'sches  Conservatoriutn 
für  Musik  in  Wiesbadei 

rnterrichtsg-egenstände:  Ciavier-,  Violill-, 

Violoncellspiel ,  Solo-  und  Chor^esang, 
Harmonielehre,  €oiitrapunet,  Formen- 
lehre, Instrumentation,  Ensemblespiel. 

Beginn  des  Somiuersemesters  ain  4.  April 
Vormittags  11  Uhr. 

W.  Freudenberg, 

Dircctor. 

Wiesbaden,  Rheinstrasse  46.  [210,] 

Neuer  Verlag  von  llreitkupf  X  Härtel  in  Leipzig. 

Kammermusikwerke. 

01aT7ler-Qu±ntett. 

Jadatkswhn,  8.,  Op.  70.  Quintett  (Cmoll)  für  Ciavier,  swei  JL  ^ 
Violinen,  Viola  und  Violoneell  12  — 

Streicla.-Q'ULaxtett. 

Oootj,  Th.,  Op.  68.   Fünftes  Quartett  (Cmoll)  für  iwei 
Violinen,  viola  und  Violoneell. 
Partitur  JL  3,75.   Stimmen  4  50 

Claväer-Trios. 

Hrtlezav;  Julius  ton,  Op.  90.  Trio  (Ksdur)  für  Ciavier, 

Violine  und  Violoneell  10  60 

Huber,  Hans,  Op.  65.    Zweites  Trio  (Edur)  ffir  Clavier, 

Violine  und  Violoneell  12  50 

MendeKsohn.BarlhoIdj.  Felix,  Drei  Stucke  (Praeludium, 
Lied  ohne  Worte  und  Duett)  (aus  Op.  85,  53  u.  88). 
Für  Clavier,  CUrinette  (oder  Violine)  und  Violoneell 
bearbeitet  von  Ernst  Naumann  3  — 

Concert-Arrangements  für  Norwegen 

übernimmt  die  Musikalienhandlung  von 

Petter  Häkonsen,  Ghristiania. 

Ausgezeichnete  Concertflügcl  stehen  zur  Disposition.  {212b.] 
Verlag  von  E.  W.  Frifoch  in  Leipzig.  [213.] 
Knill         PhantasiestUcke  für  Pianofort«  und 

Stocklmusen.  ™'°n;  °£:  £  _Heft  1      *■  •* 


Digitized  by  Google 


171 

Dr.  Hoch's  Conservatorium 

Am  2.  April  beginnt  der  Sommcrcnrsus  der  Anstalt.  Der  Studienplan  nmfasst  folgende  Lehrfächer:  All- 
gemeine Muslklehre,  Harmonie,  Contrapunct ,  Composltionslehre,  Partiturspiel  und  Directionsilbung,  Pianoforte,  Vio- 
line, Violoncell  in  Solo-  nnd  Ensemblespiel;  Blasinstrumente;  Chor-,  Solo-  und  Ensemble-Gesang;  vollständige  Aus- 
bildung «um  lyrischen  und  dramatischen  Gesang;  Geschichte  der  Musik,  Metrik  und  Poetik;  Declamation ,  Mimik; 
italienische  nnd  französische  Sprache. 

Der  Unterricht  wird  ertheilt  von  Frau  Dr.  Clara  Schumann,  Frl.  Marie  Schumann,  Frl.  Nathalie  Janotka 
und  den  Herren  I.  Knorr,  Valentin  Möller  nnd  L.  (Tzielll  (Pianoforte),  Frau  Heritte  Viardot-Garcia  und  den  Herren 
Prof.  Julius  Stockhausen  nnd  C.  Schubart  (Solo-  und  Chorgesang),  den  Herren  Concertmeister  Hugo  Heermann  nnd 
Fritz  Bassermann  (Violine),  den  Herren  Prof.  Bernhard  Cossmann  und  Valentin  Müller  (Violoncell),  Director  Dr. 
Bernhard  Scholz,  Prof.  Magnus  Böhme  und  I.  Knorr  (Theorie  und  Geschichte  der  Musik,  Compositum),  Herrn  Dr. 
G.  Veith  (Metrik  und  Poetik),  Herrn  Carl  Hermann  (Declamation  und  Mimik),  den  Herren  Dr.  A.  Fritsch,  Agostino 
Savoldelli  und  Dr.  Luigi  Forte  (neuere  Sprachen). 

Das  Honorar  beträgt  für  ein  Hauptfach  und  die  obligatorischen  Nebenfächer  360, — .  und  in  den  Ausbil- 
dungsclassen  der  Ciavier-  und  Gesangschule  JL  450,—.  per  Jahr  und  ist  pränumerando  für  je  4  Monate  zu  ent- 
richten. Anmeldungen  nimmt  die  Direction  schriftlich  oder  mündlich  jeder  Zeit  entgegen ;  von  derselben  sind  auch 
ausführlichere  Prospecte  zu  beziehen. 

ZDie  -^dxriiru. atr a/tion. :  XDer  XDlxectox: 

Dr.  von  Mumm.  Dr.  Bernhard  Scholz. 

Canzlei  im  Conservatoriuni:  Saalgasse  31.  |2i4n.| 

Neue»  bemerkGESWsrth©  EtmmermnsUk-Werk©. 


QUATUOR 


fOr 


Pianoforte,  Violine,  Viola  n.  Violoncell 


A.  €•  Mackenzle. 

Prei*  11  Jt 

GÄtiaurtett 

für 

zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 

von 

gduord  Horn. 


Op.  10. 


Preis  4  Jt  50  ^ 


tat 


Pianoforte,  Violine,  Viola  und  Violoncell 


von 


Siegmund  Noskowski. 

Op.  a  Prei*  12  Ji 


|216.] 


für 

zwei  Violinen,  Bratsche  und  Violoncell 


von 


Ernst  Merten. 


Op.  70. 


Prei«  8  Jk 


In  einem  Hntze  (  Amoll) 

für 

Pianoforte,  Violine  und  Violoncell. 

Gekrönt  mit  dem  ersten  Preise  für  Kammermusikwerke 
von  der  Niederländischen  Tonkünstler- Gesellschaft. 
Componirt  von 

Carl  Krill. 

Op.  23.  Preis  8  JL. 

pour  deux  Violons,  Alto  et  Violoncello 
Joseph  lÄfieniawski. 


!  Op.  82. 


Preis  7  Ji 


Verlag  von  O.        IC-A-ECiTT  in  I_ielpzig\ 

F.  S.-S.  Hofmusikalienhandlung. 
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Verlag  von 

J.  Mieter-Ii ietl ermann  in  Leipzig  and  Wintertlinr. 

  ^  1216.1 

^iociej?  und  Soii&sä^e 

von 

Johannes  Brahms.  j 

Für  Pianoforte  allein  übertragen  von 


Theodor  Kirchner. 


No.  1. 
No.  2. 

No.  8. 

No.  4. 

No.  6. 

No.  6. 

No.  7. 

No.  8. 

No.  9. 

No.  10. 

No.  11. 

No.  12. 

No.  13. 

No.  14. 

No.  15. 

No.  16. 

No.  17. 

No.  18. 

No.  19. 

No.  20. 

No.  21. 


„Wie  bl.st  du,  meine  Königin"  (Op.  82,  No.  9).  3  M. 
Hin  Soni'tt:    „Ach  könnt  ich,  könnte  vergelten  sie". 

(Op.  14,  No.  4.)  1  M.  50  Pf. 
Vle  Mainacht:  „Wann  der  silberne  Mond".   (Op.  43, 

No.  2.)   1  M  .  50  Pf. 
Ständchen:  „Gut  Nacht,  mein  liebster  Schatz".  (Op. 

14,  No.  7.)  1  M.  50  PC 
To«  ewiger  Liebe:  „Dunkel,  wie  dunkel".    (Op.  43, 

No.  1.)  2  M. 

„Sind  ea  Sehmerxen,  «lad  es  Freuden".  (Op.  33, 
„Rahe^tMllebchen,  Im  Schatten«.  (Op.  38,  No.  9.) 

Auf  dem  See:  „Blauer  Himmel,  bluue  Wogen".  (Op. 

59,  No.  2.)   2  M. 
„So  willst  du  des  Armen  dich  gnädig  erbarmen 

(Op.  83,  No.  5.)   1  M.  50  Pf. 
,.Muss  es  eine  Trennung  geben".   (Op.  83,  No.  12) 

1  M.  50  Pf. 

„Wie  froh  und  frisch  mein  Sinn  sich  hebt".  (Op, 

33,  No.  14.)   2  M. 
„O  komme,  holde  Sommernacht*'.   (Op.  58,  No.  4.) 

1  M.  50  Pf. 

Serenade:  „Leiae,  um  dich  nicht  an  wecken".  (Op.  58, 
No.  8.)  2  M. 

„Dein  blaue«  Au«  hAlt  so  still".   (Op.  50,  Na.  8.) 
1  M.  20  Pf. 

„Wenn  du  nur  zuweilen  lacheist".  (Op.  57,  No,  2.) 

1  M.  20  Pf. 

„Es  trsumte  mir,  Ich  sei  dir  theuer".  (Op.57,  No.8) 
1  M.  50  Pf. 

„Strahlt  zuweilen  auch  ein  müdes  Licht".  (0,,.  57, 

No.  6.)   1  M.  20  Pf. 
M^BvrOfo:  „Ich  s&hc  eine  Tigrin".  (Op.  68,  No.  8.) 

Schwermuth:   „Mir  ist  so  weh  um«  Hert".   (Op.  58, 

No.  6.)   1  M.  20  Pf. 
Agnes:  „ftonenzeit  wie  schnell  vorbei".  (Op.59,  No.6.) 

1  M.  60  Pf. 

Sandmännchen:  „Die  Blömelein,  sie  schlafen".   1  M. 
50  Pf. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


halt  »ich  einem  geehrten 
Publicum  an 


bestens  empfohlen. 

[217.]         Kataloge  gratis  und  franco. 


iHwürtigen  musikalischen 
billigen  Ileaorgung  von 


Verlag  von  E.  W.  Fri  tisch  in  Loipe  ig: 

Alois  Reckendorf,  oP.s.  Kleine  Bilder  für  Piano- 
forte.  2  Jk  (218.] 

tob  c.  a 


Eä.ltlon.  Scliubeith, 

[2l9u.] 

Binnen  Kurzem  erscheinen  in  unserem  Verlage: 

Alexander  Winterberger. 

Opus  80.  Deuz  Valses. 

Editions-No.  2336/7. 

No  1.    A  contre  coeur.    Valse  mtflancolique. 
No.  2.    De  bon  grt.   Valse  brillant«. 

Preis  a  M.  1,50. 

Opus  81.    Deux  Valses. 

Editions-No.  2410/11. 

No.  1. 
No.  2. 


Seule.  Valse 
En  avant  Valse 

Preis  a  M.  1,50. 


Lclptig,  Mär*  1883. 


J.  Scbiioerth  &  Co. 


Verlag  von  E.  W.  Frllss>eli  ^n  Leipzig: 

1220  1 

<5*ßtmmrite  #<Jjriftim  mit 
g)  idjtmtgett 


von 


Nenn  Bände 

ä  Jk  4,80.,  broch.,  Jt  6,—.  geb. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  4  Hirtel  In  Leiprig. 

Sechter,  Simon,  Der  doppelte  Contrapnnct. 

(Grundsätze  der  musikalischen  Composition. 
Dritte  Abtheilung.  Vierter  Theil.)  200  S. 
gr.  8.  geh.  M.  3,—. 

Ausgesprochenem  Wunsche  nachkommend,  hüben  wir  uns 
cntschloiiven,  die  letzte  Abhandlung  des  1854  erschienenen  drit- 
ten Theiles  von  Simon  Sechter  s  Grundsätzen  der  musikali- 
schen Composition,  welche  den  doppelten  Contrapnnct  unafiuist, 
separat  auszugeben.  Die  Torhanucnen  Werke  Ober  den  dop- 
pelton C'ontrapunct  stellen  meist  die  Sache  an  sich  dar  und 
enthalten  dabei  oft  eine  Falle  Ton  Gelehrsamkeit,  wahrend 
interessante  Beilagen  aus  der  alten  Musiklitteratur  den  Lehr- 
vortrag begleiten,  welche  zum  Theil  in  den  fremden  Schlägeln 
geboten  werden.  Sechter«  Werk  hingegen  ist  saus  und  «ir 
nur  Unterrichtswerk,  da*  den  Lehrstoff  beständig  furdenßcbüler 
zurecht  legt  und  in  klar  ausgesprochenen  Regeln  und  anschau- 
lichen kurzen  Beispielen  erschöpft,  wobei  litterarische  Zugsben 
in  fremden  Schlüsseln,  wie  auch  die  weitere  Anwendung  des 
doppelten  Contrapuncta  auf  die  Musikformen  (Kanon,  Fuge) 
ausgeschlossen  sind.  Für  Lehrer  und  Lernende  gibt  es  in  dem 
beregten  Fache  nichts  Instrnctiverea,  als  die  Sechter'sche  Ab- 
handlung. [Äl.] 


in  Ulptif. 
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Leipzig,  am  29.  März  1883. 


Duck  linmtlittie  Bitl-,  Kunst- 
ui  üDsikaliiilulUiiii,  sowie 
durcl  alle  putinir  a  teiltia 


rar  iu  HBSitcilisctie  Wochsatiiati 
baiiniDte  Minima  sind  ai 


^SS^       fur  Musiker  und  Musikfreunde. 

V  Verantwortlicher  Redactcur  und  Verleger: 


Verantwortlicher  Rcdactcur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


»V.  Jahrg.] 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenicntsbctrag 
für  da«  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frunkirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemente- 
preise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf. 
für  weitere  Länder  des  Allgemeinen  Post  verein«.  —  Jahresabonnement«  werden  unter 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebflhren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  90  Pfennige. 


[No.  14. 


Inhalt:  Theorie  der  einstimmigen  Musik.  Von  Dr.  Anton  Kriiper.  —  Kritik:  Hermann  Oriiiiener,  Oetett  Mir  4 Violinen,  2  Bratschen  und 
2  Yioloneelle,  Op.  12.  —  Biographisches:  Peter  TschaTkowaky.  (Mit  Portrait.)-  -Feuilleton:  Anekdoten  and  sonstige-  Allotria.  Von 
Wilhelm  Tnppert.  —  Tagcsgcschk'hte:  Musikbrief  au«  Wien.  (Fortsetzung.)  Itcrichte.  -  OcdhehtnisBfeiern  für  Richard  Wagner.  — 
C'oncertumschau.  ■ —  Engagement»  und  Gaste  in  Oper  und  Conctrt.   —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalachuu. 

und  Notizen.  —   Briefkasten.  — 


Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Bt.  Anton  Krlsper. 

Die  einstimmige  Musik  ist  ihrem  Wesen  nach  noch 
völlig  nnergrfindet.  Die  Ansichten,  die  über  sie  existiren, 
sind  so  verschieden  und  so  primitiver  Natur,  dass  sie  eine 
schärfere  Kritik  nicht  aushalten.  —  So  hat  z.  B.  die  ver- 
schiedene Gestalt,  welche  die  einstimmige  Musik  bei  verschie- 
denen Völkern  annimmt,  nnd  namentlich  die  Verschieden- 
heit zwischen  dieser  und  unserer  Musik  zur  Ansicht  verleitet, 
dass  die  Laune  des  Geschmacks  das  Bestimmende  zur  Bil- 
dung einer  Kunstmusik  abgeben  Boll.  Ohne  dass  wir  auf 
das  Widersinnige  in  den  Consequenzcn  dieser  Ansicht  Acht 
zu  haben  brauchen,  gibt  schon  unser  notwendiges  Gefühl, 
welches  mit  der  Gestaltung  unserer  Musik  verbunden  ist,  vom 
gerade  Entgegengesetzten  Zengniss.  Wir  fühlen  ein  not- 
wendiges, uns  bindendes  Gesetz  in  dem  Baue  unserer 
Accorde,  Tonarten  etc.  und  unterscheiden  erst  auf  dessen 
Grund  vom  Geschmacke  abhängige,  verschiedene  Stile, 
wie  z.  B.  den  deutschen,  italienischen,  slavischen,  unga- 
rischen etc.  —  Dies  zugestanden,  hat  man  sich  verleiten 
lassen,  anzunehmen,  dass  das  Gefühl  für  TonalitKt  bei 
verschiedenen  Völkern  verschieden  entwickelt  sein  soll, 
wahrend  jedoch  dieses  Gefühl  für  eine  einheitliche  Zu- 
sammenfassung des  Ganzen  mit  unserer  Natur  unzertrenn- 
lich verbunden  ist. — Im  Anschlüsse  an  diese  Ansicht  hat  man 
angefangen,  alleKunstmasik,  die  von  der  unseren  abweicht, 


als  mehr  oder  weniger  gelungene  oder  ganz  mißglückte 
Versuche  zu  betrachten.  Gegen  diese  Anschauung,  die  von 
der  entschiedensten  Befangenheit  in  unserer  Arcordmnsik 
Kunde  gibt,  spricht  einmal  schon  die  Thatsache,  dass  von 
den  betreffenden  Völkern  für  ihre  Musik  ganz  umfassende 
Theorien  aufgestellt  wurden,  welche  Thatsache  beweist, 
dass  auch  in  diesen  Musikarten  ein  notwendiges,  bin- 
dendes Gesetz  gefühlt  wurde.  Auch  könnten  stümperhafte 
Versuche  nicht  diese  wunderbaren  Wirkungen  hervor- 
bringen, wie  solche  diesen  Musikalien  von  den  betreffen- 
den Völkern  zugeschrieben  werden.  Schon  diese  Gründe 
allein  zwingen  uns  im  Gegenteil  anzunehmen,  dass  auch 
diese  Producte  in  ihrer  Art  vollkommen  sein  müssen. 
Der  gebräuchlichste,  auf  eine  allmählige  Vervollkommennng 
der  Musik  bis  zur  unseren  hinzielende  Erklärungsversuch 
ist  folgender: 

Man  nimmt  gewisse  Intervalle,  wie  die  der  Quinte 
und  Terz,  als  Grundintervalle  an  und  denkt  sich  die 
anderen  Töne  als  sogenannte  FUlltöne  zwischen  diesen 
entstanden.  Abgesehen  davon,  dass  diese  Annahme  von 
Grundintervallen  eine  willkürliche  ist,  bringt  man  durch 
den  Begriff  von  Fülltönen  etwas  ganz  Unverständliches 
hinein,  welches  die  Sache  nur  verworrener  macht.  Es 
ist  schon  gar  nicht  einzusehen,  wieso  es  nötig  ist,  ein 
Intervall  auszufüllen,  und  wollte  man  dies  auch  wirklich 
thun,  so  würde  man  dazu  eine  unendliche  Zahl  von  Tö- 
nen brauchen.  Dass  man  aber  gerade  nur  einen  oder 
höchstens  zwei  Töne,  und  zwar  noch  ganz  bestimmte,  bei 
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allen  Völkern  sich  gleichbleibende  auswählte,  wird  durch 
diese  Anschauung  nicht  klar  gemacht.  Damit,  dass  man 
sagt:  die  Volker  hätten  zu  kleine  Intervallschritte  ver- 
mieden, ist  noch  Nichts  erklart.  Hier  wird  nur  noch  die 
Frage  laut,  worin  denn  das  Maass  ffir  grosse  und  kleine 
Intervallschritte  liegt?  —  Ihrer  gedachten  Entstehung 
zufolge  könnten  solche  Fülltöne  auch  keine  selbständige 
Hedentnng  haben,  während  sie  jedoch  in  den  Liedern  der 
betreffenden  Husikarten  ebenso  selbständig  angewendet 
werden,  wie  die  angenommenen  Grundtöne;  ja  es  werden 
auf  diese  sogar  Schlüsse  gemacht,  wie  auf  die  Letzteren. 
Der  einzige  Ton,  der  vielleicht  zur  Annahme  einer  auf 
diese  Weise  zu  denkenden  Entstehung  gewisser  Töne 
fuhren  könnte,  wäre  der  von  den  Griechen  angenommene 
Viertelton  im  enhannonischen  Geschlechte.  Dieser  Ton 
wurde  jedoch  höchst  wahrscheinlich  von  Theoretikern,  nnd 
zwar  nur  dazu  erfunden,  um  auch  in  diesem  Geschlecht« 
vier  Töne,  wie  sich  solche  in  den  anderen  Geschlechtern 
vorfinden,  zu  erhalten.  Dass  er  in  der  Praxis  nie  ange- 
wendet wurde,  ist  nahezu  unzweifelhaft;  gewiss  aber  ist 
es,  dass  er  keine  selbständige  Bedeutung  hatte  und  auf 
ihm  keine  neue  Octavgattung  unterschieden  wurde.  — 
Diese  Ansicht  gibt  nur  in  der  Annahme  gewisser  Grund- 
töne, die  jedoch  auch  eine  willkürliche  ist,  etwas  Be- 
stimmtes, im  Uebrigen  ist  Alles  der  Willkür  preisge- 
geben. — 

Hiermit  haben  wir  die  gebräuchlichste  und  verbrei- 
tetet« Ansicht  über  einstimmige  Musik  hervorgehoben. 
Wir  wollen  uns  nun  an  unsere  eigene  Arbeit  machen. 

Die  Musik  drückt  einen  Inhalt  in  einer  ihr  eigen- 
tümlichen' Weise  aus.  Die  Kunstmusik  hat  zur  Auf- 
gabe, einen  gewissen  Inhalt  in  einer  bestimmt  auffassbaren 
Weise  zu  geben.  Es  ist  somit  Zweierlei  zu  unterschei- 
den: 1)  der  Inhalt,  2)  die  Ausdrucksweise.  Die  mög- 
lichen Formen  des  Inhalts  zu  bestimmen,  ist  Sache  der 
Aesthetik.  Unsere  Aufgabe  beschränkt  sich  auf  die  Fest- 
stellung einer  möglichen  Ausdrucksweise  als  erste  Be- 
dingung einer  Kunstmusik. 

Bei  der  Ausdrucksweise  ist  Zweierlei  zu  unterschei- 
den: 1)  das  Material  des  Ausdrucks,  2)  die  Form  deB 
Ausdrucks. 

Soll  nns  die  Musik  einen  Inhalt  wirklich  übermitteln, 
so  muss  das  Material  und  die  Form  der  Ausdrucksweise 
so  gestaltig  sein,  dass  sie  der  Geist  (Gefühl  .  .  .  Sinne 
.  .  .  Verstand  .  . .  Vernunft)  bestimmt  auffassen  kann. 

Das  unbestimmte  musikalische  Material,  wie  es  sich 
dnrcli  das  Geschrei,  Heulen,  Geräusch,  Getöse  u.  s.  w. 
kundgibt,'  gewinnt  erst  im  Tone  bestimmte  und  daher 
für  die  Knnstmusik  taugliche  Gestalt  Denn  der  Ton, 
eine  periodische  regelmässige  Schwingung,  ist  das  Ele- 
ment aller  hörbaren  Erscheinungen  und  als  solches  vom 
Geiste  durch  den  Verstand  bestimmt  auffassbar.  In  der 
Erkenntnis«  eines  Tones  ist  somit  das  Material  einer  be- 
stimmten Ausdrucksweise  gegeben.  Der  Ton  iüt  der 
Grundstein  der  Kunstmusik. 

Die  Form  des  Ausdrucks  muss  vom  Geiste  aufgt  i'asst 
werden  nnd  muss  demnach  eine  der  Form  unseres  Geistes, 
wie  er  diese  namentlich  in  seinen  höheren  Stadien  zeigt, 
entsprechende  sein.  Die  Form  unseres  Geistes  ist  die  der 
Einheit.  Die  Form  des  Ausdruckes  muss  sich  daher  die- 
sem Gesetze  der  Einheit  fügen.  — 

Zwei  oder  mehrere  Töne  können  also  nur  dann  auf- 
einander folgen,  wenn  sie  der  Geist  durch  sein  höheres 


Stadium,  d.  i.  das  des  Verstandes,  zu  einem  einheit- 
lichen Ganzen  verbinden  kann.  Diese  Verbindung  ist 
aber  nur  dann  möglich,  wenn  die  Töne  irgend  etwas 
gleichartig  aufeinander  Beziehliches  gemein  haben.  Dieses 
Gleichartige  kann  der  Verstand  zu  den  Tönen  nicht  hin- 
zubringen, da  ihm  hierzu  jede  Anleitung  fehlt.  Eine  der- 
artige Beziehung  auf  ein  Gleichartiges  muss  daher  Bchon 
in  der  Natur  der  Töne,  wie  wir  sie  durch  das  Ohr  auf- 
fassen, vorhanden  sein,  wofern  Folgen  überhaupt  möglich 
sein  sollen.  — 

Ein  Ton  entsteht  seiner  Natur  nach  durch  regel- 
mässige periodische  Schwingungen ,  welche  in  ihren  Kno- 
tenpuneten  gewisse  Töne,  Obertöne,  zur  Erscheinung  brin- 
gen. Diese  Erscheinung  ist  auch  die  einzige,  die  wir  an 
der  Natur  eines  Tones  vermöge  der  Construction  unseres 
Ohres  wahrnehmen  können.  Bei  einer  Folge  jedoch  tnuss 
der  erste  Ton  in  Erinnerung  bleiben,  während  der  zweite 
eintritt,  damit  der  Verstand  das  Gleichartige  in  beiden 
Tönen  erkennen  und  sie  zu  einem  einheitlichen  Ganzen 
verbinden  kann.  Es  werden  daher,  wenn  auch  in  viel 
geringerem  Maasse,  hier  auch  Erscheinungen  auftreten, 
welche  wir  bei  Zusammenklängen  beobachten  können. 
Diese  sind:  Schwebungen,  Combinationstöne  und  Summa- 
tiongtöne.  Die  Schwebungen,  die  nur  die  Intensität  der 
betreffenden  zusammenwirkenden  Töne  stören,  bringen  zu 
diesen  nichts  sich  gleichartig  aufeinander  Beziehliches 
hinzu  und  sind  daher  für  eine  einheitliche  Zusammenfas- 
sung ohne  jede  Bedeutung;  sie  können  durch  ihre  Stö- 
rungen nnr  den  sinnlichen  Eindruck  mehr  oder  weniger 
verwirren.  Die  Combinations-  und  Summationstöne  ent- 
stehen nur  dort,  wo  zwei  Klänge  längere  Zeit  zusammen 
stark  fortklingen.  Sie  sind  daher  für  die  einstimmige 
Musik  ohne  Einfluss.  —  Es  bleiben  somit  die  Obertöne 
als  die  einzigen  Erscheinungen  übrig,  welche  wir  durch 
dasselbe  Ohr,  für  welches  der  betreffende  musikalische 
Kunstansdruck  auffaasbar  ist,  wahrnehmen.  Sie  werden 
darum  auch  allein,  gleichviel  ob  ein  entwickelteres  Ohr 
mehrere  Erscheinungen  an  einem  Tone  beobachten  könnte, 
mit  den  Gesetzen  unseres  Verstandes  das  Gesetz,  also 
Naturgesetz,  für  einstimmige  Musik  abgeben  müssen. 
(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

Hermann  Grädener.  Octett  für  4  Violinen,  2  Bratschen 
und  2  Violoncelle,  Op.  12.  Wiener- Neustadt  Ed.Wedl. 

Das  grosse  Klangterrain,  welches  zwischen  dem  ein- 
fachen Soloquartett  der  Streichinstrumente  und  dem  mo- 
dernen vollen  Orchester  liegt,  wird  sehr  wenig  angebaut. 
Insbesondere  sind  wir  an  Compositioncn  für  acht  Streich- 
instrumente geradezu  arm.  In  den  Concertprogrammen 
der  neuen  Zeit  begegnet  man  von  Werken  dieser  reiz- 
vollen Gattung  nur  dem  Octett  von  Mendelssohn  nnd 
neuerdings  ab  und  zu  auch  dem  von  Svendsen.  Es  ist 
daher  eine  Pflicht,  jeden  Componisten,  der  hier  einen 
brauchbaren  Beitrag  bringt,  eifrig  zu  ermuthigen.  Und 
dies  kann  man  Hermann  Grädener  gegenüber,  dem 
talentvollen  Sohne  des  geistreichen  Vaters,  mit  gutem 
Gewissen  thun. 
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Sein  Opus  12  besitzt  zunächst  den  Vorzug  eines 
echten  OctetUatzes.  Eb  ist  ziemlich  glcichgiltig,  in  wel- 
cher Stimme  man  das  Werk  mitspielt;  denn  jede  ist  für 
sich  interessant,  belebt  und  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
selbständig,  hat  Gedanken  und  kleine  Einfälle,  Melodien 
nnd  Motivchen,  die  an  die  Kunst  des  Vortrags  appelliren 
nnd  dem  Spieler  Freude  machen. 

In  Form  nnd  Inhalt  der  Composition  prägt  sich  eine 
Persönlichkeit  ans,  die  ohne  jeden  Schatten  sympathisch 
wirkt.  Das  Naturell  ist  einigermaassen  weiblich,  aber 
nicht  weichlich.  Die  Phantasie  ist  im  Anmuthigen  zu 
Hanse,  nnd  der  Künstler  in  Grädener  ist  eine  fertige 
nnd  gereifte  Erscheinung;.  Er  steckt  sich  seine  Grenzen; 
innerhalb  derselben  bewegt  er  sich  mit  der  Leichtigkeit 
und  Grazie  des  Meisters  nnd  greift  nicht  nach  Früchten, 
die  ausserhalb  liegen. 

Manchmal  hat  man  den  Eindruck,  ah  sei  der  Com- 
ponist  zn  bescheiden.  Z.  B.  angesichts  der  Behandlung 
des  Hanptthcma8  vom  ersten  Satze.  Das  ist  seiner  Natnr 
nach  eine  Melodie  von  dem  langathmigen  Schlage,  wie 
sie  Beethoven  gerne  hat,  eins  joner  Themen,  wo  wie  aus 
einer  Zaubertasche  immer  noch  ein  neues  Stück  zum  Vor- 
schein kommt.  Man  denke  an  den  ersten  Satz  des  ersten 
Rasoumoffsky-  Quartettes.  Mit  dem  erwähnten  Thema 
fängt  das  Octett  Grädener's  an,  als  sollte  ein  Sonnenauf- 
gang geschildert  werden.  Es  kommt  auch  wiederholt  zn 
einem  schönen,  breiten  Aufleuchten;  aber  der  volle  Glanz, 
den  dieser  Anfang  versprach,  scheint  uns  nicht  über  den 
Satz  aasgegossen  zn  sein.  Man  geht  vielleicht  nicht  irre 
mit  der  Vermnthung,  dass  der  Componist  seinem  Haupt- 
thema  nicht  ganz  frei  gegenüberstand.  Als  er  dasselbe 
erfand,  war  das  zweite  schon  fertig.  Das  Letztere  hatte 
es  ihm  angethan,  und  er  wünschte  dasselbe  auf  jeden 
Fall  nnd  mit  einer  gewissen  Ungeduld  bald  anzubringen. 
Im  Gegensatz  zn  den  ausschweifenden,  strebenden  nnd 
thatenlustigen  Tendenzen  des  Hauptthemas  vertritt  dieses 
zweite  Thema  ,die  Wonnen  des  Ansrnhens.  Es  bringt 
das  Material  einer  lieblichen  Idylle.  Brahms  streut 
in  seiner  Kammermusik  zuweilen  solche  freundliche 
unschuldige  Satzchen  ein.  Anch  bei  anderen  Wiener  Com- 
ponisten  findet  man  zuweilen  diese  reizende  kindliche 
Musik,  die  sich  mit  dem  prächtigsten  Behagen  anf  einem 
kleinen  schattigen  Plätzchen  hin  und  herwiegt.  Ich  nenne 
nur  Ruffinatscha.  Höchst  wahrscheinlich  macht  sich  hier 
der  Einfluss  des  österreichischen  Ländlers  geltend. 

Das  plauschige,  anheimelnde  Wesen  dieser  Volks- 
musik lacht  uns  anch  aus  dem  mittleren  Theile  des 
zweiten  Satzes  im  Octett  entgegen.  Anch  er  ist  durch- 
aus freundlicher  Natnr.  Denselben  Mann,  mit  welchem 
uns  der  erste  Satz  zusammenführte,  treffen  wir  hier  — 
wenn  das  Bild  erlaubt  ist  —  in  seinen  vier  Pfählen. 
Im  Technischen  zeichnet  sich  der  Satz  durch  reizende 
Arbeit  aus  und  enhält  viel  Kunst,  die  sich  spielend 
äussert. 

Von  der  formellen  Fertigkeit  und  Reife,  die  man 
dem  ganzen  Octett  nachrühmen  muss,  wird  man  besonders 
wohlthnend  im  dritten  Satze  berührt,  einem  Lento,  das 
aus  Thema  nnd  Variationen  besteht.  Imitationen  und 
Kanons  so  ohne  alle  Aufdringlichkeit  und  doch  so  deut- 
lich wirksam  zu  schreiben,  wie  es  hier  Hermann  Gräde- 
ner gethan  hat,  verstehen  nicht  alle  Componisten.  In 
kleinen  Schattirungen  führt  die  Musik  dieses  Satzes  den 
Charakter  einer  beschaulichen  Feierlichkeit  durch  uud 


athmet  eine  schöne,  abgeklärte  Stimmung,  die  der  Fröm- 
migkeit sehr  nahe  kommt.  Die  Instrumente  bringen  in 
diesem  Satze  manchen  charaktervollen  Effect;  wir  rechnen 
dazn  namentlich  das  Hinuntersteigen  der  ersten  Violine 
auf  die  G-Saite  in  der  letzten  Variation. 

Der  letzte  Satz  schlägt  einen  Ton  von  entschiedener 
Frische,  Helle  nnd  Fröhlichkeit  an.  Mehr  ah  in  den 
übrigen  Theilen  des  Werkes  lässt  sich  hier  die  Jngend 
vernehmen,  die  mit  raschen  kurzen  Schritten  ins  Leben 
hineinspringt.  Auch  der  Humor  macht  sich  geltend 
und  überrascht  mit  einigen  schalkhaften  Trugschlüssen 
und  Generalpausen.  Das  Element  freundlicher  Bequem- 
lichkeit, welches  in  der  Natur  des  Componisten  liegt, 
kommt  In  dem  zweiten  Thema  dieses  Finale  nochmals 
zum  Ausdruck.  Wie  mit  Gott  und  aller  Welt  zufrieden 
schlendert  seine  Melodie  dahin.  Man  sieht  dem  gerne  zn, 
namentlich  wenn  im  weiteren  Verlaufe  die  Instrumente 
den  vergnügten  Gesang  höher  tragen  und  voller  unter- 
bauen. Der  endgiltigen  Wirkung  des  Octetta  wäre  es 
wohl  zu  Statten  gekommen,  wenn  der  Componist  ganz 
am  Schlüsse  noch  einmal  mit  dem  Hauptthema  einen 
Trumpf  aasgespielt  hätte. 

H.  Kretzschmar. 


Biographisches. 

Pater  TschaTkowsky. 

(Mit  Portrait) 

Das  Bild,  welches  wir  den  Lesern  unseres  Blattes 
heute  vorführen,  gehört  einem  Musiker  an,  dessen  Werke, 
in  Russland  hochgeschätzt,  einer  allgemeineren  Verbrei- 
tung werth  sind,  als  sie  in  Wirklichkeit  haben.  Der 
Deutsche  rühmt  sich,  was  die  Anerkennung  ausländischer 
geistiger  Producte  betrifft,  seiner  Universalität,  nmsomehr 
muss  es  Wunder  nehmen,  dass  die  Hauptwerke  von 
Peter  Tschaikowsky  einen  rechten  Eingang  gerade  beim 
deutschen  musikalischen  Publicum  noch  nicht  gefunden 
haben.  Anf  Grund  der  besten  musikalischen  Traditionen 
der  deutschen  musikalischen  Heroen  sprudeln  diese  Werke 
von  einer  Unmittelbarkeit  der  Empfindung  und  einer  Präg- 
nanz des  Ausdrucks,  die  in  unserer  Epigonenzeit  zn  den 
gröBBten  Seltenheiten  gehören  und  nur  dadurch  ihre  Er- 
klärung finden,  dass  der  Componist  einer  Nation  sein  Da- 
sein verdankt,  die  noch  zn  jung  ist,  um  von  manchen  Symp- 
toneu  einer  alternden  Civilisation  angekränkelt  zu  sein. 

Peter  Ujitsch  TschaTkowsky  erblickte  das  Licht  der 
Welt  am  25.  April  1840  in  dem  kleinen  Flecken  Wotklnsk 
im  Gonvernement  von  Wiatka,  wo  sein  Vater  als  Berg- 
ingenieur im  kaiserlichen  Dienste  stand  nnd  es  bis  zum 
General  brachte.  In  seinen  Adern  fliesst  aber  anch  etwas 
französisches  Blut,  denn  seine  Mutter  war  die  Tochter 
eines  Franzosen,  der  lange  in  russischem  Dienste  gestan- 
den und  sich  mit  einer  russischen  Diaconstochter  vermählt 
hatte.  Bis  zu  seinem  zehnten  Lebensjahre  verweilte 
Peter  Tschaikowsky  im  väterlichen  Hanse.  Mit  Recht 
wird  immer  in  Biographien  bedeutender  Männer  grosses 
Gewicht  auf  die  ersten  Eindrücke  ihrer  Kindheit  gelegt. 
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So  ein  einsame«  Hüttenwerk  in  fast  unzugänglichen  Wil- 
dern des  eisigen  Nordens,  umgeben  von  armen  Dörfern 
der  damals  noch  leibeigenen  Bauern,  prftgte  sicher  dem 
schlummernden  Talente  des  Knaben  unauslöschliche  musi- 
kalische Eindrücke  ein.  Er  wurde  mit  der  alterthümlichen 
russischen  Kirchenweise  und  dem  Volksliede  in  ihrer  rein- 
sten Gestalt  vertraut  An  und  für  sich  mehr  zur  Schwer- 
muth  geneigt,  erklang  hier  das  russische  Volkslied  dazu 
in  einer  eisigen  Umgebung,  die  auf  immer  dem  kindlichen 
Gemüth  jene  elegische  Stimmung  verlieh,  welche  später 
eines  der  Hauptmerkmale  seiner  künstlerischen  Individua- 
lität wurde.  Was  seine  praktische  musikalische  Ausbil- 
dung anbelangt,  so  erhielt  der  kleine  TschaTkowsky  in 
seiner  frühesten  Kindheit  guten  Clavieruntcrricht ,  doch 
hat  er  es  nie  zu  einer  grossen  Fertigkeit  im  Ciavierspiel 
gebracht.  Als  sein  Vater  zum  Director  des  Technologi- 
schen Instituts  in  St  Petersburg  ernannt  worden  war, 
siedelte  die  ganze  Familie  nach  St  Petersburg  über,  und 
der  zehnjährige  Peter  TschaTkowsky  wurde  in  die  kaiser- 


liche Rechtsschule  aufgenommen,  wo  nur  Söhne  der  höch- 
sten Beamten  des  Reiches  Zutritt  haben.  Nach  Beendi- 
gung Beiner  juristischen  Studien,  im  Jahre  1859,  nahm 
Tschaikowsky  im  Justizministerium  eine  Stelle  als  Beamter 
I  an.  Als  aber  im  Jahre  1862  das  St.  Petersburger  Con- 
I  servatorium  gegründet  wurde,  meldete  sich  Tschaikowsky 
als  Schüler  desselben  und  absolvirte  dort  seine  musikali- 
schen Studien  bis  zum  Jahre  1865.  Seine  Hauptlehrer 
waren  Prof.  Zaremba  (Harmonielehre,  Contrapunct  und 
Formlehre)  und  Anton  Rubinstein  (Instrumentationslehre 
und  freie  Composltion).  Im  Jahre  1866  folgte  TschaY- 
kowsky  einem  Rufe  Nicolaus  Rubinstelu's  als  Professor  des 
eben  eröffneten  Conservatoriums  in  Moskau.  Hier  dauerte 
seine  erspriesBliche  pädagogische  Thätigkeit  zwölf  Jahre. 
Seit  1878  lebt  er  abwechselnd  im  Auslande,  meistens  in 
Italien,  und  auf  dem  Gute  seiner  Schwester  im  Kicw'- 
schen  Gouvernement,  sich  ausschliesslich  der  Composition 
widmend. 

(Schiusa  folgt) 


F  e  u  i  1 

Anekdoten  und  sonstige  Allotria. 

Motto:  „Ich  mtichte  wohl  tlen  ,Lobengrta4 
aoeb  tlDHial  componlrea." 

Willi  TküUti,  1550. 

Iii  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  vom  8.  Januar  1868 
bespricht  Hans  v.  Bülow  die  Taubert'sche  Oper  „Macbeth".  In 
die»em  Artikel  wird  zum  ernten  Male  iener  unbedachte,  wenn 
auch  unbefangene  Ausspruch  unsere*  Ober-Capellmeisters  mit- 
getheilt,  den  ich  als  Motto  obenan  gestellt  habe.  Taubert  hat  ! 
iliw  geflügelte  Wort  einst  im  Gespräch  mit  Joachim  in  Wei- 
uiur  fallen  lassen.  Bülow  erzählt:  „Eine  lungere  Discussion 
mit  dem  damals  Wagner-enthusiastischen  Freunde  Franz  Liszt'« 
wurde  durch  die  denkwürdige  Aeussening  de«  Gegners  abge- 
schnitten ,  diu»  er  Wagner'«  Textbücher  recht  hübsch ,  sogar 
poetischer  als  andere  finde,  und  demnuch,  wenn  er  nicht« 
Besseres  zu  thun  hätte,  sehr  geneigt  sei,  den  .Lohotigrin' 
noch  einmal  zu  compouiren."  Diese  Taubort-Lohengrin- 
Ant-kdote  panidirt  neuerdings  im  „Deutschen  MontagBblaite", 
und  zwar  in  der  Nummer  vom  12.  März.  Der  .jeistreiche" 
Kimtender  hat  die  nachstehende  Fassung  beliebt.  ,,Eh  war  bei 
der  ersten  .Lohengrin'-Aufführung  in  Weimar.  Zufällig  wohnte 
derselben  auch  ein  bekannter,  liebenswürdiger  Berliner  Ca  pell - 
meister  und  CompOnist  von  Opern  und  Kinderliedern  bei.  Nach 
der  Vorstellung  fragte  Liszt:  ,Nun,  lieber  Freund,  was  Hagen 
Sie  zu  der  OperV  .Vortrefflicher  Stoff!'  lautete  die  Antwort 
,1/oider  wird  sie  mit  dieser  Musik  Nicht«  machen.  Aber  sobald 
ich  Zeit  habe,  werde  ich  das  Libretto  componiren.'  .Dann 
allerdings.'  meinte  der  stets  liebenswürdige  Liszt,  .wird  an 
dem  Erfolge  nicht  zu  zweifeln  sein.'"  So  quudfnsolt  der  Zu- 
träger des  „Montagsblattes4'.  Wer  den  „stets  liebenswürdigen" 
und  —  wie  ich  hinzufüge  —  immer  geist-  und  taktvollen 
Liszt  kennt,  wird  ihm  diese  letzte  Aeusserung  niemals  zuschrei- 
ben; sie  hätte,  wenn  ernst  gemeint,  nicht  seiner  Ueberzeugung 
von  dem  Wertho  des  „Lonengrin"  entsprochen,  al«  Spott 
aufgefaaut,  würde  sie  eine  Unhftflicbkeit  gegen  Taubert  invol- 
viren.  Der  Zeilenschinder  des  citirten  Blattes  «chlieast  mit 
der  billig-alltäglichen  Bemerkung:  „Leider  ist  es  zu  der  beab- 
sichtigten Composition  nicht  gekommen,  und  noch  immer 
müssen  wir  uns  mit  der  Waguer'sehcn  beholfen."  Es  gab  eine 
Zeit  welcher  dieses  fingirte  Bedauern  von  manchem  Berliner  • 
Fressverderber  wirklich  empfunden  wurde.  Nun  der  Meister 
to<lt  ist,  den  sie  durch  Jahrzehente  verfolgten,  bat  man  da» 
wunderliche  Schauspiel,  zu  sehen,  wie  die  grössten  Rhinozerosse 
die  dicksten  Krokodilsthränen  weinen.  Es  ist  ordentlich  rührend. 

Gleich  einer  richtigen  Seeschlsnge  taucht  alljährlich  mit  auf- 
fälliger Regelmäßigkeit  der  alte  Scherz  immer  wieder  auf.  Man 
sollte  ihn  versenken  in«  Meer,  wo  es  am  tiefsten  ist!  Das  ge- 
schieht aber  nicht,  im  Gegentheil,  er  wird  durch  witzlose  He-  I 


1  e  t  on, 

porter  neuerding«  variirt  und  jetzt  gar  in  Verbindung  mit 
Beethoven  gebracht.  Das  „Berliner  Tageblatt"  vom  15.  März 
druckt«  der  Brüsseler  „Rente  artislimte"  folgende,  „wenig  be- 
kannte Beethoven-Anekdote"  nach:  Paer  hatte  seine  Oper  „Loc- 
nore"  in  Wien  zur  Aufführung  gebracht,  welche  ein  Sujet  ent- 
hielt das  Bonilly  zuerst  bearbeitet  hatte,  und  welches  nachträglich 
für  den  „Fideho"  diente.  Beethoven  hatte  der  Paer'schen  Auf- 
führung beigewohut.  Beim  Verlassen  des  Theater«  begegnete 
er  dem  Autor,  schüttelte  ihm  die  Hand  und  engte  ihm  mit 
«einer  gewohnten  Gratlheit:  Ihre  Oper  gefällt  mir  «ehr  gut, 
ich  habe  Lust,  sie  in  Musik  zu  setzen.  So  entstand  „Fidclio". 
Nein,  eo  entstand  or  nicht  Der  französische  Stoff  ist  schon 
früher  von  Gavoaux  als  Oper  behandelt  worden;  1798  erschien 
das  Werk  in  Paris  gedruckt.  PaPr  folgte  1802  einem  Hufe 
nach  Dresden,  um  den  verstorbenen  Capellmeister  Naumann 
zu  ersetzen.  In  Dresden,  nicht,  in  Wien,  brachte  er  1804  seine 
neue  Oper:  „Eleonora,  oisia  l'nmore  conjugale"  zur  erstma- 
ligen Aufführung.  Beethoven  «ehrieb  seinen  Fidelio  1804—1805. 
(Erste  Aufführung  in  Wien  am  20.  Nov  1805.)  Die  Anekdote 
ist  weiter  Nicht«  als  eine  von  den  alltäglichen  Fälschungen, 
berechnet  auf  die  Unwissenheit  leichtgläubiger  und  denk- 
scheuor  Leser. 

Die  einträgliche  Spekulation  auf  den  Geschmack  dieser 
Menschencloaso  blüht  jetzt  nach  Wagner'«  Tode  mehr,  al«  sonst 
Welcho  Summe  von  haarsträubendem  Unsinn  ist  seit  dem  13. 
Februar  aufgetischt  worden.  Mit  Auszeichnung  muss  in  erster 
Linie  diu  „Deutsche  Montagsblatt"  geunnnt  werden,  —  es  über- 
traf sich  in  den  letzten  Wochen  selbst  !  Damit  ist  Alles  gesagt 
Wer  auch  nur  einmal  in  seinem  Leben  Kichard  Wagner  in  der 
Ferne  gesehen  hat,  kramt  jetzt  fade  Reminisconzen  ans,  blos 
um  sich  wichtig  zu  machen.  Da  ist  keine  Dummheit  zu  gross, 
sie  wird  gedruckt.  Zehn  Schnellschreiber  wären  nicht  im 
Stande,  die  bis  heute  publicirten  Widersinnigkeiten  zu  be- 
richtigen. Und  noch  ist  da«  Erlöschen  dieser  Epidemie  nicht 
abzusehen.  So  pflegt  die  moderne  deutsche  Presse  unsere 
grossen  Männer  zu  ehren!  Eine  andere  Weise  ist  ihr  niemals 
geläufig  gewesen.  Nur  für  den  kleinen  Anckdotenkram  haben 
die  pfennigsuchenden  Krämerseelen  Befähigung  und  Verständ- 
nis». Ein  Wort  herzl  ich  er  Anerkennung  drüber  hinaus  sucht 
man  vergebens,  dazu  würden  Verstand  und  Gemüth  gehören! 

Den  grftssten  Blödsinn  lieferte  jener  Feuilletonist  einer 
grossen  Zeitung,  welcher  die  wunderbare,  phantasiereiche  No- 
velle Wagners:  „Eino  Pilgerfahrt  zu  Bcetlioveu"  soweit  miss- 
deutete,  um  sich  allen  Ernstes  einzubilden,  Wagner  habe  wirk- 
lich Beethoven  einen  Besuch  gemacht.  Die  künstlerischen 
Ansichten,  welche  der  Verfasser  dem  Wiener  Grossmeister  in 
den  Mund  legte,  werden  nun  zu  Wahrheiten,  „die  also  bereits 
Beethoven  ausgesprochen",  Wagner  mithin  blos  nachgesprochen 
hat  „Ist  e«  nicht,  wie  wonn  Wagner  auf  diese  Sätze 
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Beethoven'H  »eine  Neugestaltung  des  Tondrama»  ge- 
baut?" »o  Tragt  erstaunt  der  Wei.e.  Herrlicher  Stil  eines 
kläglichen  Stümper*,  der  Nichts  weiss  und  doch  auch  gar  so 
gern  tu  dorn  allgemeinen  Wagner-Gemurmel  unserer  Journale 
Etwa*  beitragen  möchte!  Wackerer  Confusius  au«  Borneo  — 
der  dankbare  .Sammler  entbietet  dir  Grus«!  Dein  Feuilleton 
ist  eine  wahre  Zierde  für  mein  Archiv! 

Ich  sprach  von  witzlosen  Reportern.  Ihre  Zahl  ist  Legion. 
Der  .Berliner  Witz"  war  ehedem  sehr  geschützt,  er  verdient 
den  Vorzug  nicht  mehr.  Im  letzten  Junrzehent  schien  diese« 
Gewächs  an  den  Ufern  der  Sprue  nur  noch  kümmerlich  zu  ge- 
deihen. Die  wirklichen  Humoristen  raffte  der  Tod  hinweg,  die 
Witzbolde  aber  sind  müde  und  alt  geworden,  oder  sollte  der 
Ernst  unserer  Zeit  den  Misswachs  allein  entschuldigen?  Wir 
haben  hier  eine  Gesellschaft,  „Eulenspiegel"  genannt,  ihr  Local 
heisst  „Tyllerien,"  das  ist  schon  ein  bedenklicher  Einfall,  ob- 
gleich der  Vorname  des  Schutzpatron«  Tyll  Eulenspiegel  die 
Bezeichnung  allenfalls  rechtfertigt  Dagegen  ist  der  Wahl- 
spruch jener  Genossenschaft  absolut  kindisch: 
Wie  Gott  will, 
Wir  halten  tyll! 

Anf  gleicher  Hohe  scheinen  alle  humoristischen  Prodnctionen 
der  Gesellschaft  zu  stehen,  wie  aus  den  spaltenlangen  Berichten 
derjenigen  Zeitungen  ersichtlich  ist,  die  ihre  Leser  hauptsäch- 
lich durch  „Allotria"  ködern  und  aniusireu.  0  du  witziges 
Berlin,  was  ist  aus  dir  geworden! 

Eine  neuerdings  grassirende  Auekdote.  den  kürzlich  ver- 
storbenen Virtuosen  Leopold  von  Meyer  betreffend,  veranlasst 
mich  zu  einigen  Bemerkungen.  Im'  Jahre  1H80  soll  der  re- 
nommirte  Pianist  mit  Joachim  in  Venedig  zusammengetroffen 
und  von  dem  berühmten  Geiger  gefragt  worden  sein,  ob  er 
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als  Concertgeber  Nichts  von  Beethoven  spielen  werde?  Nun 
wird  dem  „prahlerischen"  Künstler  die  hirnverbrannte  Erwide- 
rung in  den  Mand  gelegt:  „Pah!  hat  vielleicht  Beetho- 
veu  je  Etwas  von  mir  gespielt?*  Es  fehlt  auch  der  übliche 
Schlu»  nicht,  das  gänzlich  verbrauchte  Schlagwort:  „Tableau!" 
Den  Lesern  d.  Bl.  ist  vielleicht  erinnerlich,  dass  ich  unlängst 
in  meinen  Rückblicken  von  einem  Berliner  Musiker  erzählte, 
er  sei  deswegen  nicht  zum  „Parsifal"  nach  Bayreuth  gereist, 
„weil  Richard  Wagner  auch  noch  Keines  von  seinen  Concerten 
besucht  habe".  Das  hatte  ich  dem  Leben  entnommen:  der 
mitgetheilte  Kalauer  macht  auf  mich  den  Eindruck  einer  kläg- 
lichen Nachäffung. 

Wer  sich  in  der  Welt  umgesehen  hat,  wird  oft  jenen  profes- 
sionirten  Spassmacheru  begegnet  sein,  welche  Anekdoten  erzählen, 
aber  regelmässig  die  Pointe  verhunzen  oder  vergessen.  Von 
einem  Solchen  mag  unser  „Fremdenblatt"  gelegentlich 'bedient 
werden.  In  diesen  Tagen  gelangte  Klugkardt'o  „Gudrun"  hier 
zur  ersten  Aufführung.  Man  erinnerte  sich  bei  dieser  Gelegen- 
heit der  gleichnamigen  Oper  Keissmann's.  Flugs  wird  erzählt, 
der  sarkastische  Tausig  habe  den  vernichtenden  Witz  gemacht : 
„gut  ruhn".  Die  Point*.'  ist  ziemlich  verstümmelt.  Tausig  hatte 
das  Work  kennen  gelernt;  als  man  ihn  frug,  was  er  von  Reisa- 
mann's  „Gudrun"  halte,  antwortete  er:  „Die  wird  gut  ruhn!" 
So  hat  die  kaustische  Bemerkung  einen  Sinn. 

Doch  genug.  Bringt  Euren  Kohl  unverdrossen  zu  Markte, 
Ihr  emsigen  Herren,  ich  kanns  nicht  wehren,  und  .10  lange 
ein  dankbares  Publicum  Euch  die  elende  Waare  abnimmt  und 
sie  geniessbar  findet,  seid  Ihr  ia  sozusagen  im  Recht,  Ihr  be- 
triebsamen Anekdotenjäger  und  Wagner- Entenzüchter ! 

Wilhelm  Tappert. 


Tagesgeschichte. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Auch  eine  Reihe  von  Concerten  Ende  Februar  und  Anfang 
Marz  war  durch  das  tragische  Ereignis*  beeinflusst  So  setzten 
die  Philharmoniker  un  die  Spitze  eines  sonst  aus  der 
.Eroica",  der  von  Etser  orchestrirten  Fdur-Toccata  Bach's  und 
dem  Adagio  des  Mozart'schen  Gmoll -Quintett«  gebildeten  Pro- 
gramms Wagner's  „Fauef-Ouvorture,  womit  sie  aber  einer  erst 
unter  dem  Regime  Jahn  wahrnehmbaren,  sehr  uufdringlichon 
Claque  nur  Gelegenheit  zu  einer  höchst  albernen  Demonstra- 
tion gaben.  Während  nämlich  die  Verehrer  Wagner's,  noch 
7.11  tief  ergriffen  von  dem  unersetzlichen  Verluste,  wahrlich  nicht 
in  der  Stimmung  waren,  die  überdies  keineswegs  mustergiltig 
interpretirte  „Faust"-Ouverture  stürmisch  zu  bejubeln,  lies«  jene 
erwähnte  Ciliare  nach  dem  unmittelbar  folgenden  Morart'schen 
Quintett-Adngio,  dos  sich  ja  bei  einem  guten  Streichorchester 
wie  von  selber  spielt,  einen  Monstreapplau*  los,  der,  wie  wir 
nachher  vernahmen,  eine  Parteinahme  für  Mozart  gegen  Wagner 
insofern  bedeuteto(  als  man  in  gewissen  Kreisen  daran  gedacht, 
dem  soeben  verblichenen  Meister  in  Wien  ein  Denkmal  zu  er- 
richten: das  dürfen  gutgesinnte  Musikfreunde  nun  um  keinen 
Preis  zugeben,  da  ja  der  melodiösere,  classischere  (vide:  Quin- 
tett-Adagio!) Mozart  hier  noch  kein  Monument  besässe. 

Wenn  nun  auch  wir  die  Idee  der  Errichtung  eines  Wiener 
Wagner  -  Denkmales  insofern  für  verfrüht  halten,  als  es 
ja  die  viel  dringendere  Aufgabe  ulier  wahrer  Verehrer  des 
Meisters,  das  Hauptwerk  seines  Lebens,  seine  gross- 
artigen Bayreuther  Schöpfungen  zu  sichern,  so  kann 
andererseits  jene  factiöse  Opposition  gegen  ein  Wagner- Monu- 
ment quand  meine,  die  ihren  blinden  Haas  selbst  noch  gegen 
den  grossen  Todteii  unter  der  Maske  einer  Mozart-Pietät  ver- 
steckt, nur  den  tiefsten  Ekel  jedes  unparteiisch  Denkenden 


erregen. 
Die 


Die  Heuchler  —  warum  mussten  sie  gerude  erat  Wagner's 
Tod  abwarten,  um  an  eine  an  Mozart  bisher  versäumte  Pietäts- 
pflicht zu  erinnern,  um  die  sie  sich  wahrhaftig!  — ■  viele  Jahre 
hindurch  wenig  genug  gekümmert  h.iben. 

Und  andererseits  —  wie  Rchon,  spontanem  Empfinden  nach- 
gebend, die  Zeitgenossen  eines  grossen  Meisters  der  Gegenwart 


sich  gedrängt 
aussprechliche  the 


füllten,  die  üinen  im  Leben  so  vertraute,  so  un- 
uerc  Person  desselben  sofort  in  Erz  oder 
Marmor  statuarisch  zu  verewigen,  was  kann  sie  in  solch  ge- 
wiss edlem  Bemühen  die  traurige  ThaUache  beirren,  das»  die 
Zeitgenossen  eines  grossen  Meister«  der  Vergangenheit  anders 
gedacht  und  gefühlt?!  Das  Empörendste  aber  ist,  dass  der  an- 
geblich gegen  Wagner  nie  in  factiöse  Opposition  getretene 
Kritiker  der  „N.  Fr.  Presse"  die  kühle  Aufnahme  der  von  Mo- 
zart's  Adagio  weit  zurückgeschlagenen  „Faust" -Ouvertüre  gierig 
aufgreift,  um  zu  erklären:  man  habe  einmal  wieder  gesehen, 
aur  welcher  Seite  die  wahre  Musik  stünde,  auf  der  Mozarts 
oder  der  Wagner's,  die  zwei  Compositionen  wären,  neben  ein- 
ander gestanden,  wie  Natur  und  Unnatur. 

Da  möchte  man  denn  doch  den  „Hort  der  wahren  Musik", 
der  sich  in  demselben  Feuilleton  so  auch  gelegentlich  ganz 
enorm  nach  einem  neuen  Roxsini  und  Bellini  sehnt,  ein  Wenig 
an  das  Salzburger  Musikfest  von  1877  erinnern,  bei  wel- 
chem gleichfalls  Mozart  und  Wagner  dicht  neben  einander 
standen,  Krstcrer  durch  die  Jupiter-Symphonie,  Letzterer  durch 
eben  jene  „unnatürliche"  „r  aust"-Ouverture  reprllsen- 
tirt,  dass  aber  eben  damals  bei  dem  gänzlich  unbefangenen, 
sich  um  Parteifragen  wenig  kümmernden,  eher  noch  comtervativ 
voreingenommenen  Publicum  Wagner's  „Faust"  -  Ouvertüre 
das  ciassisrhe  Werk  Mozarts  an  Wirkung  iucotnmeri- 
a  11  rubel  zurückschlug. 

Wir  wollen  hiermit  gewiss  nicht  den  in  seiner  Art  unschätz- 
baren Werth  der  Jupiter-Symphonio  herabsetzen,  wir  con- 
statiren  nur  einfach  die  Tbataacne,  dass  auf  jenem  Musikfest 
die  „Faustf'-Ouverture  den  zehnfachen  Applaus  er- 
regte, überhaupt  diejenige  Programmnummer  war,  welche 
damals  unter  Allein,  was  man  überhaupt  aufführte,  am 
unmittelbarsten  zündete,  am  meisten  Beifall  erhielt.  Das  ge- 
schah in  der  Mozart  Stadt,  bei  einer  Festivität,  die  man  ein 
Jnhr  nach  den  „Nibeluiigen"-Aufführungen  gleichsam  als  con- 
servatives  musikalisches  Meeting  gegen  Bayreuth  ausspielte. 
Wenn  nun  Hr.  Prof.  Hunslick  so  viel  auf  den  Applaus  der 
Menge  gibt,  warum  bat  er  denn  in  seinen  sonst  sehr  ausführ- 
lichen, mit  allerlei  Ausfällen  gegen  Bayreuth  gewürzten  Be- 
richten überjenes  Musikfest  seine  Entrüstung  über  die  damals 
glorificirte  Wngner'-che  „Unnarur"  mit  keiner  Silbe  Ausdruck 
gethan?  Man  sollte  eben  in  der  Ferne  von  dem  eclatanten 
Triumphe  de*  Bayreuther  Meisters  Nichts  erfahren. 
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Die  Leser  verzeihen  die  Abschweifung  —  wir  meinen  der 
kleine  Rückblick  anf  ein  verflossenes  Ereignis*,  eine  Thauache, 
war  nicht  ungeeignet,  da»  gegen  Wagner  und  seine  Anhänger 
beliebte  „objective"  Verfahren  ins  rechte  Licht  zn  stellen. 

Noch  ein  weitere«  Beispiel  —  weil  wir  schon  daran,  der 
reactionilren  Perfidie  die  Larve  von  ihrem  höhnisch  grinsenden 
Antlitz  su  rei«een.| 

Wir  hoben  bereits  neulich  mitgetheilt,  da**  bei  der  Trauer- 
feier  für  Wagner  am  1.  Mär»  principiell  jeder  Applaus 
ausgeschlossen  war,  somit  ein  Gradmesser  des  Süsseren 
Erfolges  der  damals  aufgeführten  Tonstücke,  insbesondere  des 
„Parsifal"-Fragmentes  absolut  nicht  vorlag.  Trotzdem  stand 
gleich  am  nächsten  Morgen  in  der  „Neuen  Vr.  Press*"  wörtlich 
zu  lesen:  Jene  „Ural" -Sccne  aus  „Parsifal"  habe  anf  das 
Publicum  einen  zwiespältigen  (sie!)  Eindruck  hervorge- 
bracht, ein  „Knabenchor"  habe  „gefallen",  bei  Anderem  habe 
man  „die  Scene  vermisst",  im  Ganzen  hätte  „man"  doch  eine 
..gewisse  Enttäuschung  erlebt",  und  was  des  Geschwätze*  wei- 
ter ist 

Nun  fragen  wir  jeden  Unparteiischen:  woher  wollte  denn 
der  Berichterstatter  der  „N.  Fr.  Fr."  wissen,  was  gefallen  habe, 
was  nicht,  wenn  überhaupt  nicht  applaudirt  wurde?  Oder 
hielt  der  wahrheitsliebende  Herr  vielleicht  unmittelbar  nach 
der  Trauerfeier  bei  den  Tausenden,  welche  den  Saal  verliessen, 
Umfrage,  um  sodann  in  deren  Namen,  im  Namen  de*  Publi- 
cums  (denn  so  ist  die  Notiz  gehalten)  die  „zwiespältige  Wir- 
kung" „Parsifal's  im  Concerti'Kale"  zu  coustatiren?  Du  nun  eine 
solche  persönliche  Ausholnng  jedes  Einzelnen  aus  der  Trauer- 
versammlung mitten  in  der  Nacht  einfach  ein  Ding  der  Un- 
möglichkeit, so  wird  man  uns  beistimtueu,  wenn  wir  erklären, 
dass  denn  doch  in  diesem  Falle  die  journalistische  Unver- 
schämtheit des  „Le  public  —  c'est  moi!  —  so  weit  getrieben, 
das«  man  die  Geduld  des  Lesepublicums  nur  bewundern  kann. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  Das  ausnehmend  frühzeitig  fallende  Osterfest  hat 
auch  die  Concertsaison  früh  zum  Ende  gebracht,  zu  einem  Ter- 
min, zu  welchem  sie  sonst  noch  in  vollem  Flutben  sich  befand. 
Hul>en  wir  den  letzten  Abonnementconcerteu  unserer  beidun 
Concertinstitute  Gewandhans  und  „Euterpe"  auch  nicht  beige- 
wohnt, so  glauben  wir  doch  den  von  anderen  Seiten  gemachten 
Versicherungen  gern,  da««  die  Qualität  des  Gebotenen  sich  auf 
dem  in  den  vorhergehenden  Concerten  behaupteten  Niveau  er- 
halten und  duss  namentlich  das.  letzte  Gewaodhausconcert 
sich  infolge  der  Mitwirkung  von  Clara  Schumann,  dieser  Hohen- 
priesterin der  edlen  Musica,  zu  einem  wahrhaften  Festabend 
gestaltet  hat.  Beide  Institute  haben  diesen  Wiuter  zahlreiche 
Kunstgenüsse  geboten,  an  die  auch  wir  dankbaren  Herzens 
zurückdenken,  so  wenig  wir  damit  auch  die  verschiedenen 
Monita,  welche  wir  im  Laufe  auch  unserer  dieswinterlichen 
Referententhätigkeit  zu  machen  gezwungen  waren,  entkräften 
wollen.  Im  nächsten  Winter  ist  das  Gewandhaw-concertinstitut 
hoffentlich  in  «ein  neue* ,  prächtiges  Heim  übergesiedelt  und 
musicirt  dort  weniger  conservativ,  als  in  dem  alten,  das  aller- 
dings auch  räumlich  nicht  immer  günstig  für  moderne  Musik 
•ich  erwies.  Noch  mehr,  als  das  Gewandhaus,  in  welchem 
doch  wenigstens  der  orchestrale  Theil  stet«  auf  der  Höhe  steht, 
sollte  aber  die  Dircction  der  „Euterpe*  um  interessante  Pro- 
gramme bestrebt  sein  und  sich  in  der  Wahl  der  Compositionen 
und  Solisten  am  allerletzten  von  persönlichen  Beziehungen  lei- 
ten lassen,  wie  dies  namentlich  die  drei  letzten  Concerte  in 
verschiedenen  Nummern  recht  auffällig  machten.  Unter  der 
artistischen  Führung  des  Hrn.  Dr.  Klengel  erschien  die  „Eu- 
terpe* in  letzter  Zeit  wie  eine  Filiale  des  Gewandhauses,  hat 
dieses  Verhältnis«  aber  irgend  einen  Sinn?  Fohlt  es  der  „Eu- 
terpe" an  Energie  und  Courage,  sich  selbständig  zu  halten 
und  sich  ihrer  ursprünglichen  Mission  tbatkrüftig  zu  erinnern, 
*o  ist  es  besser,  sie  stellt  nach  geschehenem  Umzug  der  Ge- 
m-andhausconcerte  ihre  Existenz  ein  und  überlädst  es  diesen, 
für  den  in  der  Buchhändlerbörse  entstehenden  Concertausfall 
anderweitigen  Ersatz  zu  schaffen.  Novitäten  wie  Emil  Hartmann'- 
sche  Symphonien  etc.  sind  schliesslich  auch  im  Gewandhaus 
keine  unerhörten  Genüsse.  —  Unter  grossem  Jubel  hat  Frau 
Schumann  auch  in  der  letzten  Kammermusik  im  Gewandhaus 
gespielt.    An  demselben  Abend ,  den  wie  das  letzte  Gewand- 


hausconcert  wir  zu  besuchen  verhindert  waren,  soll  Hr.  Petri 
wieder  ganz  exquisit  das  Streichquartett  geführt  haben. 

An  die  Concertcyklen  der  vorgen.  Institute  schlössen  sich 
an  ein  Concert  des  Pianisten  Hrn.  d' Albert  und  des  Vio- 
linisten Hrn.  Stan.  ßareewiez  nnd  die  116.  Aufführung  de» 
Dilettantenorchester-Vereins,  sowie,  als  qua»i  officieller  Scaluss 
der  vielgestaltigen  einheimischen  Musikpflege,  die  Char- 
freitagsauffahmng  der  Matthäus-Passion  von  S.  Bach  in  der 
Thomaskirche.  Den  beiden  enteren  Concerten  konnten  wir,  da 
dieselben  auf  Einen  Abend  fielen,  nur  theilweise  beiwohnen. 
In  dem  Einen  hörten  wir  die  A  moll-Cluvier- Violinsonate  von 
Rubinstein  und  Ciaviersoli  von  Chopin,  Rubinstein  und  Beet- 
hoven, im  Anderen  das  H.  v.  Bronsart'sche  Fismoll-Claviercon- 
cert,  ausgeführt  von  dem  blinden  Pianisten  Hrn.  Pfannstiehl, 
nnd  Liedervorträge  des  Hrn.  Diorich.  In  der  Rubinstein'schen 
Sonate,  wie  in  seinen  Solostücken  verrichtete  Hr.  d'Albert  wie- 
derum wahre  Wunderthaten  seiner  herrlichen  genialen  Bega- 
bung, zeigte  sich  derselbe  gleich  phänomenal  als  Techniker 
wie  als  warm-  und  feinfühliger  Musiker,  in  welch  letzterer 
Eigenschaft  er  namentlich  im  Vortrag  von  Beethoven'«  Sonata 
appassionnta  Aller  Herzen  gewann.  Hr.  Barcewicz  secaudirte  in 
der  Rubinstein'schen  Sonate  mit  dem  grossen  Talent,  welche« 
wir  bereits  in  einem  früheren  Gewandhausconcerte  schätzen 
lernten,  spielte  jedoch,  wie  man  uns  berichtete,  seine  eigent- 
lichen Triumphe  erst  in  dem  Vortrag  einiger  Nummern  aus 
F.  Ries'  3.  Suite  aus.  Eminente  Fortschritte  in  «einer  Kunst 
hat,  seitdem  wir  ihn  uicht  gehört,  Hr.  Pfannstiehl  gemacht, 
und  am  deutlichsten  für  die  Güte  seines  Vortrags  des  in  jeder 
Beziehung  schwierigen  Concerte»  von  H.  v.  Bronsart  spricht  der 
Umstand,  duss  uns  der  Genuss  an  seinem  Spiel  durch  die  Er- 
innerung an  die  unmittelbar  vorher  vernommene  wundervolle 
Reproduction  der  Beethoven'*chen  Appassionata  nicht  verküm- 
mert wurde.  Schade  nur.  dass  da»  Orchester  nicht  derart  seiner 
Aufgabe  gewachsen  war,  wie  dies  zu  Gunsten  der  Gesammt- 
Wirkung  »öthig  gewesen  wäre.  Hr.  Dierich  sang  Lieder  von 
F.  v.  Wickede,  Geza  Zichy  und  Albert  Becker  mit  dem  ganzen 
Schmelz  seiner  schönen  Stimme  und  der  ganzen  Hingabe  seines 
wurmen  Temperament«.  Geradezu  mit  Rnbm  hat  sich  dieser 
Sänger  aber  dadurch  bedeckt,  da**  er  in  Verhinderung  des  ur- 
sprünglich engagirten  Hrn.  Alvary  aus  Weimar  zwei  Tage  vor 
dem  obenerwähnten  Kirchenconccrt  die  von  ihm  vorher  noch 
nicht  studirte  Tenorpartie  in  der  Matthäus-Passion  übernahm 
und  dieselbe  am  Entscheidungstnge  iu  wahrhaft  vollendeter 
Weise  ausführte.  Es  war  dies  eine  Leistung,  die  in  ihrer  techni- 
schen Makellosigkeit  und  warmen  Auffassung  entschieden  an 
diu  beste  Zeit  des  früheren  langjährigen  Evaugelisten  Schneider 
erinnerte,  den  Vortrag  diese«  Sängers  dagegen  nach  rein  stimm- 
licher EindmcksfUbigkeit  weit  hinter  sich  lies*.*)  Haben  wir 
Günstiges  über  den  einen  solistisch  Mitwirkenden  zu  sagen  ge- 
habt, so  sind  wir  von  der  diesjährigen  Passions-AufrOhrung 
überhaupt  viel  mehr  befriedigt  worden,  ahs  durch  ihre  Vorgän- 
gerinnen. Der  schläfrige  Geist,  der  sonst  oft  in  diesen  Auffüh- 
rungen heimisch  war,  hatte  vor  der  Energie  und  dem  künstle- 
rischen Durchdrungensten  des  diesmaligen  Dirigenten  Hrn.  von 
Herzogenberg  von  der  Bedeutung  ßnch's  an  sich  und  dessen 
Matthäus- Passion  im  Besonderen  die  Segel  gestrichen  nnd  einer 
bereits  zur  Mythe  gewordenen  lebensvollen  Auffassung  und 
rhythmischen  wie  klanglichen  Correctheit  den  Platz  geräumt. 
Dass  der  Chor  stärker  vertreten,  als  sonst,  gewesen  wäre,  ist 
kaum  anzunehmen,  aber  da*  Wie  seiner  Tnätigkeit  verdient 
rückhaltsloses  Lob.  Der  geistige  Einflusx  des  Dirigenten  äusserte 
sich  sogar  in  der  Mitwirkung  de*  Orchesters,  dessen  Part  an 
vielen  Stellen  durch  angemessenere  Tempi  und  andere  Ver- 
theilnng  von  Licht  und  Schatten  wesentlich  an  Ausdruck  ge- 
wann. Als  Solisten  fungirten  ausser  Hrn.  Diorich  Frl.  Over- 
beck au»  Weimar,  die  ihren  Platz  bereits  drei  Mal  hinter- 
einander zu  gleicher  Zufriedenheit  ausfüllte,  Frl.  Jenny  Hahn 
aus  Frankfurt  a.  M  ,  die  mit  Verständnis»  sang,  aber  leider  den 
Tou  immer  etwas  in  die  Höhe  trieb,  und  die  HU.  Mevi  aus 
Frankfurt  a.  M.,  ein  gut  gebildeter  Christus- Sänger  mit  verständiger 


»)  Wir  wünschten,  Hr.  Dir.  Staegemann  bitte  dieser  Auffuhrnag 
beigewohnt,  um  an  dieser,  nebenbei  eine  seltene  musikalische  Böhlas;- 
fertigkeit  documentirenden  künstlerischen  That  ermessen  zu  können, 
ob  er  nicht  besser  gethan  hatte,  Hrn.  Dierich,  wie  dieser  es  so  gern 
gesehen  hutte,  an  seine  Buhne  zu  fesseln  und  OD  serer  Stadt  zu  er- 
halten,  statt  nach  Weimar  ziehen  zu  lassen  und  dafür  zwei  unga- 
rische Tenörc  zu  eogagireo,  welche  er  erst  durch  Frl.  Reis  in  Berlin 
in  eine  kün»Üeri»«he  Verfassung  bringen  lasieu  raun. 
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Auffassung,  aber  etwas  sprödem  Organ,  und  Hr.  Wollenen  von 
hier.  Die  Orgel  wurde  in  bekannter  trefflicher  Weise  von  Hrn. 
Horn  ey  er  besorgt  nnd  am  Harmonium  begleitete  Hr.  Jal. 
Röntgen  aas  Amsterdam  die  Recitutive.  Im  Orchester  thaten 
sich  als  Solisten  die  HH.  Röntgen,  Hinke  und  Barge  rühm- 
lichst hervor.   ' 

Berichtigung'.  In  unserem  vorwöchenllicben  Bericht  ist 
S.  163,  Bp,  1,  27.  Z.  v.  o.  Kraft  nicht  ausreicht  zu  n. 


Soli  waren  durch  einheimische  Kräfte  vertreten,  wie  man  solche 

gleich  ausgezeichnet  selten  in  kleineren  Orten  finden  dürft.', 
ie  Tenorpartie,  für  welche  anfangs  ein  Uamburger  Opern- 
sänger zum  Concert  in  Aussicht  genommen,  wurde  noch'in  den 
letzten  vierzehn  Tageu  von  einem  jungen  Postbeamten  über- 
nommen, der  durch  wundervolle  Stimme,  seelenvollen  Vortrag 
nnd  dramatischen  Ausdruck  alle  Hörer  entzückte.  Derselbe 
(Hr.  Pnul  Augusti)  ist  ein  Schüler  und  begeisterter  Verehrer 
de-  iii-;ingl"hrL'rs  Stm  kh:i>.K-n. 


- 


Beter  Tschalko»  sky. 


Stade.  Wir  haben  hier  am  13.  d.  M.  einen  seltenen  Kunst- 
gennss  gehabt:  Der  Neue  Singverein  führte  Ilaydn's  ^Jahres- 
zeiten" auf,nnd  zwar  in  einer  unsere  Erwartungen  weit  über- 
treffenden Weise.  Da«  Concert  wie  die  am  vorhergehenden 
Abend  stattgefundene  Generalprobe  hatten  den  grossen  Schwur- 
ßerichtaaal  unseres  altehrwürdigen  Rathhause*  fast  bis  auf  den 
letzten  Platz  gefüllt,  und  der  nach  jedem  einzelnen  Theile  sich 
steigernde  Beifall  des  musikliebenden  Publicum*,  worunter 
mancher  kunstverständige  Kritiker,  machten  uns  ganz  stolz  auf 
das  Gelingen  des  von  anderer  Seite  angezweifelten  Unterneh- 
mens, da«  ganze  herrliche  Werk  des  alten  Tonmeisters  hier  zu 
Gehör  zu  bringen.  Früher  waren  nur  die  Theile  „Frühling* 
und  „ Sommer"  des  Oratoriums  hier  einstudirt  worden,  und  erst 
jetzt  lernten  wir  die  prächtigen  Chöre  und  reizenden  Melodien 
der  kalten  zweiten  Hälfte  kennen.,  Der  junge  Gesangverein  be- 
steht aus  ohngefahr  80  Mitgliedern,  die  Orchesterbegleitung 
wurde  von  reichlich  40  Musikern  und  Dilettanten  gespielt.  Die 


Gedachtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

Auerbach  i.V.  Auch  unsere  Stadt  hatte  ihre  Erinnerungs- 
feier an  den  nun  bereits  einen  Monat  heimgegangeneu  Meister 
Richard  Wagner.  Hr.  Cantor  Gebier  hat  eine  solche  in  recht 
würdiger  Weise  am  4.  Man  veranstaltet  Beethovens  Trauer- 
marsch au»  der  ..Eroica"  leitet«-  die  Feier  würdig  ein.  Der  gut 
geschulte  Miinnergesnngverein  ..Liederkranz"  sang  in  einfach- 
ernster  Weise  Silchcr'g  schottischen  Bardenchor,  der  Kirchen- 
chor den  Brautchor  aus  „Lohengrin"  und  .Wach  auf"  aus  den 
„Meistersingern".  Hr.  Schuldirector  Gorges  hielt  die  Festrede, 
in  der  er  Wagner's  Bedeutung  für  die  Kunst  in  begeisterten 
Worten  hervorhob.  Dazwischen  kamen  "noch  zum  Vortrag  ein 
von  Bernhard  Vogel  gedichteter,  den  „Leipziger  Nachrichten" 
entnommener  „Nachruf  an  Wagner",  Sologesänge  aus  „Tann- 
häuser", „Lohengrin"  und  den  ..Meistersingern",  ausgeführt  von 
Frl.  Martha  Peuther  und  dm  IUI.  Cuntor  Geb«er  uud  L'rn*t 
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Oflnuel  und  eine  Violoncellpiece  von  Kummer  (Iber  Motive  au* 
„Rionzi",  gespielt  von  Hm.  Musikdirector  Petzoldt.  Den  Fcet- 
rauin  schmückte  ein  grosses,  mit  Lorbeer  geschmückte»  Relief- 
Medaillon  Riebard  Wagner'». 

Bologna.  Im  Liceo  Rossini  fand  am  IG.  d.  eine  glänzende 
Wagner- Feier  statt,  an  der  ein  sehr  ausgewähltes  Auditoriuni 
Theil  nahm.  Die  Festrede  hielt  Prof.  Panzacchi,  er  zog  in  der- 
Helben  eine  geistvolle  Parallele  zwischen  Wagner  und  Rossini. 
Zu  dem  musikalischen  Programm  hatten  beide  Meister  Conipo- 
sitionen  gesteuert. 

Carlsbad.  AI*  erster  den  Manen  des  verstorbenen  Meisters 
in  unserer  Stadt  abgestatteter  Tribut  der  Ehrfurcht  ist  der  Vor- 
trag (Iber  dos  Leben  und  Schaffen  und  die  Bedeutung  Richard 
Wagner's  anzusehen,  welchen  Hr.  Musikdirector  Janetschek  in 
der  6.  Vollversammlung  des  Handels-  und  Gewerbevereins  hielt. 

Essen  a.  d.  K.  Die  Intention  einer  Wagner-Gedächtnissfeier 
zeigte,trotzdem  dassdas  Programm  dies  nicht  ausdrücklich  betoute, 
das  4.  Concert  des  Musikverein«.  Es  begann  mit  dem  Trauer- 
marsch aus  Beethovcn's  „Eroica",  welchem  ,,Nanie"  von  Braluus, 
.Albumblatt"  von  Wagner-Reichelt,  Elegie  für  Violine  von 
Witte  und  Requiem  von  Cherubini  folgten. 

NUrnberf .  Der  Singvercin  veranstaltete  am  14.  März  eine 
Gesangsproduction  zum  Gedächtnis»  Wagner'»  mit  folgendem 
Programm :  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung",  bekrän- 
zung der  Büste  Wagner'*  durch  Hrn.  Dirigenten  Ringler,  sowie 
von  diesem  gesprochener  Nachruf,  Chor  der  Friedensboten  und 
Duett  au»  „Rienzi",  .Albumblatt"  für  Violine,  bearbeitet  von 
Singer,  Brautchor  und  Duett  au»  „Lohengrin",  Scenen  aus 
„Tanuhäuser",  Kaiser-Marsch. 

Paderborn.  Da«  4.  Concert  des  Musikvereius  unter  Hrn. 
P.  E.  Wugner's  Leitung  trug  den  Charakter  einer  Gedächtnis- 
feier fflr  den  heinigegangenen  Meister:  Trauermarsch  aus  der 
„ Götterdämmerung*.  Walther's  Preislied  aus  den  .Meistersin- 
gern" und  „Lohengrin"- Vorspiel  von  Wagner,  Cdur-Messe  von 
öeetho  ven. 

Rica.  Auch  hier  wurde  am  23.  Februar  eine  Wagner-Ge- 
denkfeier veranstaltet,  deren  Programm  folgendermaassen  zu- 
sammengesetzt war:  Ouvertüre  zu  „Rienzi",  Prolog  von  R.  Seu- 
berlich,  gesprochen  von  Frl.  Suhrlnndt,  Chor  der  Friedensboten 
aus  „Rienzi",  Ouvertüre,  Spinnerchor  und  Ballade  ans  dem 
„Fliegenden  Holländer",  Ouvertüre  und  Finale  des  1.  Actes  aus 
„Tannhäuscr",  Vorspiel  und  Duett  (Ortrud,  Elsa)  aus  „Lohen- 
grin", Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung".  Diese  Feier 
Fand  auf  Anregung  und  unter  der  Leitung  unseres  tüchtigen 
Dirigenten  Hrn.  Adolf  Hagen  statt  Wir,  die  wir  hier  leider 
schon  so  lange  Wagner'scne  Musik  entbehren  mussten  (infolge 
des  Theaterbrandes),  haben  bei  dieser  Feier  aufs  Neue  gesehen, 
wie  das  Publicum  nach  derselben  verlangt,  denn  drei  Mal  musste 
das  Concert  wiederholt  werden  und  jedes  Mal  vor  fast  ausver- 
kauftem Hause. 


Concertumschau. 

Altona.  Syinph.-Cane.  der  Cup.  des  1.  Thür.  Inf.-Regim. 
No.  31  (Mohrbutter)  am  1.  März:  Ddur-Svmph.  v.  Brabms, 
„ParsifaV-Vorspiel  v.  Wagner,  Es  dur-Claviorconcert  v.  Beet- 
hoven. 

Annaberg.  9.  Museumsconc.  (Stahl):  G moll-Srmphonie  v. 
Mozart,  Ouvert.  zur  „Heimkehr  aus  der  Fremde*  v.  Mendels- 
sohn, zwei  Slavischo  Tätute  v.  Dvorak,  „Domröschen14 u.„ Kling 
hinaus"  f.  vier  Frauenstimmen  v.  E.  Stahl  (Frau  Wem mers  u. 
Frls.  Ruhsam,  Müller  u.  Böhme),  Gesangvorträge  des  Hrn.  Grupp 
a.  Chemnitz.  —  10.  Museumsconc.  (Stahl):  „Parsifnl"- Vorspiel 
u.  Zug  der  Frauen  aus  „Lohengrin"  v.  Wagner,  „Die  heilige 
Nacht*  f.  Altsolo,  Chor  u.  Orch.  v.  Gade,  Solovortrfige  des 
Frl.  Ruhsam  (Ges.)  u.  der  Frau  Schmidt  (Clav.,  2.  Concert  v. 
Beethoven). 

Aseheralebcn.  3.  Syniph.-8oiree  des  Hrn.  Münter:  Cmoll- 
Sympb.  v.  Gade,  Ouvertüren  v.  Cherubini  u.  Weber,  Nachtge- 
sang f.  Streichinstrumente  v.  J.  Vogt,  Ciaviervorträge  des  Frl. 
M.  Schwieder  a.  Berlin  (u.  A.  „Die  Jagd»  v.  Rheinberger). 


Basel.  9.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.Musikgesellscbaft(Volk- 
landi:  Oxfordsyuiphonte  v.  Haydn,  „L'Arle*ienne"  v.  G.  Bizet, 
3.  Ouvert.  zu  j,Leonore*  v.  Beethoven,  Solovortrage  der  Frau 
Trebelli  (Ges.)  u.  de*  Hrn.  Kahnt  (Violonc,  „Kol  Nidrei"  von 
Bruchi.  —  10.  Aboun.-Conc.  der  Musikgesellschaft  (Volkland): 
7.  Symph.  v.  Beethoven,  Ddur-Orchestersuite  v.  S.  Bach,  „Mei- 
stersinger" Vorspiel  v.  Wagner,  Vocalterzett  v.  Beethoven 
(Frau  Huber  u.  HH.  Weber  u.  Hegar),  Harfenvorträge  des  Hrn. 
Sjöden. 

Berlin.  2.  Conc.  dos  Seiffcrt'schen  Ges.-Ver.:  Chorlieder 
a  cap.  v.  Dowland,  Donati,  J.  Bennet,  G.  Vierling(Serenude), 
Rheinberger  („Ein  Stündlein  wohl  vor  Tag"),  v.  Holstein 
{..Still  bei  Nacht"),  P.  Seiffert  („An  deu  Frühling"),  J.  Raff 
(„Schneeglöckchen")  u.  H.  Dorn  („Das  beste  Instrument"),  Solo- 
gesangvorträge des  Hrn.  Dr.  Gunz  a.  Hannover  (u.A.  vier  Lieder 
n.  WolfTs  „Tannbftuser"  v.  E.  E.  Taubert). 

Bern.  6.  Abonn.-Conc.  der  Musikgesellschaft  (Reichel): 
Esdur-Syinph.  v.  Mozart,  „Anakreon"-Ouvert  v.  Cherubini,  Solo- 
vorträge der  HH.  Wazl  v.  hier  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Freund  aus 
Zürich  (Clav.,  12.  Rbaps.  v.  Liszt  etc.). 

Breslai.  3.  Histor.  Soiree  des  Bohn'schen  Gesangvereins 
(Bohn)  m.  Fragmenten  a,  Gluck'achen  Opern.  —  10.  Ab©nn.-Conc 
des  Bresl.  Orcb.-Ver.  (Dr.  Scholz  u.  Lehnert)  unt.  Mitwirk,  der 
Sängerinnen  Frls.  Tiedemaun  u.  Hahn ,  sowie  des  Waetxoldt'- 
»chen  Münnerges.-Ver.:  Ddur-Syinph.  v.  Dvorak,  Rhapsodie  f. 
Altsolo,  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms,  „Ständchen  an  eine  Verlas- 
sene" f.  Chor  u.  Orch.  v.  B.  Scholz,  Gesangsoli  (u.  A.  „Neue 
Liebe"  v.  Rubiusteiu). 

Carlsrahe.  5.  Abonn.-Conc.  des  Hoforch.  (Mottl):  Esdur- 
Svuiph.  v.  A.  Urspruch  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Ouvertüre  zu 
„Beuvenuto  Cellini*  v.  Bcrlioz,  Sulo Vorträge  der  HH.  Hauser 
(Ges.,  u.  A.  „Du  milchjungor  Knabe"  u.  Sonntag«"  v.  Brahms) 
u.  Schuster  (Viol.). 

Cassel.  4.  Abonn.-Conc.  de»  k.  Theatcrorch.  (Treiber): 
Cdur-Syinph.  v.  Schubert,  Wotans  Abschied  (Hr.  Hathjens)  u. 
.Feuerzauber"  aus  der  .Walküre"  v.  Wagner,  Duett  aus  den 
„Makkabäern*  v.  Rnbinstein  i Frl.  Sieber  u.  Hr.  Ratbjen»), 
Solovorträge  des  Frl.  Sieber  („Weit  entfernt"  v.  G.  Hasse  u. 
.Träume"  u.  „Schlaf  ein,  holdes  Kind"  v.  Wagner)  und  des 
Hrn.  Lcsihetizky  a.  Wien  (Clav.,  Conc.  hall.  v.  Litolff  etc.). 

Celle.  Orchestervorträge  der  Cap.  des  2.  Hann.  Inf.-Reg. 
No.  77  (Reichert)  am  12.  März:  Vorspiele  zu  „Lohengrin"  und. 
„Parsiful"  und  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung"'  von 
Wagner,  „L'Arl&ieune"  v.  Bizot,  3. Satz  der  „Frithjof'-Syinph. 
v.  Hofmann,  Ouvertüren  v.  F.  Reichelt  („Im  trühliug")  u. 
Weber,  einzelne  Sätze  a.  dem  Streichquint.  0p.  163  v.  Schubert 
u.  dem  Streichqnart.  „Die  schöne  Müllerin"  v.  Raff. 

Cttln  a.  Rh.  9.  Görzenichconc.  (Dr.  v.  Uüler):  4.  Symph. 
v.Beethoven,  Ouvertüren  v.  Gade  („Hamlet")  und  F.  Hiller 
(3.  Conc.-),  „Du  Hirte  Israels"  v.  Bortnianski,  Bolovorträge  des 
Frl.  Pieters  n  Rotterdam  (Ges.,  u.  A.  Mädchenlied  v.  F.  Hiller 
u.  „Von  ewiger  Liebe"  v.  Brahms)  u.  der  Frau  v.  Stepanoff 
a.  St.  Petersburg  (Clav.,  u.  A.  „All'  antico"  v.  F.  Hille rj. 

Dresden.  2.  Chorsoir<5e  des  k.  Conservat.  f.  Musik  f.  die 
Jubiläumsstift,  des  Patronatver.  des  Institutes  unt.  Leitung  des 
Hrn.  Prof.  Wüllner:  Chöre  v.  S.  Bach,  Gese,  Lotti,  Em.  N  nu- 
mann  (Psalm  23),  P.  Cornelius  („Jugend,  Rausch  und  Liebe" 
u.  „An  den  Sturmwind*),  Brahms  („Waldesnacht*,  „Es  geht 
ein  Wehen"  u.  „Von  alten  Liebesliedern")  u.  Hauptmann,  so- 
wie v.  Teschner  bearbeit.  itaL  Volkslieder,  Ciaviervorträge  des 
Hm.  d  Albert  (Son.  Op.  90  u.  Stücke  v.  Chopin). 

EUenaeh.  4.  Conc.  des  Musikver.  (Prof.  Thnreau):  „Fritu- 
joP'-Symph.  v.  Hof  mann,  Trauermarsch  a.  der  „Götterdäm- 
merung" v,  W agner,  Schicksalslied  v.  Brahms,  „Frfihlings- 
botschaft1'  v.  Gade,  Violin  Vorträge  des  Hru.  Kömpel  aus 
Weimar. 

Erfurt.  Conc.  des  Soller'schcu  Musikver.  (Büchner): 
5.  Symph.  v.  Beethoven,  Variat.  a.  der  1.  Suite  v.  Lachner, 
„Am  Iraunsce"  f.  Baritousolo,  Frauenchor  u.  St reic horch,  von 
Thieriot,  „Adonis-Feier*  f.  Chor  u.  Streichorch.  v.  Ad,  Jen- 
sen, „Normanneuzug"  v.  M.  Bruch,  Gesangvortrüge  des  Hm. 
Scheidemantel  a.  Weimar  (Arie  v.  Marschner  u.  rO  blick  mich 
an",  .Die  stille  Wasserrose"  u.  .Die  Haideblume  von  Tiefennee" 
v.  E.  Büchner). 

Frankenthal.  Wohlthiltigkeitsconcert  des  Pianisten  Hm. 
Wendling  am  18.  Febr.:  Phant.  f.  Viol.,  Harmon.  u.  Clav,  au* 
der  Oper  „Das  Käthchen  von  Heilbronn"  v.  Lux  (HH.  Eberhard, 
Lux  u.  Wendling),  Vorträge  des  Mainzer  Mäunergesangvereins 
(Jägerchor  a.  „Der  Schmied  von  Kuhla"  v.  Luxetc),  Solovor- 
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träge  des  Frl.  Delonda  (Ges  ,  Bailud«.'  a.  „Heinrich  der  Löwe"  v. 
Kreta chmer,  „Sie  sagen"  v.  Kirchner  u.  Frühlingslied  vou 
Hohlfeld),  eine«  ungen.  Baritonisten  u.  der  HH.  Wendling 
(Asdur-Ballade  v.  Chopin,  „An  bord  d'une  source"  v.  LiRrtn. 
Polon.  v.  Schnrwenka)  u.  Eberhard  (Romanze  v.  0.  Eber- 
hard  u.  Zigeunerweisen  v.  Eberhard- Nachfez). 

Frankfurt  a.  M.  Toukünstlerver.  „Leyerkasten"  am  12. 
März:  Emoll-Streichquart.  v.  Mendelssohn,  Claviertrio  Op.  8? 
v.  Brahms,  „Märchenbilder*  f.  Clav.  n.  Bratsche  v. Schumann. 
(Ausführende:  HH.  Krug,  Parlow  [Clav.],  Bassermann,  Schnei- 
der, Bröekl,  Herlitz,  Zwach,  Riedel  u.  Strigl  (Streicher].) 

Gera»  Cobc.  de»  MusikaL  Ver.  (Tschirch)  am  21.  Febr.: 
3.  Symphonie  v.  Beethoven,  Concertouverture  v.  0.  Schwalm 
(unt.  Leit.  de«  Comp.),  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung* 
v.  Wagner,  Gcsangvorträge  des  Hrn.  Friedlander  aus  Frank- 
furt a.  M.  (u.  A.  .Vorbei"  v.  Sulzbacb). 

Mamburg.  9.  Philbarm.  Conc  (Prof.  v.  Bernuth):  Sym- 
honien  von  A.  Urspruoh  (Esdur,  unt.  Leit.  de*  Comp.)  und 
©ethoven  (No.  8),  4.  Claviercone.  v.  Rubi  not  ein  (Hr.  LCwen- 
berg  a.  Wien).  —  4.  Kanimermusiknbeiid  der  HH.  Bargheer  u. 
Gen.:  Streichoct.  v.  Mendelssohn,  0  dur-Streichsext.  v.  Brahm i, 
Streichqnart.  Op.  18,  No.  6,  v.  Beethoven. 

Innsbruck.  3.  Kammermusikabend  dosMusikver.:  Ciavier- 
quint, v.  Schumann,  H  moll-Streichquart.  v.  Spohr,  Rondo  brill. 
Op.  70  v.  Schubert.  (Ausführende:  HH.  Pembaur,  Bohus  und 
Genossen.) 

Königsberg  l.  Pr.  Conc.  des  Philharm.  Ver.  (Schwalm): 
L  Symph.  t.  Beethoven,  „Titusu-Onvert.  v.  Mozart,  .Sommer- 
fahrt» f.  Streichorch.  v.  U.  Zöllner,  Concertstück  f.  Viol.  mit 
Orch.  v.  R.  8chwalm  (Hr.  Löwenthal). 

Leipzig.  Aufführ,  der  Matthäus-Passion  v.  S.  Bach  f.  die 
Wittweu  u.  Wainen  de»  Stadtoreh.  unt.  Leit.  de»  Hrn.  v.  Hor- 
zogenberg  u.  solist.  Witwirk.  der  Frls.  Overbeck  a.  Weimur  u. 
Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  der  UH.  Dierich  v.  hier,  Mevi  u.  Frank- 
fort a.  M.  u.  Wollersen  v.  hier.  —  Abendunterhalt  im  k.  Con- 
servat,  der  Musik  am  9.  März:  Bdur-Clav. -Violoncellsonate  v. 
Mendelssohn  —  FrL  Moberger  a.  Christiuustadt  u.  Hr.  Richter  a. 
Döbeln,  Streichquartett  Op  131  v.  Beethoven  —  HU.  Beck  a. 
^Vittgen^dorf,  Schulz  a.  L  copohUhall,  Häuser  a.  New-York  u. 
Riesling  a.  Pohlitz,  Fismoll-Clavierconcert  v.  Hiller  —  Hr. 
Bliithner  a.  Leipzig,  zwei  Ungar.  Rhapsodien  v.  Liszt  —  Hr. 
Riesberg  a.  Binghamton,  Cdur-Clavicreonc,  2.  u.  3.  Satz,  von 
Beethoven  =  Frl.  Kriehn  a.  Loxington,  Surenade  n.  Humoreske 
f.  vier  Violoncelle  v.  J.  Klengel  —  HH.  Richter,  Buchmann 
a.  Allstedt,  Hutechonreuthor  a.  Königsee  u.  Schmidt  a.  Sehwehn. 

Magdeburg.  4.  Casinoconc.  (Behling):  Hmoll-Symph.  von 
Schubert,  Ouvertüren  v.  Spohr  („Faust")  u.  Wagner  („Tann- 
hauser"),  Solovorträge  des  Frl.  Rückward  a.  Berlin  (Ges.,  u.  A. 
„Wie  bist  du,  meine  Königin"  u.  „Sommertag*  v.  Brahms  u. 
„Keine  Sorg  um  den  Weg*  v.  Raff)  u.  des  Hrn.  Seite  (VioL, 
2.  Conc.  v.  Wieniawski,  Romanze  v.  Kleffel  u.  Scherzu  v. 
Paepke). 

Marseille.  21.  u.  22.  Conc.  popnl.  (Reynaud):  Symphonien 
v.  Rubinstein  (Ocean)  u.  Mozart  (Cd nr),  Musik  zum  „Som- 
inernachtstraum"  v.  Mendelssohn,  Trag.  Ouvert.  v.  Brahms, 
Rhaps.  v.  Lalo,  Airs,  de  Danse  v.  Salvayre,  Schiller-Marsch  v. 
Mcyerbcer,  Chöre  v.  Massenet  u.  Thomas,  Preludc  du  De- 
lugc  f.  Viol.  v.  Saint-SaSns  (Hr.  Mirane). 

Neastrellts.  5.Syniph.-Conc.  der  Hoffen.  (Förster):  4.  Symph. 
v.  Beelhoven,  rSakuntala"-Ouvert.  v.  Gold  mark,  „Träumerei" 
v.  Schumann  u.  Liebcsliod  v.  Taubert  f.  Streichorch.,  Solovor- 
träge  der  HH.  Paris  aus  Hamburg  (Clav.,  u.  A.  „Frflhlingscr- 
wachen"  u.  „Waldesranschen"  eig.  Comp.)  u.  Bergfeld  (Viol.). 

Oldenburg.  6.  Abonn.-Conc.  der  HolVap.  (Dietrich):  Cdur- 
Symph.  v.  Schubert,  Ouvertüren  v.  Beethoven  („Egmont")  und 
üade  („Im  Hochland"),  Slav.  Rhaps.  v.  D  vofäk,  Gcsangvor- 
träge des  Hrn.  v.  Milde  a.  Hannover  (u.  A.  „Widmung"  von 
Franz). 

Paris.  14.  Conservatoriuuisconcert  mit  dem  gleichen  Pro- 
gramm wie  da«  13.  —  21.  Conc.  popuL  (Pasdcloup):  Serenade 
v.  Brahms,  Sept.  v.  Beethoven,  Trauermarsch  a.  der  „Götter- 
dämmerung" v.  Wagner,  Stdovorträge  des  Frl.  Risley  (fies.)  u. 
des  Hm.  L.  Breitner  (Clav.,  u.  A.  Phantasie  v.  Schubert-Liszt). 

—  20.  Chütclet  Conc.  (Colonne):  5.  Symph.  v.  Beethoven,  „Moi- 
»tersinger"-VorBjpiel  u.  Marsch  u.  Brautchor  u  „Lohengrin"  v. 
R.  Wagner,  Schwerterweihe  v.  Meyerbeer  (Frl.  Brun,  HH. 
Claverie  u.  Foomets  u.  der  Chor),  zwei  Chöre  v.  Sain  t - Saen s. 

—  20.  Lamoureux-Conc:  Wiederholung  des  vorwüehentl.  Pro- 
gramms. 
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Borau.  Conc.  des  Gesnngvor.  f.  gem.  Chor  (Franke)  am 
5.  März:  Suite  Op.  204  v.  Ra?f,  Rhapsodie  f.  Altsolo u. Männer- 
chor  u.  Liebeslietlor  v.  Brahms,  Chöre  v.  Wagner  u.  Schu- 
mann. 

Wiesbaden.  6.  Syraph.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Reiss): 
3.  Symph.  von  Beethoven,  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämme- 
rung" v.  Wagner»  Soloquart,  m.  Chor  „Selig  sind  dicTodten" 
v.  Spohr,  „Ave  verum"  v.  Mozart,  Claviervortrago  des  Frl. 
GrosMcnrth  a.  Cassel  (1.  Conc.  v.  Mendelssohn,  „Feuerzauber"  v. 
Wagner- Brassin,  Hirtenlied  v.  Thaule  u.  Spinnerlicd  v. 
Wagner-  Liszt). 

Zehrt.  Aufführ,  der  Zangvereenig.  (Ruijgrok)  am  8.  Febr.: 
Psalm  96  v.  Mendelssohn,  „Schneewittchen"  v.  Reinecke,  drei 
Liebeslieder-Walzer  v.  Brahms,  „Beim  Sonnenuntergang"  vou 
Gude  etc. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Bremen.  Dar  14.  März  wird  von  Allen,  die  das  Theater 
au  diesem  Tage  besuchten ,  roth  angestrichen  werden :  Frau 
Moran -O Iden  aus  Frankfurt  a.  M.  «mg  den  Fidelio  in  einer 
derart  vollendeten,  hinreissenden  Weise,  das*  wir  ihrer  Wieder- 
gabe dieser  Partie  nichts  Gleichbedeutendes  zur  Seite  zu  setzen 
wissen.  —  Leipzig.  Das  Gastspiel  des  FrL  Czcrwenka  aus 
Danustadt  hat  zu  einem  Engagement  auf  unserer  Bühne  nicht 
geführt,  ganz  wider  Erwarten,  da  die  Dame  bei  ihrem  Debüt 
allgemein  gefallen  hat  und  das  »weite  Auftreten  aus.MomGrunde 
nicht  maassgebend  sein  konnte,  weil  dieselbe  entschieden  kör- 
perlich indisponirt  war.  Frl.  Czerwenka  läset  Hr.  Dir.  Staege- 
mauu  von  dannen  gehen,  trotzdem  die  Dame  ein  Gewinn  für 
die  hies.  Bühne  gewesen  wäre,  und  andere  Kräfte,  wie  z.  B.  FrL 
Schmolek,  werden  engugirt,  obgleich  Publicum  und  Kritik  sich 
ablehnend  ihnen  gegenüber  verhielten.  Mit  welcher  Elle  werden 
unter  der  neuen  Directum  Kunstleistungen,  Talent  und  Befähi- 
gung eigentlich  gemessen?  —  London.  Die  Operntruppe  dos 
Hrn.  Carl  Rosa  wird  am  26.  März  eine  Englische  Opernsuison 
im  J  > r 1 1 r s  Lnne-Theater  eröffnen,  welche  4  Wochen  dauern  und 
24  Abend  Vorstellungen  und  4  Matineen  umfassen  wird.  Die 
Opern  der  ersten  Woche  werden  sein:  „Eemeralda"  von  G.  Tho- 
mas, „Die  Zigeunerin"  von  Balfe  und  .Fidelio"  von  Beethoven. 
Demnächst  steht  auch  die  Aufführung  der  Oper  „Coloniba"  von 
Mackcnzie  bevor.  —  Paria.  In  einem  der  jüugsten  Pasdoloup- 
Cuncerto  zeichnete  sich  Hr.  Breitner  uls  vortrefflicher  Pianist 
aus,  und  Frl.  Risley  aus  Budapest  entbusiasmirte  als  Sängerin 
ihr  Publicum.  Der  Pianist  Hr.  Gustav  Lewita  aus  Warschau 
gab  mit  Unterstützung  seiner  Frau,  einer  bemerkenswerthen 
Sängerin,  ein  eigenes  Concert  und  brillirte  namentlich  als  feiner 
Chopin  Spieler.  —  Wien.  Das  Erste  österreichische  Damen- 
quartett, welches  diesen  Winter  in  mehreren  grossen  Concert en 
in  Paris  uud  Brüssel  die  freundlichste  Aufnahme  und  grösstc 
Anerkennung  gefunden,  hat  seine  diesjährige,  vom  schönsten 
küiiBtlerischon  und  materiellen  Erfolge  begleitete  Tournee  mit 
einer  Reihe  von  Concerteu  in  Deutschland  beendigt  und  ist 
nach  hier  zurückgekehrt.  —  Wiesbaden.  Hr.  Coccertmeister 
Seitz  aus  Magdeburg,  der  wahrscheinlich  der  Unsere  werden 
wird,  an  Stelle  des  Hrn.  Rebiczek,  spielte  kürzlich  im  k. Theater 
und  erregte  durch  sein  vollendetes  Spiel,  das  sich  namentlich 
durch  Tongrösse  und  Temperament  auszeichnet,  allgemeinste« 
ücfullen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircho:  22.  März.  Bcgräbnissgcsang  von 
Job.  Brahms.  .Wir  drücken  dir*  von  Schicht.  24.  März. 
„Crucifixus"  v.  Lotti.  „Ich  weisa,  dass  mein  Erlöser  lebt"  von 
J.  M.  Bach.  26.  März.  Mite*  No.  15  v.  Mozart.  Nicolaikirche: 
25.  März.   Missa  No.  15  v.  Mozart. 

Bar   Wir  bitten  die  HH.  Klrchenmti.ikdlrectortii,  Cbomtratsn  «Id.,  uns  in  dar 
Varroltatändlgun«  Torrtaboodor  Rubrik  durch  diractedJasbe*.  Mluh«llunk-*n 

behllfllob  Min  au  wollen.  D.  Red. 


Albert  (E.  d'),  Ciaviersuite.    (Leipzig,  Conc.  des  Comp,  am 
28.  Febr.) 


Ii 
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Brehms  (J.),  1.  Symph.    (Leipzig,  „Entente "-Conc.  zu  wohl- 

thfit  Zweck  am  6.  März.) 

 2.  Svmph.   (KranVfort  a.  M.,  9.  Museumsconc) 

 2.  Clav. -Coric.  (Münster  i.  W.,  5.  Voreinsconc.) 

 „Name"  f.  Chor  u.  Orcb.  (Leipzig,  21.  Gewandhausconc. 

Aachen,  6.  Abonn.-Conc.  den  staut  Musikcomitea.) 
Bruch  (M.)(  1.  Violinconcert  (Leipzig,  Abonduntcrhaltung  dos 

„Psalterion"  am  27.  Febr.    Aachen,  6.  Abonn.-Conccrt  des 

st&dt  Musikcoraites.) 
David  (Fe"l.),  „Die  Wüste*.  (Aachenleben,  Aufffihr.  durch  den 

MttBiii'rge*;iugver.  am  1.  Febr.) 
Gernsheim  (F.),  „Agrippina14  f.  Alteolo,  Chor  n.  Orcb.  (Leip- 
zig, 21.  Gewandbausconc.) 
Goldmark  (C),  „Sakuntala"-Ouvert  (Zürich,  4.  Abonn.-Conc. 

der  Allgem.  MiiBikgcaeltschaft     Pari»,  17.  Laraouroux- 

Conc) 

Hofmann  (H.),  „Der  Pilot"  f.  Chor  u. Orcb.  (Aachen, 5.  Abonn.- 
Conc.  dea  stadt  Musikcomite**.) 

Jadassohn  (8.),  3.  Svmph.  (Leipzig,  9.  ,.Euterpe"-Conc) 

 2.  Orch.-Seren.  {Leipzig,  20.  Gbwundhausconc.) 

—  —  Trostlied  f.  Chor  u.  Orch.  (Leipzig,  Abendunterhalt,  des 
„Psalterion"  am  27.  Fobr.) 

Liszt  (F.),  „Hozoppa".  (Wiesbaden,  Cone.  der  st&dt  Curdir. 
am  28.  Jan.) 

 Esdur-Clav.-Conc.  (Leipzig,  Conc.  des  Hrn.  d'Albert  am 

28.  Febr ) 

Massenet  (JA  Onvert  zu  „Phädra".  (Wiesbaden,  Conc.  der 
stadt  Curdir.  am  20.  Jan.) 

Raff  (J.),  8ympb.  „Zur  Horbstzcil".  (Zürich,  4.  Abonn.-Conc. 
der  Allgem.  Musikgesellschaft) 

 2.  Violinconc  (Leipzig,  9.  ,.Euterpe"-Conc.) 

Reinecke  (CA  3.  Clavierconc  (Leipzig,  „Eut«rpe"-Conc.  zu 
woblthät  Zweck  am  6.  Man.) 

Rheinberger  (J.),  „Dan  Thal  des  Espingo"  f.  Mlnnerchor  u. 
Orch.  (Worms,  2.  Conc.  der  Musikgesellschaft  u.  Lieder- 
tafel.) 

Ritter  (H.),  Conc.  f.  Viola  alt«.   (Wiesbaden,  Conc  der  stÄdt. 

Curdir.  am  26.  Jan.) 
Rubinstoin  (A.),  Odur-  Clavierconc.  (Zürich,  4.  Abonn.-Conc. 

der  MuHikKPsollschaft) 
Saint-SaSns  (C),  4.  Clavierconc.  (Frankfurt  a. M.,  9.Museums- 

conc.   Wiesbaden,  Conc.  der  städt.  Curdir.  am  20.  Jan.) 
 Conccrtatfick  f.  VioL   (Aachen,  5.  Versamm).  des  Instru- 

mentalver.) 

 Claviertrio  Op.  18.    (Amsterdam,  Barents-Concert  am 

20.  Febr.) 

Sucher  (J.),  „Aus  alten  Märchen"  f.  gem.  Chor  u.  Orchester. 

(Worms,  2.  Conc.  der  Masikgesellschaft  u.  Liedertafel.) 
Swert  (J.  de),  1.  Violoncollconc.  (Wiesbaden,  4.  Syroph.-Conc. 

des  k.  Theaterorch.) 
Vnlkmann  (R.),  Festouvert   (Münster  i.  W.,  5.  Vereinsconc) 
Wagner  (R,),  Eine  Faust-Ouvert.  (Leipzig,  9.  „Euterpe"-Coiic.) 
 Vorspiele  zu  „Tristan  und  Isolde"  u.  „Parsifal  ,  Trauer- 
marsch a.  der  „Götterdämmerung",  „Charfreitagszaubcr*  a. 

„Parsifal*  etc.  (Leipzig,  Conc.  der  Jahrow'scnen  Militär  - 

Cup.  für  ein  Wagner-Donkmal  in  Leipzig.) 
 Vorspiel  und  .Cbarfreitugszauber"  a.  „Parsifal'.  (Paris, 

18.  Conc.  Pasdcloup.) 
 „ParsifaP'-Vorspiel.   (Colmar,  1.  Symph.-Conc.  de»  «Udt 

Orch.  a.  Strasburg.) 


Journalschau. 

Angers-Revu*  No.  81.  Notice  ezj)licative.  Von  J.  Bordier. 
—  A  propos  de  la  Damnation  de  Faust.  Le  portrait  de  Mar- 
goerite.    Von  A.  Neuville.  —  Berichte. 

Caecilia  No.  7.  Besprach.  (A.  Reissmann).  —  Fragmente 
aus  einem,  durch  den  Tod  R.  Wagner's  angeregten  Brief  aus 
Dresden.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  datier- Lehrer  No.  6.  JuL  Stern,  f.  —  Allerlei  über 
Mozart'ache  Monuscripto.  Von  H.  Henkel. —  Berichte  a.  Berlin, 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Meinungsaustausch. 

Le  Guide  musieal  No.  12.  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  13.  Recension  (Rich.Pobl).— 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. —Kritischer  Anhang. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  HH.  Carl  Fr.  Glasenapp  and  Heinrich  v.  Stein  berei- 
ten bei  Cotta  in  Stuttgart  die  Ausgabe  eines  Wagner-Lexi- 
kous  vor,  in  welchem  die  Hauptbegriffe  der  Kunst-  und  Le- 
bensanschauung  Richard  Wagner  s  in  wörtlichen  Anführungen 
aus  seinen  Gesammelten  Schriften  zusammengestellt  sind. 

*  Mit  dem  2.  Wagner-Abend  bescbloes  Hr.  Lamon- 
reux  Beine  Abonnemenfconcerte  im  Cbatcau-d'Eau-Tbeater  in 
I'aris  in  würdiger  Weise.  Orchester  und  Chor  waren  vortreff- 
lich. Der  Leiter  dieser  Concerto  ist  des  Dankos  aller  Musik- 
freunde im  Allgemeinen  nnd  der  fortgeschrittenen  darunter  im 
Besonderen,  sowohl  was  die  Zusammenstellung  der  Programme, 
als  was  deren  vorzügliche  Vorbereitung  und  Ausführung  be- 
tritt, sicher. 

*  Die  Aufführung  von  Berlioz'  Requiom  im  4.  Concert 
der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  zu  Wien  gestaltete  sich  zu 
einem  Ereignis«  für  da«  dortige  musikalische  Publicum.  Das 
bedeutende  Werk  hat  manche  früher  nicht  gerade  günstig» 
Meinung  über  seinen  Componisten  völlig  umgestimmt 

*  In  Pressburg  kam  am  18.  Marz  Liszt's  .Legende  von 
der  heil.  Elisalwth"  zur  Auffahrung.  Der  Componist  wohnte 
dieser  Aufführung  seines- Werkes  persönlich  bei. 

*  Im  Hamburger  Stadttheater  gelangte  am  Charfreitag 
unter  Sucher's  Leitung  und  der  wfistiacben  Mitwirkung  der 
hervorragendsten  Opcrnuiitglicder  und  eines  stattlichen  Chors 
Gounod's  „La  Rädomption"  zur  Wiedergabe. 

*  Die  Aufführung  des  , Ringes  des  Nibelungen"  in 
Straasburg  i.  E.  durch  das  Neumann'sche  Richard  Wag- 
ner-Theater hatte  sich  des  grössten  Beifalls  des  dortigen 
Publicum«  zu  erfreuen.  Hr.  Director  Neumann  hat  auf  seiner 
jetzigen  Reise  nicht  blos  grosse  künstlerische ,  sondern  auch 
nennenswerthe  pecuniare  Erfolge  zu  verzeichnen:  Die  Auffüh- 
rungen sind  gewöhnlich  schon  im  Voraus  ausverkauft.  Frau 
Reicher-Kindermann  gehört  gegenwärtig  nicht  zu  dem  mitwir- 
kenden Künstlerpersonal ,  sie  will  sich,  gestützt  auf  ärztliche 
Zeugnisse,  sogar  gnux  von  dem  Reisennternehmen  los  machen. 
Dagegen  feiert  Frl.  Marianne  Brandt  als  Brünnhilde  überall  die 
volTgutigsten  Triumphe. 

*  Albert  Dietrich's  Oper  „Robin  Hood"  hat  bei  ihrer 
ersten  Casseler  Aufführung  am  12.  März  allgemein  gefallen  und 
dieselbe  Wirkung  auch  bei  den  seitherigen  beiden  Wiederho- 
lungen gemacht 

*  Im  knis.  Theater  zu  Moskau  kamen  am  7.  M&rtRubin- 
stein's  „Makkabaer"  zur  ersten  Aufführung.  Der  Componist 
leitete  dio  Moskauer  Premiere  selbst  und  war  selbstverständ- 
lich der  Zielpunct  enthusiastischer  Ovationen. 

*  1.  Brüll's  Oper  „Dor  Ldndfriede"  hat  auch  da«  Publi- 
cum in  Königsberg  u  Pr.,  wo  sie  am  17.  Marx  in  Scenc  ging, 
nicht  weiter  zu  intercssiren  vermocht. 

*  In  Strassburg  i.  E,  gelangte  am  12.  Marx  die  neue  Oper 
„Ondolina"  des  dortigen  Conservatoriumslehrers  Th.  Müller- 
Reuter  erstmalig  zur  Aufführung,  doch  ohne  nachhaltige 
Wirkung. 

*  Der  berühmte  Cölner  Mannergosangverein,  gegen- 
wärtig unter  der  Leitung  des  Hrn.  S.  de  Lange  stehend,  wird 
am  9.  Juni  eine  Reise  nach  London  antreten,  um  daselbst  zehn 
Concerto  zu  veranstalten  und  sich  zu  den  in  den  fünfziger  Jah- 
ren daselbst  errungenen  Lorbeeren  neue  zu  verdienen.  Ein  be- 
scheideneres Reiseziel  hat  sich  die  Dresdener  Liedertafel 
mit  ihrem  für  den  7.  n.  Mts.  geplanten  Ausflug  nach  Berlin 
gesteckt 

*  Der  Nestor  der  deutschen  Componisten,  Franz  Lach n er, 
begeht  am  2-  April  seinen  80.  Geburtstag. 

*  Die  königl.  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  ernannte 
Robert  V  olk mann  zu  ihrem  ordentlichen  Mitglieds  Eine 
allerdings  etwas  sehr  verspätete  Auszeichnung! 

Todtcnliste.  Adolph  Gollmick,  Componist  von  Opern  nnd 
Quartetten,  Pianist,  f  am  7.  März,  66  Jahre  alt,  in  London.  — 
John  Lawrence  Goodwin,  Violinist  Pianist  Organist  und  Mu- 
sikdirector,  t,  56  Jahre  alt,  am  18.  Marz  in  Manchester. 
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Briefkasten. 

E.  G.  in  Ä  Weiter«  Belege  für  den  bedenklichen  Charakter  des  j  M.  K.  in  A'.  Der  Schöpfer  der  „BUrffcrmcistorin  ron  Schorn- 
Wiener  Professors  orbringt  nnaer  heutiger  Wiener  Musikbrief.  Und  I  darf"  und  ähnlicher  Spane  wohnt,  wie  wir  dies  aehon  einer  anawär- 
dieter  Mann  brüstet  eich  aogar  noch  manchmal  mit  (einer  ehrliehen  ,  tigen  Clavierfabrik-Kirma  berichten  rauiateo,  seit  Längerem  nicht 
Meinung!  I  mehr  hier,  aein  gegenwärtiges  Domicfl  ist  uns  anbekannt. 

Th.  V.  in  M.    Ihr  Frennd  hat  sieb  seinem  früheren  Beruf  wie-  Th,  II.  in  Z.    Sie  halten  doch  nicht  etwa  das  Organ  dea  Hm. 

der  angewandt  und  eine  Lehreratelle  in  aeiner  lleiinath  angenommen.  Dr.  Mor.  Reiter  für  eine  irgendwie  Untere  Quelle»  Schlimm  genug, 

F.  J.  in    T.     Allerdings  kann  man  auf  ein  auss  erdeutsche«  daaa  ein  tonst  anständig  redigirtes  Blatt,  wie  das  bete  ich  nete ,  Kotia 
Blatt  rathen,  wenn  man  in  den  „Signalen"  liest ,  dass  Ilona  Eiben-  von  jeuer  böswilligen  Beurtheilung  der  <]u.  Erfindung  nahm! 
sentit*  zwei  Coneerte  in  Copenhagen  gegeben  hat,  „von  denen  das  |         /'.  6'.  in  K'.    Das  hiesige  Concert  dea  Hrn.  Ondrieek  flotltl  erat 
letzte  »ehr  gut  beaueht  und  die  Königin  auch  anwesend  war".  am  14.  April  statt. 


A  n  z  e  I  s  c  n. 


Verlag  von 

J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

[222.1 

3$erke  Von 

jtinridi  m  §eq0pta:§. 


Johannen  U  ruh  ms 
12  Jt 


Op.  23.    Variationen  Aber  ein  Thema  von 

fflr  Pianoforte  tu  vier  Hunden.   3  .4. 
Op.  24   Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell. 
Op.  26.   Fünf  ClaviersMcke.   Complet  3  Jk  50  4. 

Einzeln : 

No.  1.  Notturno.  1  Ji  No.  2.  Capriccio.  1  Ji  30  4.  Ho.  3. 
Barcarole.  1  Ji  No.  4.  Gavotte.  1  Jk  30  No.  5.  Ro- 
manste.  1  Ji 

Op.  26.  Lieder  nnd  Romanwn  für  vierstimmigen  Frattenchor 
(a  capella)  oder  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Partitur 
6  Jk  80        Stimmen  a  1  Ji  30  4. 

(Auch  eiuteln.) 

Op.  27.  Zwo!  Trios  für  Violine,  Viola  und  Violoncell.  Parti- 
tur n.  Stimmen.    Mo.  1  in  A  dnr  6  JL    Mo.  2  in  Pdur  6  Ji 

Op.  28.  Zwölf  deutsche  geistliche  Volkalioder  fBr  vierstimmi- 
gen gemischten  Chor.  Heft  1.  Pnrtitnr  1  Ji  50  Stim- 
men a  60  ^.  Heft  2.  Partitur  1  Ji  80  4.  Stimmen  ü  50  aj. 
Heft  3.  Partitur  1  Jk  80  4.   Stimmen  a  50 

Op.  29.  Fünf  Lieder  för  eine  hohe  Singstimme  mit  Begl.  de« 
Pianoforte.  3  Jk 

(Auch  einzeln.) 

Op.  30.  Fünf  Lieder  für  eine  hohe  Singstimme  mit  Begl.  des 
Pianoforte.  3  JI 

(Auch  einzeln.) 

Op.  81.  Fünf  Lieder  für  eine  hohe  Singstirome  mit  Begl,  den 
Pianoforte.   3  Jk 

(Auch  einzeln.) 
Op.  32.   Sonate  für  Pianoforte  und  Violine.   6  Jk  60  4. 
Op.  33.   Allotria.  Sechs  Stücke  für  Pianoforte  zu  vier  Bunden. 
2  Hefte  a  8  Jk 

(Auch  einzeln.) 

Op.  84.  Psalm  116.  Fflr  vierstimmigen  gemischten  Chor  a  ca- 
pella.  Partitur  3  Jk  Stimmen  £  50  aJ. 

Berichtigung:  No.  1  der  in  vor.  No.  d.  Bits,  von  der- 
selben Firma  angezeigten  Lieder  und  Gesänge  von  Johanne« 
Brahma  kostet  2  Ji,  nicht,  wie  angegeben,  3  Jk 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen.  § 

Op.  21.  [223— .]  3 

Für  Clavler,  LIII.Hcft,  2l>and.a.41,80.  4hand.aJ12,80. 
Für  Clarier  «.  Vlollae,  I.  III.  Heft  a  Ji  2,80. 
Für  Orchester,  I./III.  Suite.  Part  k  6  Ji,  Stimm,  ä  9  Ji 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Ji  3,25. 

Paul  Voigt'i  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Soeben  wurde  ausgegeben: 

lticliard  Wagner. 

Ein  Lebensbild 


122*.] 


Richard  Pohl. 

Gr.  8».   78  S.  Velinpapier.  Pr.  Ji  2,—. 
(A.  u.  d.  T.:  Sammlung  musikalischer  Vortrage  No.  63/64.) 

Diese  kurzgefaßte  Biographie  Richard  Wagner'«  aus  der 
Feder  des  ihm  vertrautesten,  ältesten  schriftstellerischen  Freun- 
des wird  gegenwärtig  besonders  willkommen  geheisaon  werden ; 
dieselbe  ist  nicht  ein  Werk  dea  Augenblick»,  sondern  von  lan- 
ger Hand  vorbereitet  und  deshalb  von  bleibendem  Werthe. 

Nächst  dem  Lebeuaabrise  bildet  die  Geschichte  der  Opera- 
Reform  R.  Wagners  den  Hauptinhalt  der  kleinen,  würdig  aus- 
Kintatteten  Schrift.   

Wem  an  einer  vollständigen  Uebersitht  aller  neuen 
Erscheinungen  auf  dem  Gebiete  der  musikalischen  Lit- 
i  teratur  gelegen  ist,  abonnire  für  nur  50  4  vierteljährl. 

auf  die  [225.  J 

Musikalische  Rundschau. 

Verlag  von  Richard  Nosske  in  Lelpsig. 

In  Linz  (Ober-Oesterreich)  ist  die  Stelle  des  Diri- 
genten und  Clavierlehrers  am  Musikvereine  nnd  de« 
Chormeisters  des  Mannergesangvereins  „Sängerbund" 

mit  1.  October  1883  zu  besetzen. 

Verpflichtungen:  Leitung  der  Uebungen,  Proben 
und  Coneerte,  wöchentlich  12  Stunden  Ciavierunterricht. 

Gehalt:  Jährlich  800  fL  ö.  W.  Nebenverdienst  mög- 
Uch.  Virtuosität  im  Ciavierspiele  für  Concert  und  Kam- 
mermusik wird  besonders  berücksichtigt. 

Bewerber  wollen  ihre  Anträge  unter  Ausweis  der 
Directionsbefähigung  für  Orchester  und  Vocaltnusik  und 
Lehrbefähigung  fUr  Ciavierspiel  und  Chorgesang  mit  An- 
gabe ihrer  bisherigen  Verwendung  nnd  Beischluss  der 
Photographie  bis  I.  Mal  1883  an  den  Ausschuss  des 
Moaik verein»  in  Linz  richten.  [Sfcai.] 

Verlag  von  Riet»  &  Erler  in  Berlin. 

Neue  Lieder  von  Wilhelm  Taubert 

Wild  fang.  Hnmorwtisches  Lied  von  Schmidt -Cabania. 
Von  den  Engein.   Gedicht  von  R.  Löwenstein.  1227.] 

Op.  201,  No.  1.  1  Ji  80  4.   No.  2.  1  JL  20  4. 
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Der  verewigte 


Unter  dem  allerhöchsten  Protectorate  Seiner  Majestät  des  [Königs 

Ludwig  II.  von  Bayern. 

§n\fttmftftfpitte  ttt  §ntfvtnt\f. 

in  den  letstten  Tagen  »eines  Leben»  die  Durchfflhrung  seines  Biihnenweihufestupie!« 

fQr  diesen  Sommer  bi»  in*  Einzelne  Torbereitet  Ganz  nach  diesen  Anordnungen  die  Aufführungen  seine«  letaten 
Werkes  in  diesem  Jahre  hier  zu  wiederholen,  ist  wohl  dio  pietätvollste,  dar  Ltenkungsart  des  theueren  Todten  am 
betten  entsprechende  Feier  «eine«  Gedächtnissen 

Es  werden  daher  am  8.  Jo.ll  beginnend  an  den  geraden  Tagen  desselben  Monat«  12  Au  rfBh  runden  des 
nohnenweihefest&plele-i  „I'arslfal"  stattfinden. 

Der  Eintrittapreis  wurde  uiit  ausdrücklicher  Zustimmung  den  heimgegangenen  Meisters  auf  90  Mark  ermlisBiKt. 
Die  Karteuabg-abe  erfolgt  vom  1.  Mal  ab.   Anmeldungen  werden  schon  jetzt  entgegen  geuomnien.  [2°2ä.] 

YerwaUungsrath  der  Bühnenfc&tspiele  Bayreuth. 


Der  Unterzeichnete  empfiehlt  sein  Institut  zur  Ausbildung  junger  Musiker  (fürs  Conservatorium),  Unterricht 
in  Violin-,  Ciavier-  und  Orgelspiel,  Harmonielehre.  Gelegenheit  zum  Orchester-  und  Solospiel;  alljährlich  Auffüh- 
rungen grösserer  Chorwerke;  unentgeltlicher  Besuch  der  Museurasconcertc ,  in  welchen  die  bedeutendsten  Künstler 
mitwirken.    Näheres  erthellt  [229.] 

Annabero  I.  S.  Emst  Stah.1, 

Musikdlroctur,  Dirigent  der  Museumsconcerte. 


Die  königliche  HofmuHikalicnhuiidluiig  von 

Carl  Warmuth  in  Christiania 

(gegründet  1843) 
empfiehlt  sieb  bestens  ausländischen  Künstlern  für 

Concert-Arrangements  in  Norwegen. 

(Pianisten  steht  ausgezeichneter  Flügel  von  Bechstein  zu  Diensten!) 
Jede  Anfrage  wird  sofort  bestens  beantwortet 

Die  Arrangements  der  Concerte  der  bedeutendsten  Künstler  wie  Dr.  Hans  von  Bttlow,  Christine  Nilsson, 
Desiree  Artöt,  Trebelli,  Patti,  Sauret,  Tkursby,  Scharwenka,  Wilhelmj,  Alfr.  Jaell,  Joh.  Svendsen,  Edv.  Grieg,  des 
hiesigen  Musikrercins  und  viele  andere  sind  meiner  Firma  Ubertragen  worden.  [230b.] 

Herausgeher  und  Verleger  der 
«  <«r>Mr>        *%       or  jqq 


w 

über  ganz  Skandinavien  in  einer  ganz  bedeutenden  Annage  verbreitet. 

Haupt-Depot  nordischer  Jlusi k-  ijitteratur« 

Neuer  Katalog  über  die  gesammt«  interessante  norwegische  Nationalmusik,  sowie  die  Werke  der  bedeutendsten 
norwegischen  Compenisten  wird  Jedem  auf  Verlangen  (Postkarte  nach  Norwegen  10  /&)  sofort  gratis  und  franco 

Carl  Warmuth,  königl.  Hofmnsikhandlung  in  Christiania. 

Dmk  tob  C.  O.  I 
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Leipzig,  am  5.  April  1883. 


Dan»  linntlicke  Biel-,  Inn-  Für  m  i"jjia!Mtwocii'iibiJtt 

ui  luibuntudliun,  n  im  -fc^-^  iMil.e  ZDsn'uzei  sind  *i 

iuil  alle  Poitliter  n  kexftln.  A  ^      117  te«  Hsdicttor"  n  airKiirei 

^^k^kX*  ffir   MiiQil-nr  rmrl    TVTnoi  l/frann  rln  " WW  M 


für  Musiker  und  Musikfreunda 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XIV.  Jabrg.] 


Dan  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenientabetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  int  3  Mark ;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  fronkirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemente- 

R reise  in  Kraft:  3  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  3  Mark  75  Pf. 
ir  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  uater 
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Die  Insertionsge 


Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet, 
tgebfihren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Fetitzeile  betragen  30  Pfennige. 
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Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Dr.  Anton  Krisper. 

(Fortsetzung.) 


Die  Obertöne  eines  Tones  entstehen  in  der  Propor- 
tion 1:2:3:4:5  als  Octave,  Duodecime, 

Doppeloctave,  Doppeloctave  der  Terz  des  Grund- 

tones  und  können  so  ins  Unendliche  fortgesetzt  gedacht 
werden.  Würden  nnn  nnsere  Instrumente  so  vollkommen 
sein,  alle  nnendlich  vielen  Obertöne  eines  Tones  wirklich 
znr  Erscheinung  zn  bringen,  und  unser  Ohr  und  Verstand 
so  vollkommen,  alle  diese  unendlich  vielen  Obertöne  eines 
ToneB  auch  aufzufassen,  so  würden  im  Vorhinein,  wie  wir 
ans  unseren  beschränkten  Darstellungen  ersehen  können 
werden,  alle  Folgen  der  unendlich  vielen  Töne  mög- 
lich sein.  Unsere  Instrumente  sind  aber  nicht  so  voll- 
kommen; auch  erfreuen  sich,  wie  wir  wissen,  unser 
Ohr  und  Verstand  nicht  einer  derartigen  Vollkommenheit, 
Unendliches  aufzufassen.  Es  wird  daher  die  Anzahl  der 
isbaren  Obertöne  eines  Tones  eine  beschrankte  sein 
damit  auch  die  Anzahl  der  möglichen  Töne  als  Fol- 
gen. Je  grösser  nnn  die  Anzahl  der  anffassbaren  Ober- 
töne sein  wird,  desto  grösser  wird  auch  die  Anzahl  der 
möglichen  Tonfolgen  oder  Toncombinationen  sein.  Da 
wir  aber  im  Vorhinein  durch  Nichts  berechtigt  sind,  diese 
Grenze  irgendwo  anzunehmen,  9o  wird  es  für  die  Theorie 


nothwendig,  systematisch  von  Oberton  zu  Oberton  vorzu- 
gehen und  die  so  aus  der  jeweiligen  Begrenzung  der  An- 
zahl der  Obertöne  sich  ergebende  mögliche  Kunstmusik 
darzustellen.  Wir  können  jedoch  Bchon  aus  der  That- 
sache  der  Selbstbeobachtung,  daes  unser  Verstand  durch 
die  Sinne  in  der  natürlichen,  normalen  Entwickelung  von 
der  Auffassung  einfacher  Objecto  und  einfacher  Com- 
binationen  zur  Auffassung  complicirterer  fortschreitet, 
schliessen,  dass  diese  durch  unsere  Theorie  nun  darzu- 
stellenden Phasen  einfacher  und  complicirterer  Gattungen 
der  Kunstmusik  in  einer  natürlichen  und  normalen  Em- 
Wickelung  wirklich  zur  Erscheinung  kommen  müssen. 
Wenn  wir  nun  später  diese  Entwicklungsstufen  der 
Kunstmusik  bei  den  einzelnen  Völkern  thateächlich  wer- 
den nachweisen  können,  so  wird  uns  dies  interessante  Er- 
I  Öffnungen  über  die  stetige  Vervollkommnung  unseres  Ohres 
|  und  Verstandes  und  damit,  das  Einzelne  (Mikrokosmos) 
auf  das  Allgemeine  angewandt,  einen  nicht  zu  unter- 
schätzenden und  wohl  zn  beherzigenden  Fingerzeig  auf 
das  Ziel  unserer  ganzen  Entwickelung  geben.  — 

Die  Obertöne  üben  auf  den  Grundton  eine  bestim- 
mende Wirkung  aus.  Wir  werden  darum  auch  diese  ein* 
zelnen  Stufen  in  der  Beschränkung  der  Anzahl  der  Ober- 
töne vom  Grundtone  aus  mit  dem  Ausdruckt 
mnngserkenntniss"  bezeichnen. 

Die  erste  Erkenntniss,  zu   der  wir, 
Kunstmusik  überhaupt  möglich  sein,  also  kommen  müs- 
sen,  ist 
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1)  Die  Erkemitnj88  eines  Tones.  Durch  diese  Er- 
kenntniss  allein  können  wir  zn  keinem  anderen  Tone  mehr 
gelangen,  denn  der  Ton  A  zeigt  als  solcher  nur  zn  sich 
selbst  eine  Beziehung  auf  Gleichartiges.  Es  werden  so- 
mit anf  dieser  Erkenntaissstufe  nur  Folgen,  wie 

A  —  A  u.  s.  f. 

möglich  sein. 

2)  Die  Beatltnmnngserkenntnlss  der  Octave.  In  einem 
vollkommenen  Klange  ist  die  Octave  der  erste  Oberton, 
der  in  ihm  zur  Erscheinung  kommt.  Wir  werden  somit 
in  einer  naturgemässen  Entwickelung  auch  zuerst  zur  Er- 
kenntnis* dieser  Bestimmung  durch  die  Octave  kommen 
müssen. 

Auf  dieser  Stufe  der  Bestimmangserkenntniss  wird 
also  eis  Ton  A  als 

a' 
A 

aufgefasst.  Hieraus  ergibt  sich  zunächst  die  Folge  der 
Octave 

a"  a" 

a'_A'  oder  A'wa' 

A/  \A 
als  eine  verstandliche  nnd  daher  mögliche.  Denn  da- 
durch ,  dass  in  der  Folge  A  —  A'  oder  A'  —  A  der 
erste  Ton  in  Erinnerung  bleibt,  während  der  zweite  ein- 
tritt, kann  der  Verstand  vermöge  des  Gleichartigen  (a'^A') 
in  beiden  Tönen  diese  beiden  Töne  zu  einem  einheitlichen 
Ganzen  verbinden,  wodurch  dann  die  Folge  eine  ver- 
ständliche wird.  Die  Art  nnd  Weise,  in  welcher  dieses 
Gleichartige  die  beiden  Töne  der  Folge  bestimmt,  gibt 
das  Charakteristische  der  Folge.  Das  Gleichartige  A'a' 
bestimmt  als  Oberton  a'  den  Ton  A,  während  das  Gleich- 
artige A'a'  und  der  Ton  A'  je  nach  der  Folge  sich  gegen- 
seitig vorbereiten  und  dadurch  hervorheben.  Wir  können 
sagen,  A  ist  Ursprungsbestimmung  von  A'  und  A'  Selbst- 
bestimmung von  A.  Hieraus  ergibt  sich,  dass  eine  Be- 
wegung von  A  nach  A'  einen  activen ,  eine  Bewegnng 
von  A'  nach  A  einen  passiven  Charakter  haben  wird. 
Durch  diese  beiden  Folgen  und  zugleich  im  Verein  mit 
den  möglichen  Folgen  der  Erkenntniss  eines  Tones  wird 
nun  auch  eine  Combination  von  mehreren  Tönen  möglich, 
welche  insgesammt  wir  nun  formal  feststellen  wollen. 
'  Eine  Combination  von  mehreren  Tönen  kann  dann 
nur  wieder  möglich  sein,  wenn  sie  der  einheitlichen  Form 
unseres  Verstandes  entspricht.  Diese  einheitliche  Form 
kann  nun  bei  Folgen  von  mehreren  Tönen  nur  dadurch 
hergestellt  werden,  dass  sich  alle  Töne  der  Folgen  auf 
einen  Ton  beziehen.  Formal  sind  also  alle  bis  jetzt  mög- 
lichen Gebilde  In  folgenden  Ausdrücken  gegeben: 

A  A  A't  A  A'  A',  A,  A  A' 
und  in  allen  weiteren  Combinationen  von  diesen  drei  For- 
men. In  der  Praxis  werden  nur  die  beiden  ersten  For- 
men Anwendung  finden  können,  da  die  dritte  einen  zu 
grossen  Stimmumfang  erfordert.  Das  letzte  einheitliche 
Gebilde 

A,  A  A' 

zeigt  uns  einen  Ton  A  in  seiner  Ursprungsbestimmung  A, 
nnd  Selbstbestimmung  A'  gegeben.  Wir  werden  einen 
solchen  vollkommenen  Ausdruck,  in  dem  die  erforderte 
Einheit  des  Ganzen  in  so  bestimmter  Welse  dargestellt 
ist,  einen  Bestimmungsausdruck  eines  Tones  nennen. 


Wir  sind  dadurch  zu  einer  neuen  Folge  A,  —  A' 
gekommen,  die  wir  nun  hinsichtlich  ihrer  Verständlichkeit 
zn  prüfen  haben.    Die  Folge 

a"  a" 
A'  A' 

a/       oder  \  a 

A,  \A, 
zeigt  in  ihren  Tönen  auf  den  ersten  Blick  nichts  Gleich- 
artiges, wodurch  sie  der  Verstand  zu  einem  einheitlichen 
Ganzen  verbinden  könnte.  Es  ist  aber  trotzdem  eine  ein- 
heitliche Beziehung  der  Töne  A,A'  oder  A'A,  aufeinander 
ans  ihnen  selbst  zu  erkennen,  denn  A'  als  erster  Oberton 
von  a,  welche  Töne  je  nach  der  Folge  in  Erinnerung  blei- 
ben, bestimmt  diesen  vollkommen,  während  der  Ton  a 
selbst  wieder  den  Ton  A,  bestimmt.  Die  beiden  Töne  dieser 
Folgen  wirken  also  durch  die  Beziehung  auf  ein  Gleich- 
artiges (a)  selbst  wieder  bestimmend  aufeinander.  Diese  Fol- 
gen sind  daher  verständlich,  jedoch  nicht  in  dieser  Weise, 
wie  wir  die  Verständlichkeit,  bei  den  Octavenfolgen  beob- 
achtet haben.  Die  Verständlichkeit  ist  eine  mehr  geahnte 
als  wirkliche.  Wir  wollen  diese  Folgen  als  indirect  an  sich 
verständliche,  im  Gegensatze  zn  denen  der  ersten  Classe, 
die  wir  als  direct  an  sich  verständliche  Folgen  bezeich- 
nen wollen,  benennen.  — 

(Forteetenng  folgt.) 


Biographisches. 

Peter  Tschaikowsky. 

(Schlus».) 

Seit  seiner  ersten  Symphonie,  die  im  Jahre  186(5  er- 
schien, veröffentlichte  Tschaikowsky  eine  stattliche  Reihe 
grösserer  und  kleinerer  Coroposilioiien,  von  denen  sehr  viele 
zum  Gediegensten  gehören,  was  in  der  letzten  Zeit  auf 
dem  musikalischen  Markte  erschienen  ist.  Symphonien, 
Ciavier-  und  Violinconccrtc,  symphonische  Dichtungen. 
Opern,  Streichquartette,  kleinere  Ciavierstücke,  Lieder, 
kurz  alle  Gattungen  der  Musik  beherrscht  er.  Die  mei- 
sten wnrden  wiederholt  mit  dem  grössten  Beifall  in  Hos- 
kau in  den  Abonnementconcerten  unter  Leitung  von  Ni- 
colaus Knbinstein  vor  das  Publicum  gebracht.  Auch  im 
Auslande  ist  man  aufmerksam  auf  Tschaikowsky  geworden, 
seitdem  Hans  von  Bülow  mit  seinem  Bmoll-Clavierconcerte 
in  Amerika  so  grosse  Triumphe  feierte.  Anch  das  zweite 
Clavierconcert  (Op.  44),  von  einem  seiner  besten  Compo- 
sitionsschüler,  Sergej  Tancijelf,  in  diesem  Jahre  in  der 
Moskauer  Kunst-  und  Gc Werbeausstellung  gespielt,  hatte 
sich  der  besten  Aufnahme  seitens  eines  grossen  interna- 
tionalen Publicums  zu  erfreuen.  Ebendaselbst  erfreute 
sich  auch  sein  Violinconcert  (Op.  35),  von  Hrn.  Adolf 
Brodsky  meisterhaft  interpretirt,  eines  kolossalen  Erfolgs, 
der  wegen  der  hochnationalen  Färbung  des  Werkes  hier 
ein  viel  grösserer  war,  als  bei  der  Production  desselben 
Werkes  durch  Hrn.  Brodsky  in  Wien  und  in  London. 
Von  seinen  vier  Symphonien  ist  die  in  Ddur  (Op.  29)  die 
beliebteste.  Als  das  populärste  Beiner  Werke  kann  die 
Serenade  für  Streichorchester  (Op.  48)  angesehen  werden, 
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welche  besonders  unter  der  meisterhaften  Leituns:  des 
Ilm.  Erdmannsdürfer ,  der  seit  dem  vorigen  Jahre  zur 
Leitung  der  Abonnementconcertc  der  kaiserlich  rassischen 
MusikgeselUcbaft  in  Moskau  berufen  ist,  einen  wahren 
Enthusiasmus  hervorrief.  An  diese  prachtvollen  Werke 
der  absoluten  Musik  reihen  sich  noch  eine  Orchestersuite 
(Op.  43)  nnd  das  Italienische  Capriccio  (Op.  45)  an. 
Wo  aber  Tscha'ikowsky  dem  musikalischen  Fortschritt 
huldigt,  d.  h.  in  seinen  symphonischen  Dichtungen:  „Der 
Sturm"  (Op.  18),  nach  Shakespeare's  gleichnamiger  Ko- 
mödie, „Francesca  da  Rimini"  (Op.  32),  nach  Dante,  nnd 
„Romeo  nnd  Julie",  nach  Shakespeare,  da  ist  er  am  be- 
deutendsten. Von  seinen  dramatischen  Werken  müssen 
wir  das  Singspiel  „Sniegnrotschka"  („Schneewittchen"), 
auf  den  Text  des  besten  russischen  dramatischen  Schrift- 
stellers Ostrowsky,  und  eine  kleine  Oper  „Ewgenij  Onie- 
gin",  nach  dem  bekannten  Poem  von  Puschkin,  hervor- 
heben. Seine  grosse  Oper  „Die  Jungfrau  von  Orleans", 
deren  Test  der  Componist  selbst  frei  nach  Schiller  und 
dessen  russischem  berühmten  Uebersetzer  Schukowsky  ein- 
gerichtet bat,  hatte  sich  in  St.  Petersburg,  wo  sie  vor 
einiger  Zeit  aufgeführt  wurde,  keines  grossen  Erfolges 
zu  erfreuen.  Der  Grund  lag  hauptsächlich  darin,  das» 
Tscha'ikowsky  in  derselben  ganz  und  gar  keinen  Vortheil 
aus  den  grossen  Reformen  Meister  Wagner's  zieht.  Das 
gebildete  Publicum  hat  aber  doch  schon  von  diesen  herr- 
lichen Früchten  auch  in  Russland  genossen  und  kann  nicht 
mehr  so  ohne  Weiteres  einige  Deccnnlen  zurückgeworfen 
werden.  Gegenwärtig  ist  Tscha'ikowsky  unter  Benutzung 
des  gleichnamigen  Gedichtes  von  Puschkin  mit  einer 
grossen  Oper  „Mazeppa"  beschäftigt.  Noch  müssen  wir 
seiner  Streichquartette  (Op.  11,  22  nnd  30)  erwähnen, 
von  welchen  die  ersten  Zwei  in  dem  verstorbenen  unver- 
gesslichcn  Ferdinand  Laub  ihren  besten  Interpreten  fan- 
den. Das  Andante  cantabile  des  ersten  Quartetts  ist  von 
einer  reizenden  Melodik,  die  in  der  Quartettlitteratnr  der 
letzten  Zeit  fast  einzig  dasteht.  Das  dritte  Quartett  ist 
den  Manen  Lanb's  gewidmet  und  enthält  unter  Anderem 
eine  Trauer masik ,  die  mit  ausserordentlichem  Geschick 
den  Grabgesang  der  rassischen  Kirche  nachahmt.  Die 
Ciaviersonate  Op.  37  verlangt  zwar  zur  richtigen  Wiedergabe 
einen  Ciavierheros,  wie  Nicolaus  Kubinstein  Einer  war, 
der  sie  meisterhaft  spielte,  sollte  aber  trotzdem  auf  kei- 
nem Clavierpulte  fehlen.  Von  kleinen  Claviersachcn  sind 
wohl  „Die  Jahreszeiten"  die  reizendsten  und  reihen  sich 
den  besten  Schumann'schen  Coinpositionen  dieser  Gattung 
an.  Rechnet  man  zu  den  angeführten  Werken  noch  eine 
beträchtliche  Zahl  von  netten  Liedern  und  Duetten  für 
Gesang,  so  uinss  man  wirklich  über  die  Schaffenskraft 
des  erst  42  Jahre  alten  Componisten  staunen.  Noch  in 
voller  Manneskraft  stehend,  berechtigt  Tscha'ikowsky  zn 
grossen  Hoffnungen.  Joseph  LewenBSon. 


Tagesgeschichte. 


Berlin. 


Sie  mich 


lange  schon  restironden  Bericht 
i  That  beginnen:  Unsere  k.  Oper 


fahrte  am  17.  Harz  zum  ersten  Male  auf:  „Gudrun",  jrrosse 
Oper  in  drei  Acten  von  Carl  Niemann,  Musik  von  Aug.  Klug- 
hardt, die  zweite,  mit  grosser  Spannung  erwartete  Novität  der 
Saison.  Der  Erfolg  war  ein  im  Ganzen  recht  guter,  nicht  enthu- 
siastisch, über  recht  herzlich,  und  wenn  die  Kritik  «ich  diesem 
Urtheilo  des  Publicum»  im  Allgemeinen  nnschliessen  kann,  so 
ist  das  heutzutage  etwa«!  werth  und  gibt  dem  Componisten  ohne 
Krage  eine  mehr  als  gewöhnliche  Bedoutung.  Diese  wird  man 
Klughardt  ohne  Weiteren  zusprechen  müssen ,  nnd  es  ist  ihm 
nur  zu  wünschen,  dass  er  seine  Kraft  einmal  an  einem  Stoffe 
und  Texte  versuchen  könnte,  der  seinem  unleugbar  grossen  Ta- 
lente roll  und  ganz  entspräche.  In  der  „Gudrun*  ist  das  nach 
meinem  Dafürhalten  nicht  der  Fall,  nnd  deshalb  rnoas  ein  ab- 
schliessendes Urthcil  über  Klughardtfs  Bedeutung  für  die  beu- 
tige Opernbühne  als  verfrüht  erscheinen. 

Beide  Autoren  der  „Gudrun"  sind  den  Fusetapfen  Richard 
Wagner's  gefolgt,  dessen  ideale  Schöpfungen  haben  ihnen  als 
Torbilder  gedient,  und  von  diesem  Standpuncte  aus  müssen  sie 
daher  auch  beurthoilt  werden.  Dieses  Urtheil  fallt  für  Beide  sehr 
verschieden  aus.  In  Hrn.  Niemann  scheint  keine  Saite  de« 
grossen  Vorbildes  angeklungen  zu  haben,  er  hat  die  ganze  Art 
und  Weise,  wie  Richard  Wagner  die  alten  Sagenstoffe  poetisch 
verklärt  wieder  lobendig  gemacht  hat,  offenbar  nicht  verstan- 
den. Bei  ihm  ist  von  dem  alten  Heldengedicht  fast  Nichts  ge- 
blieben als  einiges  Aousaerliche,  wir  haben  es  nur  mit  einer 
Niemann'schen  „Gudrun"  zu  thun.  Allerdings  sind  auch  Wag- 
ner's Operndichiungen  freie  poetische  Schöpfungen,  aber  er  hat 
den  Kern  der  Sage  in  heiligem  Respect  vor  dem  poetisch 
schaffenden  Volksgeiste  stets  unangetastet  gelassen,  und  seine 
dichterisch  freie  Gestaltung  hat  keinen  anderen  Zweck,  als  den, 
diesen  Kern  für  die  heutige  Empfindungsweise  begrifflich  aus- 
zugestalten und  so  die  Uciligthümer  des  deutschen  volksgeistes 
der  Jetztwelt  wieder  nahe  zu  bringen.  Davon  ist  in  dem  Texte 
der  „Gudrun"  keine  8pur  zu  finden.  Niemann  bat  im  Gegen  - 
theil  nur  einzelne  Momente  willkürlich  herausgegriffen,  ohne 
auf  die  ursprüngliche  Handlung  Rücksicht  zunehmen,  und  die- 
selben nicht  nur  völlig  umgestaltet,  sondern  auch  dem  gan- 
zen Werko  ganz  neue  Motive  und  eine  ganz  andere  Handlung 
untergedichtet.  Bei  ihm  tritt  als  Kern  der  Handlung  ein  Kampf 
der  alten  und  neuen  Götterlehre  in  den  Mittelpunct,  Gudrun 
wird  quasi  eine  Heidenbckebrerin,  Hartmut  das  Obiect  ihrer 
Mimionsthatigkeit,  und  der  im  Original  so  stolz  und  fest  ge- 
zeichnete Held  ein  Schwachling,  der  selber  nicht  weis«,  was  or 
will.  So  wird  der  Kern  vollständig  verdreht,  der  Sage  ein  ganz 
anderes  Fundament  gegeben.  Zu  diesem  neuen  Grundmotiv 
würde  nun  der  Sehl  uns  des  Originals,  die  verzeihende  und  Alles 
zum  Guten  wendende  Gudrun,  als  das  Resultat  einer  aller- 
bannenden  christlichen  Liebe  vortrefflich  haben  verwerthet 
werden  können  —  füllt  Hrn.  Niemann  gar  nicht  ein,  or  bringt 
dafür  einen  Sehl  um,  der  wieder  zu  seinem  Ganzon  paast,  wie  die 
Faust  aufs  Auge.  In  Einzelnheiten,  die  dem  ganz  analog  sind, 
können  wir  uns  nicht  einläuten.  Hr.  Niemann  nat  eben  nur  ein 
Operntextbuch  hergestellt,  das  im  günstigsten  Falle  als  ein  mit 
einigen  ganz  wirksamen  Scenen  ausgestattetes  Libretto  im  bor- 
köuitnlicnen  Sinne  gelten  kann,  mit  den  Wagnerischen  Dich- 
tungen aber  in  keiner  Weise  irgend  Etwas  gemein  hat. 

Anders  Kinghardt,  der  hat  \  iel  gelernt  von  unserem  Meister. 
Nicht,  das«  er  die  Handlung  in  Einem  Strome  fortrauschen  lllsst, 
ohne  Stillstände;  nicht,  dam  er  Arien,  Duette,  Terzette  u.  drgl. 
als  abgerundete  Musikstücke  verschmäht,  denn  das  haben  uueh 
schon  Andere gethnn,  Schwächlinge,  die  dameinen,  darin  stecke 
das  Geheimnis».  Sogar  eigentliche  musikalische  Ensembles  laset 
Klughardt  so  gut  wie  ganz  unbeachtet,  trotzdem,  dass  ein  hie- 
siger Kritiker  gerade  diese  für  die  ultima  ratio  der  ganzen 
dramatischen  Musik  erklärt  Noch  mehr  als  alles  Die«  ist  Klug- 
hardt eine  gewisse  Einheit  des  Ganzen  im  Wagner' schon  Sinne 
gelungen,  und  in  Bezug  auf  Einzelnes,  wie  z.  B.  Declamation, 
bat  er  sein  grosses  Vorbild  unter  allen  Neueren  am  besten  be- 
griffen. Und  dennoch  wahrt  er  überall  eine  Eigenart,  die  ihn 
weit  Ober  einen  blossen  Nachahmer  erhebt.  Das  zeigt  sich  be- 
sonders in  der  Instrumentation,  die  sehr  häutig  gunz  im  Wag- 
ner'schen  Sinne  cinherschreitet,  ohne  bestimmte  äussere  Imita- 
tion, wie  das  sonst  so  häufig  der  Fall  zn  sein  pflegt  In  dem 
Allen  zeigt  sich  eine  Kraft,  die  berufen  ist,  Grosses  zu  leisten, 
noch  weit  Grösseres,  als  „Gudrun"  repränentirt:  Aber  —  weg 
mit  den  Concessionen!  Wer  die  Kraft  hat,  dem  unerreichten 
(wohl  auch  unerreichbaren)  Vorbilde  so  weit  zu  folgen,  dass  er 
augenscheinlich  den  Beifall  der  Menge  erst  in  die  zweite  Reihe 
stellte,  der  soll  auch  den  Muth  haben,  sich  ganz  auf  den  Boden 
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r.n  stellet*,  der  dem  Vusherigen  Opernwescn  keine  liebäugelnden 
Blicke  mehr  zuwirft.  Eine«  dient  hier  Klughardt  zur  Entschul- 
digung: der  Text.  Ganz  sicher  hat  dieser  ihn  verführt,  hier 
dem  M&nnergeaang  der  Liedertafel  breiten  Raum  zu  gönnen, 
dort  eine  ganze  Strecke  weit  Musik  tu  ichreiben,  nur  um  Musik 
zu  machen,  u.  s.  w.  Wozu  das?  Klaghardt  scheint  die  Kraft  zu 
haben,  mag  er  sie  brauchen,  vielleicht  wird«.  Nur  auf  Eines 
inuss  er  mit  Nachdruck  aufmerksam  gemacht  werden:  Seine 
Motive  sind  nicht  Wagner'sche  Leitmotive,  und  da»  int  es,  was 
ihm  in  den  kritischen  Momenten  den  Boden  unter  den  Füssen 
entzieht.  Er  übersieht,  dam  das  Wagner'sche  Leitmotiv  eine 
kurze,  prägnante  Charakteristik  der  Person  oder  Sache  ist,  das 
auch  in  den  leisesten  Andeutungen,  bei  blitzschnell  vorüber- 
gehenden Momenten  mitspricht  und  dem  Momente  die  nie  lniss- 
zu  verstehende  Signatur  aufdrückt.  Klaghardt'»  Motive  sind  keine 
Motive  mehr,  sondern  breite  Themen,  die  nur  breite  musika- 
lische, nicht  aber  dramatisch  charakterisirende  Verwendung  ge- 
statten. Daraus  folgt,  daas  sie  immer  nur  mit  den  Situationen 
zusammen  wirken  können,  und  das  ist  die  starke  Seite  in  Klug- 
kardt's  Arbeit;  da  aber,  wo  die  Situation  schweigt,  wo  die 
Handlung  sich  nur  in  der  inneren  Gefühlswelt  einer  bändelnden 
Person  fortspinnt  —  also  gerade  da,  wo  erst  die  ganze  Grösse 
Wagners  in  die  Erscheinung  tritt  und  seine  motivische  Arbeit 
regelmässig  den  Culminationspunct  erreicht  —  da  lassen  ihn 
seine  breiten  Themen  im  Stich,  und  er  laset  sie  dann  auch  ganz 
richtig  schweigen,  denn  er  scheint  selbst  zu  fühlen,  daas  sie  ihm 
Nichte  halfen  Können.  Das  ist  der  wundeste  Punct,  hier  nun 
Klughardt  mit  sich  selbst  zu  Rathe  gehen,  dann  erst  wird  sich 
/eigen,  ob  seine  in  allem  Cebrigen  respektable  Kraft  ausreicht, 
Das  zu  werden,  was  man  mit  Recht  von  ihm  hoffen  darf.  Das  ist 
der  Punct,  aus  dem  nach  meinem  Dafürhalten  die  mancherlei 
musikalisch  gicichgiltigen  Strecken  resnltiren. 

Trotz  aller  dieser  Ausstellungen  bat  mir  die  Oper  »Gudrun" 
viel  Freude  gemacht,  und  sicherlich  wird  Jeder,  der  es  ehrlich 
meint,  ebenso  denken.  Klughardt  ist  ein  frisches,  kraftiges, 
wirklich  berufene«  Talent,  das  mit  sichtbarer  Freudigkeit  an 
der  Suche  ins  Zeug  gegangen  ist,  weder  nach  dem  Publicum, 
noch  nach  Regie,  Ausstattung  oder  sonstigem  Äusseren  Kram 
gc!  ragt  hat,  Absichten,  die  Andere  so  sichtbar  zur  Schau  tragen, 
dass  man  sofort  verstimmt  wird.  Deshalb  darf  man  ihm  auch 
ruhig  die  Wahrheit  sagen;  er  wird  sich  dadurch  nicht  ab- 
schrecken lassen  und  gewiss  noch  über  die  „ Gudrun*  hinaus- 
wachsen.  An  der  Ausführung  des  Werkes  würde  man,  wollte 
man  ins  Einzelne  eingehen,  gar  Vielerlei  auszusetzen  haben; 
dennoch  war  der  Erfolg,  wie  schon  gesagt,  ein  durchaus  war- 
mer, und  mit  vollem  Hecht.  Anfangs  verhielt  sich  das  Audi- 
torium ziemlich  kühl,  aber  nach  dem  zweiten  und  dritten  Act 
wurden  die  Darsteller  sowohl,  wie  auch  der  anwesende  Compo- 
nist  mehrfach  gerufen.  Frau  V  oggenhub  er  —  Gerlind,  Frau 
Sachse-liofmeistor  —  Gudrun,  Frl.  Pollack  —  Engel,  Hr. 
He  t  s  =>  Hai-traut,  Hr.  Krolop=Wate,  Hr.  M Aller  =  Herwig, 
Hr.Oberhauser  —Warung  und  Hr.Rothmühl— Barde  haben 
sich  um  die  Aufführung  viel  Mühe  gegeben,  mit  mehr  oder 
minder  glücklichem  Erfolge;  dem  Busseren  Ensemble  wUro  aber 
eine  ebenso  grosse  Lebhaftigkeit  zu  wünschen  gewesen  wie  dem 
musikalischen,  dann  würden  auch  die  [äusseren  dramatischen 
Elemente  einen  noch  lebhafteren  Eindruck  hervorgerufen  ha- 
ben. Recht  wunderliche  Dinge  sind  da  untergelaufen ,  ebenso 
wie  die  Kritik  mancherlei  recht  wunderliche  Blüthen  zu  Tage 
gr fördert  hat.  Kein  Wunder,  galt  es  doch  einem  Werke,  das 
sichtbarlich  den  Wagner'schen  Tendenzen  huldigt.  Die  schwerste 
Arbeit  haben  aber  zweifelsohne  die  armen  Reminisceuzenuger 
gehabt,  wie  z.  B.  Hr.  Herrn.  Erler,  Musikalienverleger  und  Kri- 
tiker, welcher  in  den  beiden  Hälften  des  Gerlindeu-Tbemas 


eine  Combioation  des  Schwert  motivs  (sie !)  aus  den  „Nibe- 
hingen"  und  Lobengrin's  „Nie  sollst  du  mich  befragen"  ent- 
deckt bat  Ist  das  nicht  gottvoll?  Schade,  daas  es  für  solche 
Entdeckungen  nicht  Preuraedaillen  gibt,  der  Mann  ver- 
diente sie. 

(Fortsetzung  folgt,) 


Berichte. 

Dresden.  Es  muss  den  Militärcapellen  im  (Allgemeinen 
zum  Lobe  nachgesagt  werden ,  dass  sich  in  ihren  Programmen 
ein  frischer  Geist,  ein  reges  Künstlerisches  Streben  kundgibt, 
wie  es  bei  den  bedeutenderen  Concortinstituten  zu  den  Selten- 
heiten gehört  Muss  man  auch  ihren  Programmen  ein«  gewisse, 
durch  die  Rücksicht  auf  den  nicht  blos  künstlerische  Erbauung, 
sondern  auch  Unterhaltung  liebenden  Tbeil  des  grossen  Publi- 
cums  gebotene  Weitherzigtceit  zusprechen,  so  findet  doch  dieser 
Ausdruck  hier  auch  in  seinem  guten  Sinne  Anwendung.  Man 
kann  beobachten,  daas  die  MilitärcaneUen  immer  die  ersten 
sind,  welche  werthvolle  Novitäten,  sofern  sie  sonst  in  den  Rah- 
men ihrer  Concerte  passen,  dem  Publicum  vorführen.  Man  ge- 
wahrt hier  wirkliche  Freude,  wirkliches  Interesse  au  der  Sache, 
eine  von  Vorurtheilon  und  kleinlichen  Rücksichten  unbucinflusste 
Musikpflege.  Stehen  die  Concerte  dieser  Capellen  hinsichtlich 
der  Qualität  der  Ausführung  nicht  auf  erster  Stufe,  so  ist  doch 
ihr  verdienstliches  Wirken  um  des  bezeichneten  Momentes  willen 
nicht  zu  unterschätzen.  Wie  manche  Werke  sind  durch  sie  in 
die  Oeffentlichkeit  eingeführt  und  in  ihr  eingebürgert  worden, 
denen  die  Säle  unserer  moasagebenden  Concertinstitute  noch 
jetzt  verschlossen  geblieben  sind.  —  Eine  Militftrcapelle,  näm- 
lich die  Ehrlich/sehe,  war  es  auch,  der  wir  die  Lk-katiut*chaft 
mit  einer  sehr  interessanten,  werthvollen  Novität,  einer  Sym- 
phonie des  hier  lebenden,  durch  andere  öffentlich  aufgeführte 
Compoaitioncn  bereite  hier  vorthoilhaft  bekannten  Componisten 
Heinrich  Schulz- Beuthen  verdankten.  Das  den  Gesammttitel 
„Frühlingsfeier"  tragende  Werk  (Gdur)  gliedert  sich  in  folgende 
vier  Sätze:  Wiedererwachtes  Naturlebcn  (Allegro  ma  non  trop- 
po.  con  graxia),  Sonntagefrühe  (Andante  dolce),  Concert  auf 
Feld  und  Flur  (Scherzo  paatorale)  und  Waldfeat  (Allegro  molto 
—  Preato  jubiloeo).  Im  Ganzen  trügt  die  Symphonie  einen 
idyllischen  Charakter;  dass  derselbe  als  Grundzug  eines  so  aus- 
gt  ilf  bnten  Werkes  nicht  cum  Kleinlich-spielerischen,  sozusagen 
Rückgratlosen  wird,  davor  behütet  den  Componisten  sein  ker- 
nigem, kräftiges  Naturell  Seinem  eigensten  Begriffe  nach  ist 
das  Idyllische  im  ersten  Salze  verwirkliebt,  der  aus  aumuthi- 
gen,  zierlichen  und  frischen  Motiven  entwickelt,  in  der  Feinheit 
der  thematischen  Detailzeicbnung  eine  liebevolle,  behaglich- 
sinnige  Naturbetrachtung  widerspiegelt.  Im  zweiten,  liedartig 
angelegten  Satze  (Ddur)  tritt  der  ruhig-klaren,  gesammelten 
Stimmung  des  Haupttheils  abwechselnd,  wie  ein  Nachklang 
überwundenen  Leides,  eine  mehr  umdüsterte  entgegen,  um 
eich  aber  schliesslich  in  der  enteren  aufzulösen.  Der  Satt  wirkt 
durch  schöne  Warme  der  Empfindung.  Frische,  beschwingte 
Rhythmik,  freudig  lebendige  Bewegung  charakterisirt das 
Scherzo,  das  nur  im  zweiten  Theil  des  Haupttheils  etwas  spröd 
und  im  Verhältnis«  zur  Ucberschrift  etwas  zu  derb-maasig  wird. 
Mit  glücklicher  Wirkung  hebt  sich  vom  Haopttheil  das  Trio 
mit  seiner  paatoralen  Melodik  in  den  Oboen,  Flöten-  und  Cla- 
rinctten-Solos  ab.  Das  Finale  gibt  dem  Ganzen  einen  vortreff- 
lichen Abscblues  und  dürfte  überhaupt  mit  seinem  ebenso 
schwungvollen,  wie  rhythmisch  straffen  Wesen,  dem  gleich- 
massig  frischen  Strom  der  Bewegung  unter  allen  Sätzen  für  das 
erste  Mal  die  unmittelbarste  Wirkung  ausüben.  Waa  an  dem 
Werk  besonders  echätzenswerth  erscheint,  ist,  gegenüber  der 
anderwUrts  so  häufig  anzutreffenden  AUerwelt* -Phraseologie  und 
hohlen  Mache,  sein  individuelles  Gepräge,  und  die  Genugthu- 
ung  darüber  kann  nicht  wesentlich  dadurch  beeinträchtigt 
werden,  dass  man  hier  und  da,  wie  schon  angedeutet,  etwas 
mehr  Geschmeidigkeit  wünschen  möchte.  Dabei  zeigt  die  Sym- 
phonie in  der  thematischen  Durcharbeitung  den  geschulten 
Musiker,  sowie  formelle  Abrundung;  die  Instrumentation  ist 
durchsichtig  und  ökonomisch  wohl  bemessen;  die  eigentbüm- 
lich  hervorragende  Bethoiligung  des  Blechs  an  der  Melodik  im 
letzten  Satze  beruht  auf  einer  glücklichon  Berechnung  einer 
gesteigerten  Schlusswirkung.  Das  Publicum  nahm  da*  Werk 
mit  lebhaftem  Beifalle  auf7  St 


Erfurt.  Der  Erfurter  Musikverein  hat  im  Laufe  der  gegen- 
wärtigen Saison  bereite  fünf  Concerte  gegeben,  über  deren  Ver- 
lauf wir  zu  berichten  haben.  Das  erste  derselben,  am  7.  Nov., 
eröffnete  die  Saison  in  sehr  befriedigender  Weise.  Es  wurde 
zuerst  die  7.  Symphonie  von  Beethoven  gespielt  und  so  vorzüg- 
lich zur  Ausführung  gebracht,  wie  wir  es,  den  hiesigen  Kräften 
entsprechend,  nicht  besser  erwarten  konnten.  Ein  Gleiches  ist 
zu  sagen  von  der  später  folgenden  Ouvertüre  cum  „Märchen 
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er  schönen  Melusine"  von  Mendelssohn.  Die  Gesangapiecen 
führte  Prao  Moran-Olden  aus,  deren  hochkünstlerische  Lei- 
stungen «o  allgemein  bekannt  Bind ,  dass  wir  es  für  überflüssig 
haiton,  uns  weiter  darüber  zu  verbreiten.  Ihre  Vortrage  waren 
auch  bei  una  von  hinreißender  Wirkung  nnd  bestanden  in  fol- 
genden Stücken:  „Traumkönig  und  «ein  Lieb"  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  de«  Orchesters  von  Haff  und  Lieder 
von  F.  8chubert  („An  die  Musik"),  A.  Rubinstein  („Neue  Liebe") 
und  R.  Franz  („Widmung").  Trotzdem  Frau  Moran-Olden 
Opernsängerin  i»t,  wühlt  sie,  wie  wir  dies  wiederholt  zu  be- 
obachten Gelegenheit  gehabt  haben,  nicht  die  für  den  Concert- 
.  «aal  oft  so  wenig  passende  Opernarie  für  ihre  Vortrage,  son- 
dern irgend  eine  für  das  Concert  sich  besser  eignende  Compo- 
sition von  grösserem  Umfang.  Freilich  gibt  es  wenig  derartige 
Compositionen,  aber  auch  diese  wenigen  kommen  durch  unsere 
Concertnünger  und  -Sängerinnen  selten  zum  Vortrag.  Möchten 
dieselben  doch  dem  Beispiel  der  Frau  Moran  Olden  folgen! 
'  Dass  sie  aber  ein  Stück  von  Baff  gewühlt  hatte,  danken  wir  ihr 
noch  besonders,  weil  dadurch  auch  in  den  Coneerten  unserer 
Stadt  den  Manen  des  verstorbenen  Meisters  gehuldigt  wurde. 
Genannte  Composition  von  Baff  hatte  im  Hinbück  auf  den  Text 
etwas  mehr  musikalische  Malerei  vertragen  können,  ist  aber,  im 
Uebrigen  sehr  charakteristisch  gehalten  und  von  grosser  Schön- 
heit, gewiss  als  eine  Perle  unter  den  BalTschen  Werken  zu  be- 
zeichnen. Unter  den  Liedvorträgen  der  Frau  Moran  war  be- 
sonders der  des  Bubinetein'schen  Liedes  von  hinreissender  Wir- 
kung. Litt  auch  zuweilen  durch  zu  starkes  Forciren  der  Stimme 
die  Klangschönheit  derselben,  so  war  doch  die  Leidenschaft  - 
,  lichkeit,  die  der  Vortrag  des  Liedes  erfordert,  an  rechter  Stelle 
angebracht;  nur  wenige  Sangerinnen  dürften  es  wagen,  im  Ge- 
bieten über  solche  Leidenschaft  mit  Frau  Moran  in  die  Schran- 
ken zu  treten.    Infolge  vielfältigen  Hervorrufs  gab  die  San- 

ferin  das  Wiegenliedchen  von  Mozart  zu.  Auch  der  Geiger 
es  Abends,  Hr.  Tivadar  Nachez  aus  Budapest,  errang  begei- 
sterten Applaus  des  Publicum«.  In  technischer  Beziehung  ist 
Hr.  Nachez  den  ersten  Virtuosen  auf  «einem  Instrumente  gewiss 

f deich  zu  stellen,  eine  Beurthcilung  nach  geistiger  Seite  hin 
testen  indes«  die  gewählten  C'ompositionen  nicht  zu ,  da  die- 
selben ,  besonders  auch  seinu  eigenen ,  nur  auf  äussere  Effecte 
berechnet  sind.  Mannigfaltigste  Klangwirkungen  hervorzubrin- 
gen, schien  das  Hauptbestreben  des  Künstlers  zu  sein.  Er  spielte 
Concert  in  Fismoll  von  Ernst,  „Liebesacene"  von  J.  Sachs  und 
Danses  tziganes,  Op.  14,  No.  1  und  2,  eigener  Composition. 

Den  Glanzpunct  des  2.  Concertes  bildete  die  Symphonie  in 
Fdur  von  H.  Goetx  (Novität),  die  uns  wegen  höchst  origineller 
Erfindung,  sowohl  was  ihre  Motive,  als  auch  deren  Verarbei- 
tung, besonders  in  modulatorischer  Beziehung,  betrifft,  in  hohem 
Grude  begeisterte.  Zu  besserem  Verständnisse  des  bedeutenden 
Werkes  würde  eine  baldige  Wiederholung  desselben  recht  er- 
wünscht sein,  was  wir  auch  in  Bezug  auf  andere  in  den  letzten 
Jahren  uns  vorgeführte  Novitäten,  z.  B.  die  Symphonien  von 
Brahms  und  Volkmann,  gesagt  haben  wollen.  Die  Sängerin  des 
Abends,  Frau  Hofmann-Stirl,  hätte  wohl  eine  weniger  ver- 
altete und  unbedeutende  Arie  als  ..Pur  dicesti"  von  Lotti 
wählen  können.  Unter  den  Liedern,  die  sie  sang  —  „per  A«ra 
von  Rubinttein,  „Liebesfrüh*' 
Teihn"  von  Heinecke  — ,  ge£ 
dingB  auch  eine  allerliebste  Composition 

Stirl  singt  mit  gutem  musikalischen  Verständnis«,  das  Publicum 
spendete  freundlichen  Beifall  und  erhielt  zur  Belohnung  eine 
Zugabe.  Das  Violoncell  spielte  Hr.  Julius  Klengel  aus  Leip- 
zig, ein  un«  aus  früheren  Concerten  wohlbekannter  und  be- 
liebter Gast.  Wenn  er  dieses  Mal  weniger  reusairte,  so  lag  das 
an  der  Wahl  seiner  Vortrage,  denn  das  Concert  von  Reinecke 
konnte  uns  wenig  interesairen,  und  seine  eigene  CompOBition  — 
."Variations  capriccieuses  —  war  ausschliesslich  auf  Virtuoeen- 
effecte  berechnet.  Beide  Stücke  spielte  er  meisterhaft,  die 
schöne  Romanze  von  Volkwann  mit  warmer  Empfindung.  Das 
Publicum  spendete  reichen  Beifall  und  entlockte  auch  ihm  eine 
Zugabe.  Vom  Orchester  wurde  noch  gespielt  die  Ouvertüre 
zum  „Wasserträger"  v.  Cherubini. 

(Schluss  folgt.) 


:er  uen  i.ieuern,  ine  sie  sang —  „j»erA*ra 
beafrühling"  von  E.  Naumann  und  „Abend- 
—  gefiel  besonders  das  letzte,  das  aller- 
liebste Composition  ist.     Frau  Hofuianu- 


GedächtniMfeiern  für  Richard  Wagner. 

Nach  dem  Vorgange  der  Stockhausen'schen  Ge- 
rn Frankfurt  a.  M.  und  der  k.  Musikschule  zu  Würz- 
am  £0.  März  das  hierige  k. 


für  Musik  eine  im  Programm  sinnvoll  zusammengesetzte  und  in 
der  Ausführung  durch  Schüler  de«  Instituts  —  nur  die  Besetz- 
ung einiger  wenigen  Instrumente  im  Orchester  bildete  hiervon 
eine  Ausnahme  —  wirklich  höchst  gelungene  Gedächtnissfeier 
für  den  verstorbenen  Dichter-Componiston.  Dieselbe  wurde  mit 
dem  Trauermarsch  aus  Beethoven  s  Sinfonia  eroica  eingeleitet. 
Ihr  folgten :  Trauergesang  (nach  dem  von  Wagner  zu  Weber's  Be- 
gräbnis« componirten  Chor),  Gedächtnissrede  von  Ad.  Stern  mit 
anschliessendem  Chor  „Wach  auf"  aus  don  „Meistersingern", 
Lieder  „Im  Treibhaus"  und  „Träume",  Vorspiel  und  Liebestod 
für  Orchester  au«  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner,  Elegischer 
Gesang  für  Chor  und  Orchester  von  Beethoven. 

Graz.  Das  5.  Mitgliederconcert  des  Steiermärkischen  Musik- 
vereins war  den  Manen  Richard  Wagner'«  geweiht.  Wir  theilen 
das  Programm  mit:  Marciii  funebre  aus  Beethoven'«  „Eroica"- 
Symphonie,  Gedenkrede,  Eine  Faust-Ouverture  von  Wagner, 
Recitativo,  Aria  und  Cantabile  von  Astorga,  gesungen  vonHrn. 
Mancio,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde",  Lieder  „Träume"  und 
„Schmerzen"  (vorgetragen  von  Hm.  Mancio)  und  Trauermarsch 
aus  der  „Götterdämmerung"  von  Wagner. 

Rostock.  Der  Concertverein  beging  eine  Gedenkfeier  für 
Richard  Wagner  um  9.  März  mit  Ausführung  der  Werke: 
„Parsifal"- Vorspiel  von  Wagner,  Sinfonia  eroica  von  Beethoven, 
Walkürenritt  nnd  Trauermarsch  auf  Siegfried'«  Tod  von  Wag- 
ner. Die  dazwischen  liegenden  Violoncell  Vorträge  des  Hrn. 
Hausmann  aus  Berlin  waren  durch  frühere  Abmachung  bedingt. 

Salzburg«  Auch  in  _  der  Geburtsstadt  Mozart'«  hat  eine 
wohlgolungene  Gedächtnissfeicr  für  Bichard  Wagner  stattge- 
funden. Dieselbe,  vom  „Mozarteum",  der  Salzburger  Liedertafel 
und  der  Theaterdirection  im  Theater  veranstaltet  und  von  Hrn. 
Hummel,  dem  artistischen  Director  des  „Mozarteum»",  geleitet, 
hatte  folgenden  Verlauf:  1)  Trauermar.ch  aus  der  „Götterdäm- 
merung", 2)  Weihspruch  von  A.  Weltner,  vorgetragen  von  Hrn. 
Regisseur  Karban.  3)  Introduktion  und  Chor  der  Friedensboten 
aus  „Rienzi",  4)  Einzug  der  Gäste  auf  der  Wartburg  und  Ein- 
leitung, «owie  1.  und  2.  Sceno  des  8.  Actes  aus  „Tannhäoser*, 
6)  Einleitung  zum  8.  Act  und  Chor  aus  „Lohcngrin",  6)  Wotan'« 
Abschied  von  Brünnhilde  und  „Feuerzauber"  au«  der  „Walküre". 
Das  reiche  Erträgnis»  der  Feier  wird  dem  Fonds  für  Fortfüh- 
rung der  Bühneniestspiele  in  Bayreuth  zufliessen. 

Schwarzenberg  b.  Bad  Ottenstein.  Wer  hätte  gedacht, 
das«  die  von  unserem  rührigen  Organisten  Hrn.  Kohlscbmidt 
schon  vor  Weihnachten  geplante  Vorführung  des  L  Aufzuges 
der  „Walküre*  infolge  deren  Vertagung  das  Hauptstück  einer 
Todus-Gedenkfeier  für  den  grossen  Meister  werden  würde!  Als 
eine  solche  Feier  charakterisirte  sich  in  dem  Hauptbestande 
seines  Programms  das  Concert  am  Palmsonntag,  für  dessen 
Ausführung  drei  vortreffliche  künstlerische  Kräfte  aus  Leipzig: 
die  Concertsilngerin  Frl.  Elisa  Winkler,  der  Concerte&nger  Hr. 
Dierich  und  der  Pianist  Hr.  Musikdirector  A.  Riedel,  gewonnen 
worden  waren.  Wer  hätte  aber  überhaupt  einen  Kunstgenuss, 
wie  den  in  der  Ausführung  des  „Walküre*-Aufzuges  gebotenen 
in  unserer  kleinen  Stadt  für  möglich  gehalten?  Die  höchsten 
Verdienste  um  diese  Darbietung  erwarben  sich  die  Leipziger 
Künstler,  die  einer  ehrenvollen  Zukunft  entgegenreifende  ju- 
gendliche Sängerin  (Sieglinde)  und  der  bereits  mit  Meister- 
schaft über  «eine  herrlichen  künstlerischen  Mittel  waltende 
Hr.  Dierich  (Sieground),  »owie  der  mit  souveränster  Herrschaft 
das  Orchester  am  Ciavier  ersetzende  Hr.  Riedel,  und  blieb  nur 
zu  bedauern,  dass  «ich  ihnen  nicht  ein  vierter  Hr.  College  an- 
nm  una  auch  in  der  Partie  deB  Hagen  einen 


beschlösse 
durchweg 


Altenbnrg.  Auffuhr,  des  städt  Kirchenchors  (Franke)  in 
der  Bartholomäikirche  am  22.  März:  Chöre  v.  8.  Bach,  Pale- 
strina,  P.  Cornelius  („Ich  will  dich  lieben,  meine  Krone'Ju. 
H.  v.  ßfllow  (Orterlied),  sowie  altfranzös.  Psalmlied  „Claudin 
le  jeune",  Solovorträge  der  HH.  Glömme  v.  hier  (Ges.,  „Treue" 
v.  Draeseke  u.  „Zu  un«  komme  dein  Reich*  v.  P.  Cornelius), 
Funger  (Org.,  Ci»moll-PhanL  v.  Kiel)  und  de  Wit  a.  Leipzig 
(Viola  da  Gamba,  Stücke  v.  Hervelois  u.  Lotti). 
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Altona.  3.  Conc  der  Singakad.  (Böie)  m.  Händel'«  ,M™- 
aias"  unt  sollst  Mitwirk,  der  Frauen  Otto-Alvsleben  a.  Dresden 
u.  Bindhoff  a.  Berlin  u.  de«  Hrn.  Dannenberg  a.  Hamburg. 

Angers.  Letzte«  Ausserord.  Conc,  der  Association  artisti- 
que  (Lelong):  „La  Damnation  de  Paust"  v.  H.  Berlios  (Soli: 
Frlt.  Hurt'  a.  Paria  u.  HH.  Gheleyns  u.  Isaac,  Chor:  die  Cac- 
cilien-Gesellschaft),  Stüeke  a.  der  Balletmusik  „La  ffite  de  Bois" 
v.  L.  HiiBRon,  Gesangvorträge  des  Frl.  Hure1  (Segue^dille  aus 
„Carmen"  v.  Bizet). 

Arnhelra.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  P.  van  Merkeateijn  unt 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  C.  van  Hennen  a.  Utrecht  und  des 
Orcb.  dea  8.  Inf.-Reg.  (Ewast  jnn.)  am  7.  Marz:  Orcbestersuite 
Sylvia"  v,  Delibes,  Scenes  poetique*  v.  Godard,  Solif.Clav. 
v.  Schumann,  Brahma  (Esmoll-8cnerto),  Liazt  („Waldesrau- 
schen" u.  Ungar.  Phant.J  u.  Grieg  („Norwegischer  Brautzug 
im  Vorüberziehen")  u.  f.  Ge«.  v.  Bruch  („Ingeborg'a  Klage"), 
Schubert,  Cuth.  Renne«  („Lentcgroet")  und  R.  Hol  („Op  den 
vroegen  dag"). 

Bamberg.  57.  Muaiknbend  dea  MusikaL  Ver.  (Wolfrum): 
„Novelletten*  f.  Streichorch.  v.  Gade,  .König  Erich"  f.  Chor 
m.  Clav.  v.  J.  Rheinberger,  zwei  Chöre  a.  „Rosamunde"  v. 
Schubert,  vier  Romanzen  f.  vier  Frauenstimmen  v.  Schumann, 
Ob.-Conc.  v.  Handel.  —  Conc.  der  HH.  Wolfrum  (Clav.)  und 
Wihan  (Violonc.)  am  12.  Marz:  Clav.-Violoncellaon.  Op.  7  von 
Ph.  Wolfrum,  Soli  f.  Clav.  v.  Beethoven  (Op.  28),  Brahm« 
(Variat  Op.  24)  u.  Ph.  Wolfrum  (Ballade  Op.  8)  u.  f.Violon- 
cell  v.  Bruch  (.Kol  Nidrei"),  Piatti  (Baechkireotanz)  u.  A. 

Barmen.  Conc.  des  Barmer  Münnerchors  (Dregert)  am  14. 
Marz:  Chöre  m.  Orcb.  v.  Rietz  u.  Mendelssohn  u.  a  capella  v. 
Dregert  (,,K  he  in  fahrt",  m.  So  losext.)  u.  A.,  Solo  vortrage  des 
FrL  Bosse  a.  Cöln  a.  Rh.  (Ges.,  „Abendeegen  •  v.  Hiller,  „Wo- 
hin mit  der  Freud"  v.  Wüerst,  Minnelied  v.  Brahma,  „Mor- 
genatändchen*  v.  Dregert  u.  Das  Madchen  an  den  Mond"  v. 
Dorn)  u.  dea  Hrn.  Allner  v.  hier  (Viol.). 

Ben.  7.  Abonn.-Conc  der  Moaikgesellfrchaft  (Munzinger): 
Ouvert,  Scherzo  u.  Finale  v.  8chumann,  „Novelletten"  f. Streich- 
orch. v.  Gade,  3.  Slav.  Rhap«.  f.  Orch.  v.  Dvorak,  .Nänie'f. 
Chor  u.  Orch.  v.  Brahm«,  „La  regine  avrillouae"  f.  acap.-Chor 
v.  C.  Munzinger,  Harfenvorträge  dea  Hrn.  Ad.  Sjöddn.  — 
8.  Soiree  f.  Kammermuaik  der  Bernischen  Muaikgesellschaft: 
Ksdnr  Streichquint,  v.  Beethoven,  Dmoll  Strcickquart.  v.  Raff, 
A  nur ■  Ciaviertrio  v.  Ad.  Reichel.  (Auaführende:  HH.  Reichel 
[Clav.],  Jahn  u.  Gen.  (Streicher].) 

Bremen.  Wohlthätigkeitsconc  am  2.  Marz,  ausgeführt  vom 
Orchesterver.  (Klingenberg)  u.  von  der  Lehrer- Liedertafel  (Böhm) 
unt.  Mitwirk,  eines  v.  lim.  Bromberger  geleit.  Frauenchors: 
Reformationsaymphonie  v.  Mendelssohn,  Ouvert.  zu  „Josef  in 
Krypten"  v.  M6hnl,  Triumphiuarsch  a.  „Tarpeja"  v.  Beethoven, 
Mannerchöre  v.  Mozart,  Beethoven,  0.  H.  Lange  („Mein  Herz, 
thu  dich  auf),  F.  Janton  („Liebesgras*.")  u.  Kücken  (Nor- 
man n'-  Sang),  Frauenchöre  v.  Rheinberger  („Frühmorgens' 
u.  „Heimfahrt"),  Schubert  und  Brahma  (Minnelied),  Doppel- 
quart. „Liebesgras«*  v.  Raser.  —  5.  Kammermusik  der  HH. 
Bromberger  (Clav.),  Skalitzky  u.  Gen.:  Ciavierquint.  Op.  39  v. 

G.  Erlanger,  Streichquart.  Op.  69,  No.  2,  v.  Beethoven,  Fdur- 
Clav.-Violinson.  v.  Mozart  —  4.  Hiator.  Soiree  des  Bohn'schen 
Geaangver.  (Bohn):  Einleitender  Vortrag,  Chöre  v.  G.  M.  Na- 
nini,  J.  Gallus,  0.  Aichinger,  G.  Gabneli,  T.  L.  da  Vittoria, 

H.  L.  Hasler,  0.  de  Lasaus  u.  P.  S.  da  Paleatrina,  Orgelstücke 
v.  Cl  Merulo,  A.  Gabrieli  u.  Fl.  Mascbera. 

Cöln  a.  Rh.  10.  Gürzcnichconc  (Dr.  v.  Hiller)  m.  S.  Bach'e 
Matthaua- Passion  unt  solist  Mitwirk,  der  Frl».  Rüdiger  n.  As- 
mann  a.  Berlin  u.  der  HH.  van  der  Meden  v.  ebendaher  und 
Mayer  v.  hier. 

Colmar.  2.  Symph.-  u.  Solistenconc  dea  städt.  Orch.  von 
Strasaburg  unt  Leit  des  Hrn.  Hilpert:  3.  Symph.  v.  Mendels- 
sohn, .Danse  niacabre"  v.  Saint- Sa? ns,  „Tannnaiiser"-Ouvert 
u.  „Lohengrin"-Vorspiel  v.  R.  Wagner,  Solovorträge  der  HU. 
Kluge  (Ob.,  Romanze  v.  Klughardt)  u.  Rotte  (VioloncA 

Censtanx.  4.  Abonn.-Syinph.-Conc  der  Reg.-Cap.  (Hand- 
loser): 2.  Symph.  v.  hrahma,  .Le«  Prdludes"  v.  Liszt,.Cbar- 
freitagazauber"  a,  „Parsifal"  v.  Wagner,  Andante  graz.  für 
Streichorch.  v.  Haydn,  Gesangvortrage  der  Frau  Basta  aus 
München. 

Panzlir.  Conc.  der  Violinistin  Frl.  Tua  unt.  Mitwirk,  der 
Pianistin  Frl.  Ad.  ans  der  Ohe  am  15.  Marz  m.  Soli  f.  Viol. 
(u.  A.  „Gondoliera"  v.  F.  Ries)  u.  f.  Clav.  v.  Bach-Liszt(Phant 
u^  Fu^e  in^Gmoll),  Schumann  (.CarnavaT)  u.  Liszt  (Noct  u. 


Dessau.  5.  Conc.  der  Hofcap.  (Klughardt):  4.  Symph.  v. 
Schumann,  Vorspiel  u.  „(ftarfreitagszauber"  a.  „Paraifal"  und 
„Rienzi »-Ouvert  v.  Wagner,  Solovortrage  des  Frl.  Ruet (Ges.) 
u.  des  Hrn.  Lampe  (Ob„  Romanze  v.  Klughardt). 

DoTdreent.  2.  Gr.  Conc.  der  Nederlandsche  Toonkuneten- 
aara-Ver.:  F dur-Claviertrio  v.  Schumann,  Solo  vortrage  der  Frls. 
D.  van  Rooaendael  (Ges.,  „Diu  Wasserrose"  v.  Meyrooa,  „Ich 
schlage  dich,  mein  Tambourin*  u.  „Komm,  Madchen,  an  dein 
Fenster'  v.  Gernsheim  n.  .Vrijheid"  v.  Hol)  und  L.  Bekker 
(Cbiv.,  H moll-Scherzo  v.  Chopin,  Impromptu  v.  Witte  u.Valae. 
allem,  v.  Rubinstein)  u.  der  HH.  G.  Veerman  (Viol.,  Allegro 
u.  Andante  v.  F.  Coenen  etc.)  u.  A.  Bouman  a.  Utrecht  (Vio- 
lonc, Conc.  u.  2.  Gavotte  eig.  Comp,  etc.).' 

Dresden.  Mueikal.  Productionsabend  im  k.  Conservat.  f. 
Musik  am  6.  Marz:  Org.-Variat  Op.  45  v.  Merkel  —  Hr.  Geist, 
Vocalduette  „Klänge"  u.  .Am  Strande"  v.  J.  Brahma  —  Frlt. 
Michalaky  u.  Löwe,  Scene  „Du  rot  he  Kos"  v.  Leasmann  «Hr. 
Gersteroph,  Lieder  von  Schumann  und  Mendelssohn  •>■  Frl. 
Terrini,  \Tocalduette  „Vergebliche«  Hoffen",  »Der  Schmerz* 
u.  „Der  Kranz"  v.  Dvorak  —  Frbi.  Schmuck  u.  Frey,  Lieder 
„Liebst  du  mich"  u.  „Englein  im  Traum4*  v.  Scharfe  FrL 
Sievert,  Vocalduette  .Weg  der  Liebe"  I.,  „Weg  der  Liebe"  IL 
u.  „Die  Meere'  v.  Brahma  —  Frlt.  Pfennigwerth  n.  Sievert, 
Lieder  v.  Schubert  u.  Mendelssohn  —  Hr.  Mann,  Lieder  v. Rei- 
necke („Abendreihn").  Schumann  und  Weber  —  FrL  Walter, 
Violoncellaon.  v.  Boccberini  —  Hr.  v.  Czerwenka. 

Erfurt.  Conc  dea  Erfurter  Musikver.  (Mertel)  am  13.  März: 
Frithjof- Symph.  v.  M.  Bruch,  „Egmonf-Ouvert  v.  Beethoven, 
Solovortrage  des  Frl.  Spies  a.  Wiesbaden  (Ges.,  Arie  „Hell- 
strahlender Tag"  a,  „Odysseus"  v.  Bruch,  „Gebet"  v.  Hiller, 
„Vergebliche»  Ständchen"  v.  Brahm«  etc.)  u.  des  Hrn.  Bohl- 
feld  a.  Darmstadt  (Viol.,  7.  Coucert  v.  Spohr  und  Chaconne  von 
S.  Bach). 

Genf.  9.  Conc  der  Societe  civile  des  Stadtorcfa.  (de  Sen- 
ger): Hmoll-8ymt>h.  v.  Schubert,  Ouvert.  zu  „Figaros  Hoch- 
zeit" v.  Mozart,  Ungar.  Tänze  v.  Brahma,  Solo  vortrage  des 
Frl.  Haering  (Ges.,  Air  v.  de  Bdriot,  Sonnet  v.  M  ateenet  u. 
.Alleluia  dfAmour"  v.  Faure)  und  de«  Hrn.  Breitner  (Clarier, 

5.  Conc  v.  Litolff  etc.). 

Halle  k.  8.  Am  l.  Marz  Aafführ.  von  Handel'«  „Messias" 
durch  die  Singakad.  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Hildach  a. 
Dresden,  des  Frl.  Mehlburger  a.  Cassel  u.  der  HH.  Litzinger  a. 
Düsseldorf  u.  Friedlander  a.  Frankfurt  a.  M. 

Laibaeb.    4.  Conc.  der  Philharmon.  Gesellschaft  (Zöhrer): 

6.  Orchestersuite  v.  Lachner,  „Tannhäuser"-Ouvert.  v.  Wag- 
ner, Solovorträge  des  Frl.  Eberhart  (Ges.,  zwei  Nummern  aus 
Nessler's  „Rattenfänger  von  Hameln")  und  des  Hrn.  Gerst- 
ner (Viol.). 

Leipzig.  Conc  des  Geaangver.  „Concordia"  am  27.  März: 
Männerchöre  von  Mendelssohn,  Storch  (.Nachtzauber"), 
R.  Schwalm  (Schnarenzer  Mette),  Rheinberger  („Lind  duf- 
tig"). Rieh.  Müller  (.Der  Prager  Musikant'),  F.  Debois 
(.Wilde  Roaund  erste  Liebe")  u.  J.  Nent wich  („Die  Heinzel- 
männchen"), Soloquartette  f.  gem.  Stimmen  v.  Rheinberger 
(.All  meine  Gedanken"),  B.Vogel  („Gross")  u.  A.  Horn  („Lieb- 
chen ist  da"),  Tenorlieder.  —  Auffünr.  der  Singakademie  (Hof- 
mann) am  29.  März:  Dmoll-StreichquarL  v.  Haydn  u.  Abendlied 
v.  Schumann  u.  Menuett  v.  Boccberini  f.  Streichquartett  (HH. 
Petri  u.  Gen.),  Offertorium  f.  Chor  u.  Org.  v.  C.  Roinecke, 
.Die  Nonne"  f.  Sopransolo  (FrL Dorn),  Chor  u.  Clav.  v.M.Z enger, 
„Abendstille"  f.  Chor  u.  Clav.  v.  B.  Vogel,  „Dörpertanzweise* 
f.  do.  v.  Ph.  Scharwenka,  gem.  Chöre  a  capella  v.  J.  Raff 
(ILtidelied),  C.  Piutti  i,„lu-  macht  das  dunkelgrüne  Laub") u 
Ad.  Jensen  (.Im  Wald,  im  hellen  Sonnenschein"),  Frauenchöre 
v.  8chubert  Cherubini  u.  Bargiel  (.Vorüber',  m.  Ciavier).  — 
Abendunterhalt  im  k.  Conservat  der  Musik  am  16.  März: 
Clav.-Violoncellaonate  v.  Chopin  —  Frl.  Franke  o.  Leipzig  u. 
Hr.  Riesling  a.  Pohlitz,  Clav.-Variat  Op.  40  v.  Jadassohn  — 
Frl.  Lewing  a.  Hannover,  Ddur-Clav.-Violinson.  v.  M.  Haupt- 
mann —  Frl.  Sturm  o.  Gera  und  Hr.  Klingenfei  1  a,  München, 
Cmoll-Clav.-Violinaon.  v.  H.  Hub  er  -=  HU.  Meyer  a.  Rönigs- 
berg  L  Pr.  u.  Cohn  a.  Danzig,  Arie  v.  Mozart  —  Frl.  Kronen- 
gnld  a.  Leipzig,  Clavierson.  zu  vier  Händen  v.  Hummel  =»  Frb. 
Wolf  a.  Auerbach  u.  Zoberbier  a.  Luckenwalde. 

Mannheim.  Am  23.  März  Aufführ.  b*.  Mendelssohn'»  „Elias" 
unt  Leit  des  Hrn.  Sautier  u.  soliat  Mitwirk,  der  Frls.  Goselli 
a.  Mainz  u.  Caspary  a.  Wiesbaden,  der  HU.  Diezel  und  Fried- 
länder a.  Frankfurt  a.  M.  u.  einiger  Vercinsmitglieder.  (Unter 
den  Solisten  ragte,  wie  man  »chreibt,  Hr.  Friedlander  hervor. 
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««in  weihevoller  und  ergreifender  Vortrug  der  Elia»- Partie  habo 
lebhaft  an  den  Stockhausen't  erinnert) 

Mülheim  a.  d,  R.  1.  Abonn.-Conc  den  G«nangvereins  (En- 
gell)  :  .Die  Ruinen  von  Athen*  u.  7.  Symph.  v.  Beethoven. 

Nolnse.  Auffuhr,  v.  Mendelssohn'»  „Paulo»*  durch  die  Sing- 
akademie (Rothkegel)  unt  Solist.  Mitwirk,  der  Frau  Vnrlitzer 
u.  der  HH.  Seger  v.  hier  u.  Ruffer  a.  Breslau. 

Parts»  Conservatoriumsconcerte  am  23.  u.  24.  Man  (Del- 
devez):  Symphonien  v.  Beethoven  (No.  7)  und  Mozart  (Gmoll), 
Bruchstücke  a.  „Saul"  v.  Handel,  „Die  Flucht  nach  Egypten" 
v.  Berlioz,  Arie  a.  „Elias"  v.  Mendelssohn.— 21.  Chätelet-Conc. 
(Colonne):  Bdur-Symph.  v.  Schumann,  Septett  v.  Beethoven, 
Vorspiel  zum  2.  Act  u.  Manch  a.  „Henri  VIIL"f  Chöre:  Chan- 
son du  Grand-P&re  u.  Chanson  d'ancetre  u,  Variationen  f.  zwei 
Claviere  (HH.  Ritter  u.  Dilmer)  v.  Saint-Saen»,  Schwerter- 
woihe  a.  den  „Hugenotten"  v.  Meyerbeer.  —  Kammermusiksits- 
ung  der  HH.  Maurin,  Colblain,  Mas  und  Loya  (Streicher)  unt 
Mitwirk,  de»  Hrn.  Fiseot  (Clav.)  am  10.  Man:  Fmoll-Clavier- 
qnint  v.  Brahms,  Streichquart.  Op.  180  v.  Beethoven,  Adur- 
Clav.- Violinton.  v.  Mozart.  —  8»  Kammermuaiksitzung  f.  Blas- 
instrumente unter  Mitwirkung  der  Frau  Montigny-Re'maury  u. 
de«  Hrn.  Di6mer  (Clav,):  Quint,  f.  Clav.,  Fl.,  Clar„  Horn  n.  Fag.  v. 
Rubinstein.  Trio  f.  zwei  Oboen  u.  Engl.  Horn  v.  Beethoven, 
Phantaaieetücke  f.  Clar.  u.  Clav.  v.  Schumann ,  Variat.  f.  zwei 
Claviere  v.  8ain t-Saens. 

Prag.  1.  Conc.  des  Conservat  der  Musik:  2.  Symph.  von 
Svendsen,  „Titus"-Ouvert  v.  Mozart,  „Gesang  der  Wasser- 
nymphen" f.  Frauenchor  m.  Orch.  v.  C.  Bendl,  Vioünvorträge 
des  Hrn.  Nachez  (u.  A.  Zigeunertilnze  eig.  Comp.) 

Quedlinburg.  Am  10.  März  Auffuhr,  v.  Handel'«  „Samson" 
durch  den  Kohl'schen  Gesangver.  (Dr.  Kohl)  nnt.  solist  Mitwirk, 
der  Frau  Herrmann  v.  hier,  de«  FrL  Jösting  a.  Halberstadt  u. 
der  HH.  Waekennann  u.  Herrmann  v.  hier. 

fYtimar.  Conc  des  Hrn.  T.  Ochs  (Clav.)  nnt.  Mit  wirk,  des 
Harfenisten  Hm.  Trnecek  u.  der  Stadt-  u.  MUit&rcup.  unt.  Leit 
des  Hrn.  Malier  am  12.  Marz:  „VVa**ertrager''-Ouvert  v.  Che- 
rabini,  And.  a.  der  Waldsymph.  v.  Raff,  Soli  f.  Clav. (Gmoll- 
Conc.  v.  Mendelssohn,  Conoertetude  v.  Rubinstein  etc.)  u.  f. 
Harfe.  (Hr.  Ochs  hat,  wie  man  uns  von  zuverlässiger  Seite 
«ofcreibt,  sehr  schone  Probe»  »einer  pianistischen  Begabung 
abgelegt.) 

/erbst.  8.  Conc.  de*  Preitz'schen  Gesangver.  (Preitz)  unt. 
solist  Mitwirk,  des  Frl.  Breidenstein  a.  Erfurt,  der  Frau  Preitz 
v.  hier  u.  des  Hrn.  Krebs  a,  Dessau :  „Coroala"  u.  „Beim  Son- 
nenuriU'rgving1'  v.  Gade,  Gesangsoli  v.  Rubinstein  („Es  war 
ein  alter  König"),  F.  R  i  e  s  („Es  muss  ein  Wunderbares  «ein»)  u.  A. 


und  Gaste  in 

Da«  Concert  bei  Kroll,  in  welchem  eich 
Tua  vorläufig  von  hier  verabschiedete,  gestaltete  sich  zu  einem 
noch  nicht  erlebten  Triumph  für  die  reizende  Tootauberin.  — 
Daniig.  Frl.  Teresina  Tua  hat  in  einem  dem  Concertbureau 
der  HH.  Eulenburg  &  Schröder  zu  verdankenden  Concert  auch 
hier  durch  ihr  vollendetes,  von  Hrn.  Eulenburg  am  Ciavier  be- 
gleitetes Violinspiel  Alles  entzückt.  Die  musikalisch  bedeuten- 
deren, dabei  ebenfalls  vorzüglich  vorgetragenen  Nummern  des 
Programms  waren  der  Pianistin  Frl.  Adele  aus  der  Ohe  zu 
verdanken.  — Gent«  Hr.  Jules  Massenet  hatte  «ich  als  Com- 
ponist  und  Dirigent  des  Festival  Massenet  hoher  Ehren  zu  er- 
freuen. —  Hamborg.  Die  Stelle  des  uns  von  der  Mflnchenor 
Hofoper  entführten  Hrn.  Gura  wird  Hr.  Lissmann  in  Bremen 
Hr.  Lissmann  hat  seit  «einem  früheren  hiesigen  En- 


einem  perfecten  Künstler  «ich  entwickelt  und  wird 
»einen  Platz  jedenfalls  sehr  anständig  ausfüllen.  An  unseren 
genialen  Theatercapellmeister  Josef  Sucher  erging  die  ehren- 
volle Aufforderung  zur  l'ebernnhme  der  Direction  de»  wohl- 
aecreditirten  Vereins  „Arion*  in  New- York,  doch  wurde  die- 
selbe von  Hrn.  Sucher  zur  allgemeinen  Freude  aller  Opern-  und 
Musikfreunde  abschlaglich  beschieden.  —  Mallana.  Unter 
uus-er^-ewöhnlichem  Beifall  spielte  der  Pariser  Pianist  Hr. 
Francis  Planta  im  Conservatorium.  Am  liebsten  hatte  das 
dankbare  Publicum  jede  Nummer  wiederholt  gehört.  —  Mün- 
chen« Hr.  Reichmann,  der  bekanntlich  an  die  Wiener  Hofoper 
geht,  wird  in  unserem  Münchener  Opernennemble  kaum  eine 
Lücke  hinterlassen,  indem  Hr.  Eugen  Gura  in  Hamburg  «ein 
Nachfolger  werden  wird.  —  Paris.   Da»  3.  selbständige  Con- 


cert, welches  Frau  Essipoff  im  Erard'schen  Saale  unter  Mit- 
wirkung des  Hrn.  Marsick  gab,  übertraf  womöglich  noch  die 
vorhergehenden,  sowohl  was  die  Leistungen  der  Künstlerin,  als 
auch  was  den  Dank  des  Publicums  betrifft.  Frl.  Louise  Murer 
und  Frl.  C^cile  Welsch  Hansen  sich  in  eigenen  Conoerten  nicht 
unrühmlich  als  Pianistinnen  hören,  —  Boot.  Hr.  Tati,  der  Im- 
presario des  Apollo-Theaters,  hat  den  Bariton  Hrn.  Maurel  für 
vier  Gastvorstellungen  gewonnen  und  man  sieht  dem  Auftreten 
des  schon  im  vor.  Jahre  hier  gefeierten  Singers  mit  leicht  be- 
greiflicher Spannung  entgegen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  31.  März.  .Panis 
-Jesu  tibi  Bit  gloria"  v.  FaSe.stnna,  „Jauchzet  dem  Herrn,  alle 
Welt"  v.  Mendelssohn.  Nicolaikirche:  l.AprU.  „Bleib  bei  uns- 
v.  Bach. 

Rlbcraeh.  Evangel.  Kirchencbor:  18.  März.  „Mir  hast  du 
Arbeit  gemacht"  von  Hammerschmidt  .Jerusalem,  die  du 
tödtest"  v.  Mendelssohn.  „Die  Einsetzung  des  beil.  Abendmahls", 
altliturg.  Gesang.  .Er  ward  verschmähet*  von  Händel.  „Für- 
wahr, er  trug  unsre"  v.  Faisst  „0 Golgatha"  v.  Keiser.  „Und 
es  ward  Finsternis»"  v.  Hnydn.  .Der  du  Gebet  und  Thronen" 
v.  Hasse.  „Am  Abend"  u.  .Mache  dich,  mein  Herze"  v.  8.  Bach. 
„Mein  eigen  Grab",  „Einst  liegst  du  eingehüllt"  und  „Es  wird 
gesäet*  a.  dem  Orator.  -Das  SObnopfer"  v.  C.  Löwe. 

C'reuznaeb.  Pauluskirche:  18.  März.  „Geist  der  Andacht-* 
v.  C.  Eberwein.  Weihelied  v.  H.  Engelhardt  26.  März. 
„Jauchzet  dem  Herrn-  und  „Ehre  sei  dem  Vater"  v.  Men- 
delssohn. „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  von  D.  Bort- 
nianskL  Wilhelmskirche:  23.  März.  „Siehe,  wie  dahin- 
stirbt der  Gerechte"  v.  J.  Gallus.  „Um  unserer  Sünde  willen 
hat  sich  Christus  erniedrigt"  v.  Grell.  „So  gehst  du  nun,  mein 
Jesu  hin"  v.  Homilius.  „Erkenne  mich,  mein  Hüter"  u.  -Ich 
bins,  ich  sollte  bflssen"  v.  8.  Bach.  „Und  es  war  eine  Finster- 
nis«" v.  M.  Haydn.   „Deine  heilige  Geburt"  v.  F.  Schneider. 

Esslingen.  Stadtkirche:  7.  Jan.  „Ja,  Tag  dei 
Silcher.  14.  Jan.  „Seele,  was  ist  Schönre»  wohl" 
21.  Jan.  „Himmel  und  Erde  vergehen"  v.  B.  Klein.  28.  Jan, 
..Jesu,  meiner  Seele  Leben"  v.  Ch.  Fink.  4.  Febr.  „Auf,  auf, 
mein  Herz"  v.  Zabn-Dolea.  11.  Febr.  „Ein  Lämmlein  geht  und 
trägt  die  Schuld"  (v.  ?).  18.  Febr.  „Singet  dem  Herrn"  von 
B.  Klein.  25.  Febr.  „Wie  nach  einem  Wasserqnelle"  v.  Ooudi- 
mel.  4.  März.  „Hallelujah"  v.  HändeL  6.  März.  Scblusschor  a. 
„Josua"  von  HändeL  11.  März.  „Sollt  ich  meinem  Gott  nicht 
singen"  v.  Bertsch.  18.  März.  „Ein  Lämmlein  goht"  (v.  ?). 
23.  März.  Die  Einsetzungsworte  des  heil.  Abendmahls,  liturg. 
Gesang  a.  dem  16.  Jahrh.  „O  Lamm  Gottes"  u.  „Es  ist  voll- 
bracht" v.  D.  Schmid.  25.  März.  „Gelobt  sei  Gott  im  höchst«» 
Thron"  v.  Vulpius. 

Pirna.  Ev. Hauptkirche.-  Im  März.  „Alle,  die  tiefen  Qualen" 
v.  Lotti.  „Ecce  quomodo  moritur  justus"  v.  Gallus.  Charfrei- 
tagsgeeang  v.  Dr.  Hersog.  Cantate  „Der  Ostermorgen"  v.  Neu- 
komm. 

Zwelbrlickeu.  Evangel.  Kirchenchor:  18.  März.  „Wer  hat 
dich  so  geschlagen"  v.  J.  S.  Bach.  „Was  habe  ich  dir  gethan, 
mein  Volk"  v.  Vittoria.  „Da  Jeeus  an  dem  Kreuze  hing"  von 
H.  L.  Hasler.  ,,Die  sieben  Worte"  v.  Neithardt  „Wenn  ich 
einmal  soll  scheiden"  v.  S.  Bach.  „0  Lamm  Gottes"  v.  J.  Ec- 
card.  23.  März.  „Siebe,  das  ist  Gottes  Lamm"  v.  J.  Chr.  Wee- 
ber.  „0  Lamm  Gottes"  v.  M.  Prätoriu«.  25.  März.  „Christus 
ist  auferstanden"  von  J.  H.  Lützel.  „Macht  auf  das  Thor  der 
Herrlichkeit"  v.  M.  Altenburg.  „Ich  weiss,  da«s  mein  Erlöser 
lebt"  v.  J.  M.  Bach. 

ggf  Wir  bitten  dl«  HH.  KlrdiMimulkdlrsctorra,  Ch«rr*c*Bt«n  *ta.,  im  la  der 
V«nollit»r.[lle;tin«  Toril»hcoiler  Kulnk  durch  liifeeie  Jjeiljti.  M itl liell untren 
twhlimob  Mio  ia  wollen.  D.  Red. 


v.  Ahle. 


März. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  Mignou.  3.  Der  Widerspän- 
stigen  Zähmung.  4.  Lohengriu.  6.  u.  11.  Der  Rattenfänger  von 
Hameln.  8.  Der  Prophet.  10.  Der  Wildschütz.  13.  Die  Meister- 
singer. 15.  Die  Hugenotten.  26.  Armide.  27.  Dub  goldene  Kreuz. 
29.  Die  Königin  von  Saba.  31.  ™ 
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Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  18.  Wagneriana.  — 
Berichte  (u.  A.  Einer  Über  die  1.  Berliner  AufTübr.  v.  A.  Klug- 
hardt's  „Gudrun"),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers- Revue  No.  88.   L'Eglise  et  le  ThAitre.  (Ai 
dem  Werke  „Le  Th&tre  d'autrefois  et  celui  d'ai 
de  Lyden.  —  Biogr.  Skizzen.  —  Berichte. 

Bayreuther  Blatter,  1./3.  Stück.  Helden  und  Welt:  1)  Bi- 
chard Wagner,  ein  Briefwechsel,  8)  Hr.  v.  Stein,  Selon  und  Krö- 
bob,  ein  Dialog.  —  Die  Ungleichheit  der  menschlichen  Racen. 
Von  H.  v.  Wolzogen.  V.  Die  Keltoalaven  und  Rom.  VI.  Die 
Germanen  und  Amerika.  —  Ein  Deutschland  der  Zukunft.  Ton 
B.  Förster.  —  „Parsifal'-Nachklänge  von  H.  v.  Wolzogen  und 
J.  H.  Löflfler.  —  Beitrage  zur  Charakteristik  der  Zeit  XIX.  Aus 
der  Verstandescultur  der  Gegenwart.  Von  0.  Zimmermann.  — 
Litteratur  (E.Gellion-Danglar,  M.  Duncker,  H.  Oldenburg,  Nisi- 
kunta  Chattopüdhyiga).  —  Bühnenfcstspiele  in  Bayreuth  1883. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  12.  Eine  Unterlassungssünde. 
Von  Thadewaldt.  —  Die  Bedeutung  des  Volksliedes  für  die 
Entwickelung  der  Musik.  Von  Dr.  A.  Reissmann.  —  Berichte, 
Nachrichten  o.  Notizen. 

—  —  No.  13.  Noch  einmal  der  Pensionsfonds  der  ehema- 
ligen Nürnberger  Stadtmusik.  —  Chopin  in  Gesellschaft.  — 
Berichte  (u.  A.  Einer  Aber  die  1.  Berliner  Aufführ,  v.  A.  King- 
hardt's  „Gudrun"),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  13.  Besprechung.  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  17.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.12.  Recensionen.  —  Bericht« 
a.  BeTlin  (u.  A.  Ober  die  1.  Auffahr.  r.  A.  Klughardt's  „Gud- 
run"), Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  E.  Th.  A.  Hoff- 
mann  und  seine  Oper  „Undine".   Nachschrift  der  Redaction. 

 No.  13.    Reconsion  (Edm.  t.  Mihalovich).—  Berichte 

aus  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Aus  Chri- 
stian v.  Mannlich's  Memoiren. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  14.  Der  Tenoristenmangel 
unserer  Zeit   Von  Dr.  J.  Schlicht.  —  Berichte,  Nachriohten  u. 


Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen: 

Beliczay,  Julius  von,  Ciaviertrio  Op.  80.   (Leipzig,  Breitkopf 
k  Hirtel.) 

Davidoff,  Ch.,  Streichquart.,  Op.  38.  (Hamburg,  D.  Rahter.) 
Ehrlich,  H„  Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc.   (Leipzig  u.  Winter- 

thur,  J.  Rieter-Biedermann.) 
Gouvy,  Th.,  Miss«  brevi*  f.  Chor,  Baritonsolo  u.  Orch„Op.  52. 

(Leipzig,  Breitkopf  k  Härtel.) 
HalUn,  Andreas,  „Da*  Aehrenfeld"  f.  Frauenchor  m.  Ciavier, 

Op.  28.  (Leipzig,  C.  F.  Peters.) 
Hoffbauer,  Carl,  «ergpsalm  f.  Männercbor,  ßaritonsolo  und 

Orch.   (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel*!  Musikhandl.) 
Huber,  Hans,  2.  Claviertrio,  Op.  65.    (Leipzig,  Breitkopf  & 

Härtel.) 

Jadassohn,  S.,  Clarierquint,  Op.  70.  (Ebendaselbst) 
Jensen,  Gustav,  Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc,  Op.  12.  (Leipzig 

u.  Winterthur,  J.  Rieter-Biedennann.) 
Klier,  Carl,  Zwei  Sonaten  f.  Clav.  u.  Viol.,  Op.  20.  (Bremen, 

Praeger  k  Meier.) 
Kramm,  Georg,  Ciaviersonate  in  Ddur.  (Leipzig,  Breitkopf  k 

Mihalovich,  Edmund  von,  Symphonie  in  DmolL  (Ebenda- 

Fem  hau r.  Josef,  „Die  Wettertanne1-  f.  Männerchor  u.  Orch. 

Op.  22.   (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegers  Musikhandl.) 
Poppe  r,  David,  „Im  Walde",  Suite  f.  Violonc  u.  Orch., Op. 50. 

(Hamborg,  D.  Rahter.) 
Ries,  Franz,  a  Suite  f.  Viol.  m.  Clav.,  Op.  34.  (Berlin,  Ries* 

Erler.) 

Strusi,  Fritz,  Concert  f.  Viol.  m.  Orch.,  Op.  4.   (Leipzig,  Fr. 
Kistner.) 

TschaTkowsky  (Peter),  A  la  memoire  d'un 


Claviertrio,  Op.  60.   (Hamburg.  D.  Rahter.) 
Vogel,  Bernhard,  „Herab  mit  hellen  Funken",  Cantate  f.Chor 
u.  Soli  m.  Clav.,  Op.  30.   (Leipzig,  Fr.  Kistner.) 


Der 


|  Weber,  Gustav,  Claviortrio,  Op.  5.  (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel'« 
Musikhandl.) 

W  i  1  m,  Nicolai  von,  Streichsext,  Op.  27.  (Hamburg,  D.  Rahter.) 
Witte,  G.  H.,  Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc,  Op.  15.  (Leipzig  u. 
Winterthur,  J.  Rieter-Biedermann.) 


Vermischte  Mittheilungen  und 

*  Au«  Bayreuth  schreibt  man  uns:  Die  „Allgemeine 
Deutsche  Musik-Zeitung'*  berichtet,  angeblich  aus  zuverlässiger 
Quelle,  die  ausschliesslichen  Aufführungen  de*  .Parsifal"  in 
Bayreuth  würden  vermuthlich  an  der  Einsprache  des  Obervor- 
mundschaftsgerichtes scheitern,  da  Wagner  kein  Testament 
hinterlassen  habe.  Denn  das  Gericht  welches  das  Interesse  von 
Wagner*s  unmündigem  Sohne  wahrzunehmen  habe,  werde  nicht 
dulden,  dum  die  Einnahme,  welche  aus  dem  Verkauf  des  „Par- 
sifal" an  die  übrigen  Theater  und  aus  den  Tantiemen  der  da- 
selbst stattfindenden  Aufführungen  fliesseu  könnte,  diesem  Sohne 
entzogen  werde.  Dem  ist  Folgendes  entgegenzuhalten:  Es  war 
des  Meisters  ausdrücklicher  Wille,  den  er  mündlich  und  schrift- 
lich wiederholt  äusserte,  dass  der  „Parsifal"  nur  in  Bayreuth 
zur  Aufführung  gelangen  sollte.  An  diesem  Willen  streng  fest- 
zuhalten, betrachten  die  Wittwe  und  der  Vormund  von  wag  - 
ner's  Sohn  als  eine  heilige  Pflicht  Das  Gericht  übt  nach  dem 
brandenburgischen  Landrecht,  das  dahier  giltig  ist,  keinerlei 
Art  von  Einsprache  in  derartige  innere  Verhältnii 
Richter  überwacht  die  Verwaltung  des  Vermögens  im 
und  überläset  die  Entscheidung  der  einzelnen  Fragen  der  Witt- 
we und  dem  Vormunde.  Uebngens  kann  auch  kaum  davon  die 
Rede  sein,  dass  aus  der  Ausschliesslichkeit  der  Barreutber  Auf- 
führungen den  Hinterlassenen  des  Meieters  ein  Nachtheil  er- 
wächst Denn  eventuell  könnte  der  Verwaltungsra.th  auch  von 
dem  Ertrage  dieser  Aufführungen  die  gesetzlichen  Tantiemen 
den  Hinterbliebenen  zuwenden ,  und  diese  Tantiemen  werden, 
wenn  das  Aufführungsrecht  nach  dem  Wunsche  Wagner's  aus- 
schliesslich für  hier  gewahrt  bleibt,  kaum  geringer  ausfallen, 
als  wenn  die  Theilnahme  des  Publicum*  durch  Ueberlassung 
des  Werkes  an  verschiedene  Theater  zersplittert  wird. 

*  Im  Verlage  von  Breitkopf  k  Härtel  in  Leipzig  erschien 
soeben  als  No.  53  54  der  Sammlung  musikalischer  Vorträge  der 
Vortrag  über  Richard  Wagner,  welchen  kurz  nach  de« 
Meisters  Tode  unser  verehrter  Mitarbeiter  Hr.  Dr.  Richard  Pohl 
im  Litterarischen  Verein  zu  Baden-Baden  gehalten  hat  Einer 
Empfehlung  an  unsere  Leser  bedarf  diese  litterarische  Spende 
kaum,  denn  diese  kennen  Richard  Pohl  längst  als  einen  der 
Wenigen,  welche  berufen  sind,  über  des  verstorbenen  Meisters 
LebenWd  Kunstschaffen  sich  zu  äussern,  und  werden  zum  Theil 
im  Besitz  der  Schritt  sein,  noch  bevor  ihnen  diese  Anzeige  zu 
Gesiebt  kommt 

*  Die  Publication  eines  Werkes  über  Richard  Wagner  aus 
italienischer  Feder  steht  in  Kürze  bevor.  Der  Autor  ist  Fran- 
cesco Florimo,  Archivar  des  Conservatoriums  in  Neapel. 

*  Die  diesjährige,  in  Leipzig  zur  Abhaltung  gelangende 
Tonkflnstlerversammlunjg  des  Allgemeinen  deutechenMu- 
sikvereins  wird  fünf  Musikaufführungen  bieten,  und  zwar  am 
2.  Mai  Nachmittags  eine  Oratorienaufführung  in  der  Thomas- 
kirche, am  4.  Mai  ein  Abendconcert  im  Neuen  Stadttheater,  am 
5.  Mai  eine  Kammerma-iikmatine'e  und  ein  Abendconcert  in  der 


und  ein  Abendconcert  in  < 
Nicolaikirche  und  am  6.  Mai  ein  Mittagsconwjrt  im  Krystall- 
palast 

•  In  diesem  Jahre  wird  in  Gent  ein  nationales  Musik- 
fest stattfinden,  dessen  Programm  die  9.  Symphonie  von  Beet- 
hoven, das  „Super  flumina  Habylonis"  von  Gevaert,  ein  neues 
Werk  von  Samuel  und  die  Pacifications-Hymne  von  Waelput 
enthalten  soll. 

•  Ein  in  seiner  Art  und  seinem  Umfang  wohl  einzig  da- 
stehendes Musikinstitut  ist  die  Violoncell-Akademie  des 
Hrn.  Philipp  Roth  in  Berlin,  welche  im  verflossenen  Jahre  von 
41  8chfllern  besucht  wurde  und  in  drei  Abenduntcrhaltungen 
ausschliesslich  Violoncellvorträge  vorführte. 

•  Die  jüngst  in  Angers  stattgehabte  erste  Aufführung 
einer  noch  unveröffentlichten  Symphonie  f - 
von  Mendelssohn  hat  den  gehegten  " 
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sprochen.  Das  Werk  war  in  keiner  Weise  hervorragend,  an  I 
Stelle  der  Inapiration  trat  die  gelehrte  Arbeit,  indem  lautete 
eine  gewisse  Monotonie  auf  demselben.  Leicht  erklärlich  int 
au«  dienen  Umständen,  warum  dasselbe  bisher  der  Oeffentlich- 
keit  vorenthalten  blieb.  Und  deshalb  iet  auch  dieVcrtnuthung 
hinfällig,  welche  wir  irgendwo  gelesen  haben,  ala  bandelte  es 
«ich  um  das  bekannt«  Octett  für  Streichinstrumente  Op.  20. 

*  Das  Theater  in  Payret  (Havana)  ist  zusammengestürzt 
und  verschüttet«  den  Eigenthümer  und  zwei  Angestellte. 

*  Die  Italienische  Oper  in  St.  Petersburg  hat  ihre 
Saison  1882 — 83  mit  einem  beträchtlichen  Deficit  abgeschloaaen, 
an  welchem  vor  Allem  die  hohen  Gehaltforderungen  der  Künst- 
ler schnld  «ein  mögen. 

*  Im  Theater  de  S.  Carlos  zu  Lissabon  fand  kürzlich 
Wagner'«  „Lobengrin"  begeisterte  Aufnahme.  Es  war  dies 
die  erste  Aufführung  eines  Wagner'schen  Bühnenwerkes  in 
Portugal . 

*  Im  Wiener  Hofopernhaus  wird  gegenwärtig  ein  Mozart- 
Cyklus  absolvirt,  der  mit  „Idomeneus"  seinen  Anfang  nahm. 

*  Hr.  Prof.  v.  Königslöw  feierte  in  der  letzten  Woche 
da«  25jährige  Jubiläum  seiner  künstlerischen  Thätigkcit  in 

*  Dr.  Franz  Liszt  wird  am  8.  April  zu  seinem  alljähr- 
lichen Sommeraufentbalt  in  Weimar  eintreffen. 

*  Boito's  Oper  „Mephiatopheles"  ist  in  Stockholm  mit  be- 
deutendem Erfolge  gegeben  worden. 


193 

*  In  Paris  hat  die  Komische  Oper  „Le  premicr  Baiser"  von 
Emile  Jonaa  gut  gefallen. 

♦  Der  Pianist  Graf  dexa  Zieh  v  hat  einon  Thoil  desErtra- 

Pes  seiner  letzten  Concertreise.  nämlich  8000X,  dem  Professoren- 
ensionBfonds  dea  National-Conservatoriums  zu  Budapest  zu 
fit  essen  lassen. 

*  Hr.  Paul  de  Wit,  der  um  die  Rehabilitation  seines  In- 
strumentes mit  grossem  Eifer  und  Talent  bemühte  Leipziger 
Gambenvirtuos,  bat  in  der  letzten  Zeit  in  Altenburg,  Weimar 
und  Dresden  höchst  erfolgreich  in  gleichem  Sinne  gewirkt  und 
mit  seinem  vcrstündnissvollen  Spiel  neues  Interesse  für  das 
halbvergessone  Instrument  erweckt. 

•  Den  HH.  Dr.  R.  Papperitz  und  Friedrich  Hermann 
wurde  in  Anerkennung  ihrer  langjährigen  nnd  höchst  verdienst- 
lichen Lehrtätigkeit  am  k.  Conservatorium  der  Musik  zu  Leip- 
zig der  Titel  königlicher  Professoren  der  Musik  vorliehen. 

Todtenllxte.  Philipp  Leendcrs,  ehem.  Lehrer  der  Vocal- 
und  Instrumentalmusik  am  Athenäum,  Orchesterdirigent  der 
Musikgesellschaft,  +  am  20.  Man,  84  Jahre  alt,  in  Hasselt  — 
Fritz  May  bäum,  Contrabowist  und  ältestes  Orchestermitglied 
des  Friedrich-Wilhelmstldtischen  Theaters  in  Berlin,  f,  63 Jahre 
alt,  in  gen.  Stadt  —  Samuelo  Lcvi,  dramat.  Componist  +, 
70  Jahre  alt,  in  Venedig.  —  Mme.  Dcjean,  Sängerin  am  kgl. 
Theater  in  Antwerpen,  t  am  25.  Marz,  28  Jahre  alt,  durch 
Selbstmord  in  gen.  Stadt.  —  Eduard  Robde,  Organist  an  der 
St.  Georgenkirche  in  Berlin,  auch  als  Componist  bekannt  ge- 
worden, f,  56  Jahre  alt,  am  2f>.  März  in  gen.  Stadt 
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Ermont  8chr..en.   Die  Guitarrc  und  ihre  Geschichte.  Leipzig, 
C.  A.  Klemm. 

Das  Clavicr  hat  im  Laufe  der  Zeit,  namentlich  seitdem 
die  Erfindung  der  Hammermechanik  dem  Instrumente  einen 
Reichthum  dynamischer  Nuancen  zuführte,  sich  so  ziemlich  die 
ganze  musikalische  Welt  zins-  und  tributpflichtig  gemacht.  Weder 
das  Clavichord,  noch  das  Clavicymbal  waren  im  Stande  gewe- 
sen, die  Alleinherrschaft  zu  erringen,  deren  das  Fortepinno 
(Forte  e  piano,  stark  nnd  schwach)  sich  rühmen  darf.  Für 
unsere  gesammte  Tonkunst  ist  der  Claviorsatz,  sind  die  Fort- 
echritte der  pianistischen  Technik  in  viel  höherem  Grade  be- 
stimmend gewesen,  als  man  gewöhnlich  annimmt  Gegen  das 
Uoberwuchern  des  Claviers  tauchen  immer  wieder  Bedenken 
anf,  die  selten  der  Begründung  ganz  und  gar  entbehren;  es 
werden  sogar  energische  Versuche  gemacht,  dem  Mode-Instru- 
mente auf  dem  Wege  der  Concurrenz  den  Boden  streitig  zu 
machen.  Hr.  Paul  de  Wit  ist  zum  Apostel  für  Wiedereinfüh- 
rung der  vergessenen  Viola  di  gamba  geworden,  Hr.  Egmont 
Schroen  hat  sich  der  vernachlässigten  Guitarre  angenommen. 
In  Leipzig  existirt  bereite  einGuitarre-Club,  ob  er  seit  1879  an 
Mitgliedern  und  Einfluse  gewonnen,  ist  mir  nicht  bekannt.  Im 
gedachten  Jahre  veröffentlichte  Hr.  Schroen  einen  Vortrag,  den 
er  im  Club  gehalten  hatte  und  der  nun  nl«  Brochure  mir  zur 
Reoension  vorliegt.  Das  kleine  Heftchen  führt  den  Titel:  „Die 
Guitarre  und  ihre  Geschichte."  {Leipzig,  C.  A.  Klemm.) 
Der  Verfasser  tritt  mit  vieler  Wftrmo  für  die  Missachtete  ein; 
die  Arbeit  ist  eine  fieisaige  zu  nennen.  Spärlich  muss  das  ge- 
schichtliche Material  gewesen  sein,  denn  Neues  fand  ich  nicht 
in  dem  ersten,  kaum  zwei  8eiten  füllenden  Capitel.  Die  Ent- 
stehung aus  dem  arabischen  El-Aud,  dem  auch  die  Laute  ihren 
Ursprung  verdankt,  wird  als  sicher  angenommen.  Dass  Spanien 
das  engere  Heimuthlund  der  Guitarre  ist,  unterliegt  keinem 
Zweifel,  die  Einführung  in  Deutschland  durch  die  Herzogin 
Amalie  von  Weimar  (1788!)  habe  ich  schon  früher  und  an  an- 
derer Stellebestritten.  Der  InstrumenteDbuucrJacobAugustOtto 
in  Jena  hat  1828  im  Anhange  zu  seiner  Schrift  über  den  Bau 
der  Bogeninstrumento  dieses  Märchen  in  die  Welt  gesetzt  Die 
Hinznfügung  der  sechsten  Saite  (das  grosse  E)  soll  der  Dres- 
dener CapeUmeister  Naumann  angeregt  haben,  das  wird  wohl 
seine  Richtigkeit  haben.  Die  spanische  Guitarrc  war  ursprüng- 
lich fünfsaitig:  A  D  g  h  e,  oder  richtiger:  fünf  chörig;  die 
vier  untersten  Chöre  wurden  doppelt  bezogen,  nur  der  oberste, 


Anhang. 

die  Sangsaite  oder  Chanterelle  genannt,  bestand  blos  ans  einer 
Saite.  Möglich ,  dass  Naumann  und  Otto  die  Neuerung  des 
durchgängig  einfachen  Bezuges  einführten.  In  der  Berliner 
„Vossischen  Zeitung"  vom  19.  Dec.  1801  wird  eine  fünfsaitige 
Guitarre  ab  verkäuflich  annoncirt  Aus  Walther's  Lexikon 
1732)  geht  hervor,  dass  schon  vor  150  Jahren  die  Cbitarra  in 
Jeutschland  ein  beliebtes  Instrument  war.  In  Gerber's  älterem 
Lexikon  wird  David  Funk,  ehemals  Cantor  im  sächsischen 
Heichenbach  als  Meister  auf  der  Violine,  Viola  da  gamba.  An- 
gelique,  dem  Claviere  und  der  Guitarre  gerühmt  (Funk 
machte  sich  1670  durch  ein  Gamben  werk  in  weiteren  Kreisen 
bekannt)  Der  zweiten  Hälfte  des  17.  Jahrh.  gehört  auch  Jacob 
Kremberg  an,  der  1689  seine  „Musikalische  Gemüthsergötxung" 
herausgab  und  um  diese  Zeit— wie  aus  dem  Vorworte  ersicht- 
lich —  in  Dresden  auch  als  Lehrer  des  Guitarreepiels  thätig 
war.  Ich  könnte  noch  mehr  Beweise  für  das  Vorhandensein 
des  Instrumentes  in  Deutschland  beibringen,  —  die  mitgetheilten 
dürften  aber  vor  der  Hand  genügen  zurWidcrlegung  der  Otto'- 
schen  Behauptungen. 

Hr.  Schroen  zählt  die  Vorzüge  der  Guitarre  auf.  Er  citirt 
den  Ausspruch  von  Berlioz:  das  Instrument  habe  einen  träumeri- 
schen, schwermflthigen  Charakter,  —  Andere  finden  so  ziemlich 
das  Gegentheil.  Der  Verfasser  hofft  auf  allseitige  Zustimmung, 
wenn  er  den  Charakter  des Guitarretones  als  gemüthvoll  be- 
zeichnet. Man  muas  freilich  nicht  an  das  landläufige  Geklimper 
denken,  wodurch  uns  die  „Barbierharfe"  verleidet  worden  ist 
Ich  hörte  vor  30  Jahren  oftmals  einen  gewandten  und  fertigen 
Spieler,  dessen  eigentbümliche  Virtuosität  ganz  geeignet  war, 
die  Charakteristik  Berlioz'  zu  bestätigen.  Von  der  Reichhaltig- 
keit der  betreffenden  Littcratur  haben  wir  keinen  Begriff  mehr. 
Es  existiren  192  Schulen  und  6-7  Tausend  Com  Positionen  von 
668  Componiaten,  darunter  2018  Solos.  Der  fleisaigste  Tonsetzer 
für  Guitarre  war  Mauro Giuliani (1780-1820);  erbat  177  Werke 
herausgegeben.  Seine  Biographie  theilt  Schroen  aus  Schilling's 
Lexikon  mit  Im  Jahre  1808  spielte  dieser  Italiener  in  Wien 
ein  Concert  für  Guitarre  mit  Orchcsterbegleitung,  „das  seiner 
Seltenheit  wegen  und  weil  es  lieblich  zu  hören  war,  ausser- 
ordentlich gefiel."  Paganini  war  in  seiner  Jugend  Virtuos  auf 
der  Guitarre;  als  Op.  2  und  3  veröffentlichte  er  Sonaten  für 
Violine  und  Guitarre;  Op.  4  und  5  enthalten  Quartette  für 
Violine,  Viola,  Guitarre  und  Violoncell.  Als  deutacher 
Meister  ist  unser  Carl  Mnria  von  Weber  zu  nennen.  In  aieben 
Werken  rechnet  Hummel  auf  die  Mitwirkung  der  Guitarre: 
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Op.  63  und  66,  stwei  Quintette  für  Ciavier,  Violine,  Guitarre, 
Clarinette  und  Fagott,  Op.  f>3,  grosses  Duo  mit  Pianoforte  etc. 
I>ie  Brochure  «chlient  mit  deröosebichte  de»  Leipziger  Guitarre- 
Club«.    Die  Abhandlung  »ei  Denen  zur  Kenntmiura&hnie  em- 


pfohlen, welche  IntereMO  für  neue  Bestrebungen  haben,  selbst 
wenn  sie  —  den  Welüauf  berücksichtigend  —  am  Erfolge  der- 
selben »weifein  müBeen! 

Wilhcui  TapperL 


Briefkasten. 

M.  K  in  W.    Eine  an  sich  sehr  respectable  Ziffer,  was  haben  •  toresso,  das  diese  Angelegenheit  bietet,  demniiehsi  anf  diosrlb«  tu- 

diese  10,000  Boiendorfer'*cheo  Claricre  aber  iu  bedeuten  gegenüber  :  riickiukommon  und  dabei  auch  Ihre  speciellc  Krajro  mit  zu  bcaat- 

der  wobl  doppelten  Zahl  unseres  Iiluthner?  I  «orten. 

J.  F.  in  L.    Was  ein  August  Reissmaon  tun  Kneiptuch  oder  IL  <>■  in  :V,- 1'.  Diese  Ehescheidungsklage  botriflt  allerdings  das 

sonstwo  über  Wagner  achwaUt,  wird  sicherlich  für  Niemand  maassge-  '  KfiuUlerpaar  J.    Diese  Angelegenheit  erregt  überall  uro  so  pein- 

bend  sein.  lieberes  Aufsehen,  als  bereits  longo  vor  Ausgang  des  Frocesse»  die 

//.  (r.  in  L.   Unsere  ofleae  Parteinahme  fOr  K.,  dem,  wie  so  viele  besten  Freunde  de*  Ehemannes  fest  an  die  Unschuld  der  so  schmiih- 

Andere,  auch  Sie  Ihren  Heifnll  sollen,  hat  nns  dagegen  die  Ungnade  lieb  Bezichtigten  glaubten. 

der  Dircctton  eingetragen.    Wir  gedenken  bei  dem  principicllcu  In-  J.  II',  in  Kl.    Wir  kennen  beide  Fabrikate  nicht. 
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In  Linz  (Ober-Oesterreich)  ist  die  Stelle  des  Diri- 
genten und  Ciavierlehrers  am  Musikvereine  und  des 
Chormeisters  des  Männergesangvereins  „Sängerbund" 

mit  1.  October  1883  zu  besetzen. 

Verpflichtungen:  Leitungen  der  Uebungen,  Proben 
und  Concerte,  wöchentlich  12  Stunden  Clavierunterricht. 

Gehalt:  Jährlich  800  fl.  Ö.  W.  Nebenverdienst  mbg- 
lieh.  Virtuosität  im  Clavierspiele  für  Concert  und  Kam- 
mermusik wird  besonders  berücksichtigt. 

Bewerber  wollen  ihre  Antrüge  unter  Ausweis  der 
Directionsbcfähigung  für  Orchester  und  Vocalmusik  und 
Lchrbeftthigung  für  Clavierspiel  und  Chorgesaug  mit  An- 
gabe ihrer  bisherigen  Verwendung  und  Beischlnss  der 
Photographie  bis  I.  Mai  1883  an  den  Ausschluss  des 
Musikvereins  in  Linz  richten.  [231.] 


Ein  erfahrener  Orchesterdirigent  (tüch- 
tiger Pianist,  auch  Geiger)  sucht  bald  oder 
später  Stellung  ah  Dirigent  oder  Lehrer. 
Best«  Referenzen.  Anfragen  zu  richten  an 
Hrn.  Musikalienhändler  P.  Pabst  in  Leipzig. 

[2321 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  kgl.  Hofmusika- 
lienhandlung iu  Breslau,  ist  soeben  erschienen: 

C I «  W i « P  €  Q  »  C€f  t 

mit  Begleitung  des  Orchesters 

von  (233.] 

Bernhard  Scholz. 

Op,  57. 

Partitur  8  M.  50  4. 

Orchesterstimmen  11      50  4. 

Clavier-Solo  •  .  5  Jk 

Zweite  Ciavierstimme  an  Stelle  des 

Orchesters  3  jl  50  4. 


Verlag  von  C.  F.  KAHNT  in  Leipzig.  [231.] 

"Vier  Chorlieder 

Kr  Sopran,  Alt.  Tenor  noi  Bass 


op.34. 

No.  1.  Sympathie. 

?0:I:ÄS.  jPart.u.Stimm.Pr.al^ 
No.  4.  Lieb  Scelclien,  laes  diw  Frühen.  ) 

Hr.  Ferdinand  Oleich  spricht  aich  über  diese  Chöre  fol- 
gendermiuiraen  au«:  „Diene,  dem  Neustädter  Cborgcsungvereui 
in  Dresden  gewidmeten  Gesllngo  «ind  iillen  (Vereinen  für  ge- 
mischten Chor  angelegentlichst  zu  empfehlen.  Schon  die  "VV a h  1 
der  üodichte  ist  eine  glQckliche:  »Sympathie«  von  Rudolph 
Lobach,  Frflhlingslied  von  Bodenstedt,  Schncckenlied  von  Victor 
Blüthgen  und  »Lieb  Scelcben,  laus  da«  Fragen«  von  Hans  Hopfen. 
Der  Componwt  hat  es  verstanden,  die  Stimmungen  dieser  Dich- 
tungen zutreffend  in  der  Tonswnche  wiederzugeben.  Es  gebt 
ein  aninuthender  Zug  wahrer  Empfindung  und  echter  Herzens- 
freudigkeit durch  diese  Lieder.  Von  besonderem  Keis  i»t  ferner 
der  leichte  humoriatischo  Anflug  der  beiden  letzten  GesÄnge, 
Sehr  interesunut,  doeh  fern  von  aller  Künstelei,  daher  auch 
einem  wohl  geübten  Chor  durchaus  keine  Schwierigkeiten  »u- 
muthend,  i*t  der  harmonische  Aufbau  der  Lieder,  wie  nicht 
minder  die  Stimmen  allenthulben  natiirgemlU»  behandelt  sind. 

Mertke's  Ornamentik. 

Neue  vermehrte  Auflage.  Preis  I  Mark. 

Neben  der  alten  wird  darin  zum  ersten  Male  die 
Ornamentik  dieses  und  der  letzten  Decennien  des  vorigen 
Jahrhundert*  eingehend  behandelt  und  u.  A.  mit  unzwei- 
deutigen Belegstücken  (Seit  e  171—73,  176—78)  der  wich- 
tige Beweis  gefuhrt,  dass  das  Erfinderrecht  des  Triller- 
anlangen  mit  Hauptton  nicht,  wie  bisher  allgemein  ange- 
nommen, J.  N.  Hummel,  sondern  keinen  Geringeren  all 
W.  A.  Mozart  nnd  J.  Haydn  gebührt,  dass  Beetho- 
ven —  Hummel  —  Steibclt  —  Kalkbrenner  - 
Chopin  —  Liszt  —  dieser  Lehre  folgten  und  dieselbe 
zum  Dogma  erhoben.  [235) 

Steiiigräber  Vertilg,  Hannover. 
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In  unserem  Verlage  erscheint  demnächst: 

triff  Moszkowski 

Concert  (Cdur) 

für  Violine  mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Op.  30. 

Partitur.     Orchesterstimmen.  Clavier-Auszug. 


§ 


Drei  Ciavierstücke. 

(Alfred  Grünfeld  gewidmet.) 
Op.  32. 

No.  1.  In  tempo  di  minuetto.  No.  2.  Etüde,  No.  3.  Walzer. 


Berlin. 


Ed.  Bote  &  G.  Bock, 
königliche  Hof musikhandhing. 


[236.) 


Verlag  von 
In  Leipzig  und  Wlntcrthur. 

|237b.l 


Chopin -Album 

Ic  CliiviiTstiliio 


Neuer  Verlag  von  Riet  &  Erler  in  Berlin. 

Robert  FiSChhof,  „Sonnenschein«, 
Lied  für  Sopran  mit  Piano. 

Vr.  1  .M  20 


Von  Frl.  Hermine  Hely  In  den  IJerliner 
wiederholt  da  Capo  gesungen.  [839.) 


(6  Walzer,   20  Mazurkas,  4  Polonaisen,   2  Balladen, 
10  Nocturnes,  Prtlndc  Op.  28,  No.  17,  Asdur,  Marche 
fnnebre,  Bercense  Op.  67,  Desdnr,  2  Impromptus,  2  Scherzi 
und  Phantasie  Op.  49,  Fmoll) 
revidirt  vun 

Theodor  Kirchner. 

Gr.  8.   246  Seiten  n.  4  JL 
{PBF1*  Diese  Aufgabe  enthalt  keinerlei  Fingerxatx,  wodurch 
»ie  Chopin-Kennern  um  «o  worthvoller  erscheinen  dürfte. 

Musik-Dirigenten-Stelle. 

Beim  unterzeichneten  Regiment  wird  im  Laufe  dieses 
Sommers  die  Musik-Pirigentcn-Stelle  frei,  und  wollen  qua- 
lifteirte  Bewerber  ibro  Papiere,  welche  sich  Uber  ihre 
Befähigung  aussprechen,  dem  Regiment  bis  zum  15.  April 
einsenden.  r238.) 
i.  Westf. 


t.  Westfälisches  Infanterie-Regiment  No.  13, 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


hält  »ich 
Publicum 


auswärtigen  musikalischen 
■  und  billigen  Besorgung  von 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

beston»  empfohlen. 

[240.]        Kataloge  gratis  and  franeo. 
jooooooooooooooocooooooS 


Verlag  von  E.  W.  Frltssek  in  Leipzig: 

(gammelte  gdjriftcn  % 

von 

Nenn  Bände 

ii  Ji  4,80.,  broch.,  Ji  6,—.  geb. 


1*1.] 
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Allen  besseren  Männerchören  auf  das  Ange- 
legentlichste empfohlen: 

[242.] 

Das  Thal  des  Espingo, 

Ballade  von  Paul  Heyse, 
für  MSnnerchor  und  grosses  Orchester 

componirt  von 

»Fosef  Rheinberger. 

Op.  50. 

Partitur  Jk  4,50.  Chorstimmen  cplt.  Jk  2,—.  (einzeln 
a  Jk  —,60.)  Orchesterstimmen  cplt.  Jk  7,—.  Ciavier- 
auBzng  mit  Text,  bearbeitet  von  J.  N.  Cavallo.  Jk  9,50. 

Verlag  von  E.  W.  Frltzüch  in  Leipzig. 

Concert-Arrangements  für  Norwegen 

übernimmt  die  Musikalienhandlang  von 

Petter  Häkonsen,  Christiania. 

Ausgezeichnete  Concortflügel  stehen  zur  Disposition.  (243a.) 

Im  Verlage  von  Richard  Nosske  in  Leipzig  er- 
i  soeben: 

[244.] 

itVei  neue  f|alonstücke 

für  Pianoforte 

Fr.  Krimmling« 

Op.  29.  Schiffers  Traum.  Jk  1,-. 
Op.  30.  Girrendes  Täubchen.  60  4. 

Von  diesen  beiden  sehr  ansprechenden  Stücken  ist  Enteree 
auch  vortheilhaft  beim  Ciavierunterricht  zu  gebrauchen. 

Kener  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  In  Leipzig. 

1246.] 

ftt  Man,  Btufirtaltf'dje  ätubtettltöpft. 

Fünfter  Band: 

Die  Frauen  im  Tonleben  der  fteienwait 

Mit  einem  Tnbleau  der  Künstlerinnen.  8.Pr.  geb..A4n.,  geb.Mt&n. 

Inhalt:  Clara  Schumann  —  Sofie  Menter  —  Anna  Mehlig 

—  Mary  Krebs  —  Pauline  Pichtner-Erdmannsdörfer  —  Laura 
Kahrer-Rappoldi  —  Wilhelmine  Cluuss-Szarvady  —  Arabella 
Goddard  —  Erika  Lie-Nüsen  —  Ingeborg  von  Broneart  — 
Annette  Eaeipoff-Lcachetiiky  —  Vera  Timnooff  —  Wilma  Ne- 
ruda-Normann  —  Pauline  Viardot-Garcia  —  Dfoirc'e  Artöt  — 
Zelia  Trebclli  —  Adelina  Patti  —  Christino  NiUson-Ronzaud 

—  Marie  Wilt  —  Amalie  Joachim   —   Pauline  Lucca  — 
Brandt  —  Therese  Vogl  -  Amalie 


Vierter  Band 

Neue  Ausgabe.  Mit  einem  Tnbleau.  8.  Pr.  geh..A4n.,  geb.  ^15  n. 

Inhalt:  Mozart  —  Bach  —  Händel  —  Gluck  —  Haydn  — 
Beethoven.  Nebst  systematischen  Verzeichnissen  von  deren 
»ilmmtlichen  Werken. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 
königl.  Hofmnsikalienbandlnng  in  Breslau,  erscheint 
demnächst:  [246.1 

A   1      fi     v  f\     Coneert  für  Pia- 

Mon  Dvorak,  -"aus* or- 

Partitur,  Orchesterstimmen,  Pianofortesolo, 
Pianoforte  an  Stelle  des  Orchesters. 


Ferner 


An+nti  tV/nro!/  Drei  neugriechische  Odiehte  fllr 
Arilüll    UVOldK,    eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [247—.] 
Für  Ciavier,  I.. III. Heft.  2bi<nd.a.*1,80.  4hiimi.a.*2I80. 
Frir  Ciavier  u.  Violine,  1.  III.  Heft  a  .*  2,«0. 
Für  Orchester,  I.III.  Suite.  Part,  Ü5.Ä,  Stimm,  ä  9.  A 
Fflr  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  3,25. 

8      Paul  Voigt  »  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


* 

w 
m 
m 
« 

! 


Für  Componisten. 


Opernsujets  zu  verkaufen. 
Wittingen  b.  Uelzen. 


I,  Opernregisseur. 

[248.] 


Verlag  von  F.  E.  C.  LeilCknrt  in  Leipzig. 

[2-19.1 

"Wilhelm  Langhans' 

beschichte  der  iffusik 

des  17, 18.  and  19.  Mandeils 

Anschlüsse  an  die  N 


A.  W.  Ambros. 

Das  Werk  erscheint  im  Formate  der  Ambro*' scheu  Musik- 
geschichte in  circa  30  Lieferungen  ä  t  M.  netto. 

Bisher  erschienen  5  Lieferungen. 

Liel  1  ist  luxen  feae  Bück-  oier  iwKaueiuaDiisu  zur  Aasickt  u  mm. 

Ausführlicher  Prospoct  gratis. 


Im  Verlage  von  Carl  Krün  in  St.  Petersburg  aind 
fcen  erschieoen  und  durch  C.  A  Klemm  in  Leipzig, 
Dresden  und  Chemnitz  zu  bezieben: 


No.  l.  (Op.  35.)  Du  mein  liebes  trautes  Mädchen. 
80  ,4. 

N0.2.  (Op.40.)  Ich  hör  ein  Yöglein  locken.  80  4. 
För  Tenor  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

[250.]  componirt  von 

Richard  SchUtky. 


tm,  C.  0.  Rliin  In 
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Leipzig,  am  12.  April  1883. 


Dirck  Unntllcie  Biel-, 
iii  miüulimaiuuiin,  «wie 


rir  im  Iiilhllttief  jtieitiiatt 


läSS^       für  Musiker  und  Musikfreunde.  V/fr 

V  Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger:  ^jß 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Pritzsch, 

Leipzig,  Köniesstrasse  24, 


Das  Musikalische  Wochenblatt  encheint  jährlich  in  62  Nummom.  Dor  Abonnonientabetrag 
fflr  das  Quartal  Ton  18  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements- 
preise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf. 
für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereina.  —  Jahresabonnement«  werden  untor 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionagebabren  für  den  Raum  einer  gespaltenenTetitceile 


XIV.  Jahrg.] 


[No.  16. 


betragen  30  Pfennige. 


Inhalt:  Theorie  der  einstimmigen  Musik.  Von  Dr.  Anton  Krisper.  (Fortsetzung.)  —  Biographisches:  Amalie  Joachim.  (Mit 
Feuilleton:  „Ja,  ja,  der  Merker!"  I.  —  Tagesgeschichte:  Berichte.  — Oedaohtniaafeiern  für  Bichard  Wagner.  —  Co» 
—  Engagements  und  Gast«  in  Oper  und  ConcerU  —  Kirchenmusik.  —  OpernaufTuhrungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  — 

und  Notizen.  —  Briefkasten.  — 


Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Dr.  Anton  Krisper. 

(Portsetzung.) 

Auf  Grund  dieser  neuen  an  sich  verständlichen  Fol- 
gen werden  wir  nun  wieder  zu 
gelangen  können.    Formal  dargestellt  sind  solche: 

A,  A'  A",   A,  A  A",   A,  A  A'  A"  and 
A//  A,  A  A  A 

in  welchem  Ausdrucke  alle  bis  jetzt  möglichen  Toncom- 
binationen  zugleich  gegeben  sind.  Dieser  Ausdruck  stellt, 
wie  wir  sehen,  nichts  Anderes  dar,  als  eine  Vereinigung 
dreier  Bestimmncgsausdrücke  zu  einem  Ganzen.  Ein  sol- 
ches vollkommenes  Gebilde  wollen  wir  ein  System  nennen. 
Wir  gewinnen  nun  durch  dieses  System  wieder  nene  Fol- 
gen, wie  A,  —  A'  und  A„  —  A",  welche  wir  nun  anf 
ihre  Verständlichkeit  hin  prüfen  wollen.    Die  Folgen: 

a'"  A'" 

A"  A" 

.  ™d 

A,  a„ 
A„ 


oder  umgekehrt,  zeigen  in  ihren  Tönen  nichts  Gleich- 
massiges,  auch  nicht  die  Beziehung  der  Tone  auf  ein 
Gleichartiges,  denn  A"  ist  dritter  Oberton  von  A,  und 
vierter  von  A,„  dessen  Bestimmung  flir  diese  Stufe  der  Be- 
stimmungserkenntniBS  nicht  auffassbar  ist.  Diese  beiden 
Folgen  sind  also  an  sich  unverständlich,  da  die  einzelnen 
Töne  der  Folgen  der  Verstand  nicht  verbinden  kann. 
Sie  können  nur  im  Systeme  verständlich  werden,  und 
zwar  die  Folge  A,  —  A"  durch  Vermittelnng  von  A' 
oder  A  und  die  Folge  A„  —  A"  durch  Vermittelnng  von 
A,  durch  welche  im  Systeme  wirklich  dargestellte  Ver- 
mittlung sie  in  Beziehung  auf  ein  Gleichartiges  gebracht 
sind.  Da  daher  diese  Folgen  zu  ihrer  Verständlichkeit 
einer  Vermittelnng  bedürfen,  so  wollen  wir  sie  als  ver- 
mittelt-veratändliche  bezeichnen. 

Ans  der  Unselbständigkeit  dieser  Folgen  ergibt  sich, 
1  dass  wir  auf  Grund  dieser  Folgen  zn  keinen  neuen  Ton- 
combinationen  mehr  gelangen  können.  Jeder  neue  Ton,  den 
man  dem  Systeme  einverleiben  wollte,  würde,  da  er  mehr 
als  einen  Ton  zu  seiner  Verständlichkeit  als  Folge  zu  ge- 
wissen Tönen  des  Systems  benöthigen  würde  und  damit 
in  Beziehung  zu  diesen  nichts  Gleichartiges  aufzuweisen 
hätte,  im  SyBteme  ganz  unverständliche  Folgen  mit  sich 
bringen  und  eine  einheitliche  Auffassung  des  Ganzen  un- 
möglich machen.  Wenn  auch  die  Vermittelnngstöne,  die 
eine  solche  Folge  vermitteln  würden,  sich  wieder  auf  ein 
Gleichartiges  beziehen  sollten,  so  können  die  beiden  Töne 
der  betreifenden  Folge  dennoch  nicht  auf  dieses  Gleich- 
artige bezogen  werden,  da  sie  selbst  zu  diesem  in  keiner 
an  sich  verständlichen  Beziehung  stehen. 

18 
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Da»  angeführte  System  ist  somit  abgeschlossen,  und 
es  kann  auf  dieser  Stufe  der  Bestimmuugserkenntniss  zu 
keinem  weiteren  Gebilde  mehr  fortgeschritten  werden. 
Wir  wollen  jedoch  dieses  System  keiner  näheren  Be- 
trachtung unterziehen,  da  es  in  der  Praxis  wegen  des 
zu  grossen  Stimmumfanges  nicht  vorkommen  kann.  — 
Wir  haben  die  Stufe  der  Octavenbestimmungserkenntniss 
nur  darum  bis  zu  ihrer  vollkommenen  Ausbildung  darge- 
stellt, um  eine  vollständige  Theorie  zu  geben  und  schon 
hier,  auf  der  ersten  Stufe  einer  Bestimmuogserkenntniss, 
die  mögliche  Gestaltung  einer  Kunstmusik  ausfindig  zu 
machen.  Die  weiteren  Ausführungen,  die  wir  hier  ge- 
geben haben,  werden  uns  diese  Arbeit  bei  den  Betracht- 
ungen der  nächstfolgenden  Bestimmungserkenntnisse  er- 
sparen, indem  wir  immer  wieder  auf  diese  zurückweisen 
können.  — 

Ehe  wir  weiter  gehen,  wollen  wir  hier  noch  auf 
Eines  aufmerksam  machen,  was  ein  eigentümliches  Licht 
auf  diese  BestimmungserkenntnlsB  der  Octave  ausbreiten 
und  für  die  Kunstmnsik  überhaupt  von  grösster  Wichtig- 
keit sein  wird. 

Wenn  wir  die  Folgen  dieser  Bestimmungserkenntniss 
näher  betrachten,  so  sehen  wir,  dass  die  wechselseitige 
Bestimmung  der  Töne  in  den  Folgen  bei  allen  eine  voll- 
kommene ist,  d.  h.  die  Bestimmung  geschieht  immer  der 
Natur  eines  vollkommenen  Klanges  entsprechend.  Bei 
allen  diesen  Folgen  geht  die  wechselseitige  Bestimmung 
immer  nur  auf  den  Grundton  selbst  oder  auf  den  ersten 
Oberton,  der  mit  dem  Grundtone  wieder  einen  vollkom- 
menen Klang  gibt  (bei  den  vermittelten  Folgen  ge- 
schieht dies  durch  die  Vermittelnng).  Die  wechselseitige 
Bestimmung  der  Töne  in  diesen  Folgen  und  damit  das  Cha- 
rakteristische der  Folgen  bleibt  also  bei  Allen  eise  we- 
sentlich gleiche.  Hieraus  folgt  die  für  die  Kunstmusik 
wichtige  Regel,  dass  eine  Folge,  um  beliebige  Octaven 
vergrüssert,  ihrem  Wesen  nach  nicht  verändert  wird. 
Unterschiede  in  den  um  mehr  oder  weniger  Octaven  ver- 
größerten Folgen  bestehen  nur  darin,  dass  die  Folgen 
stärker  oder  schwächer  bestimmt  erscheinen  oder,  wenn 
die  Folge  um  zu  viele  Octaven  vergrüssert  wird,  dass 
sie  unverständlich  wird.  Wenn  wir  nun  noch  bedenken, 
dass  ein  Vergleich  von  Tönen  nur  durch  die  Beziehung, 
die  sie  zueinander  aufweisen,  möglich  ist,  so  ergibt  sich 
hieraus  die  ans  der  Praxis  wohlbekannte  Thatsache,  dass 
ein  Ton  von  seinen  Octaven  nichts  wesentlich  Verschie- 
denes darstellt.  —  Der  Grund  dafür,  dass  diese  Be- 
stimmungserkenntniss auf  so  eigentümliche  Weise  aus- 
gezeichnet ist,  liegt  also  darin,  dass  die  Octave  der  erste 
Oberton  eines  Tones  ist  und  mit  diesem  allein  schon  einen 
vollkommenen  Klang  gibt-  Wir  werden  darum  auch  den 
Bestimmnngserkenntnissen  der  weiteren  Octaven  im  Klange 
keine  besondere  Berücksichtigung  zuwenden,  da  sie  nur 
einen  möglichen  Stimmumfang  vergrößern,  sonst  aber 
zum  bereits- Gewonnenen  nichts  wesentlich  Neues  hinzu- 
bringen. — 

(ForUeUung  folgt.) 


Biographisches. 

Amtlie  Joachim. 

(Mit  Portrait.) 

Amalie  Joachim  wurde  im  Jahre  1840  im  österrei- 
chischen Marburg  geboren,  wo  Ihr  Vater,  Scbneeweiss  mit 
Namen,  einer  altadeligen,  ihren  Ursprung  bis  in  die  Zeit 
der  Kreuzzüge  zurück  datirenden  Familie  entstammend, 
einen  juristischen  Posten  bekleidete.  Früh  schon  muBste 
die  Kleine  dem  Vielbeschäftigten  die  Woche  hindurch 
beim  Abschreiben  der  Acten  behilflich  sein  und  ebenso 
früh  bereits  Sonntags  in  der  Kirche  die  heilige  Messe 
singen,  wo  sie  ihrer  schönen  Stimme  und  ihres  sicheren 
Notenieeens  wegen  bald  eine  unentbehrliche  Stütze  der 
musikalischen  Aufführungen  wurde.  Dass  sie  über  dieser 
mannigfachen  Inanspruchnahme  nicht  aufhörte,  ein  frohes 
frisches  Kind  zu  bleiben,  dafür  sorgte  ihr  unverwüstlich 
heiteres  steiermärkisches  Temperament,  das  ihr  auch  später 
zum  Glück  selbst  bei  den  schwersten  Erfahrungen  immer 
wieder  geholfen  hat,  den  Kopf  tapfer  obenauf  zu  be- 
halten. 

Und  zeitijr  genug  trat  der  Ernst  des  Lebens  in  seiner 
ganzen  Schwere  an  ihr  junges  Gemüth  heran.  Der  Vater 
starb,  als  sie  eben  das  dreizehnte  Jahr  vollendet  hatte, 
und  hinterlless  die  Familie  in  gänzlich  mittelloser  Lage. 
Der  ältere  Bruder  Franz,  dem  es  nun  naturgemäß  obge- 
legen hätte,  für  die  Verwaisten  sorgend  einzutreten,  hatte 
wegen  Betheiligung  an  der  freiheitlichen  Bewegung  unter 
den  Studirenden  der  Universität  das  Land  verlassen  und 
nach  Amerika  flüchten  müssen,  and  so  sah  sich  das  kaum 
dem  Kindesalter  entwachsene  Mädchen  einzig  auf  sich 
selbst  angewiesen  und  zögerte  auch  keinen  Augenblick, 
den  ihr  vom  Schicksal  hingeworfenen  Fehdehandschuh 
muthig  aufzunehmen. 

Nicht  in  den  engen  Verhältnissen  der  kleinen  Vater- 
stadt war  länger  ihres  Bleibens,  fühlte  sie,  nur  in  den 
weiteren  Zuständen  der  grossen  Residenz  konnte  ihr  glücken, 
wozu  sie  der  Kraft  sich  innerlich  bewusst  war,  und  so 
zog  die  vierzehnjährige  Jungfrau  hinaus  ins  grosse  fremde 
Wien,  entschlossen,  durch  ein  Engagement  an  der  dorti- 
gen Oper  Unabhängigkeit  für  sich  und  die  Ihrigen  zu 
erringen. 

Wirklich  gelang  es  ihr  auch  schon  nach  kurzer  Zeit, 
an  der  Bühne  des  Kärntnerthor-Theaters  für  zweite  Par- 
tien dauernd  angestellt  zu  werden,  und  somit  schien 
aufs  erste  Urtheil  hiu  ihr  Glück  für  alle  Zukunft  ge- 
sichert 

Doch  sollte  in  Wahrheit  jetzt  erst  der  rechte  Kampf 
des  Lebens  für  sie  beginnen,  der  Kampf  mit  der  hundert- 
küpfigen  Hydra  des  Neides  und  der  Eifersucht,  der  In- 
trigue  nnd  der  Kabale,  der  Niemandem  erspart  bleibt, 
der  diesen  ihren  ureigensten  Boden,  die  Bretter  der  Scene, 
einmal  betreten  hat. 

Contractlich  zwar  ausdrücklich  für  das  Fach  zweiter 
Rollen  engagirt,  musste  sie  doch  auf  Betreiben  des  da- 
maligen Capellmeisters  Eckert  auf  die  ihr  zukommenden 
Partien  verzichten  und  entweder  geringere  übernehmen 
oder  völlig  unbeschäftigt  bleiben.  So  gingen  Jahre  hin,  in 
denen  es  ihr  nicht  vergönnt  war,  auch  nur  einmal  eine 
bedeutendere  Gestalt  zu  verkörpern,  in  der  es  ihr  hätte  ge- 
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lingen  können,  dem  Publicum  zu  beweisen,  dass  sie  auch 
grösseren  Aufgaben  gewachsen. 

Zwar  nutzte  sie  die  ihr  bleibende  unfreiwillige  Müsse 
durch  unablässiges  häusliches  Studium  all  der  Rollen,  in 
denen  aufzutreten  ihr  vertagt  war,  aufs  Beste,  doch  Hess 
sich  auf  die  Länge  das  Unbefriedigende  der  Lage  nicht 
ertragen.  Als  ihr  daher  eines  Tages  gar  das  Ansinnen 
gestellt  wurde,  das  Duodezröllchen  der  ersten  Kranz- 
jungfer  im  „ Freischütz"  zu  singen,  weigerte  sie  sich  auf 
das  Entschiedenste,  dieser  Znmuthung  nachzukommen, 
welche  Folgen  diese  Insubordination  auch  für  sie  haben 


Sie  gab  dadurch  eigenthümlieher  Weise  einem  glei- 
cher Art  unterdruckten  Talente  Gelegenheit,  sich  aus  seiner 
untergeordneten  Stellung  zu  grösserer  Beachtung  und  spä- 
terer grösstcr  Berühmtheit  emporzuarbeiten;  denn  die 
kleine  Choristin,  welche  im  letzten  Augenblick  für  die 
strikende  Solistin  einspringen  muBste,  macht«  ihre  Sache 
so  musikalisch  nett  und  schauspielerisch  pikant,  dass  man 
sie   fortan  aufmerksam  im  Auge  behielt.    Es  war  — 

I  Panliue  Lucca,  die  an  jenem  Abende  ihre  entscheidende 

|  Jungfernrolle  sang. 

(Schluw  folgt) 


Feuilleton. 


„Ja,  Ja,  der  Merkerl" 


(David.) 

„Gegner  im  Sinne  einer  absolut  feindseligen  Einseitigkeit 
hatte  Wagner  eigentlich  gar  nicht;  kein  Musiker  ist  um  noch 
begegnet,  der  so  unfähig  oder  so  leidenschaftlich  wäre,  die 
glänzendu  Begabung  und  erstaunliche  Kunst  Wagner'*  zu  ver- 
kennen, sich  dem  Grossen  und  Genialen  seiner  letzten  Werke 
selbst  bei  eingestandener  Antipathie  km  verschliesMu.  Wagner 
ist  bekämpft  worden,  aber  niemals  geleugnet  ....  Uns  fehlt 
doch  nimmermehr  die  bewundernde  Einsicht,  dam  Wagner  eine 
neue  Gattung,  eine  neue  Kunst  geschaffen  hat  Vor  der  Kühn- 
heit und  CoBseouenz  dieser  neuen  Kunst  ziehen  wir  den  Hut . . . 
Eine  »factiüse  Opposition*  besteht  nicht  gegen  Wagner,  son- 
dern nur  gegen  die  Wagnerianer." 

So  schrieb  Regierungsruth  Prof.  Dr.  Eduard  Uanslick  in 
der  .Neuen  Freien  Presse"  vom  20.  Februar. 

Sogar  nach  der  trefflicher.  Strafpredigt,  die  Hr.  Frits Lern- 
niermajer  dem  bochberiihmten  Kritiker  in  No.  12  dieses  Blattes 
sehalten,  dürfte  ea  sich  lohnen,  im  Detail  nachzuspüren ,  wie 
der  Wiener  Beckmesser  sich  s.  Z.  den  nach-Lohengrin'schen 
Werken  de«  Bavrouther  Stolzing  gegenüber  bonommen  hat. 

Denn  die  75  und  80  gesammelt  erschienenen  Feuilletons  in 
der  „Modernen  Oper"  und  den  «Musikalischen  Stationen",  sogar 
die  darin  enthaltenen  Aufsätze  über  „Meistersinger"  und  „Ring" 
dürften  dem  Gedächtnisse  der  Leser  des  „Musik,  Wochenblattes" 
nicht  mehr  so  sehr  in  Einzelnheiten  gegenwärtig 


Wollen  die  HU.  Lemmermayor  und  Helm  (s.  No.  14  dieses 
Hluttea)  mir  also  gütigst  gestatten,  mich  ihnen  als  Dritter  im 
Bunde  ansuschliessenf  Dass  wir  den  Wiener  Professor  selbst 
werden  eines  Besseren  belehren,  indem  wir  ihm  unser 

„der  Merker!  

drauf  zu!  den  Lungrer  mach  ich  kalt!" 

tüchtig  zurufen,  bilde  ich  mir  jedoch  durchaus  nicht  ein,  sinte- 
mal so  ein  „Merker"  selbstverständlich  ruhig  weiter  beckmessert, 
solange  er  Publicum,  Zuhörer,  I«eser  hat  d.  h.  solange  seine 
Aussagen  ihm  mit  „rothem  Golde"  aufgewogen  werden.  Als  Bei- 
trage zur  Kenntnis*  der  musikalisch  ästhetischen  Kritik  seitens 
einer  „Berühmtheit"  in  der  2.  Hälfte  des  19.  Jahrhundert«  sind 
solche  Einblicke  aber  gewiss  lohnend.  Am  schärfsten  ist  über- 
haupt eine  Zeitnngsredaction  zu  tadeln,  die,  einem  ersten 
Weltblatte  obstehend,  einem  derartigen  Recensenten  sein  Ho- 
norar nicht  stehenden  Fussee  auszahlt,  indem  sie  ihm  freund- 
lichst zu  verstehen  gibt:  „Bcdaure  senr,  vereintester  Hr.  Pro- 
fessor, aber  wenn  wir  unsere  Leser  in  der  ganzen  ge- 
bildeten Welt  noch  länger  zum  Besten  haben  wollten,  würden  wir 
den  Ruf  unseres  Blattes  doch  gar  zu  Behr  compromittiren!"  Es 
würde  überhaupt  keine  so  abschreckende  Anzahl  incompetenter 
Recensenten  geben,  wenn  die  Redactiouen  intelligenter,  ehr- 
licher an  Werke  gingen! 

8o  wollen  wir  denn  untersuchen,  wie  dasjenige,  was  Hans- 
lick  über  „Meistersinger"  und  „Nibelungen"  geurtneiU,  sich  mit 
»einem  obencitirtenVagner-Nekrolog 


spaanbafte  Entdeckung  steht  bevor.  Der 
sich  schon  jetzt  darauf  gefasst! 
„Laset  uns  in  Ordnung  marschiren!"  singt  Figaro.  Und  so 
entdecke  ich,  die  „Moderne  Oper"  wieder  einmal  aufschlagend, 
schon  in  dem  „Fidclio"-Aufsats  fast  zu  Anfang  —  auf  S.  64  — 
einige  Beckmessereien,  im  Vergleich  zu  den  „Meistersinger"  - 
und  „Nibelungen"- Aufsätzen  allerdings  nur  Kleinigkeiten,  die 
jedoch  wohl  verdienen,  an  dieser  Stelle  und  in  diesem  Zusam- 
menhang der  Vergessenheit  entrückt  zu  werden. 

Du«  Thema  de«  Adur- Satze»:  „Odass  ich  euch  nicht  lohnen 
kann!"  im  Kerker-Terzett  ist  „ein  äusserst««  Beispiel  eyniphonie- 
massiger  sangwidriger  Melodie".  Pizarro's  Ario  „wird  von  der 
Brandung  des  Urchostersturms  fast  verschlungen;  wir  haben  die 
kräftigsten  ßassstiramen  hilflos  wie  kleine  Kähne  darauf  her- 
umtreiben sehen.  Beinahe  noch  widerhaariger  ist  Pizarro's 
Ge-angstelle,  die  das  Kerker-Quartett  beginnt:  »Er  sterbe,  doch 
er  soll  erst  wissen«"  u.  s.  w.  Florestan's  Ario  „steht  trotz  des 
achOnen  Adagio-Themas  weit  hinter  der  grossartig  düstern  Ein- 
leitung zurück.  Der  Schlusssatz  dieser  Arie  wird  für  den  Sän- 
ger zu  einer  Anstrengung,  die  mehr  einem  Schnappen  nach  Luft 
gleichsieht  als  wirklichem  Gesang".  Einen  „tiefen  Abfall  — 
nach  dem  A  dur-Satz:  »Gefesselt«  —bekunden  die  beiden  folgen- 
den Stücke  des  Finales,  welche  die  Oper  »chliessen.  Das  Fdur- 
Adagio  im  *  ,-Takt  in  seinem  ziemlich  leblosen  Pathos,  noch 
mehr  das  Schluss-Allegro  mit  der  geradezu  zopfigen  Stelle: 
»Wer  ein  holdes  Weib  errungen«  athmen  nur  einen  sehr  schwa- 
chen Hauch  des  Genius,  weicher  die  übrige  >Fidelio«-Musik  ge- 
schrieben. Es  ist  seltsam,  dass  Beethoven,  der  Massenbebcrr- 
sich  am  liebsten  im  Vollen  und  G 


scher,  der  sich  am  liebsten  im  Vollen  und  Grossen  fühlte,  kei- 
neswegs an  die  beiden  Finale  des  »Fidelio«  eine  hoho  Steigerung 
seiner  Kraft  verwendet  hat  Schon  das  Schlussstück  des  ersten 
Finales  (Allcgro  vivace,  Bdur)  entbehrt  der  ergreifenden  Wahr- 
heit und  Empfindung,  die  uns  in  allem  Früheren  fesselt;  noch 
viel  auffallender  macht  in  dem  Schlusssatz  des  zweiten  Finales 
die  tiefe  Urspriinglicbkeit  Beethoven'«  einer  gleichgiltigen,  con- 
ventionellen  Musik  Platz,  welche  klingt,  als  habe  der  Meister, 
bei  der  hergebrachten  »Moral  des  Stückes«  angelangt,  die  Lust 
verloren  ....  lHe  Handlung  ist  längst  zu  Ende,  die  Schluss- 
gruppe  längst  fertig,  nur  die  Musik  will  kein  Endo  nehmen.' 

Der  Geschmack  ist  verschieden  .  .  .  allerdings!  Dio  Offen- 
barung eines  derartigen  Geschmackes  klingt  aber  immerhin 
etwas  befremdend  aus  dem  Munde  einer  weltberühmten  Auto- 
rität (?)...  man  glaubt  vielmehr,  eine  Receneion  aus  der  „All- 
gemeinen Musikalischen  Zeitung"  zur  Zeit  Beethoven'«  vor  «ich 
zu  haben ,  als  abschreckendes  Curiosum  aus  der  Kritik  jener 
Tage  etwa  von  Marx  oder  Thayer  erwähnt. 

Weiter  blätternd,  stosaen  wir  auf  Seite  165  auf  eine  ganz 
wunderbare  Parallele  »wischen  Meyerbeer'«  „Pardon  de  Ploer- 
mel"  („Dinorah")  und  Lisxt's  „Christus",  dio  also  schlieast:  „Beide 
Meister  haben  in  den  genannten  Compositionen  mit  der  gröestf  n 
Anstrengung  ihr  schwächstes  Werk  geschrieben.  Weiter  wollen 
wir  den  Vergleich  nicht  treiben,  welcher  schon  deshalb  an- 
sehnlich hinkt"  ....  welch  eine  Anwandlung  von  Selbstkennt- 
niss,  meint  der  Leser?  Nur  Geduld! — „deshalb  ansehnlich  hinkt, 
weil  er  ein  grosses  musikalisches  Erfindungstalent  mit  einem 
kleinen  zusammenstellt"  Das  grosse  Erfindungstalent  ist«elb«t- 
„»Dinorah«  bleibt  immer  noch  das 

16» 
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schwache  Werk  eine«  »ehr  starken  Talentes,  während  Liszt'» 
>Chrif>tii8<  den  förmlichen  Bankerott  eines  Tonkünstlers  ver- 


Li»zt  sich  mit  Wagner  in  die  Ehre,  Hanalick'»  „Wte  noire" 
n  »ein. 


Dessenungeachtet  dürfte  aber,  im  höchst wahrscheinlichen 
Fall,  das«  der  Professor  den  Altmeister  überlebt,  alle  Aussicht 
vorbanden  »ein  auf  einen  Lisxt-Nekrolog  au»  der  autoritätischen 
Feder  Hanslick'e  in  der  „Neuen  Freien  Presse",  folgenden  Pas- 
sus enthaltend:  „Gegner  im  Sinne  einer  abiolut  feindseligen 
Einseitigkeit  hatte  Ltszt  eigentlich  gar  nicht;  kein  Musiker  ist 
uns  noch  begegnet,  der  so  unfähig  oder  so  leidenschaftlich  wäre, 
die  glanzende  Begabung  und  erstaunliche  Kunst  Liszt's  zu  ver- 
kennen, sich  dem  Grossen  und  Genialen  »einer  Werke  selbst  bei 


eingestandener  Antipathie  zu  vorschliessen  j  Liszt  ist  bekämpft 
worden,  aber  niemals  geleugnet" 

Denn  die  Hanslick'sche  Chamäleon- Natur  wird  uns  bald 
dentlich  jeimg  werden. 

Ganz  sonderbar  —  oder  ganz  in  Harmonie  mit  seinen  be- 
reits citirten  Betrachtungen  vielmehr  —  berührt  uns  auf  ande- 
ren Seiten  seiner  Schrift  »ein  Liebäugeln  mit  Verdi,  Gounod, 
Thomas  u.  Anderen,  seine  Inschutznahme  des  Gounod' sehen 
„Faust"  als  Bearbeitung:  des  Goethe 'sehen  auf  S.  199  flg.  der 
„Modernen  Oper".  Auf  Citate  zur  Unterstützung  des  Aus- 
druckes   „liebäugeln"    muss    ich    hier   verzichten,    da  sie 

I  mich  unbedenklich  zu  weit  führen  würden;  in  diesem  Zu- 
sammenhange wären  »ic  eigentlich  auch  nur)  nebensächlich. 

|  Hier  muss  ich  jeden  Interessnrton  bitten,  lieber  selbst  nach, 
zuschlagen. 

1  (Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Berichte. 


Leipzig.  Am  2.  d.  Mta.  beging  das  hiesige  k.  Oonsorvato- 
rium  der  Musik  den  Jahrestag  seines  40jährigen  Bestehens.  Von 
einer  entsprechenden  Feier  diese«  Jubiläums  am  Festtage  selbst 
war  abgesehen  worden,  nur  mit  sechs  im  Februar  und  März 
abgehaltenen  Jubillum»ooncerten  hatte  die  Direction  dos  be- 
rühmten Instituts  auf  das  bevorstehende  Jubiläum  hingewiesen. 
Ganz  unbeachtet  ist  trotzdem  der  Jubiläumstag  nicht  vorüber- 
gegangen. Eine  Anerkennung  seiner  Bestrebungen  und  Erfolge 
Hat,  wie  wir  in  vor.  No.  schon  meldeten,  das  Institut  von  höch- 
ster Stelle  dadurch  erhalten,  das»  die  beiden  am  (längsten  am 
Conservatorium  thätigen  Lehrer  HU.  Friedrich  Hermann  und 
Dr.  R.  Papperitz  zu  königlichen  Professoren  der  Musik  er- 
nannt wurden.  Friedrich  Hermann,  der  ausgezeichnete  Violin- 
pädagog  und  frühere  cxcellente  1.  Bratschist  der  Theater-  und 
bewandhauacapclle,  feiert  mit  diesem  Jubiläum  gleichzeitig  das 
seiner  künstlerischen  Laufbahn,  indem  derselbe  zu  den  ersten 
Schülern  des  Instituts  zählte.  Anläßlich  de»  Jubiläums  der 
Anstalt  haben  ferner  der  Litterat  Hr.  Dr.  C.  W.  W hi st ling 
eine  Statistik  des  Institutes  und  der  Fabrikant  Hr.  C.  G.  Thicme 
eine  Festmedaille  in  den  Handel  gebracht.  Aus  dem  von  Hrn. 
Dr.  Whistling  zusammengestellten  statistischen  Material  ersehen 
wir  u.  A.,  das»  das  k.  Conservatorium  in  der  Zeit  »eines  40jäh- 
rigen  Bestehens  von  3693  Schülern  und  Schülerinnen  besucht 
wurde,  von  denen  2129  auf  Deutschland,  1081  auf  das  übrige 
Kuropa  und  483  auf  aussereurop&ische  Länder  entfallen.  In  der 
stattlichen  Schülerlistc,  die  mit  dem  Namen  Theodor  Kirchner 
beginnt,  befinden  sich  ausser  dem  soeben  angeführten  noch 
Hunderte  von  Namen,  die  mittlerweile  in  der  Musikwelt  zu 
Ruhm  und  Ansehen  gelangt  sind.  Weniger  zuverlässig  als  diese 
Liste  ist  die  Aufstellung  de»  Lehrerpcrsonals,  und  die  HH.  Dr. 
Hermann  Kretzschmar,  Louis  Maas,  HofcapeltmeUter  Carl  Schrö- 
der, Prof.  Ad.  Schimon,  D.  v.  Waiden  und  vielleicht  noch  Andere, 
deren  bez.  Lehrthätigkeit  uns  nicht  gerade  so  gegenwärtig  ist, 
wie  die  der  Genannten,  mögen  »ich  bei  Hrn.  Dr.  Whistling 
direet  für  die  Nichtbeachtung  bedanken,  die  sie  von  seiner  Seite 
erfahren  haben.  Wie  im  Lehrercollcgiuro ,  so  ist  auch  im  Di- 
rectorium  kein  Mitglied  von  1843  mehr  in  Thätigkeit.  Gegen- 
wärtig liegt  die  Direction  in  den  Händen  der  HH.  Dr.  jur. 
Otto  Günther,  Vorsitzender,  Kaufmann  Emil  Trefftz,  Di- 
rector  Heinrich  Bebr,  Consul  Bernhard  Limburger  und 
ßankdirector  Dr.  Rud.  Wachamuth.  Die  Reorganisation,  in 
welche  das  Institut  neuerdings  getreten  ist,  verdankt  dasselbe 
ausschliesslich  der  zielbewuseten  Energie  des  Hrn.  Dir.  Dr.  Günther 
und  seiner  IUI.  Collegen,  die  sich  aber  mit  dem  Erreichten  noch 


lange  nicht  befriedigt  fühlt,  sondern  Grösseres,  den  Ansprüchen 
an  eine  Musikschule  ersten  Range«  voller  Entsprechendes  noch 
anstrebt.  —  Bei  dieser  Gelegenheit  wollen  wir  noch  kurz  auf 
das  5.  und  6.  der  obenerwähnten  Jubiläumsconcerte  zu  sprechen 
kommen.  Sie  brachten  Com positionsfrüchte  der  Anstalt  und  En- 
semble- und  Solovorträge.  Als  Orcbestercomponisten  produ- 
cirten  »ich  die  HH.  Julius  Lorenz  au»  Hannover  und  Arthur 
Stiehler  aus  Annaberg.  Erstcrer  förderte  eine  Fcstouverture 
ohne  festlichen  Charakter  und  klanglichen  Reiz  zu  Tage,  wäh 
rend  Hr.  Stiehler  in  Adagio  und  Scherzo  eine 


frische»,  aber  noch  »ehr  anlehnungsbedürftiges  Compositioos- 
talent  offenbarte  und  auch  in  der  Verwendung  und  Gruppirong 
seiner,  besonders  im  Scherzo  wenig  selbständigen  Themen  be- 
deutenderes Geschick,  als  sein  Mitschüler  zeigte.  Eine  vier- 
sätzige  Serenade  für  Streichorchester  von  Hrn.  Felix  Wcin- 
gartner  aus  Graz  muthete  ebenfalls  durch  glutten  Fluss  an, 
bot  aber  auch  mehrfache  Momente  einer  schon  recht  hübschen 
Selbständigkeit.  Ziemlich  «teril  waren  von  Hrn.  WeingBrtner 
und  Richard  Richter  aus  Döbeln  gespielte  Variationen  für 
Ciavier  und  Violoncell  von  Frl.  Betzy  Holmberg  au»  Chri- 
stiatiia,  und  auch  den  von  Hrn.  Gustav  Trautermann  aus 
Wernigerode  gesungenen  drei  Liedern  von  Eduard  ßehm  aus 
Stettin  vermochten  wir  einen  rechten  Geschmack  nicht  abzu- 
finden. Besser  haben  uns  wegen  ihrer  stimmungsvolleren  Auf- 
fassung drei  von  Frl.  Margarete  David  aua  Sungcrhausen  vor- 
getragene Lieder  von  Hrn.  Willy  Rebberg  aus  Morges  gefallen. 
An  Ensemblennmmern  sind  zu  registriren:  Streichquartett  Op. 
95  von  Beethoven,  gespielt  von  den  HH.  Georg  Lenmann'au* 
Brooklyn,  Heinrich  Klingcnfeld  aus  München,  Carl  Häuser 
aus  Ne'w-York  und  Richter,  und  Adagio  aus  dem  Streich- 
quartett Op.  127  von  Beethoven,  executirt  von  den  HH.  Otto 
Bock  aus  Wittgensdorf,  Heinrich  Schulz  au»  Leopoldshall, 
Leendert  Springer  aus  Leiden  und  Max  Riesling  aus  Pohlitz 
bei  Greiz.  Der  Vortrag  des  Op.  95  lies»  nicht  nur  an  geistiger 
Durchdringung,  sondern  auch  an  Exactbeit  und  Reinheit  zu  viel 
zu  wünschen  übrig,  al»  das»  man  ihn  als  etwas  Anderes,  als  ein 
mehr  oder  weniger  misagiücktea  Experiment  hätte  ansehen 
können.  Viel  besser  fandun  sich  die  anderen  vier  Herren  mit 
ihrer  Aufgabe  ab,  wenigstens  kam  der  rein  technische  Theil  zu 
grosserem  Recht.  (Den  Unisonovortrag  einer  Violoncellsonate 
von  Corel  Ii  seitens  vierzehn  Schüler  waren  wir  zu  hören  be- 
hindert.) Von  den  Instrumentalsolo-Leistungen  stellen  wir  den 
Vortrag  von  Chopin'»  Emoll-Clavierconoert  durch  Frl.  Sophie 
Daiches  au«  Wilna  wegen  seine«  durchaus  concertfähigen  Airs 
voran.  Ihm  schliessen  wir  an  die  Wiedergabe  von  S.  BuchV 
Chromatischer  Phantasie  und  Fuge  durch  Hrn.  Johanne«  Mer- 
kel aus  Leipzig,  die  nicht  blos  von  fast  untadeliger  Correct- 
heit,  sondern  auch  in  schönem  Grade  stilvoll  war.  Lob  ist 
auch  FrL  Clara  Ilgncr  aus  Elbing  für  den  sehr  gewandten  und 
warmbelebton  Vortrag  von  Mendelssohn'«  Variation»  rfrieuse»  W 
spenden,  wogegen  sich  Frl.  Margaret  Wilt  au»  London  mit 
Schumann'«  i  ismoll -Sonate  eine  annoch  etwas  zu  schwere  Auf- 
gabe gestellt  hatte,  infolge  dessen  nicht  Alles  gleichmäßig  be- 
friedigend zur  Perfection  kam.  Die  Violine  vertrat  in  Mendels- 
sohn'« Concert  in  hochtalentvoller  Weise  da«  jugendliche  Irl. 
Goraldino  Morgan  aus  Now-Tork,  und  als  Coloratursängenn 
von  ausgesprochener  Begabung  »teilte  »ich  in  der  in  schwedi- 
scher Sprache  vorgetragenen  Dekannten  Cavatine  aus  Rossini  * 
«Barbier  von  Sevifia«  Frl.  Jenny  Kaiser  au»  Gothenburg  wr. 

Erfurt.  (Schluss.)  Fremd  und  unbekannt  zogen  im  3.  Con- 
cert ein  Sänger  und  eine  Clavierspielerin  bei  uns  ein,  aber  im 
Sturm  die  Herzen  ihrer  Zuhörer  erobernd.  E«  waren  die»  Hr. 
Emil  Götze,  Opernsänger  aus  Cöln  a.  Rh.,  und  Frl.  IWJ 
Friedentbai  au»  Warschau.  Ersterer  sang  die  Arie  .'° 
«chön  ist  die  Liebe«  aus  „Cosi  fan  tutte"  von  Mozart,  da»  P«»- 
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lied  au«  den  „Meistersingern"  von  Wagner  und  Lieder  von  Ben- 
del uud  Curti.  Imponirende  Kraft  und  zugleich  süssester  Wohl- 
klang der  Stimme,  besonders  auch  in  den  höchsten  Lagen  der- 
selben —  wie  selten  findet  man  die*  bei  einem  Tenor!  (Hr. 
Götze  ist  ein  solcher)  —  von  warmem  Herzschlag  beweiter 
Vortrag,  eine  stark  humoristische  Ader,  die  besonders  bei  dein 
einen  der  Lieder,  die  sonst  als  Compoeitionen  nicht  bedeutend 
waren,  sehr  bemerkbar  wurde,  vorzügliche  Schule,  deutliche 
Textaussprache  —  ja,  wir  konnten  alle  guten  Eigenschaften 
aufzahlen,  die  ein  Singer  nur  besitzen  kann,  wir  finden  sie  bei 
Hrn.  Götze,  Er  gehört  zu  den  beuten  Repräsentanten  Beines 
Faches  und  wird  sicherlich  von  keinem  derselben  übertroffen. 
Das  Publicum  brach  in  wahrhaft  frenetischen  Beifall  aus.  Dem 
Sänger  würdig  zur  Seite  stand  Frl.  Friedenthal,  die  eminente 
technische  Fertigkeiten  besitzt  und  Kopf  und  Her»  für  guten 
musikalischen  \  ortrag  auf  dem  rechten  Flecke  hat.  Sie  spielte 
das  Gmoll-Clavierconcert  von  Saint-Suöns,  Variation»  se^rieuaes 
von  Mendelssohn,  Allegro  von  Scarlatti  und  C'aiupanella  von 
Lisxt  Das  Concert  ixt  eine  sehr  interessante  Composition  und 
besonders  das  Scherzo  darin  —  au  und  für  »ich  »chon  eine 
originelle  Erscheinung  iu  einem  Clavierconcert  —  allerliebst, 
voll  neckischen  Humors.  Mit  musikalischem  Verständnis«  und 
warmer  Empfindung  wusete  Frl.  Friedenthal  all  die  feinen  Züge 
dieser  Composition,  sowie  auch  die  Variationen  von  Mendelssohn 
zur  Darstellung  zu  bringen,  alle  technischen  Schwierigkeiten 
worden  mit  Leichtigkeit  überwanden,  auch  die  bekannten  tollen 
Scarlatti'ftchen  Sprünge  mit  unfehlbarer  Sicherheit  ausgeführt, 
kurz,  auch  Frl.  Friedenthal  documentirte  durch  ihr  Spiel,  das» 
sie  den  besten  Virtuoeinneu  im  Clavierspiel  beizuzählen  ist, 
und  empfiug  deuigemüss  den  lebhaftesten  Beifall  des  Publicum». 
Das  Orchester  bot  uns  die  hier  gern  gehörte  und  darum  oft 
wiederholt  gebrachte  Oxford-Syuiphoniu  von  Haydn  und  das 
„Pa-Biful"-\orspiel  von  Wagner.  Letzteres  wurde  so  gut,  wie 
es  bei  erstmaliger  Bekanntschaft  der  Orchestermusiker  mit  die- 
sem Werk  irgend  möglich  ist,  ausgeführt  und  verfehlte  nicht, 
die  weihevolle  Stimmung  bei  den  Zuhörern  hervorzurufen,  die 
es  bei  jedem  unbefangenen  Hörer  hervorrufen  tnus*.  Wir  sind 
dem  Dirigenten  sehr  dankbar  für  die  Vorführung  desselben. 

Für  aas  4.  Concert  war  kein  Geringerer  engagirt,  als  der 
Üeigentneister  Joachim.  Wir  begrüßten  sein  Erscheinen  um 
so  freudiger,  als  wir  schon  Hingst  gewünscht  hatten,  dass  nach 
aU  den  Violinvirtuosen,  die  wir  seit  vielen  Jahren  hier  gehört 
haben  und  die  zumeist  in  wälscher  Munier  nur  dem  Muwieron 
Effect  huldigten,  auch  Einer  kommen  möchte,  derdurch deutsche 
Kunst  nicht  nur  Bewunderung  erregte,  sondern  auch  dos  Herz 
erwärmte.  Wir  dachten  dabei  natürlich  immer  am  meisten  an 
Joachim  und  sind  darum  dem  Musikvereinsvorstand  sehr  dank- 
bar, dass  es  ihm  gelungen,  den  Meister  zu  gewinnen.  Wie  er 
spielt,  ist  allbekannt,  bleibt  darum  nur  zu  sagen,  was  er  spielte, 
und  dies  war :  Concert  von  Beethoven,  Adagio  aus  dem  9.  Con- 
cert vonaSpohr,  Surabande  und  Tambourin  von  Leclair,  drei  Un- 
garische Tänze  von  Brahms  und,  als  Zugabe,  eine  Toccata  von 
8.  Bach.  Der  Meister  wurde  begrüsst  und  belohnt  mit  Ova- 
tionen ,  wie  sie  hier  ganz  aussergewöhnlich  sind,  mit  donnern- 
dem Applaus,  Orchestertusch,  Werfen  und  L'eberreichen  von 
BouqitetA  und  Lorbeerkränzen.  Die  übrigen  Nummern  des  Pro- 
gramms bestanden  in  den  Ouvertüren  zu  „Genovefa"  von  Schu- 
mann und  zu  „Oberen"  von  Weber  und  in  Chören,  welche  die 
Singakademie  ausführte:  „Wagenrennen"  und  „Ringkampf"  aus 
„Der  Raub  der  Subineriunen"  von  G.  Vierling  und  „Beim  Son- 
nenuntergang" von  Gade. 

Im  b.  Concert  hörten  wir  wieder  einen  Meister  echt  deut- 
scher Violinspielkunst,  einen  Künstler,  dessen  Name  viel  zu 
wenig  genannt  wird,  und  der  doch  zu  den  Besten  seines  Faches 
gehört:  Hrn.  Hofconcertmeister  Otto  Hohlfeidaun  Darmstadt. 
Er  gehört  ganz  der  Joachim'schen  Schule  an  und  besitzt  alle 
die  vorzüglichen  Eigenschaften  derselben  in  hohem  Grade.  Seine 
Vortrage  bestanden  im  7.  Concert  von  Spohrund  der  Chaconne 
von  S.  Bach.  Die  kolossalen  Schwierigkeiten  der  letzten  Com- 
position überwand  er  glänzend  und  mit  voller  Sicherheit  Ne- 
ben dem  Geiger  lernten  wir  Frl.  Uermino  Spion,  Concertsiln- 
penn  aus  Wiesbaden,  kennen,  der  ja  bereits  ein  bedeutender 
Ruf  vorausging.  Sie  rechtfertigte  denselben  auch  bei  uns  in 
vollkommener  Weise.  Vorzügliches  Stimmmaterial,  grosser  Ton, 
angenehmster  Klang  in  allen  Lagen,  mit  Ausnahme  etwa  der 
höchsten  Töne,  vorzügliche  Schule,  musikalisch  empfindungs- 
voller Vortrag,  Letzterer  besonders ,  wenn  es  gilt,  »ich  in  die 
richtige,  vom  Textinbalt  geforderte  Situation  zu  versetzen,  das 
'  Eigenschaften  der  Sängerin,  die  ihr  schnell  zu  dein  guten 


Rufe,  den  sie  bereit«  besitzt,  verhelfen  mussten.  Sie  sang:  Arie 
„Hellstrahlender  Tag"  aus  „Odysseus"  von  Bruch  und  Lieder 
von  Hiller  („Gebet"),  Gluck  („Blüthenmai")  und  Brahms  („Ver- 
gebliches Stündchen")  und  ein  zugegebene«.  Das  Publicum 
spendete  beiden  Solisten  reichen  BeitalT.  Das  Orchester  gab  die 
„Fritbjof'-Sympbonie  von  H.  Hofmann  und  Ouvertüre  zu  „Eg- 
mont"  von  Beethoven,  beide  Werke  recht  gut  ausgeführt. 

F.  Bg. 


Hamburg-,  1.  April.  Die  Opernnovität  im  verflossenen  Mo- 
nat März  war  Carl  Grammaun's  „Thusnelda  und  der  Triumph- 
zug des  Geruiauicus".  Das  Werk  ist  nach  nur  einmaliger  Auf- 
führung sofort  wieder  vom  Repertoire  abgesetzt  und  nient  mehr 
aufgenommen  worden.  Es  will  uns  dünken,  als  wäre  damit  der 
Tonschöpfung  einiges  Unrecht  geschehen,  denn  es  steckt  doch, 
freilich  unter  Abwesenheit  jeglicher  Eigenthümlichkeit  und 
eigentlichen  dramatischen  Lebens,  viele  gute,  respectable  Musik 
darin,  diu  man  immerbin  in  einigen  Wiederholungen  dem  Pub- 
licum hätte  vorführen  dürfen,  ohne  nach  irgendwelcher  Seite 
hin  Schaden  anzurichten.  Frau  Sucher  als  Thusnelda,  Hr. 
Gura  als  Germanicus,  Hr.  Landau  als  Siegmund  und  Frau 
Brandt-Görtz  als  Hilda  t  baten  bereitwilligst  das  Beste. 

Am  12.  März  fand  mit  der  _Meistersinger"-Aufführung  der 
dreihundertste  Wagner-Abend  unter  der  Pollini'schen 
Direction  im  Hamburger  Stadttheater  statt.  Diese  imposante 
Zahl  von  Vorstellungen,  welche  dem  GeniuB  des  Meisten  ge- 
weiht waren,  ist  thatsächlicb  von  keiner  anderen  deutschen 
Theaterleitung  zu  registrireu;  sie  bezeichnet  eine  Summe  edlen 
Strebens,  mühevoller,  doch  begeisterter  und  dankbarer  Arbeit 
für  die  Direction  und  das  Personal.  Die  Zahl  der  dreihundert 
Wagner-Abende  vertheilt  sich  auf  die  einzelnen  Werke  wie 
folgt:  „Lobengrin*  82,  „TannhBiwer"  58,  ..Walküre*  33,  „Flie- 
geuder Hollander*  32,  „Rienzi*  24,  .Meistersinger*  27,  ..Rhein- 
gold14  14.  „Götterdämmerung-'  12,  „Siegfried"  11,  „Tristan  und 
Isolde"  7.  Mit  dem  letztgenannten,  in  der  laufenden  Saison 
dem  Hamburger  Repertoire  eingefügten  Werke  ist,  abgesehen 
natürlich  von  dem  allen  Bühnen  noch  vorenthaltenen  „Pursifal", 
der  Wagner-Cyklus  dos  hiesigen  Stadttheaters  zum  Abschluss 
gelangt. 

Ein  bedeutungsvolles  Ereignis«  bot  der  letzto  Theaterabend 
des  Monats,  an  welchem  zu  Üapcllmeister  Sicher 's  Benefiz 
Wagner*»  „Götterdämmerung*  zur  Darstellung  gelangte.  Sucher 
sah  an  »einem  Ehrenabend  ein  ganz  ausverkauftes  Haus  und 
sich  einem  Publicum  gegenüber,  das  ihm,  dem  vortrefflichen, 
geistvollen  Dirigenten,  Beweise  der  Anerkennung  in  reichem 
Maasse  darbrachte.  Die  Aufführung  gelang  mit  Frau  Sucher 
als  prachtiger  Brünnhilde  und  Hrn.  Winkelmann  als  gut 
disponirtem  Siegfried  zu  allseitiger  Befriedigung. 

Ausser  den  schon  genannten  Werken  standen  im  März  noch 
auf  dem  Repertoire:  „Fidelio*,  „Vampyr",  „Die  Königin  von 
Saba*,  „Der  Prophet",  „Martha*,  „Der  Postillon  von  Louju- 
inean",  „Der  Rattenlänger  von  Hameln*,  „Zar  und  Zimmermann", 
„hie  weisse  Dame",  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"  und 


Berlin.  Der  Theaterzettel  de«  k.  Opernhauses  verkündete 
am  7.  April:  Zur  Erinnerung  au  Richard  Wagner.  Sceuischer 
Prolog,  gesprochen  von  FrL  Schwartz,  „Tannhuueer"  (mit  Frau 
von  \  oggenhuber,  Frl.  Lehmann  und  den  HtL'  Fritze,  Niomann 
und  Uetz.).  Die  Verwendung  des  Reinertrags  bleibt  Allerhöch- 
ster Bestimmung  vorbehalten.   (Näherer  Bericht  in  n.  No.) 

Neapel,  1.  April.  1)  Ouvertüre  zum  ..Fliegenden  Hollän- 
der", 2)  Beide  Einleitungen  zu  „Lobengrin-,  3)  Ouvertüre  zu 
„Tannhäuser-,  4)  Einleitung  zn  „Parsifal",  5)  „Walkürenritt", 
so  lautete  da»  Programm  des  heute  zur  Erinnerung  an  den 
heiiugegangenen  grossen  Meister  gegebenen  Concert«.  Sämmt- 
liche  Nummern  wurden  unter  der  Leitung  uuseres  Maestro  Mar- 
tucci,  eines  für  deutsche  Musik  aufrichtig  begeisterten  jungen 
Mannes,  mit  Präcision  uud  Feuer  gespielt  und  machten  auf  die 
Kenner  einen  tiefen  Eindruck.  Man  hatte  beabsichtigt,  auch 
einige  Vocalnummern  in  das  Programm  aufzunehmen,  damit 
üniversitäteprolessor  der  Aesthetik  meinte, 
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nicht  allein  den  „Symphoniker'*  kennen  lerne;  leider  waren  die 
oenöthigtcn  Kräfte,  horribile  dictu,  iin  Lande  de«  Gesänge* 
nicht  ausfindig  zn  muchen.  Ob  iin  Allgemeinen  dem  zahlreichen 
Anditorium,  der  Elite  hiesiger  Gesellschaft,  in  dem  vorgeführten 
Programm  ein  Verständnis»  für  die  Grösse  Wagner'B  aufgegan- 
gen, bleibe  dahingestellt,  —  Applaudirt  wurde  stürmisch,  und 
beinahe  sammtliche  Nummern  wurden  da  Capo  verlangt,  jedoch 
nur  der  ..Walkürenritt"  repetirt.  Esbedeutet  dieser  überschwäng- 
licho  Applaus  für  uns  Unbefangene  kein  Kriterium,  hatte  man 
ja  auch  in  voriger  Stagione  den  „Lohengrin"  im  San  Carlo- 
Theater  enthusiastisch  aufgenommen,  trotz  höchst  luittelnilissi- 
gcr  Auffahrung  (nur  das  Orchester  war  brav).  Aber  freilich 
hatte  zuvor  ein  hiesiger  berufener  Kritiker  in  den  öffentlichen 
Blättern  einen  langen  Artikel  zu  Gunsten  des  Werkes  geschrie- 
ben (eine  captatio  benevolentiae),  den  durfte  das  Publicum  doch 
nicht  perhorresciren ,  wollte  es  sich  nicht  ein  Armuthszeugniss 
ausstellen.  Nach  der  Absolvirung  de«  „Lohengrin"  war  man 
todesfroh,  wieder  den  „Trovatore",  die  „Traviata",  d.  i.  „die 
eiuzig  wahre  und  wirkliche  Musik"  zu  hören.  Doch 
»eien  wir  nicht  ungerecht — von  der  heutigen  Italienischen  Oper 
bis  zu  Wagner  ist  ein  Sattomortale  —  und  freuen  wir  uns,  dass 
wenigstens  unser  Publicum  nicht,  wie  anderwärts,  Waguor  ab- 
gelehnt hat.  —  Wir  verdanken  daB  heutige  Concert  einigen 
Männern  und  unter  diesen  namentlich  dem  Schweiz.  General- 
eonsul  Hrn.  Pfister,  einem  für  gute  Musik  warm  begeisterten 
Herrn,  der  auch  die  seit  einigen  Jahren  bestehenden  Quartett- 
nnd  Symphonieconecrte  mit  grosser  Aufopferung  ins.I.ehen  rief, 
was  ihm  zu  grosser  Ehre  und  allen  Musikfreunden  zu  grosser 
Freude  gereicht. 


Angers.  30.  u.  letztes  Conc.  popul.  (Lelong):  Gmoll- 
Srmph.  v.  Mozart,  Ouvert.  zu  „Manfred"  v.  Scbuinanu,  Menuett 
v.  E.  Pessard,  Walzer  a.  „Charlotte  Corday"  v.  P.  Benoit, 
March«  funebre  d'une  Marionette-  v.  Gounod,  „üie  Fisehe- 
rinnen  von  Prorida"  v.  J,  Kaff. 

Berlin.  Conc.  des  Hrn.  Franz  Neumann  tu.  cig.  Composi- 
tionen  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Schulze  u.  Holdjrrün  (Ges.),  An- 
tonius (Clav.),  v.  Hartwig  (Viol.)  11.  Lüheck  (Violonc),  sowie 
eines  gem.  Chors:  Esdur-Claviertrio,  drei  Sätze  einer Orchoster- 
*uite  im  Arr.  f.  zwei  Claviere,  achtstimm.  „Kyrie",  Fragmente 
a.  der  Cantate  „Prometheus",  Violinromanzc.  * 

Chemnitz.  Am  23.  März  AnffOhrnng  v.  F.  Schnei der's 
„Gethsemane  uud  Golgatha*1  durch  die  Singakad.,  den  Kirchen- 
chor v.  St.  Jacobi  u.  das  Stadtiuusikcorps  unter  Leit  des  Hrn. 
Th.  Schneider  u.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Brier  n.  Boggrtöver 
a.  Leipzig,  der  HU.  Geyer  a.  Altenburg  u.  Uiller  v.  hier,  sowie 
v.  Mitgliedern  der  Singakad. 

CrefeM.  6.  Abonn.-Cone.  der  Concertgesellschaft  (Grfltcrs) : 
Requiem  v.  Mozart.  „Magnificat"  v.  S.  Bach.  (Solisten:  Frla. 
Breidenstein  a.  Erfurt  u.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  und  HH. 
v.  der  Meden  a.  Berlin  u.  Dannenberg  a.  Hamburg. 

Dresden.  Conc.  in  der  „Harmonie"  am  9.  Marz:  Ouvert. 
zur  „Heimkehr  des  Tobias44  von  Haydn,  Solovorträge  der  Frls. 
Dietach  (Ges.,  u.  A.  „Liebestreu"  v.  Brahms  und  „Am  Ufer 
des  Manzanares"  v.  Ad.  Jensen)  u.  D.  Böhme  (Clav.,  Gmoll- 
Conc.  v.  Moscheies,  Seren,  v.  Moszkowski  u.  11.  Rhapsodie 
hongr.  v.  Liszt)  u.  der  UH.  Dr.  Gunz  a.  Hannover  (Ges.,  u.  A. 
Persisches  Lied  v.  Metzdorff,  „Ach  thenerster  Herr  Gold- 
schmied» v.  Hasse  u.  .Vorsatz''  v.  Lassen)  und  Grützmacher 
(Violonc,  Conc.  v.  Molique  etc.).  —  Concert  der  Sängerin  Frl. 
Nat.  Bänisch  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi  (Viol.)  am 

12.  Mar»  m.  Soli  f.  Ges.  v.  Rubinstein  (Früblingslied),  H.  Rie- 
del (zwei  Lieder  a.  dem  .Trompeter  von  Säkkingen1*)  u.  A.  u. 
f.  Viol.  v.  Kiel  (Op.  70),  Gade  (Romanze)  n.  A. 

Elberfeld.  3.  Soiree  f.  Kammermusik  v.  R.  Heckmann's 
Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  Hru.  Buths  unt.  Mitwirkung  der 
Sängerin  Frl.  Post  a.  Hamburg:  A dur-Claviernuint  v.  J.  Buths, 
Streichquart.  Op.  95  v.  Beethoven,  Clav.-Viohnson.  Op.  78  von 
Brahms,  Mignon-Liedor  v.  Schumann. 

Frankfurt  a.  Jf.  Concert  des  Pianisten  Hrn.  Wallenstein 
unter  Mitwirk,  der  Frau  Baumann  v.  hier  (Ges.)  und  der  HH. 
Weber  a.  Darmstadt  (Viol.)  und  Ruzicka  v.  hier  (Ciavier)  am 

13.  Marz:  Pbaot.  f.  Clav.  u.  Viol.  Op.  159  v.  Schobert,  „Aus 
aller  Herren  Länder"  f.  Clav,  tu  vier  Händen  v.  Moszkowski, 
Soli  f.  Ges.  v.  Rossini,  Ad.  Jensen  („Am  Ufer  des  " 


res**),  Reinecke  (Mailied)  u.  Tanbert  („In  der  Männacht"), 
f.  Clav.  v.  M.  Wallenstein  (Ballade  a.  Op.  9)  u.  A.  und  für 
Viol.  v.  Wieniawski.  —  12.  Museumsconc.  (Müller):  2.  Sym- 
phonie v.  Schumann,  Eine  Faust-Ouverture  und  „Charfreiti 
zauber'  a,  „Parsifal"  v.  Wag u er,  Solovorträge  des  Frl.  Ja 
(Clav.)  it.  des  Hrn.  Götze  a.  Cöln  n.  Rh.  (Ges.). 

Genf.  9.  Conc.  der  Socic'tü  cirilo  des  Stadtorch.  (de  Senger) : 
6.  Symph.  v.  Beethoven,  zwei  Sätze  a.  den  „Seimes  aUaciennea" 
v.  Massenet,  „Carnaval  romain"  v.  Berlioz,  Duett  aus  der 
„Zanberflöte"  v.  Mozart  (Frl.  Garcin  u.  Hr.  ßacquil),  Solovor- 
trftge  der  Genannten  u.  des  Hrn.  Kaempfe  (Ob.  u.  Engl.  Horn). 

Gera.  3.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.  unt.  solist  Mitwirk, 
des  Frl.  Wulzo,  der  Frau  Metzler- Löwy  u.  der  HH.  Dierich  u. 
Haller  a.  Leipzig:  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Haben"  von 
Rheinberger.  „Dornröschen*  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  C.  Per- 
fall, „Velleda"  f.  do.  v.  Brambach,  Zug  der  Frauen  zum 
Münster  a.  „Lohengrin"  v.  Wagner,  Arie  v.  Gluck. 

Göttingen.  4.  Akad.  Conc.  (Hille):  8.  Svmph.  v.  Beethoven, 
Ralletmusik  a.  „Rosaniunde*  v.  Schubert,  Hymne  f.  eine  Alt- 
stimme u.  Chor  v.  Mendelssohn  (Frl.  M.  Schneider  a,  Cöln  a.  Rh. 
u.  die  Singakad.),  Solovorträge  des  Frl.  Schneider  (Arie  „Ich 
wob  dies  Gewand"  a.  „Odysseus"  v.  Bruch,  „Nun  ist  er  hinaus" 
v.  H.  Riedel,  „Vorfrühling"  v.  Ed.  Hille,  Schäferlied v. Haydn 
ii.  „Frühlingszeit"  v.  H.  Schnell). 

Hamburg.  3.  Soire"o  des  Quartettver.  der  HH.  Marwcge  u. 
Gen.:  Streichquartette  v.  Cherubini  (Esdur),  Schumann  (Adur) 
u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  2).  —  Am  9.  März  Aufführung  von 
Heinthaler's  „Jephta  und  seine  Tochter"  durch  den  Coneert- 
ver,  (Beständig).  —  10.  Philhann.  Conc.  (Prof.  v.  Bernuth)  unt, 
solist.  Mitwirk.  der  Frau  Brandt-Görtz  u.  des  Hrn.  Woln": 
5.  SviDjih.  v.  Beethoven,  „König  Manfred"-Onvert.  v,  Reinecke, 
Psalm  130  t*.  Soli,  Munnerchor  u.  Orchester  v.  A.  F.  Ricci us, 
Männerchöre  m.  Orch.  v.  Beethoven  („Die  Himmel  rühmen")  u. 
Mendelssohn  (Kestgesang  an  die  Kunstler),  Arie  und  Duett  aus 
„Eurvunthe"  v.  Weber,  Arie  v.  Mendelssohn. 

Büdesheim.  Am  1.  März  Aufführ.  v.  B ruch's „Arminius" 
durch  den  Oratorienver.  (Nick)  unter  solist.  Mitwirk,  des  Frl. 
F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  der  HH.  Dannenberg  a,  Ham- 
burg u.  Emge  a.  Hannover.  —  3.  Kammermusikabend  der  HH. 
Nick,  Häuflein  und  Blume  unter  Mitwirkung  der  Sängerin  Frl. 
0.  Schulze  a,  Hannover:  ClaviertrioR  v.  Raff  (Op.  102) u.  Men- 
delssohn (Op.  49),  Clavierson.  Op.  53  v.  Beethoven,  Lieder  von 
Schubert.  Brahms  („Alte  Liebe")  u.  Raff  („Mein  Herz"). 

Innsbruck.  4.  Mitgliederconc.  des  Musikver.  (Pembuur): 
Hinoll-Symph.  v.  Schubert,  „Les  Preludes"  v.  Liszt,  Kaiser- 
Marsch  v.  Wagner.  Gesungvorträgo  der  Frau  Klement  (Arie 
v.  Mendelssohn,  „Der  Traum"  v.  Rubinstein  und  „Du  fragst 
mich"  v.  Lassen). 

Kiel.  Conc.  des  St.  Nicolni-Chors  (Borchers)  am  12.  März: 
Chöre  v.  M.  Hauptmann  (Geistliches  Lied),  Mozart  („Ave  verum 
corpus"),  J.  Meier  (Nachtlied)  u.  C.  Borchers  (Festcantate), 
narfenvorträge  de«  Hrn.  Vizthum  a.  Hannover. 

Laibach.  4.  Kammermnrikabend  der  Philharmon.  Gesell- 
schaft: Sept.  f.  Clav.,  Streichinstrumente  u.  Tromp.  v.  Saint- 
Saeus,  Streichquartette  v.  Haydu  (Ginoll)  u.  Beethoven  (Op. 
18,  No.  1).  Ausführende:  HH.  Zöhrer  ICIav.l,  Gerstner  n.  Gen. 
[Streicherl  u.  Nemrawa  JTromp  ].)  —  Am  20.  u.  21.  März  Auf- 
>fung"  i 

ist.  Mii 

u.  Haschkowctz. 


führ.  v.  Haydn'«  „Schö 
(Zöhrer)  unt.  solist. 


r"  durch  die  Philharm.  Gesellschaft 
Mitwirk,  des  Frl.  Atzger  u.  der  HH.  Oswald 


M&irdeburg.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  66.  Inf.- Reg.  mit 
Com  Positionen  v.  Em.  Hartmann  unt.  Leit.  des  Componisten 
am  i.  März:  Symphonie  „Aus  der  Ritterzeit",  Ouvertüren  „Im 
Dorfe"  u.  „Nordische  Heerfahrt*',  Balletdiv.  „Ein  Carnevalsfert", 
Scherzo  „Die  Sirenen",  Nord.  Volkstanz,  Mannerchöre  „Vorfrüh- 


ling" u.  „Treue  Liebe").  —  8.  Logenconc.  (Reblins):  8.  Symph. 
von  Beethoven,  Festouvert.  v.  C.  Hürse  (unt.  Leit  de*  Comp  ), 
3.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volkmann,  Solovorträge  des  Frl. 


Gose  (Ges.,  u.  A.  Ree,  u.  Arie  „Es  schweigt  die  Klage"  von 
H.  Goetz  u.  „Jetzt  ist  er  hinaus"  v.  H.  Riedel)  u.  des  Hrn. 
Seitz  (Viol.). 

Mainz.  4.  Conc.  des  Ver.  f.  Kunst  und  Litteratur:  Streich- 
quartette v.  Schumann  (Amoll)  u.  Beethoven  (Op.  18,  No.  8), 
Soli  f.  Ges.,  f.  Clav.  v.  Cnopin,  Liszt  („Au  Bord  d  une  source  '), 
Jadassohn  (Scherzo)  u.  Schar wenka  (Polon.)  u.  f.  Violine. 
(Ausführende:  Frau  Fleisch-Prell  v.  hier  [Ges.]  u.  HH.  " 
Naret-Koning,  Welker  u.  Müller  a.  * 


mann,  Maret-Komng,  Welker  u.  Müller  a. 
[Streicher]  u.  Wendling  v.  hier  [Clav.].) 

Marseille.  23.  u.  24.  Conc.  popul.  (Reynai 


ud):  Symphonien 
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No.  3  u.  2  v.  Beethoven,  „Dause  macubre"  v.  Saint-SaSns, 
Ouvertüren  v.  Berlioz  LCarnaval  romiun"),  Weber  u.  A.  Fin- 
gier („Dalila"),  Chor  der  Houris  auB  „Dua  Paradies  und  die 
Pen1*  v.  Schumann  etc. 

Möns.  3.  Kauimermusiksitzung  der  OH.  Vivien  und  Gen.: 
Trios  v.  Schubert  (Op.  99)  n.  Schumann  (Op.  80),  Clav.-Violin- 
son.  Op.  128  v.  Raff. 


f.  Sopr.,  Viol.  u.  Clav.  v.  Gotinod,  Soli  f.  Ges.  u.  f.  Viol.  (u.  A. 
Wiegenlied  u.  „Die  Kobolde"  v.  C.  Noesek). 

Pari«.  22.  Conc.  popul.  (Pasdeloup):  1.  Auffahrung  von 
„Endymion"  v.  Alb.  Cahen.  (Solisten:  Damen  Richard  u.  Ca- 
ron  u.  IIB.  Bosqnin  u.  Auguez.)—  22.  Chätelet-Conc.  (Colonne): 
...Manfred"- Musik  von  Schumann  (Solisten:  Hamen  Kocher  and 
Ldvy  u.  HH.  Fournets,  Montariol,  Derivi»,  Guirot  o.  Claveric), 


Mühlhausen  i.  Tb.  4.  u.  5.  Ressourco-Concert  (Göttke): 
4.  Sympb.  v.  Gade,  „Lea  Preludes"  v.  Liszt,  Ouvertüren  von 
Weber  u.  Beethoven  (Op.  124),  Vorspiel  zum  3.  Act  der  .Mei- 
stersinger" u.  „Charfreitagszauber"  a.  „Parsifal"  v.  Wagner, 
Festmarsch  a»  „Aennchen  von  Tharau"  v.  Hofmann,  zwei 
Deutliche  Tänze  von  Bargiel,  zwei  Nummern  a.  „Sylvia"  von 
Delibes,  C dnr-Clavierconc.  v.  Beethoven,  Vorträge  eines  Da- 
nienonart.  (n.  A.  „Da*  einsame  Roslein*  v.  Hermes,  „Nun  ist 
der  Tag  geschieden"  v.  Potpeachnigg  und  .Die  ßrnutfahrt 
nach  Hardanger*  v.  Kjerulf)  u.  der  Sängerin  Frl.  Ellinger  a. 
Sondershausen  (u.  A.  „Im  Regen  und  im  Sonnenschein*  von 
Göttke). 

Osnabrllek.  Conc  des  Ehepaares  Nossek  (Ges.  und  Viol.) 
unt.  Mit  wirk,  des  Hm.  P.  Schmidt  (Clav.)  am  6.  März:  Seren. 


„L'Arleeienne"  v.  Bizet,  Trauermarsch  a.  „Hamlet-  v.  Thomas, 
Duo  a.  „Beatrico  und  Benedict",  Scene  u.  „Romeo  und  Julie" 
v.  H.  Berlioz. 

Rostock.  Am  20.  Marz  AuffOhnmg  v.  S.  Bachs  Matthäus- 
Paesion  durch  die  Singakad.  f  Dr.  Kretzachmar)  unt.  soliat.  Mit- 
wirkung eines  Vereinsmitgliedes  (Sopr.),  des  FrL  Brünicke  aus 
Magdeburg  (Alt)  u.  der  HH.  v.  Witt  a.  Schwerin  (Evangelist)  u. 
H.  Behr  a.  Leipzig  (Christus).  (Eine  vortreffliche,  durch  Würde 
nnd  Weichheit  ausgezeichnete  Interpretation  fand  der  Christus 
durch  Hrn.  Behr,  wie  sie  der  Künstler  in  früheren  Jahren  kaum 
schOner  geboten  hat.  Hr.  v.  Witt  hat  die  Partie  des  Evange- 
listen derart  künstlerisch  ausgearbeitet  und  singt  ihre  schwie- 
rigsten Stellen  so  mühelos,  das«  man  ihn  unbedenklich  zu 
den  besten  Vertretern  derselben  rechnen  darf.) 
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Speyer.  6.  Conc.  v.  Caecilien-Ver.-Liedertafel  (Schefter): 
Orchesterstück  „Meerfahrt"  v.  R.  Schefter,  „Pharao"  f.  Orch. 
v.  B.  Hop  ff  er,  „Zigeunerleben"  f.  do.  v.  Schumann-Grädener, 
Ciaviervorträge  de«  Hrn.  Schefter  (Fismoll-Conc.  t.  Hiller  u. 
drei  Notturno«  v.  Liszt). 

Stettin.  Wohlthätigkeiteconc,  am  11.  Marz:  Emoll-Cla- 
viertrio  v:  H.  Triest,  Frauenquartette  „Schueeflocken  schwe- 
ben" v.  H.  Triefst,  „All  Morgen»"  v.  OelschUger  und  Meu- 
delssohn,  Frauenterzette  „Die-  Libellen*  v.  H.  Triest  und  „Der 
Schalk"  v.  Lorenz,  Frauenduette  v  Schumann  u.  „Uuber  die 
Berge"  t.  H.  Triest,  Ballade  „Der  Mohrenfürrt"  v.  Löwe,  Ba- 
ritonheder  „Vergangen  ist  der  lichte  Tag",  „Wie  ein  krankes 
Kindlein"  u.  „O  wür  ich  am  Neckar"  v.  Emmerich. 

Strasburg  I.  E.  Am  10.  März  Aufführ,  von  Bach'n  Mat- 
tbäus-Pasaion  durch  den  Verein  zur  Pflege  geistl.  Gesanges 
(Saar)  unt  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Saar  v.  hier,  de»  Frl.  Kling 
a.  Frankfurt  b.  M.,  der  HH.  van  der  Meden  a.  Berlin,  Fried- 
lander a.  Frankfurt  a.  M„  Taut  v.  hier  u.  A. 

Weimar.  100.  Anffflhr.  der  grossberz.  Orch.-  u.  Musikschule 
(Prof.  Muller-HartUDg):  3.  Ouvert  zu  „Leonore"  v.  Beethoven, 
Kaiser-Marsch  v.  Wagner,  gem.  Chöre  „Der  Mond  kommt  »tili 
gegangen"  und  „Wenn  fromme  Kinder  schlafen  sehn"  von 
J.  Mayer,  Solovorträge  dos  FrL  Müller-Hartung  (Ges.)  u.  der 
Schüler  C.  Kiel  v.  hier  (Clav.,  4.  Conc.  v.  Beethoven),  C.  Döll 
a.  Rosa  (VioL)  u.  G.  Wettengel  a.  Zeulenroda  (Violonc,  Conc. 
v.  Saint-SaSns). 

/«elbrücken.  Conc.  des  Caecilien-Ver.  am  16.  März: 
Psalm  61  f.  Chor  m.  ßaritonaolo  u.  Begleit,  v.  W.  Bargiel, 
„Germanenzug"  f.  Sopransolo  u.  Chor  m.  Begleit,  v.  J.  Tnnscb, 
Solovortrage  der  Frau  Dilg  (Ge».,  „Die  Rose"  v.  Wagner  und 
„Mit  deinen  blauen  Augen"  v.  Lassen),  de«  Hrn.  Halir  u.  Mann- 
heim (Viel.,  1.  Conc,  v.  Broch  etc.)  und  eine«  ungen.  Butito- 
tonisten  (u.  A.  „Alt  Heidelberg"  v.  Jensen). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Aue.  Der  Concertgesellschaft  verdanken  wir  die  Bekannt- 
tichaft  dar  Pianistin  Frl.  Emory,  wclcho  da»  Quartett  Ihrer 
Leipziger  HH.  Schrndieck  und  Gen.  uns  zuführt«,  um  mit  ihr 
in  unvergeßlicher  Weise  zu  muaieiren.  Ein  Hocbgenuss  war 
namentlich  der  Vortrag  von  Beethoven'«  Kreutzer-Sonate,  in 
welchem  der  künstlerische  Wetteifer  zwischen  Frl.  Emery  und 
Hrn.  Concertmeister  Schrndieck  die  höchsten  Triumphe  feierte. 
—  Berlin.  Der  Pariaor  Pianist  Hr.  Francis  Planta,  welcher 
Rieh  auf  seiner  Durchreise  nach  Rnssland  dem  hiesigen  Publi- 
cum vorstellte,  bat  mit  seinen  Vortrügen  glänzend  den  ihm 
vorausgegangenen  bedeutenden  Ruf  bestätigt  —  Dresden.  Den 
letzten  Ünterhaltungsabend  des  Frauen-Krwerbsverein»  ver- 
fshönte  durch  ihre  Mitwirkung  Frau  Luise  Fischer  aus  Zittau 
mit  ihrem  lieblichen  Gesang,  der  durch  herzlichen  Beifall  be- 
lohnt wurde.  —  Königsberg  i.  Pr.  Hr.  Degele  aus  Dresden 
gustirt  gegenwärtig  mit  glänzendstem  Erfolg  in  unserem  Stadt- 
t beater.  Seine  Antrittupartie  war  der  Fliegende  Hollander.  — 
Mulland.  Frl.  Ritter  hat  im  Munzoni-Tbeater  als  Zcrline  in 
„Fra  Diavolo"  sich  von  Neuem  ausgezeichnet  und  namentlich 
nach  ihrer  Ario  im  2.  Act  wahre  Triumphe  gefeiert.  —  Mohn 
(Belgien).  Der  Violinist  Hr.  Thomson  hatte  im  Conservato- 
riumsconcert  Hm  26.  Marz  wieder  Gelegenheit,  sich  als  den  aus- 
gezeichneten Geiger  zu  bewähren,  als  den  man  ihn  anderswo 
bereits  schätzen  gelernt  hat.  —  Paris.  Im  Charfreitagsconcert 
des  Hrn.  Pasdeloup  hat  Hr.  Theodore  Ritter  mit  der  Ciavier- 
partie zu  Beethoven':)  Chorphantasie  enormen  Erfolg  gehabt. 
Da*  Publicum  ruhte  in  »einen  Beifallsbezeigungen  nicht  eher, 
als  bis  der  Künstler  sich  wieder  ans  Ciavier  setzte  und  das 
Spinnerlied  von  Wagner-Liszt  zugab,  das  ihm  neue  stürmische 
Beifallskundgebungen  brachte.  In  einem  intimen  Concert,  ge- 
geben von  Frau  Hedwig  Bojawska  nu»  Warschau,  der  Tochter 
eines  Mitschülers  und  Freundes  von  Chopin,  Hess  sich  diese 
Dame  als  Chopin-Spielerin  hören  und  —  bewundern.  —  Riira. 
Mit  kolossalem  Erfolg  hat  sich  Frl.  Tereaina  Tua  hier  hören 
lassen.  Eine  Mandel  Hervorrufe  nach  dem  letzten  Stücke  und 
fünf  Zugabenstflcke  —  wer  bringt  ausser  ihr  so  Etwas  fertig? 


Kirchenmusik. 

Leipzig.   Thomaskirche:  7.  April.  Zwei  Lieder  v.  J.  Rietz, 
a)  „Wie  ein  wasserreicher  Garten",  b)  „Birg  mich  unter  deinen  1 


Flügeln".  Der  61.  Psalm  v.  G.  Behling.  8.  ApriL  „Er  weidet 
«eine  Heerde"  und  „Sein  Joch  ist  sanft",  Arie  u.  Chor  au»  dem 
„Messias"  v.  Handel. 

Biberacb.  EvangeL  Kirchenchor:  1.  Jan.  „Singet  dem 
Herrn"  v.  Kästner.  ,,Mit  dem  Herrn"  v.  Grobe.  6.  Jan.  Ter- 
zett u.  Chor  a.  „Christus"  v.  Mendelssohn.  7.  Jan.  „0  theures 
Gotteswort"  v.  Hauptmann.  14.  Jau.  „Hebe  deine  Augen  aaf" 
v.  Mendelssohn.  21.  Jan.  „Wenn  ich  ihn  nur  habe"  v.  Braun. 
28.  Jan.  „Wie  Gott  es  will"  v.  Braun.  4.  Febr.  „Heiliger  Tag" 
v.  Reichardt.  10.  Febr.  „Gott  sei  uns  gnädig"  v.  Braun. 
18.  Febr.  „Du  bist  der  Weg"  v.  Lindpaintner.  aJ.  Febr.  „0 
giltger  Jesu"  v.  Palestrina.  4.  März.  „Sieh,  das  ist  Gottes 
Lamm"  v.  Weober.  11.  März.  „Hoher  Heiland"  v.  Cordana. 
18.  März.  „Ehre  sei  dir,  Christe"  v.  Schütz.  23.  Marz.  „O  Lamm 
Gottes  unschuldig"  v.  Eccard.  „Christe,  du  Lamm  Gottes"  v. 
Braun.  26.  März.  Arie  „Doch  du  liessest"  u.  Chor  „Hoch  thut 
euch  auf"  v.  Händel.   „Gelobt  »ei  Gott"  v.  Vulpius. 

Osnabrück.  St.  Marien-Kirche:  25.  Marz.  Psalm  100  von 
Mendelssohn.   Choral  „Christus  ist  erstanden"  (v.  VI 

TergM.  Stadtkirche:  4.  März.  „Jesu,  meino  Freude"  v. 
S.  Bach.  26.  März.  „Dank  dir,  Dank  sei  dir,  Gott,  der  uns  den 
Sieg  gegeben  hat  durch  Jesum  Christ*  v.  Händel.  „Jesu,  meine 
Freude"  v.  S.  Bacb.   26.  März.   „Halleluja"  v.  Händel. 

brtun?""di'r«'«,Xa.h<'B'1"  Rul>rik  dBreh  *""***""•"***•  Mr"bulcin,c" 


Opernaufführungen. 

Mürz. 

Erfurt.  Stadttheater  (Hofoper  a.  Weimar):  16.  Alessandro 
Stradella.  21.  Lucia  von  Lauimermoor.   27.  Lucretia. 

Weimar.  Groosherzogl.  Hoftheater:  4.  u.  14.  Don  Juau. 
7.  Weiase  Dame.  10.  Norina.   25.  Tannhäuser. 


AufQeführte  Novitäten. 

Becker  iA.),  Btnoll-Messo.    (Breslau,  Aufführung  durch  den 

FlügelVcheo  Gcsangver.  am  20.  Febr.) 
Berlioz  (H.),  „Le  Carnaval  romain*.  (Angers,  19.Concpopul.) 
Borod  in  (A.),  „Eine  Stepponskizze  ans  Mittelasien"  für  Orch. 

(Brieg,  4.  Syinph.-Conc.  dos  Hm.  Börner.) 
Brahin»  (J.),  2.  Symph.    (Bern,  Conc.  der  Musjkgesellschaft 

am  10.  Febr.) 

 Akadem.  Festouvert.  (Dresden,  Couc  des  Dresd.  Mäuner- 

ge«.-Ver.) 

 2.  Clavierconc,  „Gesang  der  Parzen"  f.  Chor  u.  Orcli.  u. 

Chor  No.  6  a.  dem  Deutschen  Kequietn.  (Crefeld,  4.  Abouii.- 

Conc.  der  Concertgesellschaft.) 
 Streichquart  Üp.  88.   (Bonn,  4.  8oiree  de«  Cölncr  Quar- 

tettver.  der  HH.  Hollaender  u.  Gen.) 
 Ciaviertrio  Up.  87.  (Düsseldorf,  2.  Soiree  des  Cölner  Quar- 

tettver.  der  HH.  de  Lange,  Hollaender  u.  Gen.  Stuttgart, 

Familienabend  des  Tonkünstlerver.  am  6.  Febr.) 
—  —  Scbicksalslied.    (Brüssel,  3.  Conc.  popul.) 
Bruch  (M.),  1.  Violinconc.   (Bremen,  Abonn,-Conc.  am  31.  Jan. 

Crcfuld,  5.  Abonn  -Conc  der  Concertgesellschaft.) 
Dvorak  (A.),  5.  Symph.    (Frankfurt  a,  M„  10.  Museumsconc.) 
 Cdur- Streichquart.  (Düsseldorf,  2.  Soiree  des  CölnerQuar- 

tettver.  der  HU.  de  Lange,  Hollaender  u.  Gen.) 
Franck  (L.),  Festouvert.   (Geuf,  6.  Conc  der  Socie'te'  civile  des 

Stadtorch.) 

Glinka  (M.L  „Kamarinskaja".    (Rostock,  Conc.  des  Vcr.  Ro- 
stocker Musiker  am  21.  Febr.) 
Godard  (13.),  ..Scenes  poe"tiques".  (Ebendaselbst) 

 Conc.  roinant.  f.  VioL   (Genf,  6.  Conc.  der  Socie'te'  civile 

des  Stadtorch.) 

Gricg  (Edv.),  „Landkennung '  f.  Baritonsolo,  Männerchor  und 
Orch.   (Bergen,  4.  Conc.  der  „Harmonien".) 

Uartog  (E  de),  Symph.  Vorspiel  zu  Schiller1«  „Jungfrau  von 
Orleans".  (Wiesbaden,  Conc.  der  stidt  Curdirection  am 
16.  Febr.) 

II i  1 1  er  (F.),  Concertouvert.  Op.  101.   (Crefeld,  ö.  Abonn.-Conc. 

der  Concertgesellschalt.) 
 Clav.-ViolonceUson.  Op.  172.    (Cöln  a.  Rh.,  5.  Kuminer- 

musikaufführ.  der  HH.  Kwast,  Hollaender  u.  Gen.  Bonn, 
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4.  Soiree  de*  Cölncr  Quartettver.  der  OH.  Hollaender  und 
Gen.) 

Hofmann  (IL),  „Frithiof-Symph.,  zwei  Sätze  a.  der  „Italie- 
machen  Liebesnovelle"  f.  Orch.  etc.  (Berlin,  Wohlthätig- 
keitaconc  de»  Comp.) 

Huber  (H.),  Eine  Tell-Sympb.  (Basel.  8.  Abonn.-Conc.  der  All- 
gera. Musikgesellschaft) 

Huberti  (G.),  Symph.  funebre.   (Brüssel,  3.  Conc.  popul.) 

J  ad  an  söhn  (S.),  Ciavierquint  Op.  50.  (Zwickau,  4.  Kammer- 
musikabend  de«  Um.  Türke.) 

Jensen  (Ad.),  „Adonis-Feicr".  (Waldenburg  i.  S.,  12.  Harmo- 
nieconc) 

Joncieres  (VA  .Dimitri"-Ouvert.  (Paris,  18.  Pasdeloup-Conc.) 
Liszt  (F.),  Esdnr-Clavierconc.    (Berlin,  Tonkünatlerverein  am 
23.  Febr.) 

MasBonet  (J.).  ,Les  Erinnyes".  (Brüssel,  3.  Conc.  popul.) 

 ,.8cene«  pittoresquea*.  (Brieg,  3.  ßymph.-Conc.  des  Hrn. 

BOrner.) 

Münz inger  (Fdg.),  8ymph. Dicht  „Werner StaufiFacher".  (Ber- 
lin, TonkünstTerver.  am  23.  Febr.) 

Perfall  (C.  vA  Dornröschen".  (Waldenburg  i.  8.,  12.  Har- 
monieconc.) 

Baff  (JÄ  Waldsymph.  (Genf,  6.  Conc.  der  Socidto  civile  de« 
Stadtorcb  ) 

 Symph.  „Der  Winter".  (Wiesbaden,  Conc.  der  stadt  Cur- 

dir.  am  21.  Febr.) 

Kei necke  (C),  Ouvert.  „Zur  Jubelfeier«.  (Brieg,  3.  Symph.- 
Conc.  dee  Hrn.  Börner.) 

 Ein  geistliche»  Abendlied  f.  Solo,  Chor  u.  Clav.  (Frank- 
furt a.  M.,  2.  Conc  de«  Bach- Ver.) 

Keinthaler  (C),  Orator.  „Jephta  und  seine  Tochter".  (Bre- 
men, Abonn.-Conc  am  13.  Febr.) 

Ruhinstein  (A.),  Clar.-Violoncellson.  Op.  18.  (Eisenbcrg,  Conc. 
des  Sängerchors  des  Gymnasiums.  Frankfurt  a.  M.,  Ton- 
künstlerTer.  „Leyerkasten".) 

Küfer  (Ph.),  Fdur-Svmphonie.  (Berlin,  Tonkünstlerverein  am 
2a  Febr.) 

Saint-SaSns  (C),  2.  Symph.   (Angers,  19.  Conc.  popul.) 

 „Le  Rouet  d'Ompbale".  (Rostock,  Conc.  des  Vereins  Ro- 
stocker Musiker  am  21.  Febr.) 

 ViolonceUconc.  (Bergen,  4.  Conc.  der  „Harmonien".) 

 Fdur-Claviertrio.    (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünstlerverein 

„Leyerkasten".) 

Scharwenka  (X.),  „Liebesnacht",  Phantasiestück  f.  Orchester. 

(Berlin,  Tonkünstlerver.  am  23.  Febr.) 
Sgambati  (G.),  Clavicrquint    (Cbrirtiania,  1,  Quartettsoiree 

des  Musik ver.) 

Tschatkowsky  (Ph.),  Seren,  f.  Streicborch.    (Rostock,  Conc. 

des  Ver.  Rostocker  Musiker  am  21.  Febr.) 
Ulrich  iH  i,  Symph.  triomph.   (Brieg,  3.  Symph.-Conccrt  des 

Hrn.  Börner.) 

Vier) in g  (G.),  Gdnr-Streichquart.  (Cassel,  4.  Soiree  f.  Kammer- 
musik des  Hrn.  Wipplinger.) 

Volk  mann  (R.),  3.  8eren.  f.  Streichorch.  (Leipzig,  10.  „Euter- 
peu-Cono.) 

Wagner  (R.),  „Parsilal"- Vorspiel,  „Walkürenritt"  a.der„Wal- 

Ttilre"  etc.   (Paris,  19.  Chitelct-Conc.) 
 „Pnrsifal"- Vorspiel,  1.  Act  aus  „Lohongrin"  etc.  (Paris, 

19.  Lamoureux-Conc.) 
 „Par»ifal"-Vor»piel  etc.    (Carlsruhe,  4.  Abonn.-Conc.  des 

Hoforch.) 

 „Parsifal"-Vorspiel.  (Basel,  8.  Abonn.-Conc.  der  Allgem. 

MiiKikgOHellschaft.) 
 „Charfreitagszauber"  a.  „Parsifal".   (Dresden,  Conc  des 

Dresd.  Männerges.-Ver.) 

—  —  Siegfried'«  Tod  und  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämme- 

rung*" (Wiesbaden,  Conc  der  städt.  Curdir.  am  21.  Febr.) 
 Irauermarsch    aus  der  „Götterdämmerung".  (Crefeld, 

5.  Abonn.-Conc.  der  Conccrtgesellschaft) 

Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  üo.  14.  Ueber  die  Wich- 
tigkeit theoretischer  Studien.  Von  0.  Tiewch.  —  Wagneriana. 

—  Zu  E.  d' Albert's  Bilde.  —  Vom  Musikalicnmarkte,  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 


Von 


Von  Elise  Saeger. 


n  W.  Tappert—  Ueber  Schülerprüfungen.  V< 
Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 
Die  Tonkunst  No.  13.   Besprechungen.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Kuterpe  No.  3.  Richard  Wagner,  t.  Von  Prof.  Dr.  L.  Nohl. 
— -  Da«  geistliche  Volkslied  al»  Gcmeindegepang.  Von  J.  Zahn. 
—  Die  neue  Orgel  in  der  Friedenskirche  zu  Schweidnitz.  Von 
L.  Baumert  —  Anzeigen  und  Beurtheilungen.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Ftiegendt  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  3. 
[He  Eigenschaften  der  Diöcesanprägides.  —  Monsignore  Jac. 
Tomudini.  t-  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musieal  No.  14.  Kurze  Biographie  der  Frau  Mar- 
cclla  Sombrich.  --  Berichte,  Nachrichten  und  Notixen.  —  Be- 
sprechung (A.  Jullion). 

Le  Menestrel  Xo.l».  Feuille«  volantes.  I.  Le  concours  de 
Rome  en  1848.  Von  A.  Mens.  -  Bericht«,  Nachrichten  und 
Notizen.  _ 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  14.  Bericht«  aus  Berlin, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  15.  H.  Marnchner's  Oper 
„Hiarne".   Von  H.  Porge«.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sangerblatt  No.  5.  Be- 
richte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Musikalien-  und  Büchermarkt 

Eingetroffen: 

Adler,  Guido,  Studie  zur  Geschieht«  der  Harmonie.  (Wien, 

Carl  Gerold's  Sohn.) 
Bagge,  8.,  Die  Symphonie  in  ihrer  historischen  Entwickelung. 

(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
Bitter,  C.  H.,  Die  Söhne  8eb«atian  Bachs.  (Ebondaselbut.) 
Bremer.  Friedrich,  Handlexikon  der  Musik.  Eine  Encyklopä- 
die  der  ganzen  Tonkunst    (Leipxig,  Philipp  Reclamjun.) 
Dehn,  8.  W.,  Lehre  vom  Contrapunct,  dem  Kanon  und  der  Fuge. 

Neubearbeitet  von  Bernhard  Scholz.  (Berlin,  W.  Weber.) 
Oberhoffer,  H„  Harmonie-  und  allgemeine  Musiklehro  mit 
Rücksicht  auf  ihre  geschichtliche  Entwickelung  kurz  und 
leicht  fasslich  dargestellt    (Trier,  Fr.  Lintx'sche  Buch- 
handlung.) 


Pohl,  Richard,  Richard  Wagner.  (Leipzig,  Breitkopf*  Härtel.) 

~  igo.  Elemcntaxinusiklehre.    (Hamburg,  Carl 
Grädener  &  J.  F.  Richter.) 


Riemann,  Dr.  Hugo, 


 Der  Ausdruck  in  der  Musik.  (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Robert,  C,  Gasparo  Luigi  Pacifico  Spontini.  Eine  biographi- 
Skixze.   (Berlin,  W.  Latte.) 

Sering,  F.  W.,  Kurzgefaßte  Harmonielehre  mit  eingehender 
Behandlung  des  Chorals  in  den  modernen  Tonarten  und  in 
den  alten  Kirchentonarten,  sowie  des  Fraeludinms.  (Lahr, 
Moritz  Schauenburg.) 

 Allgemeine  Musiklebre  in  ihrer  Begrenzung  auf  das  Not- 
wendigste für  Lehrer  und  Schüler  in  jedem  Zweige  des 
musikalischen  Unterrichte«.   (Ebendaselbst)  . 

Vogel,  Bernhard,  Richard  Wagner.  Sein  Leben  und  seine 
Werke.   (Leipzig,  Rühle  &  Rüttinger.) 

Waldbach,  E.  H.  R.,  Lehrgang  für  Tolksgesang  nach  Zahl- 
noten in  allen  SingschlÜHseln.  (Königsberg  i.  Pr.,  Gräfe  & 
Unzer'scho  Buchhandlung.) 

Waldersee,  Graf  Paul.  G.  P.  da  Palestrina  und  die  Gesiniuit- 
ausgabe  seiner  Werke.   (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Wangemann,  Otto,  Geschichte  de«  Oratoriums  von  den  ersten 
Anfängen  bis  zur  Gegenwart.  (Demmin,  A.  Frante.) 

Widmann,  Benedict,  Die  strengen  Formen  der  Musik.  In 
claasischen  Beispielen  zum  Gebrauche  für  Lehrer  und  Schü- 
ler dargestellt,  zergliedert  und  erläutert  (Leipzig,  Carl 
Merseburger.) 

Zimmer,  Lic  Dr.  Friedrich,  Dio  deutschen  evangelischen  Kir- 
chengesangvereine der  Gegenwart  und  ihre  Entwickelung 
und  Wirksamkeit  nach  urkundlichen  Quellen  dargestellt 
(Quedlinburg,  Chr.  Friedr.  Vieweg'»  Buchhandlung.) 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Durch  die  Zeitungen  läuft  die  e.r-of!en0„Mit*h^il,^■5, 
da»  da«  Aufführungsrecht  von  „Parsifal"  an  *" 
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kauft  sei  und  ..Parsifal"  wahrscheinlich  schon  im  n.  Decembcr 
dort  zur  Darstellung  gelangen  werde. 

•  Die  Enthüllung  von  Spohr's  Denkmal  in  Cassel 
ist  in  der  geplanten  Weise  am  5.  April  unter  allgemeiner  Be- 
theiligung des  dortigen  Publicum«  und  unter  Anwesenheit  ver- 
miedener auswärtigen  Verehrer  dos  verstorbenen  Meiiters  vor 
sich 


*  Das  forstliche  Conservatorium  für  Musik  tu 
Sondershausen  unter  der  artistischen  Leitung  dos  Hrn.  Hof- 
capellmeiater  C-  Schröder  konnte  am  6.  d.  Mts.  mit  der  statt- 
lichen Zahl  von  54  Schülern  eröffnet 


*  Die  Gesellschaft  der  Schönen  Künste  in  Caen  sehreibt 
einen  in  einer  goldenen  Medaille  im  Werthe  von  300  Freu,  be- 

Pre»s  aus  für  die  Comnosition  einer  Serenade  für 
Violine,  ViolonoeU,  Flöte  und  Ciavier  mit  Harmonium  ad  tibi 
um.  Nur 

*  Die  belgische  Akademie  der  Wissenschaften  und  Künste 
schreibt  ie  einen  Preis,  bestehend  in  einer  goldenen  Medaille 
im  Werthe  von  800  Mark,  für  ein  zur  Compoaition  bestimmtes 
Gedicht  in  französischer  und  in  vlämischer  Sprache  aua. 

*  Gounod's  Oratorium  '.La  Rddcmption"  ist  im  Scala- 
Theater  in  Mailand  unter  Leitung  des  Maestro  Faccio  aufge- 
führt und  vom  Publicum  dankbar  aufgenommen  worden.  Die 
Aufführung  war  eine  beroerkensweHhe;  unter  den  Solisten  rag- 
ten Frau  Bruschi  Chiatti  und  der  Tenor  Hr.  Durot  hervor.  Der 
bekannte  Musikkritiker  Hr.  Filippi  sagt,  dasa  das  Werk  weder 
ganx  kirchliche,  noch  ganz  Theatermusik  sei,  aber  in  der  Mitte 
zwischen  Beiden  liege. 

*  In  Hamburg  ging  am  31.  März  Wagner'»  „Götterdäm-  ! 
morung"  nach  dreijähriger  Pause  neu  in  Scene  zum  Benefiz  des 
Hrn.  Jos.  Sucher.    Frau  Rosa  Sacher  sang  dabei  erstmalig  die 
Brannbilde  und  risa  mit  dieser  Leistung  das  Publicum  zu  rück- 


In  Rouen  wurde  eine  neue  komische  Oper  „Rabelais 
Prestreau,  dem  Capellmeister  des  Theatro  francais,  gegeben 


Desgleichen  erlebte  in  Angers  die 
"ig  ai  " 

In  Nantes  triumphirte  die  Oper 


,Le  Tresor^  von  Charles  Lefebvre  eine  beifallig  aufge 


und  beifällig 
Oper  „Le  Trat 

nommene  erste  Aufführung. 
„Uerodiade"  von  Massenet, 

*  Die  durch  die  Journale  verbreitete  Nachricht,  das*  Verdi 
oino  Oper  „Jago*  in  der  Compoaition  beendigt  habe,  wird  von 
dem  Autor  selbst  widerrufen.  Auch  nicht  eine  Note  davon  sei 
aufs  Papier  gebracht,  selbst  über  die  Zukunft  dieses  Planes  ist 
dem  Autor  Nichte  bekannt.  Auch  verwahrt  sich  derselbe  gegen 
die  Unterstellung,  als  wollte  er  mit  diesem  Werke  den  „Zu- 
kunftemuaikera"  Belehrung  ertheilen/ 

*  Der  Orgel  virtuos  Hr.  Alexandre  Guilmsnt  in  Paris 
kündigt  die  Wiederaufnahme  seiner  Orgelconoerte  im  Trocadero- 
Pulast  für  die  2.  H&lfto  dos  Monate  April  an. 

*  Hr.  Generalmusikdirector  Dr.  Franz  Lachner  •rhieltan- 
läeslich  «eines  80.  Geburtstages  das  Ehronbürgerrecht  von  der 
Stadt  München  verliehen  und  von  nah  und  fern  die  herzlichsten 

Gratulationen. 

*  Frau  Johanna  Jachmann- Wagner,  welche  seit  einem 
»en  Jahre  in  München  domicilirt,  ist  zum  königl.  Professor 

an  der  dortigen  k.  Musikschule  ernannt  worden. 

Todtonllsto.  Giuseppe  Mililotti,  Componist,  Orchester- 
dirigent, Professor  des  Chorgesangs  am  musikalischen  Lyceum 
und  Director  der  städtischen  Musik  in  Rom,  f  am  20.  Marz, 
bald  50  Jahre  alt,  in  gen.  Stadt. —  Frau  Constanze  Sebastiani, 
ehemalige  Opemsftngerin,  t  am  12.  Mlirz  in  Berlin.  —  Lucy 
Keleni,  weiche  vor  zwei  Jahren  unter  dem  Pseudonym  Lucy 
Kleine  in  Paris  als  Pianistin  sehr  bewundert  wurde,  t,  30  Jahre 
alt,  in  Paris.  —  Jules  Alfred  Cressonois,  zuerst  Militarmuaik- 
director,  dann  Dirigent  des  Concert  Bewelievre  in  Paris,  Opern- 
componist,  t  in  Parin. 


Briefkasten. 


R.  T.  in  B.  In  dieser  übereifrigen  Suche  nach  Neuigkeiten 
schadet  dal  Blatt  ihr  Bache  mehr,  als  es  ihr  nützt.  Noch  zu  Leb- 
zeiten des  Meiitera  haben  wir  auf  dessen  spccielleB  Wunsch  Mancbca 
berichtigt. 

B.  A.  in  C.  Trotz  des  uns  vorgelegten  gedruckten  Programina 
können  wir  kaum  glauben,  das«  du  „ParsifsJ"- Vorspiel  in  der  auf 
demselben  namhaft  gemachten  Umgehung  wirklich  gespielt  worden  ist 


P.  B.    J.as»en  Sie  doch  Hrn.  B.  die  Worte  I 
wie  ea  demselben  beliebt,  für  daa  Blatt,  in  welchem  er  l 
ferkel  tu  Markte  bringt,  sind  sie  lange  gut  genug  und  passen  zu  manchem 
Anderen. 

£.  G.  in  L.  Daa  in  der  Tagespresse  oSiciell  in  Aussieht  ge- 
stellte Gastspiel  des  Circuspfcrdcs  hat  such  uns  amusirt, 

B.  H.  in  L.    Musikalische  Formenlehre  von  Ludwig  Bussler. 


Anzeigen, 


Compositionen  von  Richard  Strauss. 

Verlag  von  Jos.  Aiöl  in  München. 

Op.  2.  Quartett  (Ador)  für  2  Violinen,  Bratsche  and 
ViolonoeU.  Partitur  netto  Jt  4,50.  Stimmen 
Jk  6,—.  ClavierauBzng  zu  vier  Händen  von 
Richard  Kleinmichel.  JL  6, — . 

Up.  3.   Fünf  Ciavierstücke.    Ji  3,50. 

Op.  5.  8onate  für  Pianoforte  (Hmoll).  Jt  4,-. 

Op.  7.  Serenade  für  Blasinstrumente  (Esdur).  Parti- 
tur JL  3,—.  Stimmen  JL  3,50.  Clavieranszug  zu 
vier  Händen  vom  Componisten  1,80.  Ciavier - 
auBzug  zu  zwei  Händen,  leicht,  JL  1,60. 

Op.  8.  Concert  in  Dmoll  für  Violine  mit  OrcheBterbe- 
gleitung.  Partitur  und  Stimmen  in  Abschrift. 
Ausgabe  mit  Clavierbegleitung  vom  Componisten 
Jk  6,-.  Solosümme  JL  2,50,  [281.] 


Zu  beziehen  durch  alle  Musikhandlungen: 

Dr.  Ihlenburg's  musikalischer  Taktmesser, 

(Metronom.)  . 

Billig,  einfach,  deutlich  erkennbar,  überallbin  mitfdbrbar  und 
überall  verwendbar,  geräuschlos,  in  Grosse  einer  Taschenuhr. 

(Rückseilt  als  Metermaass  zu  gebrauchen.) 

A  Kugelmetronom.   Preis  75  ^. 
B  D.  Kapselmetronome.  Preis  B.  Jt  2,  C.  A  3,  D.  Jt  4. 

Durch  musikalische  Autoritäten  approbirt,  gegen  Nachbil- 
dung geschützt.  1252.] 

Breitkopf  4  Härtel  in  Leipzig, 


Orden,  Adel,  Titel,  ConsuL,  Decorationen,  Medaillen  w. 
Damen  und  Herren,  Künstlern,  Gelehrten,  Industriellen  etc. 
discret  vermittelt  Offerten  befördern  jederzeit  sub  A.  v.  B. 
Haasrnllfln  «*  Vo|lrr  Im  HreaUu.  Hetour- 
marken.  [363.] 
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Die  königliche  Hofninsikallenhandlnng  von 

Carl  Warmuth  in  Christiania 

(gegründet  1843) 
empfiehlt  sich  bestenö  ausländischen  Künstlern  für 

Concert-Arrangements  in  Norwegen. 

(Pianisten  steht  ausgezeichneter  Flügel  von  Beckstein  za  Diensten} 
Jede  Anfrage  wird  sofort  bestens  beantwortet 

Die  Arrangements  der  Concerte  der  bedeutendsten  Künstler  wie  Dr.  Hans  von  Bttlow,  Christine  Nilsson, 
Desire  Artüt,  Trebelli,  Patti,  Säuret,  Thorebj,  Scharwenks,  Wilhelmj,  Alfr.  Jaell,  Job.  Svendsen,  Kdv.  ttrieg,  des 
hiesigen  Musikvereini  nnd  viele  andere  sind  meiner  Finna  übertragen  worden.  [254a.) 


Herausgeber  und  Verleger  der 


Ober  ganz  Skandinavien  in  einer  ganz  bedeutenden  Auflage  verbreitet 

Hau|>t-I>epot  nordischer  Musik-fjittcratur. 

Neuer  Katalog  über  die  gesammte  interessante  norwegische  Nationalmusik,  sowie  die  Werke  der  bedeutendsten 
norwegischen  Com pon igten  wird  Jedem  auf  Verlangen  (Postkarte  nach  Norwegen  10  4)  "»'ort  gratis  und  fraflCO 
zugesandt 

Carl  Warmutfi,  königl.  Hofinnsikhandlung  in  Christiania. 


oooooooooooooooooat 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Lclpftl* 

bült  iicb  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  sur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

»,  musiKanscren  aennnen  etc 

empfohlen. 
[266.]         Kataloge  rratls  nnd  froneo. 


OOOOOl 


J. 


Verlag  von 
in  Leipzig 


In  meinem  Verlage  erschien: 


Winterthur. 

Nottebohm,  Gustav,  Beethoven's  Studien.  Erster 
Band.  Beethoven's  Unterricht  bei  J.  Haydn,  Alb- 
rechUberger  und  SaUeri.    Preis  netto  12  Jk 

 BeethoVt'lliltUa.    Aufsat«  und  Mittheilun- 

gen.    Preis  netto  7  Jk 

Soeben  erschien: 

Deiters,  Dr.  H.,  Die  Briefe  Beethoven's  an  Bet- 
tina von  Arnim.  (Separat-Abdrnnk  ans  der  nAllg. 
Mus.  Zeitung".)    Preis  netto  1  Jt 
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Albumblatt" 


f  ür  das  Cia  vier 


als  Romanze  für 
Horn 

mit  Begleitung  des  Orchesters  oder  des  Claviers 

bearbeitet  von  [SM.] 

F.  Gumbert. 

Partitur  1  M.  50  Pf.     Stimmen  3  M.    Für  Horn  mit 
Ciavier  1  M.  60  Pf. 


Leipeig. 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  1258— .1 

Für  L'lBTler,  1.  III. Heft,  2hünd.a ^11,80.  4uünd.a.A2,80. 
Frtr  darter  u.  Violine,  1.  III.  Heft  ä  .A  2,90. 
Kür  Orchester,  I..III.  Suite.  Part,  a  :>  JL,  Stimm.  ii9Jt 
Für  4  Franemttimmcn.  Partitur  n.  Stimmen  Jl  3,2ß. 

Paul  Voigt  s  llnsik- Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Richard  Weicaold,  Dresden, 

jetzt  Sclite-Strasse.  [«*.] 

Atelier  lir  lostruinen; Erabau  und  Reparatur,  wMt\  04. 
HacdalltAt  qulntenreln  l»erjtet»t*llte  Vtalla-  o. 
Violoncell-Halten,  Mowle  Vlolln-  n.  Ylolonecll- 
Baffen.  Imitation  de  Toart*.  —  Preiscouronte  gratis 

und  traueo.    Wiederrerkäufer  Kulmtt. -- Metronome  vüu  5  .A  an. 
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In®  Musikalien 

uns  dem  Verlage  von  C.  F.  KAHNT  in  Leipzig, 
fflrstl.  Schwanb.-Sondernh.  Hormusihalienhaudlung. 

[SMO.  ] 

Anger,  W.,  Op.  4.  Drei  Lieder  für  eine  Singrtimme  mit  Piano- 
forte. 

No.  1.  Der  Mond  gebt  durch  die  Wolken.  —  No.  2.  Mir 
i»t  das  Herz  >o  wen.  —  No.  3.  Waa  klag  ich  in  die  Nacht 
hinaus.  Jk  1,60. 
Baamfelder.  Fr.,  Op.  80.    Jugend-Album.  40  kleine  Stucke 

für  Pianoforte.   Neue  revidirte  Atwgabe.  Heft  I.  Jk  1,76. 
Bendel,  Fr.,  Up.  50.    Hommage  &  Hummel.   Consolation  für 

Piauoforte.   Neue  revidirte  Ausgabe.  Jk  1,50. 
Brlckdale-Corbett»  H.  M.,  Dein  Sklave.  Sonnet  für  eine  Sing- 
stimme mit  Piauoforte.  Deutscher  u.  englischer  Text  Jk  1,—. 

 Dichtertraume  für  Violine  mit  Pianoforte.  Jk  1,60. 

Cornelius,  P.,  Drei  Rheinische  Lieder  für  eine  Baritonitimme 
mit  Pianoforte.   (Complet  Jk  2,—.) 
No.  1.  0  Lost  am  Rheine,  am  heimwehen  Strande.  50  /ij. 
No.  2.  Mit  hellem  Sang  und  Harfenklang.   1  Jk 
No.  8.  Kehr  ich  zum  heimischen  Rheine.  80  <4- 
Dussek,  J.  L.,  Op.  62.   La  Consolation  für  Pianoforte.  Neue 

revidirte  Aufgabe  von  Prof.  Coccius  in  Leipzig.  Jk  1,20. 
Felsenthal,  Amalie,  Op.  5.  Northbourne-Quadnllo  für  Piano- 
forte.  Jt  1,50. 

FlUgel,  0.,  Op.  88.  Sollt  ich  meinem  Oott  nicht  singen.  Ka- 
nonische Choralbearbeitung  und  Fugato  fflr  Orgel.  (Album 
für  Orgelspieler,  Lieferung  66.)   Jkl, — . 
(Joldberg,  J.  F.,  Op.  20.   Deutscher  Kegel-Marsch  für  Piano- 
forte (mit  Gesang  ad  libitum).  (Für  Orchester  1,50.)  A\,—. 
(jnunuiann,  C..  Op.  41.    „Reiner  durchs  Feuer".   (Die  Hexe.) 
Fflr  Altsolo,  Mannerchor  und  Orchester. 
Clavier-Auazug  vom  Componisten  Jk  4,—. 
Chorstimmen  Jk  1, — . 
Handrock,  J.,  Op.  2.  Neun  Waldlieder  für  Pianoforte.  Aus- 
gabe m  4  Händen.    Complet  Jk  3,—. 
 Op.  13.    2me  Valse  brillante  ponr  Piano.    Neue  Aas- 
gabe.  Jk  1,60. 

 Drei  spanische  Weisen  fflr  Pianoforte. 

No.  1.   Andalusisches  Standchen.  Jk  1,50. 
No.  2.   Leb  wohl,  Madrid!   Jk  1,60. 
No.  8.   Erinnerung  an  Sevilla.  Jt  l.fiO. 
Hartem  Ed.  de,  Op.  49. 
avec  Piano.  Jk  2,—. 


für  Sopran  oder  Tenor  mit  Pianoforte.   Jk  1,—. 

 „Die  Legende  von  der  heiligen  Elisabeth".  Oratorium. 

Ciavier- Auszug  mit  französischem  Text  von  Gustav  Lagye. 
Netto  X  12.-. 

Markall,  F.  W.,  Op.  128.  24  Choralvorspiele  und  figurirte 
Chorale  zu  den  schönsten  und  gebräuchlichsten  Choralmelo- 
dien.   Heft  1.  (Album  für  Orgelspieler.  Lieferung  68.)  JL2, — . 

 —  Heft  II.  (Album  f.  Orgelspieler.  Lieferung  69.)  .43,—- 

Merten,  E.,  Op.  16.    Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianoforte.  Jk  1,50. 
No.  1.  Bitte:  Weil  auf  mir,  du  dunkles  Auge.  —  No.  2.  Hör 
ich  das  Liedchen  klingen.   —   No.  3.   Und  wollt  ich  dir 
Liebe  gestehen.  —  No.  4.  Wenn  Zwei  von  einander  schei- 
den. —  No.  6.  0  rede  nicht  von  Scheiden  und  Entsagen.  — 
No.  6.  Vorsatz:  Ich  will  dir«  nimmer  sagen. 
Nleoolal,  Otto,  Mondwalzer  für  Pianoforte.  Jk  1,20. 
Pfeüschlfter,  Jolle  von,  Drei  Lieder  fflr  eine  Singstimme  mit 
Pianoforte. 

No.  1.   Eh  du  von  hinnen  ziehest   75  A. 
No.  2.   Es  hat  die  warme  Fruhlingfuuieht.   60  /£. 
No.  3.  Wer  einmal  recht  empfunden.  50 
Reiter,  Aug.,  Op.  9.  Bänkelsänger  Willie,  fflr 

Solo.  Partitur  und  Stimmen.  Jk  1,75. 
—  —  Op.  14.  Es  steht  eine  Weid  an  Stromes  Strand.  Quartett 
für  vierstimmigem  Mänm-rchor.  Partitur  u.  Stimmen.  Jk  1,75. 
Rlschbleter.  Wllh.,  Op.  31   Vier  Cborlieder  fflr  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Baas.   Partitur  und  Stimmen. 
No.  L  Sympathie.  Jk  1,—. 
No.  2.    Früh  Untied.   Jk  1,-. 
No.  3.    Schneckcnlied.   Jk  1,-. 

Inas  da« 


No.  4.  Lieb 


Fragen.  Jt  1,—. 


Stade,  Wllh.,  Lieder  und  Sprache  aus  der  letzten  Zeit  des 
Mhuiügusangös,  übersetzt  von  R.  v.  Liliencron,  fflr  ge- 
mischten und  Mannerchor  vierstimmig  bearbeitet.  Partitur. 
Netto  Jk  6,—.  Stimmen  für  gemischten  Chor  a  Jk  1,26.,  fflr 
M  innere  hör  60  /A. 

Thern,  Carl.  Op.  60.   Trio  fflr  2  Violinen  und  Viola.  Jk  4.—. 

Vogel.  Bernhard,  Op.  27.  Feldblumen.  Sieben  zweistimmige 
Lieder  mit  Pianoforte.   Jk  2,60. 

Wlenlawskl,  Joseph,  Op.  18.  Souvenir  d'une  Valse  pour  Piano. 
Jk  2,—. 

&  Härtel  s  Notenpapiere. 

|261.| 

In  vier  Papiersorten:   A.  Weiss  kraftig.    B.  Blaulich  kraftig. 
C.  Wob»  schwer.  0.  Blaulich  schwer. 

Hoch-Fotio.   No.  1—22.   Zu  Partituren  und  8tiinmen. 

(12-  bis  28/HÜiK.) 

Oner-Folto.   No.  6—9.   16—17.    Zu  Partituren  und  Stimmen. 

(9-  bis  24zeilig.) 

Hoeh-Oetav.  No.  10  Zu  Partituren  und  Stimmen.  (12zeilig.) 
Qaer-Oetav.  No.  19.  Fflr  Zither.  (Szeilig.) 

P reise:  25  Foliobogen  unter  Streifband: 
Papier  A  und  B  »  Jk  1,—. 
Papier  6'  und  Ii  ü  Jk  1,25. 
10  Foliobogen  geheftet  in  Umschlag: 
Papier  /  h  50  4-  —  Papier  C  a  63 
Die  gleiche  Anzahl  Octavbogen  die  Hälfte  obiger  Preise. 

Ornamentirtes  Notenpapier. 

Mit  künstlerischen  Umrandungen  von  0.  von  Fialka. 
Blau,  Orfla,  Violett,  llellbraan. 

und  Ouer-Fclto.  9-  und  lOzeilig.  25  Bogen.  Jk  2,50. 
fBr  Gesang.      1  Hoch-  und  Quer-Folio. 

Ar  PtaWerte,  /  a  Heft  broch.  Jk  1,25.,  geb.  Jk  3,25. 

Simmtliche  Papiere  sind  von  schädlichem  Holzzusatze  frei 
ond  mit  der  Drnckniarko  des  Bären  vorsehen.  Ptubdtüeiur 

gratis. 

Leipzig  1883.  Breitkopf  &  Härtel. 


E.  W.  Frilzftrh  in 


{•262.] 


Duo  (Amoll)  für  zwei  Claviere 


von 


•los.  Rheinberger. 

Op.  f5. 

BearbeUtnig  fitr  Clavier  xu  vier  Händen 


-A-lois  ZEeedrend-orf. 

Pr.  Jk  5,-. 

Der  anagezeichnete  Violinvirtno«  Hr.  Marcello  Rossi, 

Kammervirtuos  Sr.  königl.  Hoheit  des  Grossherzogs  von 
Mecklenburg-Schwerin,  hat  mich  mit  dem  Arrangement 
seiner  Concerte  beauftragt.  Concertgesellschaften,  Ver- 
eine n.  s.  w ,  welche  anf  den  Künstler  reflectiren,  wollen 
mir  baldigst  nebst  Bekanntgabe  ihrer  Bedingungen  Mit- 
theilnng  machen.  [263c.J 

Gustav  Lewy, 

k.  k.  Hofmnsikalienhändler, 
Theator«  und  Concertagent. 

Wien  IV.  Schleifmflhlgftssc  6. 


ib  C-  Q.  KMw  In  L*lp«l«> 

von  Breitkopf  &  Härtel  In  Leipzig. 
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Dnca  säaunuicfte  Biet-,  mit- 
Iii  IiithlieiMMioiiei,  sowie 
lircl  alle  Minier  u  Dezieoei. 


Leipzig,  am  19.  April  1883 


Ftr  lu  luünilieitf  ockniiitt 
Kstlmmi!  ziMiJMu«  siid  ai 


Organ 

für  Musiker  und  1 


1% 


Verantwortlicher  Rcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XIV.  Jahrg.] 


Da«  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonneiuentabetrag 
für  da*  Quartal  von  13  Nummern  int  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements- 
preise in  Kraft:  2  Mark  SO  Pf.  für  dai  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf. 
für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnemeute  werden  nnter 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
igelühren  für  den  1 


[Mo.  17. 


Die 


Raum  einer  gespaltenen 


betragen  30  Pfennige. 


Inhalt:  Theorie  der  einstimmigen  Musik.    Von  Dr.  Anton  Krisper. 

Feuilleton:  „Ja,  js,  der  Merker (Fortsetzung.)  —  Abbild 
—  Tsjresgesehiehte :   Musikbriefs  aus  Berlin  (Fortsetzung)  und  Wien  ( 
Conerrtumschau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Coneert.  — 
Vermischte  Mitthrilungen  und  Notizen.  —    Briefkasten.  —  Anzeigen. 


—  Biograph 
ird  Wagner'« 


(Sehlu».)  - 
und  Grabstätte. 


-  J. 


Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Dr.  Au  ton  Krisper. 

(Fortsetzung.) 

Da  nun  der  Restimmnngsanidrnck  tind  das  System 
dieser  Stufe  der  Bestimmnngserkenntniss  zur  Erkenntnis» 
der  Octave  nichts  Wesentliches  hinzabringen,  so  werden 
wir  dadnreh,  dass  wir  zu  diesen  Gebilden  wegen  ihres 
zn  grossen  Stimmunifangs  kaum  gelangen  können,  in  un- 
serer naturgemassen  Entwickelung  auch  nicht  gestört.  — 
3)  Bestimmnngserkenntniss  der  Quinte.  Ein  Ton  A 
wird  auf  Grund  dieser  Bestimmnngserkenntniss  als 

e' 

a' 

A 

anfgefasst.  Hieraus  ergeben  »ich  uns  zunächst  die  Quint- 
folge 

h"  h" 
oder 

a'  a' 


nnd  ihre  OctAvenvergrössernngen  bis  zn  einer  gewissen 
Grenze  durch  das  Gleichartige  (C)  in  beiden  Tönen  als 


eine  direct  an  sich  verständliche  Folge.  Die  Art  der 
Bestimmung,  welche  das  Gleichartige  (e')  auf  beide  Töne 
der  Folge  ausübt ,  gibt  das  Charakteristische  der  Folge. 
Der  überton  e'  ist  ein  ganz  besonderer  im  Anklänge,  der 
mit  dem  Tone  A  allein  keinen  vollkommenen  Klang  gibt. 
Wir  wissen ,  dass  solche  Obertöne  eine  ganz  eigenlhüm- 
liche  Färbung  dem  Klange  geben.  Aus  dieser  verschie- 
denen Qualität  einer  Bestimmung  ersehen  wir,  dass  diese 
Folge  wesentlich  verschieden  von  der  Octavenfolge  ist. 
Mit  dem  anderen  Tone  E  der  Folge  gibt  dieses  Gleich- 
artige (e')  einen  vollkommenen  Klang.  Wir  können  hier 
auch  sagen.  E  ist  Selbstbestimmung  von  A  uud  A  ist  Ur~ 
sprungsbestimmung  von  E.  Die  Folge  A  —  E  gibt  eine 
active,  die  Folge  E  —  A  eine  passive  Bewegung. 

Durch  diese  neue  Folge  können  wir  nun  wieder  zu 
neuen  einheitlichen  Gebilden  gelangen,  die,  formal  und 
zugleich  im  Verein  mit  den  möglichen  Folgen  der  früheren 
Bestimmnngserkenntniss,  in  folgenden  Ausdrucken  gege- 
ben sind: 


und 


A(  A  E,  D  A  A'f  A  E  A',  A,DA 
D~A~E 


der  besondere  Bestimmungsanidrnck  dieser  Bestimmnngs- 
erkenntniss. Ein  Ton  A  ist  hier  durch  seine  Selbst-  und 
Ursprungsbestimmung  der  Quintbestimmungserkenntniss 
gegeben.  —  Die  neue  Folge 

17 
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oder 
£  £ 

/  •  \ 

D  D 

die  wir  bicrans  gewinnen,  gehört,  wie  wir  selten,  zn  den 
indirect  an  sich  verständlichen  Folgen.  Der  Ton  £  der 
Folge  bestimmt  dnreh  seine  Octavcn,  die  mit  ihm  einen 
vollkommenen  Klang  geben,  dieser  Stufe  der  Bestim- 
mungserkenntniss entsprechend,  den  Oberton  a'  nnd  dieser 
wieder  der  Ton  D.  Diese  wechselseitige  Bestimmung  der 
beiden  Töne  der  Folge  ist,  wie  wir  schon  sagten,  eine 
mehr  geahnte  als  wirkliche.  Das  Gleichartige  a',  auf 
welches  sich  die  beiden  Töne  der  Folge  bezieben,  ist  anf 
Grund  dieser  Bestimmungserkenntniss  zu  einem  Tone  D 
Selbst-,  zum  anderen  E  Ursprungsbestimmung.  Diese  Art 
und  Weise  der  wechselseitigen  Bestimmung  der  beiden 
Töne  der  Folge  gibt  das  Charakteristische  der  Folge. 
Der  Bestimmungsausdmck: 

D  A  E 

besteht  somit  ans  lauter  an  sich  verständlichen  Folgen. 
Je  nachdem  man  nun  diesen  von  den  Tönen  D,  A  oder 
£  aus  betrachtet,  wird  die  Beziehung  der  anderen  Töne 
zn  dem  betreffenden  eine  verschiedene.  In  der  Praxis 
wird  sich  die  erforderte  Betrachtung  namentlich  durch 
den  Schlusston,  als  den  Grenzpunct,  ergeben.  Man  kann 
hier  somit  dreierlei  verschiedene  Schlüsse  unterscheiden, 
von  welchen  Jeder  durch  die  verschieden  gestaltete  Be- 
ziehung des  Schlusstones  zu  den  anderen  Tönen  eigen- 
tümlich charakterisirt  erscheinen  wird.  Der  Schluss 
auf  D  wird  in  einen  acliven,  der  Schluss  auf  A,  als 
Mittelpnnct,  einen  beharrenden,  bestimmten,  der  Schlnss 
auf  E  einen  passiven  Charakter  geben.  —  Dieselben  Un- 
terscheidungen können  wir  auch  bei  den  anderen  einheit- 
lichen Gebilden  machen.  - 

Anf  Grand  der  neuen  Folge  D  —  E  sind  nun  nieder 
neue  einheitliche  Gebilde  möglich,  und  zwar  sind  solche, 
die  dieser  Bestimmungserkenntniss  allein  angehören  (die 
Combinationen  mit  Octavenfolgen  wollen  wir  zufolge  des 
Obengesagten  nicht  mehr  besonders  anführen),  folgende: 


and 


DAH,  6  A  E,  6  A  H,  GDAE 


G  D  A  E  H 


In  diesem  letzten  Ausdrucke  sind  zugleich  alle  anderen 
Gebilde  mit  enthalten. 

Die  neuen  Folgen,  die  wir  hieraus  gewinnen,  sind: 
h"  fis" 
d'  d' 
e  h' 
und 

g'  g' 
E  H 

/  / 
G  G 
oder  umgekehrt.    Wie  wir  sehen,  gehören  diese  zu  den 
vennittelt-verständlichen  Folgen.    Die  Folge  E  —  G  ist 


nur  durch  eine  Vermittelung  der  Töne  D  oder  A,  die 
Folge  G  —  H  nur  durch  eine  Vermittelung  des  Tones  A 
verständlich.  —  Aus  Vorhergesagtem  ergibt  sieh  die  Ab- 
geschlossenheit des  angeführten  Systems,  über  welches 
hinaus  wir  auf  dieser  Stufe  der  Bestimmungserkenntniss 
zu  keinem  weiteren  einheitlichen  Gebilde  mehr  gelangen 
können. 

Das  System  der  Quinjbestimmungserkenntaiss : 
G  d"a  E  H 

stellt  eine  Vereinigung  dreier  Bestimmungsansdrücke  zu 
einem  einheitlichen  Ganzen  dar.    Es  ist  nichts  Anderes 

als  ein  Bestimmungsausdruck  D  A  E,  in  welchem  die  Be- 
stimmungen !>  und  E  wieder  in  ihren 


drücken  G  D  A  und  A  E  H  gegeben  sind.  Da  sich  alle 
Töne  des  Systems  vornehmlich  auf  den  Ton  A  beziehen, 
wollen  wir  diesen  als  den  Mittelpnnct  des  Systems  be- 
zeichnen. —  Was  wir  vorher  beim  BestimraungsauBdruck 

D  A  E  in  Betreff  der  Schlüsse  sagten,  gilt  auch  hier. 
Wir  können  hier  somit  fünferlei  Schlüsse  unterscheiden, 
die  wir  in  folgenden  Modulationsreihen  (Tonleitern)  for- 
mal feststellen  wollen : 

1)  G  A  H  D  E  G 

2)  D  E  G  A  H  D 

3)  A  H  D  E  G  A 

4)  E  G  A  H  D  E 

5)  H  D  E  G  A  H 

Das  Hanptcharakteristische  dieser  Schlüsse  besteht 
in  der  wechselseitigen  Beziehung  der  Töne  des  Systems 
zum  Schlusstone.  Eine  grössere  Ursprungsreibe,  wie  eine 
solche  die  Modulationsreihen  von  E  und  H  aufweisen, 
wird  eine  passive,  eine  grössere  SelbstbestimmungBreihe, 
(Modulationsreihen  von  D  und  G)  eine  active  Gefühls- 
richtuug  in  uns  hervorrufen.  Die  Modulationsreibe  von 
A  wird,  da  dieser  Ton  eine  gleiche  Ursprungs-  und 
SelbBtbcstimmungsseite  im  Systeme  anfwelst,  eine  verhar- 
rende, bestimmte  Bewegung  geben.  Wir  können  die  Mc- 
dnlationsreihe  von  A,  als  auf  dem  Mittelpnnct  des  Sy- 
stemes  ruhend,  die  Hauptmodulationsreihe  oder  Hauptleiter 
des  Systems  nennen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Biographisches. 

Amalie  Joachim. 

(Schimm) 

Nachgerade  war  darüber  der  jungen  seconda  Donna 
der  Aufenthalt  im  schönen  Wien  gründlich  verleidet  wor- 
den; „ja,  Fräulein  Weiss"  (so  hatte  sie  ihren  Familien- 
namen für  ihre  schauspielerische  Thätigkeit  verkürzt), 
pflegte  der  alte  Theaterdiener  ihr  öfters  wohlmeinend  zu 
sagen,  „so  gehts  nit!  Schön  singen  allein  thuU  lang  nit; 
Tisch  und  Stuhl  umaschmeiss'n  müssens,  nacha  seins  eine 
grosse  Sängerin." 

Es  zog  sie,  irgendwo  anders  ihr  besseres  Glück  zu 
versuchen,  und  so  kam  ihr  darum  ein  Gastspielantrag 
nach  Graz  gerade  erwünscht,  wie  ihm  auch  seitens  der  1 
Intendanz  begreiflicherweise  keinerlei  Schwierigkeiten  in 
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den  Weg  gelegt  wurden.  Hit  leichtem  Koffer  and  leich- 
terem Herzen  brach  sie  eines  schönen  Morgens  anf  in  das 
steyerische  Dresden,  wie  dieses  Kunststadt  nnd  Pensiono- 
polis  in  gleicher  Ausgeprägtheit,  und  mit  ihrem  ersten 
Debüt  vor  dem  wann  empfanglichen  Publicum  dieses  Orts 
war  ihr  Erfolg  entschieden. 

Das  ursprünglich  nur  für  drei  Abende  berechnete 
Gastspiel  musste  verlängert  und  wieder  verlängert  werden, 
und  die  enthusiastischsten  Berichte  der  Zeitungen  verkün- 
deten ihren  Namen  schnell  weit  Ober  das  Weichbild  der 
Stadt  hinaus.  In  Wien  las  man  dieselben  nicht  ohne 
Staunen  und  war,  als  die  Gefeierte  heimkehrend  sogleich 
einer  weiteren  Gastspielauffordernng  nach  Hannover  Folge 
leisten  wollte,  zuerst  durchaus  nicht  gesonnen,  die  so  spät 
Gewürdigte  jetzt  wieder  gutwillig  ziehen  zu  lassen;  doch 
sie  lies»  sich  durch  diese  nachtragliche  Anerkennung  ihres 
Werthes  nicht  halten.  Mit  bewunderungswürdiger  Energie 
wusste  sie  die  ihrem  Wunsche  entgegengestellten  Hinder- 
nisse ans  dem  Wege  zu  räumen  and  sah  sich  in  Kurzem 
frei,  die  Reise  anzutreten  in  die  fremde  Welt  der  nordi- 
schen Welfenhauptstadt. 

In  allen  Gebieten  war  das  Leben  an  diesem  jungen 
Königssitze  damals  ein  fröhlich  aufblühendes,  vorzüglich 
jedoch  im  Felde  der  Musik,  fOr  die,  als  seine  Lieblings- 
ktmst,  der  blinde  Herrscher  von  jeher  in  besonders  liebe- 
voller Fürsorge  bedacht  gewesen  war.  Dastand  der  berühmte 
Geiger  Josef  Joachim  als  Concertdjrector  dem  ausgezeich- 
neten Orchester  vor,  welches  sich  unter  seiner  Leitung 
zu  geradezu  idealen  Leistungen  heranbildete.  Da  Behuf 
der  geniale  Tenorist.  Albert  Niemann  in  erster  Jugend  - 
frische  all  jene  unübertroffenen  Partien,  für  die  er  nach- 
gerade typisch  geworden  ist.  Da  trat  jetzt  in  den  erle- 
senen Kreis,  als  ein  ebenbürtiges  Juwel  im  kostbaren 
Ringe,  auch  die  jnnge  Österreicherin  ein,  berufen,  in 
Kurzem  ihrem  bislang  ungekannten  Namen  einen  Klang 
zu  schaffen,  gleicbtönend  dem  der  Besten  in  ihrer 
Kunst 

Als  Antrittsrollen  hatte  sie  die  Fides  im  „Propheten" 
und  die  Azucena  im  „Troubadour"  gewählt,  und  bereit« 
nach  diesen  beiden  ersten  Leistungen  war  ihr  Engage- 
ment so  gut  wie  beschlossene  Sache ;  nur  äussert«  die  ge- 
wissenhafte Kritik  das  leise  Bedenken,  ob  für  eine 
dauernde  Fesselung  die  Gastin  nicht  vielleicht  doch  schon 
zu  —  alt  sei. 

Dieser  Triumph  ihres  lebenswahren  Darstellungsver- 
mögens freute  die  neunzehnjährige  Künstlerin  aufs  Höchste. 
„Denn  sehens",  erläuterte  sie  in  fröhlichem  Eifer,  „hatte 
ich  eine  Greisin  zu  geben,  so  machte  ichs  nicht  wie  die 
Meisten  meiner  eitlen  Colleginnen,  die  auch  noch  unter 
dem  grauen  Scheitel  nach  Kräften  ihr  glattes  Lärvchen 
zur  Schau  tragen  wollen,  sondern  malte  ordentlich  Run- 
zeln nnd  Falten  hinein  und  machte  eben  ein  rechts  alts 
Weib  ans  mir;  oder  war  ich  eine  Bettlerin,  so  trug  ich, 
eben  wie  slcbs  von  selbst  versteht,  Lumpen  und  stafflrte 
mich  nicht  wie  die  Mehrzahl  meiner  koketten  Riva- 
linnen mit  allmoglichen  bunten  Litzchen  und  Läppchen 
niedlich  aus." 

Gleichwohl  trat  sie  noch  einmal ,  um  alle  gehegten 
Befürchtungen  gründlich  zu  zerstreuen,  in  einer  jugend- 
lichen Repräsentationsrolle,  als  Prinzessin  in  „Johann  von 
Paris"  auf,  und  als  sie  hier  in  der  vollen  Frische  ihrer 
mädchenhaften  Schönheit,  die  reichen  Vorzüge  der  Natnr 
noch  gehoben  durch  ein  glänzendes  geschmackvolles  Co- 


Btumc,  vor  dem  Publicum  erschien,  da  war  ihr  Sieg  völlig 
entschieden.  Anderen  Tages  unterzeichnete  sie  einen  mehr- 
jährigen höchst  vorteilhaften  Contract  nnd  trat  als  er- 
klärter Liebling  der  gesammten  Gesellschaft  in  den  Ver- 
band der  königlichen  Bühne. 

In  staunenerregendem  Fortschritte  entwickelte  sich 
von  jetzt  ab  ihr  Talent  zu  immer  grösserer  Vielseitigkeit 
und  Reife.  Eine  bedeutende  Aufgabe  nm  die  andere  trat 
nun  in  schneller  Aufeinanderfolge  an  sie  heran  nnd  wurde 
von  ihr  jedes  Mal  mit  glänzendem  Gelingen  gelöst;  eine 
der  Ersten  in  Deutschland,  creTrte  sie  die  Ortrud  in  Wag- 
ner's  „Lohengrin",  belebte  sie  aufs  Neue  die  hoheitvollen 
Gestalten  der  Glnck'schen  Opern,  erinnerte  sie  endlieh  in 
ihrer  genialen  Wiedergabe  der  Leonorc  im  „Fidelio" 
wieder  einmal  an  das  Ideal  einer  Schröder- Devrient. 

Schon  begann  ihr  Ruf  als  bedeutendste  dramatische 
Sängerin  der  Gegenwart  ein  europäischer  zu  werden,  als 
ein  plötzlicher  Entschluss  ihrer  ganzen ,  in  so  rapidem 
Aufsteigen  begriffenen  Laufbahn  eine  veränderte  Rich- 
tung gab. 

Sie  verlobte  sich  mit  Joachim  nnd  brachte  ihm  das 
Opfer,  als  seine  Gattin  künftig  nicht  mehr  der  Bühne 
angehören  zu  wollen,  sondern  als  solche  nur  noch  dem 
Concertsaal  ihre  Thätigkeit  zu  widmen. 

Kurz  nach  ihrer  erfolgten  Vermählung  sollte  es  sich 
übrigens  herausstellen,  dass  die  bisherigen  glückvollen 
Verhältnisse  auch  aus  einem  anderen  Grunde  nicht  mehr 
von  langer  Dauer  hätten  sein  können. 

Das  Jahr  66  mit  seinen,  für  die  Dynastie  des  Wei- 
fenhauses so  verhängnissvollen  Ereignissen  brach  herein 
und,  wie  es  die  Königsfamilie  vom  Thron  vertrieb,  zer- 
streute es  auch  den  Kreis  der  um  sie  versammelten  Künst- 
ler in  alle  Winde. 

Vielen  derselben  bot  Prenssen  in  der  eigenen  Haupt- 
stadt Ersatz  für  die  verlorene  SteUnng,  unter  diesen  auch 
Joachim,  der  als  Director  an  die  neu  zu  errichtende  mu- 
sikalische Hochschule  zu  Berlin  berufen  wurde  und  diesem 
Rufe  auch  Folge  leistete. 

Noch  einmal  trat  jetzt  an  die  junge  Frau  die  Ver- 
suchung mächtig  heran ,  .wieder  zurückzukehren  an  die 
nur  ungern  verlassene  Bühne:  das  königliche  Opernhaus 
machte  Ihr  den  denkbar  ehrenvollsten  Antrag,  indem  es 
ihr  freistellte,  aufzutreten,  wann  sie  wolle  und  in  welchen 
Rollen  ihr  beliebe,  nur  möge  sie  ihre  werthvolle  Kraft 
nicht  ganz  dem  Institute  entziehen.  Und  die  Ironie 
des  Schicksals  fügte  es,  dass  der  Ueberbringer  dieses 
schmeichelhaften  Angebots  kein  Anderer  war,  als  der- 
selbe Capellmeister  Eckert,  der  früher  in  Wien,  nun  in 
Berlin  angestellt,  ihr  einst  in  so  ganz  anderer  Weise  be- 
gegnet war! 

Allein  sie  blieb  ihrem  einmal  gegebenen  Versprechen 
unerschütterlich  treu  und,  in  der  Stille  sich  unter  der 
Leitung  ihres  musikalisch  wie  allgemein  hochgebildeten 
Mannes  eifrig  einarbeitend  in  das  ihr  völlig  neue  Gebiet 
des  Oratorien-  und  Liedergesanges,  wuchs  auch  in  diesem 
Fache  bald  ihr  Talent  zu  gleicher  Weise  überraschenden 
Leistungen  heran. 

So  gewiss  die  Oper  durch  ihren  Rücktritt  unendlich 
verlor,  so  sicher  gewann  der  Concertsaal  durch  ihren  Ein- 
tritt unermesslich.  Nicht  mehr  zu  trennen  von  ihrem 
Wirken  die  zwei  letzten  Jahrzehente  hindurch  ist  die  ge- 
deihliche Entwickelung  dieses  Kunstzweiges,  der  in  erster 
Linie  ihrem  Vorbilds  den  hohen  Grad  stilvoller  Vollen- 
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dung  dankt,  welcher  seine  Aufführungen  in  Deutschland 
jetzt  durchschnittlich  kennzeichnet. 

Unermüdlich  ist  sie  all  die  langen  Jahre  hindurch 
im  Norden  und  Süden,  im  Osten  und  Westen,  in  Deutsch- 
land, Belgien,  Holland,  der  Schweiz  thtttig  gewesen,  die 
grossen  Mugikfest«  durch  ihre  Mitwirkung  zu  verherr- 
lichen und  eine  ganze  Generation  junger  talentvoller 
Sttngerinnen  so  durch  ihr  anspornendes  Beispiel  heran  zu 
bilden,  indessen  sie  dazwischen  immer  wieder  auch  wei- 
tere Kunstreisen  nach  Kngland,  Skandinavien,  Oesterreich 
und  jungst  auch  nach  Knssland  führten.  Und  überall,  wo 
auch  nnr  ein  Funken  von  Verständniss  für  den  geistigen 
Gebalt  einer  gesanglichen  Schöpfung  lebt,  hat  sie  Alt 
nnd  Jung,  Mann  und  Weib ,  Hoch  und  Gering  hingerissen 
durch  die  Grösse  ihrer  Auffassung,  durch  das  Feuer  ihrer 
Begeisterung,  durch  den  Adel  ihrer  Empfindung.  Und 
selbst  wo  für  diese  Vorzüge  kein  Verständnis»  vorhanden, 
hat  sie  ergriffen  durch  ihre  wunderbare  Stimme ,  deren 
Fülle  so  unerschöpflich  ist,  dass  sie  an  den  unergrfind-  \ 
liehen  Brunnen  des  Märchens  mahnt,  und  es  ihr  beispiels- 
weise möglich  ist,  das  Liedchen  „Die  Rose,  die  Lilie"  etc. 
aus  der  „  Dichterliebe "  von  Schamann  völlig 
in  Einem  Athem  zu  singen. 


Was  vollends  das  Privatleben  der  verehrten  Frau 
anlangt,  so  entzieht  sich  eine  Schilderung  desselben  na- 
türlich ganz  von  selbst  der  Aufgabe,  welche  sich  diese 
für  die  Oeffentlichkeit  bestimmten  Zeilen  stellen  mnssten. 

Nur  so  viel  dasselbe  angehend  sei  hier  aber  nach- 
drücklich betont,  dass,  obgleich  auch  an  ihren  Namen,  wie 
wohl  an  jeden  einer  als  Künstlerin  dem  täglichen  Gerede 
schulzlos  ausgesetzten  Frau,  sich  in  letzter  Zeit  das  Ge- 
rücht mit  boshafter  Verleumdung  geheftet  hat,  sich  doch 
die  Besten  in  der  Kunstwelt,  darnnter  ein  Brahms,  be- 
reits Olfen  für  sie  erklärt  haben  nnd  in  kürzester,  Frist 
auch  auf  juridischem  Wege  ihre  vollkommenste  Recht- 
fertigung zu  erwarten  steht. 

Was  aber  anch  Schweres  sie  Alles  erdulden  mochte, 
wird  einst  der  Tag  kommen  —  möge  er  fern  sein!  — ,  an 
dem  sie  die  Leyer  aus  den  Händen  legt,  so  wird  auch 
sie  es  dennoch  nicht  mit  anderer  Empflndung  gegen  die 
Himmlischen  thuti  können ,  als  ihre  griechische  Schwester 
Sappho  in  der  letzten  Scene  von  Grillparzer's  gleichna- 
migem Drama  thut,  wenn  sie  trotz  Allem  und  Allem 
ausruft  : 

„Ich  danke  Euch!" 
(„St.  Petersb.  Ztg.«)  Hans  Schmidt 


Feuilleton. 


„Ja,  ja,  der  Merker!" 


(Fortsetzung.) 

Doch  kehren  wir  zum  Ausgangspuncte  und  Kern  uuserer 
Befruchtung,  zn  Hanslick's  „Wagneriana",  zurück.  Der  „Moiater- 
Ftngor"-Aulsntz  kommt  zuerst  an  dio  Reihe. 

Der  „grßsste  praktische  Kehler"  de«  Werkt«  beruht  in  der 
„gewaltsamen  Dehnung  und  Zerrung  einer  kleinen,  ärmlichen 
Handlung,  die  ohne  spannende  Verwickelung  und  Intrigue  fort- 
während stille  steht  und  knum  hinreichenden  Stoff  für  ein  be- 
scheidene*, zweiactiges  Singspiel  bittet".  Was  die  Musik  im 
Grossen  und  üunzen  betrifft,  so  enthalt  sie  „trostlos  lange 
Strecken  langweiliger  oder  widerwärtiger  Musik".  Dabei  ist 
„Alles  in  denselben  monotonen  Ausdrucksweise  und  in  langsa- 
mem Tempo  componirt". 

Die  Aufführung  der  „Meistersinger"  ist  „keines  von  jenen 
KunsterlebuUseu,  deren  echter  Schönheitssegen  uns  beglückend 
und  läuternd  durchs  Lüben  begleitet".  In  dicserOper  „erblicken 
wir  keine  Schöpfung  von  tiefer  Ursprflnglichkeit,  toii  bleiben- 
der Wahrheit  und  Schönheit,  sondern  ein  geistreiches  Experi- 
ment, das  durch  die  zähe  Energie  seiner  Durchführung  und  die 
unleugbare  Neuheit  nicht  sowohl  des  Erfundenen,  als  der  Mc- 


ugbare  nennen  ni< 
thode  des  Erlindens  frappirt.  Die  »Meistersinger«  gehören  für 
uns  mit  Einem  Worte  zu  den  interessanten  musikalischen  Ab- 
normitäten; als  Regel  gedacht  würden  sie  das  Ende  der  Muxik 
bedeuten."  „Der  Conversationston,  welcher  doch  last  aus- 
schliesslich in  den  zwei  ersten  Acten  herrscht,  klingt  nicht 
einen  Augenblick  leicht  und  fliessend,  er  ist  vielmohr  durch 
eine  schwerfällige,  gesuchte,  fortwährend  unruhige  Musik  wie- 
dergegeben." Zuerst  wird  Ober  dem  armen  Vorspiel,  das  dem 
seligen  Ambro*  wie  das  Werk  „eines  modernen  Bach"  erschien, 
das  „in  neternum  dninnatus  es",  das  „Mene,  mene  Tekel" 
ausgesprochen:  „die  Ouvertüre  ist  am  wenigsten  geeig- 
net, den  Hörer  günstig  zu  stimmen,  sie  brockt  uueheinander 
alle  Leitmotive  der  Oper  in  eine  rluth  von  chromatischen 
(iängen  und  Sequenzen,  nm  sie  schliesslich  in  einem  wahren  Ton- 
Orkau  über-  und  durcheinander  zu  schlendern;  ein  Musikstück 
vou  peinlicher  Künstelei  und  geradezu  brutaler  Wirkung."  . .  . 
Du*  genügt!! 

Nur  immer  weiter!    Das  Beste  kommt  noch. 
Mit  der  musikalischen  Charakteristik  in  den  „Meistersin- 
ern"  sieht  es  überhaupt  schlimm  aus.    Dass  „Alles  in  dersel- 


ben 
ponirt"  ist, 


Ausdrucksweise  und  in  langsamem  Tempo  coin- 
«n  wir  schon.    „Wenn  friedliche  Bürger  und 


Handwerker  ihr  Missf allen  an  einem  Gedicht  in  so  wüthenden 
Tönen  ausdrücken,  wie  es  im  ersten  und  im  dritten  Acte  ge- 
schieht, was  für  eine  Steigerung  bleibt  dem  Componisteu  noch 
übrig  etwa  für  die  französische  Revolution?"  Bravissimo !'. 
Es  lebe  der  Wiener  Professor  der  Musik-Aesthetik!  —  Die  so 
unübertrefflich  fein  charakterisirte ,  reizend  gemalte  und  ge- 
färbte Stelle  von  David'*  „Weisen"-  Aufzählung  „klingt  wio  ein 
in  Musik  gesetzter  Auszug  aus  dem  Folianten  von  Wageoseu". 
Bis  zum  Anfang  von  Pogner's  Anrede  bat  „ein  langweilig  trü- 
ber Musiknebel  allein  geherrscht".  Der  Stoff  des  Sujet«  dos 
ersten  Aufzuges  „wird,  zu  eiuem  ganzen  langen  Act  ausgeepon- 
nen,  zur  schwerfälligen  Last".  Der  zweite  Aufzug  ist  in  einem 
„flauen,  gedehnten  Declamir-Ton"  gehalten.  Das  Zwiegespräch 
zwischen  Sachs  und  Evchen  ist  „von  peinlicher  Monotonie  und 
Schwerfälligkeit".  Wie  hübsch  von  dem  Professor  der  Aesthe- 
tik,  dem  armen  Coraponisten  völlig  unentgeltlich  folgenden 
Rath  zu  ortbeileu:  „mit  einem  kleinen  Duettsntz,  allenfalls  zun 
Schlüsse  der  Couversation,  wäro  dem  leicht  abgeholfen"!!  „Bei 
Richard  Wagner",  fügt  er  aber  sofort  sogen,  „witzig"  hin»«, 
„dürfen  aber  bekanntlich  die  Leute  nur  nach  einander  singen, 
nie  zugleich;  Letzteres  ist  nicht  vornehm  nnd  könnte  leicht  ange- 
nehm klingen".  Das  Schusterlied  Sachsen'*:  „Jernm!  Holla,  holte, 
ho!"  ist  „angeblich  komisch,  erinuert  aber  mehr  an  eine  gereizte 
Hyäne,  als  an  einen  lustigen  Schuster".  Während  die  sinnige, 
köstlich  humorvolle  Einleitungsscene  zum  dritten  Aufzuge  zwi- 
schen Sachs  und  David  sich  des  Epithetons  „spießbürgerlich" 
zu  erfreuen  hat,  wird  der  „Wahn"-Monolog  Sachsens  ein  ..sal- 
bungsvoller Singsang"  genannt,  bei  welchem  man  „in  Gefahr 
geräth,  einzunicken".  „In  seiner  Freude"  über  da«  Werbelied- 
Geschenk  vou  Sachs  „singt  Jieckmesser  ebenso  barbarisch  und 
unnatürlich,  wie  früher  im  Zorno". 

Wie  erquickend  das  Quintett  wirkt,  erhellt  aus  dem  Um- 
stände, dass  man  bis  jetzt  „durch  drei  Stunden  fast  Nichte  ge- 
hört hat,  als  declamatorischen  Einzelgesang  über  dem  Gewoge 
der  »unendlichen  Melodie«  oder  lärmenden  Chortnmult;  in  ir- 
gend einer  anderen  Oper  hätte  es  aber  keine  so  ungewöhnliche 
Aufmerksamkeit  erregt".  Das  Prcislied  und  das  Werbelied 
Walther's  aus  dem  ersten  Aufzuge  gleichen  sich 
sie  werden  „ganz  ähnliche  Gesänge"  genannt. 

Der  Stoff  der  „Meistersinger"  als  Ganzes  bezeugt  aber  den 
„richtigen  Instinct"  Wagner's,  da  er  hier  „von  seinen  abstrusen, 
unter  dem  Wasser  und  Ober  den  Wolken  spielenden  Jabel- 
stücken  zum  wirklichen  Theater  zurückgekehrt"  ist  Auch  die 
„hausbackenen  Knittelverse"  der  Nürnberger  Meistersinger  sind 
dem  Hrn.  Professor,  Gott  sei  Dank!  „doch  entschieden  lieber. als 
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dir  schwindelhafte  Verzückung  und  da*  bombastische  Allittera- 
ttonsgestotter  im  »Tristan«  oder  »Khoingold»".  Die  Bezeich- 
nung der  ..Meistersinger"  als  „Oper"  wird  als  eine  ,, Herablas- 
sung" Wagner'»  gepriesen ,  „da  er  ■Tristan  und  Iiiolde«  durch 
den  verschwommenen Titel  »Handlung-  adeln  zu  müssen  glaubte". 
Leider  aber  „fällt  Wagner'«  Mangel  an  Humor  am  empfind- 
lichsten auf",  obwohl  er  in  dieser  Oper  „*wei  aufgesprochene 

Buffo-Figuren"  bringt;  also  Beckmesser  und  David!! 

„Humor,  Leichtigkeit  und  unbefangener  Frohsinn  fehlen  Wag- 
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wird  sie  regelmässig  gespreizt,  überluden,  ja  widerwärtig.  Mit 
den  grausen  Dissonanzen,  in  welchen  der  »komische»  Beck- 
messer schimpft  oder  wehklagt,  könnte  man  die  entsetzlichsten 
BMnen  eine«  ächuuerdrnuiax  bugleiten,  und  wu  der  Lehrjunge 
David  von  »■•itcl  Hrod  und  Wasser«  spricht,  da  spielt  das  Or- 
chester Galgen  und  Kad.  Was  in  den  •Meistersingern-  oasen- 
gleich au«  grauer  Wüste  herausleuchtet,  gehört  nicht  dem  ko 
mischen,  sondern  durchweg  dem  pathetischen  Theil  der 
Oper  an." 


\ 


Kiehard  Wagner*»  Geburtshaus  in  Leipzig  (Brühl  88). 


uer  vollständig,  er  ist  immer  pathetisch".  Immer  pathetisch 
also  auch  David,  Beckmesser,  Era  in  'den  beiden  ersten  Auf- 
zogen, die  Lehrhuben,  Magdalencü 

Wenn  man  solche  entschiedene  Unwahrheiten  liest,  möchte 
man  dessen  Autor,  sei  er,  wer  er  will,  jede  Befähigung  zum  Er- 
fassen musikalischer  Charakteristik  absprechen;  befindet  man 
sich  aber  zufällig  in  milder,  menschenfreundlicher  Stimmung, 
so  ruft  man  dem  Herrn  „Uomunculus"-Profee«or  der  Musik- 
Aesthetik  mit  Mephisto  zu: 

„So  klein  du  bist,  so  gross  bist  du  Phantast!" 

„Naive,  natürliche  Fröhlichkeit  kennt  Wagner  nicht" — die 
armen  Lehrbuben!!  — ,  „ebensowenig  trifft  eruen  Ausdruck  des 
Komischen,  wie  wir  ron  Beckmesser  ner  wissen".  „Im  Ausdruck 
des  Komischen  ist  Wagners  Musik  vollends  unglücklich;  da 


Das  „Princip"  in  den  „Meistersingern"  ist  das  „bcwussto  Auf- 
lösen aller  te-t''n  Form  in  ein  gestaltloses,  sinnlich  berauschen- 
des Klingen,  das  Ersetzen  selbständiger,  gegliederter  Melodien 
durch  ein  unförmlich  vage«  Melodisiren".    Die  Trägerin  dieses 
Pnncips  ist  die  ..unendliche  Melodie",  welche  als  „nie  musika- 
lisch unterwühlende  Macht  in  den  »Meistersingern«,  wie  im 
•Tristan«  gebrandmarkt  wird";  auch  könnte  sie  eine  „knochenlose 
|  Ton-Molluske"  genannt  werden,  die  „mit  ängstlicher  Vermeidung 
|  jeder  abschliessenden  Cadenz,  sich    immer  wieder   aus  sich 
'  selbst  erneuernd,  ins  Unabsehbare  fortflies*t.  Aus  Furcht  vor  der 
|  »Gewöhnlichkeit  i    bei   natürlichen  Ganz-  oder  Hulbschlfltscn 
I  verfallt  Wagner  einer  anderen,  gar  nicht  besseren  Pedanterie; 
I  er  wird  nämlich  monoton  gerade  dadurch,  dass  er  regelmässig, 
wo  das  Ohr  einen  abschliessenden  Dreiklang  erwartet,  in  einen 
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dissonirenden  Accord  einlenkt."  Einen  äusserst  „Oberraschend 
wohlthuenden  Effect  machen  die  zwei  lang  austönenden  Cdur- 
Accorde  vor  Walther's  Preislied  im  dritten  Act",  weil  der  Zu- 
hörer „drei  Stunden  lang  nach  einem  einzigen  gesunden  Drei- 
klang  geschmachtet  hat".*) 


*)  Gant  derselben  „Auffassung"  gemäss 
einer  anderen  Stelle  (in  den  „Musikalischen  Stationen")  mit  halb  ver- 
hohlencr  Üenogthuung,  bei  der  Mtinchener  „Meistersinger"- I'remibre 
habe  Wilhelm  Kuutbarh.  nachdem  er  den  ganien  Abend  schweigend 
dagesessen,  bei  diesen  Cdar-Accorden  gnnx  ernsthaft  freudig  aus- 
gerufen: „Das  ist  schön!"    Schon  ist  es  allerdings,  aber  nicht  ,  .  .  . 


Der  erste  „gesunde  Dreiklang"  im  Laufe  von  2'/s  Anf- 
lug ....  wenn  man  an  die  grossen  langen  Cdur-Sätze  zu  An- 
fang und  zum  Schiusa  des  Vorspiels,  an  den  Cdur-Choral  und 
den  Gdur-Chor:  „Wach  auf!",  an  die  Esdur-Fugato-Sätzo  im 
Vorspiel  und  im  dritten  Aufzug,  an  den  Wulzer,  den  Aufzug 
der  Meistersinger-Zunft,  die  Accorde  nach  Schlug»  der  Abrufung 
der  Namen  (erster  Act)  nnd  zu  Anfang  des  Werbeliedes  Wal- 
ther's und  an  so  unendlich  viele  weiteren  Stellen  denkt,  mochte 
der  naivo  Leser  meinen,  ein  so  unglaublicher  lapeus  linguoe 
hatte  sogar  unserem  sich  so  gern  als  Musiker  producirenden 
Wiener  Kritiker  unmöglich  passiren  können  ....  So  steht  aber 
wörtlich  zu  lesen,  „Moderne  Oper".  &  803. 

(Fortsetzung  folgt) 


Tagesgeschichte. 


(Fortsetzung.) 

An  die  Spitze  der  unglaublichen  Concertfluth,  die  sich  in 
den  letzten  Wochen  über  uns  ergossen,  stelle  ich  die  vornehm- 
sten der  vielen  Veranstaltungen,  welche  hier  in  Berlin  getroffen 
worden  sind,  um  der  Trauer  über  den  unermesalichen  Verlust, 
den  uns  der  unerwartete  Tod  unseres  Meisters  gebracht  bat, 
Ausdruck  zu  geben. 

Gleich  am  Tage,  als  hier  durch  das  Telegramm  aus  Vene- 
dig die  Trauerkunde  bekannt  wurde,  ergriff  der  Dirigent  der 
gewöhnlichen  populären  Concerte  des  Philharmonischen  Or- 
chesters, Hr.  v.  Brenner,  die  Gelegenheit,  das  zum  Theil  noch 
ahnungslose  Publicum  zu  verstandigen  und  legte  als  Todten- 
opfer  für  ein  anderes  Stück  seines  Programms  den  Trauermarsch 
aus  der  „Götterdämmerung"  ein.  Und  diese  ergreifende  Todteo- 
klage,  diese  wunderbare,  tönende  Lebensgeschichte  des  Helden 
Siegfried  ist  ja  auch  überall  eine  Todtenklage  um  den  ver- 
ewigten Meister  geworden;  überall,  wo  eine  Gedenkfeier  ver- 
anstaltet wurde —  und  wo  wäre  daa  nicht  geschehen!  — ,  stand 
dieser  Trauermarsch  mit  im  Mittelpuncte. 

Die  erste  wirkliche  Feier  veranstaltete  der  Wintergarten 
des  Centralhötels  um  20.  Febr.,  und  dieser  Feier  mues  hier  eine 
Stelle  eingeräumt  werden,  nicht  wegen  ihrer  Vorzüglichkeit, 
sondern  weil  ihr  die  Anciennittlt  gebührt  und  eine  solche  Ini- 
tiative immerhin  eines  Lobes  würdig  ist.  Daa  Programm  be- 
stand selbstverständlich  nur  aus  Compositionen  des  Meisters: 
Dem  Trauermarsch  aus  der  -Götterdämmerung",  Vorspiel  zu  den 
„Meistersingern",  einem  Adagio  für  Clarinette,  das  der  Meister 
angeblich  in  Interlaken  componirt  haben  Boll  (ich  glaube  es 
nicht  I),  Wotan'a  Abschied  und  „Feuerzauber*  aus  der  „Wal- 
küre", Ouvertüre  zu  „Tannhäuser*,  „Albumblatt"  für  Violine, 
Vorspiel  zu  „Lohengrin  ,  „Cbarfreitagszauber*  ans  „Parsifal" 
und  dem  Kaiser-Marsch.  Die  Ausführung  dieses  Programms  hatte 
ihre  Schattenseiten.  In  dem  Locale  haben  nämlich  während 
dieses  ganzen  Winters,  einige  Extraunternehmungen  abgerech- 
net, nur  gewöhnliche  Concerte  stattgefunden,  nicht  einmal  ein- 
fache Symphonieconcerte,  und  no  war  zu  diesem  Zwecke  das 
Orchester  durch  Heranziehung  von  Hilfskräften  auf  die  doppelte 
Anzahl  seiner  gewöhnlichen  Stärke  gebracht  worden.  Was  da- 
bei herauskommen  kann,  wo  vielleicht  eine  Probe,  höchstens 
zwei  genügen  müssen,  liegt  auf  der  Hand;  indessen  —  man 
nimmt  den  guten  Willen  für  die  That  und  ist  schon  zufrieden, 
wenn  nur  Alles  ungefähr  glatt  abläuft.  Den  Mittelpunct  der 
Feier  aber  bildete  eine  Weihdichtung  „Dem  Meister"  von 
C.  Carlotta.  einem  hierorts  lebenden  Schriftsteller,  der  alle 
möglichen  Zeitungen  mit  allen  möglichen  Notizen  versiebt  und 
für  .diesen  Abend  auch  einmal  den  Pegasus  bestiegen  hatte, 
auch  mehr  guter  Wille,  als  gute  That;  bei  jeder  passenden 
Anspielung  seiner  Weihdichtung  setzte  dos  Orchester  mit  irgend 
einem  Bruchstück  aus  einem  der  Bühnenwerke  des  Meisters  ein, 
sodass  das  Ganze  einen  melodramatischen  Anstrich  erhielt  Uaas 
das  Gedicht  nur  aus  klingenden  Phrasen  ohne  tiefere  Bedeu- 
tung bestand,  müssen  wir  aber  doch  anmerken,  ebenso  wie  dies 
a  tout  prix- Vordrängen  an  die  Öffentlichkeit  bei  solcher  Ge- 
legenheit in  der  Abstammung  des  Herrn  seine  Erklärung  findet, 
denn  Eingeweihte  wissen,  dass  er  in  den  Polizeiregistern  -: 


lieh  einen  anderen  Namen  führt  der  die  orientalische  Herkunft 
sofort  verräth.  Indessen — der  Wintergarten  hat  die  Initiative 
ergriffen,  und  der  Riesenraum,  der  grösste  Saal,  den  Berlin  auf- 
zuweisen hat,  war  nahezu  vollständig  gefüllt,  ein  Beweis,  wie 
e  angekündigte  Wagner-Feier  ii 


det 

Nur  um  wenige  Tage  war  der  Wintergarten  der  könig- 
lichen Capelle  (24.  Februar)  zuvorgekommen,  und  die«  war 
denn  die  erste,  musikalisch  echte  und  in  jeder  Beziehung  wür- 
dige Gedenkfeier  für  den  grossen  Todten.  Und  sie  war  um  so 
würdiger,  als  weder  in  den  Ankündigungen,  noch  nuf  dem  Pro- 
gramm irgend  eine  Bemerkung  darauf  hindeutete ;  nur  das  Pro- 
gramm dieser  6.  Symphonie -Soiree  selber  war  ausdrücklich 
dafür  zusammengestellt,  und  eine  von  dunklem  Grün  umgeben« 
Kolosaalbüste  des  Meisters,  mit  dem  Lorbeer  auf  der  gewaltigen 
Stirn,  in  der  Mitte  vor  dem  Orchesterraum  im  Saale  des  Opern- 
hauses, gab  der  Todtenfeier  auch  äusserlich  den  nicht  misszu- 
verstehenden Ausdruck.  Unter  Hrn.  Obercapellmeister  W.  Tau- 
bert wäre  so  Etwas  geradezu  undenkbar  gewesen.  Sein  Nach- 
folger in  der  Directio»  der  Symphonie-Sowean,  Ho&apellmeister 
R.  itadecke,  hat  es  durchgesetzt  und  bei  der  Intendanz  nicht 
nur  keinen  Widerstand,  sondern  im  Gegnntheil  bereitwilliges 
Entgegenkommen  gefunden.  Das  gibt  zu  denken,  zeigt  wenig- 
stens ziemlich  deutlich,  dass  so  Manches  von  Dem,  waa  hier 
bezüglich  Wagner  jahrelang  Veranlagung  zu  herbem  Tadel  gab, 
wohl  jenem  Mann  zur  Last  zu  legen  ist,  der  sich  einst  vermoose, 
Uber  den  „Lohengrin'-Text  erst  eine  wirkliche  und  rcchteOper 
componiren  zu  können.  Wir  kommen  noch  darauf  zurück.  Der 
imposanten  musikalischen  Gedächtnissfeier  für  den  Meister  waren 
als  Programm  zu  Grunde  gelegt:  Trauermarsch  aus  der  „Göt- 
terdämmerung", Vorspiel  und  Isoldes  Liebestod  aus  „Tristan 
und  Isolde",  mit  Frau  von  Voggenhuber  als  Solistin;  ferner 
die  Ouvertüre  zu  „Coriolan"  und  die  Sinfonia  oroica  von  Beet- 
hoven. Wahrlich  ein  vornehme«  Programm,  und  die  Ausführung 
meisterhaft !  Alle  Freunde  sind  darüber  einig,  dass  der  Trauer- 
marsch zum  Tode  Siegfried's  in  Berlin  noch  nicht  so  vorzüg- 
lich gehört  worden  ist,  wie  hier  von  der  k.  Capelle  unter  Hrn. 
Radecke.  Die  Wirkung  war  eine  erschütternde,  Todesschwei 
gen  lag  auf  der  Versammlung,  da«  sich  erst  allmählich  im 
Laufe  de*  Abends  löste.  Natürlich  haben  sich  Leute  gefunden, 
die  dieses  Schweigen  im  Vergleiche  mit  dem  späteren  Applaus« 
nach  dem  Trauermarsch  der  „Eroica"  für  eine  Demonstration 
gegen  Wagner  im  Rahmen  dieser  Soireen  haben  deuten  wollen. 
Merkwürdige  Menschen,  „sie  sehen  Nichts  als  einen  schwarzen 
Punct,  er  mag  bei  uns  wohl  Augentäuschung  sein".  Das  woh- 
ligeGefühl.doas  dieses  permanente  Knurren  früher  von  gar  Vielen 
beachtet  und  für  eine  Art  von  damischer  Weisheit  gehalten 
wurde,  mögen  sie  uueh  heut  noch  nicht  aufgeben,  und  da  ruüs- 
tena  sie«  wenigstens  sich  selber  vorknurren,  wenn  auch  sonst 
Niemand  darauf  mehr  hört.  Die  „Nibelungen"  haben,  trotz 
Alledem  und  Alledem,  Zutritt  zum  Berliner  Opernhau»e  erhal- 
ten, wenn  auch  vorläufig  nur  erst  mit  dem  Trauermarsch;  die 
Thatsache  steht  fest,  und  Weiteres  ist  nicht  mehr  fern.  Un- 
endlich traurig  nur,  daBS  es  gerade  die  Gedächtnissfeier  um  den 
verewigten  Meister  sein  musste,  welche  die  Veranlassung  dazu 
gab.  Dass  die  Klänge  dieser  Todtenklage  im  Concertsaale  des 
Opernhauses  nicht  zum  zweiten  Male  gehört  werden,  dürfte 
übrigens  wohl  sicher  sein,  denn  auch  bei  dieser  Gelegenheit  ist 
das  wunderbare  Genie  des  Meisters  leuchtend  hervorgetreten, 
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diu  weder  den  Trauermarsch,  noch  Isolden*  Liebestod  fflr  den 
engen  Concerteual  geschaffen,  gegen  welche  unnatürliche  Ver- 
pflanzung beide  Stücke,  trotz  ihrer  meisterhaften  Ausführung, 
vielleicht  noch  nie  selber  so  lebhaft  remonstrirt  haben,  als  ge- 
rade an  diesem  Abend. 

Fast  dasselbe  Programm  lag  dem  dritten  und  letzten 
Wüllner-Concert  am  26.  Februar  zu  Grunde,  das  »ich  mit 
richtigem  künstlerischen  Takt  ebenfalls  zu  einer  Todtenfeicr  für 
den  Verewigten  gestaltete,  nur  das«  der  lange  vorher  engagirte 


eins,  welche  am  H.  Marz  im  Kroll-Theater,  natürlich  vor  nur 
eingeladenem  Publicum,  stattfand,  die  würdigste  und  erhebend- 
ste, die  hier  in  »erlin  überhaupt  verunstaltet  worden  ist.  Das 
den  Saal  vollständig  füllende  Auditorium  ausschliesslich  in 
Schwarz,  das  Philharmonische  Orchestor  unter  Prof.  Carl  Klind- 
worth,  als  Redner  Hofschauspieler  Kahle  und  Hr.  Otto  Less- 
nianru  Das  „Lohengrin*4- Vorspiel,  ganz  wundervoll  fein  ein- 
studirt,  eröffnete  die  Matinee,  und  ein  Weibgedicht  von  Ernst 
von  Wildenbruch,  dem  so  schnell  berühmt  gewordenen  Drnma- 


Palazxo  Yendramln  In  Venedig,  Richard  »agner's  stci behaus. 


Solist,  Hr.  Franz  Rummel  (Phantasie  von  Schubert  mit  Ofcbe- 
stration  von  Liszt  und  ConcerUtiick  von  Weber)  eingereiht 
bleiben  inusste.  Wieder  waren  der  Trauermarsch,  Beethoven's 
..Eroica",  Vorspiel  und  Isolden»  Liebestod  (Solistin:  Frl.  Ulli 
Lehmann  von  der  Hofoper)  gewählt  worden,  und  dazu  gesellte 
Bich  dann  noch  der  Kais«  r  Marsch,  und  zwar  mit  Chor,  zu  doMOT 
Ausführung  mehrere  Gesangvereine  ihre  Mitglieder  gestellt  hat- 
ten, die  aber  numerisch  viel  zu  schwach  waren,  um  dem  Or- 
ehester  dasGleichgewicht  halten  zu  können,  und  in  Folge  dessen 
vor  dem  gewaltigen  lustrumentalklunge  fast  vollständig  ver- 
schwanden. Auch  hier  machte  der  ergreifende  Findruck  der 
Todtenklage  selbstverständlich  jeden  Applaus  unmöglich,  es 
wiederholt«)  sich  genau  dasselbe,  wie  zwei  Abende  vorher  im 
Opemhaussaale,  nur  noch  auffälliger,  und  doch  hat  hier  Nie- 
mand eine  Demonstration  gegen  Wagner  herauszudeuten  ge- 
wagt.   Es  geht  doch  Nicht«  über  ein  i'rincip! 

Der  vielfachen  kleinen  Gedenkfeiern  weiter  nicht  besonders 
gedenkend,  komme  ich  zur  Gedächtnissfeier  des  Wagner-Ver- 


tiker,  folgte.  Ein  schwungvolle«  Poem  ohne  Frage,  nach  meinem 
Gefühl  aber  weit  mehr  ein  tönendes  Heldengedicht,  als  es  die 
ernste  Todtenfeicr  gestatten  durfte.  Andere  waren  ja  freilich 
begeistert,  ich  meine,  dass  es  hier  nicht  auf  Begeisterung  an- 
kam. Nach  dem  Vorspiel  zu  „Parsifal"  hielt  dann  Hr.  Less- 
mann einen  Vortrag,  in  welchem  er  sich  im  Wesentlichen  mit 
der  Stellung  W agner's  in  der  Geschichte  der  Oper  beschäftigte. 
Ob  ein  solcher,  mehr  oder  weniger  rein  fach  wissenschaftlicher 
Vortrag  so  recht  am  Platze  war,  will  ich  auch  dahingestellt 
sein  lassen.  Zum  Schluss  folgte  der  Trauermarsch,  der  die  Ver- 
sammelten aufs  Tiefste  erschütterte,  denn  hier  war  ja  Niemand, 
der  nicht  den  unersetzlichen  Verlust,  der  die  deutsche  Kunst 
betroffen,  im  Innersten  des  Herzens  empfand. 

Was  es  mit  jenem  kläglichen  Versuche,  die  feierliche  Stille 
nachdem  Anhören  des  gigantischen  Trauermarsches  als  eine  De- 
monstration gegen  Wagner  auszugeben,  Auf  sich  hat,  das  hat  uns 
nun  endlich  gestern  Abend  (7.  April i  die  Gedächtuissfeier  be- 
wiesen, welche  im  k.  Opernhause  selbst  mit  ausdrücklicher 
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Bewilligung  des  Kaiser«,  veranstaltet  worden  ist,  und  die  ganz 
im  Einklänge  steht  mit  dem,  was  ich  schon  oben  bei  der  den 
Manen  des  Meisten  gewidmeten  Symphonie-Soiree  der  k.  Capelle 
sagt«.  Auch  hier  war  e«  der  Trauermarsch  auf  Siegfried ,  der 
die  Foicr  einleitete,  und  wie  ganz  ander«  klang  er  hier,  als 
im  Saale,  wie  wunderbar  ist  jeder  Zug  in  diesem  unvergleich- 
lichen Musikstück  auf  den  grossen  Baum  de«  Opernhauses  be- 
rechnet. Der  Vorhang  hob  sich,  nnd  das  Auditorium  blickte 
in  einen  heiligen  Hain,  in  dessen  Mitte  die  trauernde  Muse  der 
Tonkunst  (Frl.  Schwan)  stand.  Mit  tiefer  Empfindung  sprach 
sie  ein  Weihgedicht,  dessen  Autor  nicht  angegeben,  das  aber, 
diu  Stimmung  und  Situation  genau  treffend,  wohl  verdient,  in 
einer  Zeitschrift  erhalten  zu  oleibcn,  die  nicht,  wie  unsere 
Tageszeitungen,  welche  dasselbe  ja  auch  zum  Theil  wohl  brin- 
gen werden,  am  Tage  nach  ihrem  Erscheinen  schon  wieder 
sind. 


Was  ich  gebort,  wars  nicht  ein  Klang  der  Trauer? 
Ein  Tonen,  das  aus  Thranonquellen  floes? 
Es  war,  mir  sagt  es  der  Erinnrung  Schauer, 
Die  Klage  um  den  letzten  Wälsunc-Sproas, 
Den  Siegfried,  der  umkreist  von  Wotan'«  Raben, 
Jah  biogestreckt  dnreh  Hagen'«  grimmen  Speer, 
Und  den  auf  seinem  Schilde  still  erhaben 
Zur  Halle  trug  das 


Kam  Lohcngrin  nicht  schon  vom  heiigen  OraleV 
War  Wolfram  nicht  TannhAuser's  Freund  und  Hort, 
Bis  sich  mit  frischem  Grün  zum  zweiten  Male 
Geschmückt  der  Pilgerstab,  der  längst  verdorrt? 
Und  was  vom  Schwanenritter  vorgeklungen, 
Das  hat  der  Meister  woihevoll  verschont, 
Als  or  «ein  Lied  vom  Parsifal  gesungen, 
Das  uls  sein  Sehwam-neaag  am  Grabe  tönt. 


Das  Drama  dnreh  die  Tonkunst  zu  verklaren, 
Das  war  sein  leuchtend  Ideal,  sein  Stern, 
Vorscbimmernd  ihm,  ein  Strahl  ans  höheren  Sphären, 
Im  Drangsal  seiner  Jugend  schon  von  fem. 
Vom  Sturm  verschlagen,  wie  er  selbst  erzäblot, 
Schwur  auf  der  Heimfahrt  er  am  deutseben  Rhein: 
Ich  armer  Künstler,  in  der  Noth  gcstählet, 
Treu  meinem  Vaterlande  will  ich  sein. 

Auch  ihn,  den  Meister,  haben  diese  Klange 
Heimwärts  geleitet  in  das  Vaterland. 
Ks  riss,  gleich  jenem  Seil  der  Nornensange, 
Sein  Lebensfaden,  aber  nicht  das  Band, 
Das  er  um  weite  Kreise  fest  geschlungen  ' 
Durch  seine  deutsche  Kunst  und  Schöpferkraft, 
Die  nach  dem  Riesenwerk  der  Nibelungen 
Gebaut  die  Gralsburg  deutscher  Ritterschaft. 

So  grub  er  nach  dem  goldnen  Schatz  der  Sage, 
Beschwor  germansche  Recken  frisch  herauf, 
Die  Ritter  und  die  Bürger  alter  Tage 
Beseelt  sein  Ton  zu  neuem  Lebenslauf. 
In  warmen  Pulsen  schlagt  die  deutsche  Ader, 
Das  deutsche  Herz  bei  seinen  Melodien! 
An  seiner  Gruft  schweigt  der  Parteien  Hader, 
Was  er  geschaffen,  überlebet  ihn. 

Ein  Mensch  sein,  heisst  ein  Kampfer  sein!  Die  Worte, 
Sie  schildern  ihn,  der  fest  zum  Banner  stand 
Der  deutschen  Kunst,  bis  durch  des  Todes  Pforte 
Er  heimging,  wo  sein  Wahnen  Frieden  fand. 

(Hier  intonirto  das  Orchester  das  Preislied  aus  den  .Meister- 

siugorn".) 

Im  Sängerkrieg  hast  Du  den  Preis  errungen. 
Im  Weftgesaoge  mit  Hans  Sachs  den  Preis. 
Und  bei  dem  Lied,  das  Deinem  Quell  entsprungen, 
Sei  Dir  geweiht  ein  unverwelklich  Reis. 

(Ein  hinterer  Vorhang  der  Scene  tbeilte  sich,  und  die  Büste  des 
Meisters  auf  einem  mit  Palmen  und  Lorbeeren  geschmückten 
Postamente  wird  sichtbar.  Die  Muse  legt  vor  der  Büste  einen 
Lorbeer  nieder  nnd  schliesst  mit  den  Worten:) 

Ja,  deutscher  Singer,  nimm  das  Reis' 
Dein  Sang  erwarb  Dir  Moisterpreis! 


Auf  das  Tiefste  ergriffen  saas  das  Auditorium  lautlos,  und  die 
erschütternde  Trauer  wich  in  der  nachfolgenden  Vorstellung 
des  „Taonbauser"  mit  Albert  Niemann  in  der  Titelrolle  nur 
ganz  allmählich.  Erst  nach  dem  Schluss  des  zweiten  Acte«  war 
der  Bann  der  Trauer  so  weit  gehoben,  daas  man  auch  den  Le- 
benden auf  dor  Bühne  gerecht  werden  konnte  für  die  Mühe, 
welche  sie  sich  gaben,  um  das  Werk  des  theuren  Verewigten 
zu  möglichst  vollendeter  Darstellung  zu  bringen.  Und  das  ge- 
lang, eine  solche  „TannhaueerM-Vorstellung  ist  lange  nicht  da- 
gewesen, und  die  Anwesenheit  unseres  greisen  Ucldcnkaiten, 
des  Kronprinzen,  der  Prinzcss  Friedrich  Carl  und  vieler  anderen 
hohen  Herrschaften  sprechen  nicht  minder,  wie  das  völlig  aus- 
verkaufte Haus  dafür,  daas  der  Meistor  hier,  trotz  Allem,  eine 
Statte  gefunden  hatj,  wie  nur  irgendwo.  Mit  dieser  Gedächt- 
nisfeier im  königl.  Opernhause  ist  viel  gesühnt  worden. 
(Fortsetzung  folgt.) 


(Fortsetzung.) 

Wenden  wir  uns  nun  wieder  der  Concertsaison  zu,  welche, 
seit  wir  diesen  Brief  begonnen,  noch  ho  manches  hervorragend 
Interessante  gebracht,  die  weitaus  bedeutendsten  Novitäten  nört 
man  —  wie  wir  spater  mittheilen  werden  —  in  deu  Gesell- 
schaftsconcerten. 

Recht  bequem  machten  «ichs  dagegen  die  Philharmo- 
niker mit  ihren  Programmen.  Bis  an  den  Schluss  des  ganzen 
('yklus  dieser  Abonnementconcerte  wurde  uicht  eine  einzige 
werthvollo  Novität  gebracht,  man  bebalf  sich  vielmehr  in  der 
Regel  mit  den  abgespieltesten  Stücken  und  wählte  unter  diesen 
wieder  mit  besonderer  Vorliebe  Arrangements  <!),  wo  doch  so 
viele  noch  der  «raten  Aufführung  in  den  Philharmonischen 
Matineen  harrende  Original-Orchoslerwcrke  vorliegen. 

Relativ  am  meisten  Interesse  erweckten  zwei  Sätze  einer 
neuen  Symphonie  unsere»  abenteuerlich  -  genialen  Anton 
Bruckner,  dio  ersten,  welche  überhaupt  iu  diese  Concerte 
Eingang  fanden;  es  mit  einer  ganzen  Symphonie  dos  unzweifel- 
haft hochbegabten  und  dabei  vaterländischen  Autors  zu  wagen, 
konnten  sich  die  Philharmoniker  nicht  cutschliessen.  Und  doeb, 
hatten  wir  Bruckner'«  sechste  Symphonie  vollständig  gehört, 
würden  uns  wahrscheinlich  die  zwei  einzeln  vorgefahrten  Stücke 
ungleich  mehr  überzeugt  haben,  als  es  diesem  Adagio  und 
diesem  Scherzo,  herausgerissen  aus  dem  Zusammenhange  mit 
dem  Ucbrigen,  gelingen  konnte.  Wie  schön  hatte  nach  eineai 
energisch-machtvoll  ausgeführten  ersten  Satz  (dieser  sonst  ge- 
rade immer  Bruckners  Starke,  z.  B.  in  der  R.  Wagner  gewid- 
meten Diuoll -Symphonie  und  seiner  Esdur-Symphonie  rJo.  f>) 
das  drangvoll-tlberschwllugliche  Adagio  gewirkt  —  wir  köuneu 
unmöglich  glauben,  das«  ein  derart  qualitativer  Unterschied 
bezüglich  des  Werthcs  beider  Satze  obwalten  sollte,  um  »o 
rundweg  dem  ersten,  von  vornherein  die  Tendenz  eiues  der- 
artigen Kunstwerkes  bestimmenden,  die  Aufnahme  zu  versagen. 
Als  Einzelstücke  betrachtet  (was  aber  gewiss  nicht  der  richtige 
Standpunct  zur  kritischen  Würdigung)  verriethen  auch  die 
jüngst  gehörten  Bruckners  grossesTalent  für  echt  orchestrale 
Erfindung,  wie  für  langathmige,  stet»  interesBirende  Fortspin- 
nung  melodischer  Gedanken,  diesen  letzteren  Vorzug  freilich 
mehr  in  dem  seelenvollen,  nur  hier  und  da  etwas  geschraubten 
Adagio,  dos  offenbar  durch  Wagner's  „Tri»tan',,-VorHpiel  und 
„Siegfried-Idyll",  wie  mehr  im  Allgemeinen  durch  die  Quartett- 
cantilenc  des  letzten  Beethoven  angeregt  wurde.  Dieses  Adagio 
hat  einen  continuirlich  melodischen  Zug,  und  die  Instrumenta- 
tion ist  von  mitunter  berückender  Fülle  und  Farbenpracht  — 
freilich  Alles,  wie  gesagt,  nach  Wagner'«  Vorbild  coneipirt. 
Auch  dos  anschliessende  Scherzo  schien  von  dem  Bay  reut  her 
Meister  beeinflusat,  es  bringt  directe  R«miiniscenzco  an  „Rbein- 
gold1'  (die  schmiedenden  Zwerge!)  und  den  Walkürenritt,  auch 
unverkennbar  eine  Steigerung  aus  dem  Scherzo  der  Neunten; 
aus  solchem  Material  lasst  sich  nun  immerhin,  wird  es  nur 
geistreich  umgebildet,  gibt  <•«  nur  den  Anstoss  zu  einer 
selbständigen  Entwicklung ,  relativ  Neues  und  gewiss  in 
nent  modernem  Sinne  Packendes,  Effectvolle*  herausgestalten. 
Hr.  Bruckner  hat  aber  diesmal  die  fremden  Elemente  gar  zu 
unverändert 
einen  grelle 
Eindruck 
barocker, 


kner  hat  aber  diesmal  die  fremden  Elemente  gar  zu 
lort  und  unvermittelt  aneinander  gereiht,  gleichsam 
eilen  Contrast  auf  den  anderen  gcthflrmt.  sodass  der 
—  bei  erstmaligem  Hören  wenigstens  —  mehr  ein 
,  als  ein  poetischer  genannt  werden  niusste.   Auf  An- 
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«lere  in vielleicht  «Jus  Stück  ander»  gewirkt  haben,  da  einige 
Partien  aarin  von  einem  wahrhaft  dramatischen  Feuer  Mebtsind 
—  freilich  durch  unerklärliche  Stockungen,  Kunst-  (oder  Ver- 
legenheit»-?) Pausen  unterbrochen,  die  beinahe  in  keinem  Bruck- 
ner'schen  Tonsntze  fehlen.  Offen  gestanden,  würde  man  durch 
Vorführung  entweder  einer  ganzen  früheren  Symphonie  oder 
mindesten»  einzelner  Sätze  aus  dienen  vom  Philharmonischen 
Comitc*  w)  jierhorrencirten  Werken  dem  Componisten  einen  bes- 
seren Dieunt  erwiesen  haben,  als  mit  der  Sonderaufführung 
jenes  wunderlichen  Scherzo«  und  selbst  de»  so  viel  gehalt- 
volleren Adagios,  indem  beide  Stücke  doch  nicht  des  Künstlers 
volle»  KOnnen  widerspiegeln.  Der  äussere  Erfolg  war  übrigens 
dem  neuen  Adagio  entschieden  günstig,  das  Scherzo,  obgleich 
von  den  intimen  Freunden  de»  gewiss  hochverdienten  Autors 


Stimmung  eine  weihevolle  und  die  Ceberleituog  zu  den  Com- 
Positionen  Wagner'»  durch  die  Maurcrische  Trauermusik  von 
Mozart  (Dirigent:  Hr.  Ilofrath  Schlich)  in  sinnvollster  Weise 
geschaffen  war.  D,is  k.  Conservatorium  hatte,  wio  bereits  von 
anderer  Seite  in  diesem  Blatt«  kurz  Erwähnung  fand,  am 
20.  Marz  eine  Gedachtnissfeier  für  den  verstorbenen  Meister 
veranstaltet,  und  es  war  ausser  dem  imposanten  Trauermarsch 
aus  der  „Eroica"  auch  Vorspiel  und  Liebestod  aus  „Tristan 
und  Isolde"  durch  das  InHtituUoreboster  in  oiner  Weise  ziir 
Ausführung  gelangt,  welche  wiederum  vergessen  lies»,  das»  es 
noch  Schüler  waren,  welche  diese  vortreffliche  Leistung  unter 
Prof.  Wflllner's  vcrsUlndnissvoller  Leitung  gaben.  Um  die  bei 
dieser  Gelegenheit  von  der  1.  Chorclaase  de»  k.  Conservatoriums 
nur  einem  kleinen  Kreise  zu  Gehör  gebrachten  Chorwerke  von 


Richard  Warner'*  Grabstätte  In  Bayreuth. 


noch  rauschender  npplaudirt,  schien  da»  Gros  der  Philharmo- 
nischen Hörerschaft  ener  zu  befremden,  wenn  nicht  gar — aber 
nicht  im  Sinne  des  Componistcn  —  zu  belustigen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

Dresden.  Der  4.  und  letzte  Productionsabend  des  Ton- 
kCinstlerverein*  am  11.  April  im  Saale  des  Gewerbehauses  war 
dazu  bestimmt,  dem  Gedächtnis«  des  Meisters  zu  dienen,  der 
unter  den  Mitgliedern  des  Vereins  stets  einen  reichen  Verehrer- 
kreis gefundenhat.  Waren  doch  auch  die  zum  Begräbniss  des  Mei- 
sters in  Bayreuth  anwesenden  Dresdener  Torikünstler:  die  hei- 
den  Hofcapellmeistcr  HH.  Prof.  Dr.  Wüllner  und  Hofrath  Schlich, 
»owie  die  Mitglieder  der  kgl.  musikalischen  Capelle  HH.  Con- 
curtmeister  Lauterbaeh,  Kammervirtuos  Kr.  Grützmacher,  Prof. 
Fürstenau,  Hiubendahl,  Böckmann  und  Schuherth  »ammtlich 
Mitglieder  des  Verein»,  deren  Kamen  keinen  geringen  Klangin 
derlCunstwelt  haben.  A1b  Einleitung  dieser  Feier  der  Erinnerung 
an  Richard  Wagner  war  Beethoven*»  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1, 
Ddur,  gewählt  und  dessen  Ausführung  durch  die  Uli.  Dr.Wüll- 
ner,  Rappoldi  und  GrUtzmacher  eine  ganz  vollendete,  sodass  die 


1  Wagner  einem  weiteren  Hörerkreise  zu  vermitteln,  hatte  der  Vor- 
stand des  Tonkünstlervcreins  sich  der  bezüglichen  Mitwirkung 
dieser  vorzüglichen  Sängorschaar  versichert,  welche  unter  Profi 
Willlnpr's  Direction  den  Trauergosang  nach  dem  zu  C.  M.  von 
Weber'»  HegrSbni»«  von  Rieh.  Wagner  componirten  Mannerchor, 
für  gemischten  Chor  von  F.  Wüllner  eingerichtet,  sowie  al« 
Schluss  des  Abends  den  Elegischen  Gesang  (für  Chor  und  Strcieh- 

I  Orchester)  von  Beethoven  hierbei  nochmals  zu  Gehör  brachte. 

I  Ausserdem  sang  Frau  Schuch ,  von  Hrn.  Hofrath  Schuch  am 
Clavier  begleitet,  die  beiden  Lieder  „Traume"  und  „Der  Engel". 
Da«  schon  zwei  Mal  im  Verein  meistorhaft  ausgeführte  „Sieg- 
fried-Idyll" bildete  in  der  Wiedergabe  durch  Mitglieder  der  ic. 
Capelle'  unter  Leitung  Prof.  Wüllner'»  den  Glanspnnct  des 

,  Abend».  Die  ganze  heier  gewann  durch  die  Wahl  der  Pro- 
grammnummern einen  höchst  sinnigen  Charakter  und  hat  ge- 
wiss bei  der  ausserordentlich  zahlreichen  Zuhörerschaft  einen 
tiefen  Eindruck  hinterlassen.  E.  W.  S. 

8t.  Petersburg.  Einen  vflhraenswerthen  Gegensatz  zu  der 
Gleichgiltigkeit,  mit  welcher  die  Mu»ikalische  Gesellschaft  da* 
so  plötzliche  Ableben  des  Bayreuther  Meister»  übergangen  hat, 
ohne  sein  Andenkon  weiter  als  durch  die  Ausführung  der  Faust- 
Ouverture  zu  ehren,  bildet  die  am  11.  April  von  dem  Philhar- 
monischen Verein  veranstaltete  Trauerfeierlichkeit. 

Auf  der  Estrade,  vor  dem  Dirigentenpult,  stand  eine  über- 

'  lebensgrosse  Büste  Wagner'»  in  einer  aus  Blumen  und  Stritu- 
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ehern  gebildeten  Nische,  gekrönt  von  einer  f  ächerpalnie.  welche 
ihre  breiten  Blätter  aber  das  Haupt  des  Gefeierten  senkte ;  am 
Puste  der  Büste  lag  ein  silberner  Lorbeerkranz  mit  dem  Wappen 
unserer  Stadt  und  einer  Widmung  von  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  und  von  den  Orchettermitgliedern  mit  den  Wor- 
ten: „Dem  unsterblichen  Meister  Riebard  Wagner."  (Dieser 
Kranz  wird  wohl  seinen  Weg  nach  H.tyreutb.  auf  das  Grab 
R.  Wagner'»,  des  Ehrenmitglieds  der  Gesellschaft,  nehmen.) 

Das  Programm  bestand,  selbstverständlich,  nur  aus  Werken 
det  Verewigten,  und  hatten  die  Veranstalter  des  Concerts  augen- 
scheinlich die  Absicht,  einen  Cebejrblick  über  die  historische 
Entwickelung  det  Meistert  »u  geben.  Nach  der  Faust-Ouver- 
ture  kam  Aariano's  Arie  aus  dem  3.  Aufzuge  von  vRienziu, 
dann  Senta's  Erzählung  aus  dem  2.  Aufzuge  det  „Fliegenden 
Holländer";  darauf  folgen  daa  Vorspiel  zum  3.  Aufzuge  und  das 
Abendlied  aus  „Tannhäuser"  und  das  „Lohengrin'"-Vorspiel. 
Sodann  hörten  wir  Wotan's  Abschied  und  „Feuerzauber",  den 
Ritt  der  Walküren,  dnt  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde",  das 
Vorspiel  zu  dem  3.  Aufzuge  der  „Meistersinger",  Walther  von 
Stolzing's  Preislied,  ein  Bruchstück  aus  der  letzten  Scene  des- 
selben Werkes  vom  Reigen  bis  zum  Beginne  des  Auftritt«  der 
Zünfte,  das  Vorspiel  zu  „Partifal"  und  den  ' 


der 


.Götterdämmerung". 
Von  den  Mitwirkenden 


ist  besonders  Frau  Kami 


erwähnen,  welche  Adriano's  Arie  ganz  ausgezeichnet 
und  dann  Hr.  Prjanitcbnikow,  der  das  Abendlied  da 
gen  musate;  auch  das  Preislied  (Hr.  Orlow)  wurde  wi 


zu 

"g. 

Capo  sin- 
gen mustte;  auch  das  freislied  (Hr.  Urlow)  wurde  wiederholt; 
dagegen  ging  der  ganze  dramatische  Eindruck  von  Senta's  Er- 
zählung verloren,  infolge  des  ausdruckslosen  und  schwerfälligen 
Gesanges  der  Frau  Uchtomskv.  Daa  Orchester,  unter  Hrn.  Nap- 
ravnflrt  Leitung,  erfreute  sich  des  meisten  Beifalls  in  der  Per- 
son seines  Dirigenten  und  musstc  ebenfalls  einu  Nummer  (Tann- 
hiluser's  Pilgerfahrt)  wiederholen.  Die  Leistung,  war  auch  im 
Allgemeinen  eine  ziemlich  gute,  obwohl  man  berechtigt  war, 
etwas  mehr  Präcision  und  feinere  Nuancirung  zu  erwarten.  Das 
Vorspiel  zu  „Parsifal"  fand  eine  wanne  Aufnahme  nnd  hätte 
gewiss  einen  noch  tieferen  Eindruck  gemacht,  wenn  das  Tempo 
nicht  so  aberhastet  gewesen  wäre;  als  Contrast  dazu  muss  ich 
de«  viel  zu  langsamen  Tempos  des  „Fouerzaubers"  erwähnen, 
was  auch  störend  wirkte. 

Das  Coneert  fand  in  dem  grössten  hiesigen  Saal  statt;  das 
Publicum,  welches  den  Saal  fast  vollständig  gefüllt  hutte,  spen- 
dete lebhaftesten  Beifall  nach  jeder  Nummer,  ein  Beweis,  dass 
eine  solche  Gedächtnissfeier  ein  Bedürfnis*  war,  für  deren  Er- 
füllung man  der  Philharmonischen  Gesellschaft  nur  dankbar 

Conttantin  Kumanin. 


lachen.  6.  Abonn.-Conc.  des  städt.  Musikcomite  m.  Händel« 
Orator.  „Salomo"  unt  Leit.  des  Hrn.  Breunung  u.  solist  Mit- 
wirk, der  Frau  Koch-Bossenberger  a.  Hannover,  des  Frl.  Spie« 
a.  Wiesbaden  u.  der  HH.  Westberg  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  Klmblad 
a.  Dresden.  —  Wohlthätigkeitsconc  des  Männerges.-Ver.  „Con- 
cordia"  (Ackens)  am  IL  April:  „Tannhäuser*-Ouvert  v.  Wag- 
ner, „Prometheus"  f.  Soli,  Chor  u.  Orth.  v.  C.  J.  Brambach 
(Solisten:  Frl.  Hartkopf  a.  Solingen  u.  HH.  Haase  und  Goeb), 
Kriegsgesang  f.  Chor  u.  Orch.  v.  F.  Lachner,  Matroeenchor  a. 
dem  „Fliegenden  Holländer"  v.  Wagner,  Volkslieder  „Verlo- 
renes Lieb",  „Ständchen"  u.  „Braun  Maidelein"  f.  Männerchor 
v.  H.  Jüngst,  Solovorträge  des  Frl.  Hartkopf  („Was  weinst  du, 
Blümelein"  v.  Clara  Schumann,  „Ach  wenn  ich  doch  ein 
Immchen  wär"  v.  Franz  etc.)  u.  des  Hrn.  Haase. 

Baden-Baden.  6.-9.  Abonn.-Conc  des  städt.  Curorch. 
(Koenneroann):  Symphonien  von  Mozart  (Esdur),  J.  Brahms 
(Ddur)  und  J.  Rosenhain  (Fmoll),  „Festklänge"  v.  F.  Liszt, 
Ouvertüren  v.  Berlioz  („Carnaval  romain*)  u.  Beethoven  (Op. 
124),  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung"  u.  ..Waldweben'' 
a.  „Siegfried"  v.  Wagner,  Festmarsch  v.  Lassen,  Solovor- 
träge  der  Sängerinnen  Frls.  Belce  a.  Carlsruhe  (Schlummerlied 
a.  „Raimondin*4  v.  C.  v.  Perfall,  „Was  gibt  doch  der  Sonne" 
v.  Kirchner,  „Soininerabend*  v.  Lassen  etc.)  n.  Kuhlmann  v. 
ebendaher  (u.  A.  „Vogel  im  Wald"  v.  W.  Taubert)  u.  Frau 
L 'Allen, and  u.  der  HH.  Plank  a.  Mannheim  (Ges.,  „Ausfahrt"  v. 
Ad.  Jensen,  „Im  Walde"  v.  Eckert  etc.),  Reuts  a. Carlsrahe 

[Clav.,  Fit moU-Cone.  v.  H.  v.  Bronsart,  13.  Rbaps.  hongr.  v. 
i.itzt  etc.),  Roth  a.  Frankfurt  a»  M.  (Clav,,  Ks  dur-Concert  v. 


Liszt  etc.),  Deecke  a.  Carlsruhe  (Viol.)  u.  Zajic  a.  Strastburg 
i.  E.  (VioL,  1.  Conc.  v.  Bruch  und  Fant,  appaas.  v.  Vionx- 
temps). 

Basel.  Abschiedsconc.  des  Richard  Wagner-Theaters  unt. 
Leit.  deB  Hrn.  Seidl  am  31.  März  mit  Werken  v.  R.  Wagner: 
„Tannhäuser"-Ouvert., Vorspiel  u.  „Cbarfreitagszauber"  a.  „Par- 
sifal", Vorspiel  u.  Isolden«  Liebestod  (Frl.  Marianno  Brandt)  a. 
„Tristan  und  Isolde",  Sept.  a.  „Tannhäuser",  Gesang  der  Rhein- 
töchter  a.  der  ..Götterdämmerung"  (Frls.  Milär,  Kraus  u.  Rieg- 
ler), Duett  a.  „Lohengrin"  (Frls.  Kraus  u.  Brandt)  u.  Lied  an 
den  Abendstern  a.  „Tannhäuser"  (Hr.  Dr.  Krückl). 

Bergen.  5.  Conc.  der  „Harmonien":  Streichoctett  v.  Men- 
delssohn, Idylle  „St.  Uans-kveld"  f.  Streichorch.  v.  1.  Holter, 
zwei  ekandin.  Volkslieder,  f.  Frauenchor  bearbeit.  v.  Seltner. 

Berlin.  Conc.  des  Frl.  Helene  Geisler  (Clav.)  u.  des  Hrn. 
Wirth  (Viol.)  am  9.  März:  „Anakreon"-Ouvert.  v.  Chernbini, 
Soli  f.  Clav,  von  Henselt  (Fmoll-Conc),  Chopin,  Reineeke 
(Boureo)  u.  Liszt  (Rsdur-Polon.)  u.  f. Viol.  v.  Joachim  (1.8ntz 
des  Ungar.  Conc)  D.  Schumann  (Phant.l.  —  Conc.  der  Dresd. 
Liedertafel  (v.  Welz)  am  7.  April:  Männerchöre  von  Hasler, 
Praetorius,  Schubert,  Dregert  („Wanderlust  am  Rhein"), 
Girschner  u.  P.  Cornelius  („Der  alte  Soldat"),  sowie  Alt- 
deutsches Volkslied,  Solovorträge  der  Frau  Stern- Herr  a.  Dres- 
den (Clav.,  „Carnaval"  v.  Schumann  etc.)  u.  des  Hrn.  F.  Grütz- 
macher v.  ebendaher  (Violonc,  Romanze  v.  Volkmann,  Ga- 
votte v.  Martiui  u.  Scherzo  eig.  Comp.). 

Braunsehwelg.  Kircheneonc.  des  Schrader'schen  aeapella- 
Chora  (Schräder)  am  13.  März:  Chöre  v.  Eccard,  Homilius, 
Haydn,  Arcadelt,  Mendelssohn  u.  Liszt  (.Gründung  der  Kirche" 
a.  „Christus-),  Solovorträge  der  HH.  Schulze  a.  Berlin  (Ges.,  u. 
A.  „Ave  Maria"  v.  Kiel)  u.  Schräder  (Org.).  (.Solo- und  Chor- 
leistungen waren  derart,  das«  sie  den  strengsten  kritischen 
Maossotab  nicht  zu  fürchten  brauchen.") 

Bremen.  Cbarfreitagsconcert  der  Singakad.  (Heinihaler)  | 
Requiem  v.  Mozart,  Fragmente  a.  (irnun's  „Tod  Jesu".  (SoK- 
sten:  Frl.  Schauseil  a.  Düsseldorf  u.  HH.  Westberg  u.  Mayer  a. 
Cöln  a.  Rh.) 

Breslau.  11.  Abonn.-Conc.  de*  Bresl. Orch. -Ver.YDr.  Scholz): 
Cdur-Symph.  v.  Schumann,  .,Oberon"  Ouvert  v.  Weber,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Spie»  a.  Wiesbaden  (Ges.,  u.  A.  Hymnus  aus 
Goethe's  „Pundora"  v.  B.  Scholz  u.  „Vergebliches  Ständchen* 
v.  Brahms)  u.  des  Hrn.  Uimmelstoss  (Viol,  Conc.  v.  Brüll). 

Cassel.  5.  Soiree  f.  Kammermusik  des  Hrn.  Wipplinger: 
Streichquartette  v.  Mozart  (Bdur)  u.  Beethoven  (Op.  18,  No.  1), 
Fmoll-Trio  f.  Harfe  (Hr.  Deyerberg),  Violine  u.  Violoncell  v. 
Spohr.  (Von  den  Programmnummern  erregte  das  Spohr'scha 
Trio  ein  ganz  besonderes  Interesse,  zumal  die  Ausführung  der 
Havfenpartie  in  den  Händen  dos  Hrn.  Deyerberg  eine  im  höch- 
sten Sinne  meisterhafte  war.) 

Chemnitz.  Extra-Sympb.-Conc.  desStadtmusikcorps  (Scheel) 
am  30.  März:  2.  Symph.  v.  Beethoven,  „Cbarfreitagszauber"  a. 
„Parsifal"  v.  Wagner,  „Athalia  -Ouvert.  v.  Mendelssohn, Lngo 
f.  Streichorch.  v.  Haydu,  Solovorträge  der  Frau  Aut.  Schreiber 
a.  Leipzig  (Get.,  u.  A.  Wiegenlied  v.  Metzdorff)  u.  des  Hrn. 
Schradieck  v.  ebendaher  (Viol ,  7.  Conc.  v.  Spohr,  Romanze  v. 
Jndassohn  u.  Perpetuum  mobile  eig.  Comp.). 

Christian  io.  6.  Conc.  des  Musikver.  (Svendsen):  2.  Svmph. 
v.  J.  S.  Svendsen,  „Tannhäuser"-Ouvert  v.  Wagner,  Variat. 
a.  dem  Streichquart.  Op.  18,  No.  5,  v.  Beethoven ,  Gesangvor- 
träge der  Frau  Wiese  (Arie  v.  Händel',  „Die  Mainacht"  von 
Brahms  u.  „Wieder  möcht  ich  dir  begegnen"  u.  „Du  meiner 
Seele  schönster  Traum"  v.  Lassen). 

( < 1 1  ii  h.  Ith.  Ii.  Ileckmann's  G.  Soiree  f.  Kammermusik: 
Streichquartette  v.  Beethoven  (Op.  95),  Schumann  (Op.  41,  No.  3) 
u.  Schubert  (Dmoll),  drei  Violoncellsoli  Op.  14  v.  G.H.Witte. 
—  3.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Mertke)  mit  Mendelt- 
sohn's  „Paulus*  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Lenz  a.  Berlin  n. 
Niethen  v.  hier  u.  der  HH.  van  Bruck  a.  Rotterdam  n.  Lorent 
v.  hier.  —  6.  Kammermusik-Anfführ.  der  HH.  Hollaender  und 
Gen.  unt  Mitwirk,  der  Pianistin  Frl.  Bader  a.  Elberfeld: 
Streichquartette  v.  S.  de  Lange  (Op.  18)  u.  Schubert  (Dmoll), 
Ciaviertrio  Op.  97  v.  Beethoven. 

Colmar.  3.  Symph.-Conc.  dos  städt.  Orch.  a.  Strastburg 
unt.  Leit.  des  Hrn.  Hilpert:  6.  Symph.  v.  Beethoven,  „L'Arl6- 
sienne"  v.  Bizet,  „Elsassor  Tonbilder"  v.  B.  Hilpert  etc. 

Crfuznach.  4.  Abonn.-Conc.  der  Concertgesellschnft  (En- 
zian): Gdur-Serenade  f.  Streichorch.  v.  Mozart,  „ Frühlings bot- 
sebaft"  v.  Gade,  Hymne  f.  Altsolo  (Frl.  Asmann  a.  Berlin),  Chor 
u.  Orch.  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  des  Frl.  Attmann  (u.  A. 
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„Vergebliche«  Ständchen"  v.  Brüh  ms)  u.  des  Hrn. 
a.  Frankfurt  a,  M.  (Viol.,  u.  A.  Cavatine  v.  Raff  u. 
t.  Godard). 

Danzlg.  Soiree  f.  Kammermusik  der  Philhann.  Gesellschaft 
unt  Mitwirk,  de«  Hrn.  Bergell  am  2.  März:  ßdur-Streichsext. 
v.  Brahma,  Streichquart.  Up.  18,  No.  2,  v.  Beethoven,  Ges.-  u. 
Claviersoli.  —  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Dr.  C.  Fuchs  unt.  Mit- 
wirk, der  Pianistin  Frl.  Meyser  u.  de«  Sänger«  Hrn.  Grusaen- 
dorf  am  11.  Marz:  Variat  f.  zwei  Claviere  über  ein  Beethoven'- 
«ches  Thema  v.  Saint-Safin«,  Soli  f.  Ges.  t.  C.  Fuchs  („Das 
Blatt  im  Buche44  u.  „Der  Maler"),  Lessmann  („DurotbeRos") 
u.  Pressler  („An  der  Weser")  u.  f.  Clav  v.  S.  Bach,  Beetho- 
ven (Son.  Op.  78),  Schumann  (Son.  Op.  11),  Chopin  u.Marku  11 
(drei  Minnelieder).  —  Conc  des  Männergesangver.  unt  Leit  des 
Hrn.  Markuli  am  31.  März:  „Anakreon"-Ouvert  v.  Cherubini, 
„Roland'«  Horn"  f.  Mannerchor.  Soli  u,  Orch.  v.  F.W.  Marknil, 
sechs  Niederland.  Volkslieder,  f.  do.  bearbeit.  v.  Kremser,  Chöre 
a  cap.  v.  Pacius  („Suomi's  Sang")  u.  Möhring  („Fern  vom 
Bbein"),  Uarfenvortrugo  des  Frl.  Winzer.  —  Symph.-Conc.  der 
Philharm.  Gesellschaft  (Dr.  Fuchs)  am  7.  April:  Symphonien  v. 
Robin  st  ein  (Ocean)  u.  Haydn  (Gdur),  „Zauberflöten*-Ouvert 
v.  Mozart,  Gesangvortrage  des  Frl.  Brandstater  (u.  A.  „Auf  dem 
Meere"  v.  Franz  u.  „ Vöglein,  wohin  so  schnall"  v.  Lassen). 

Ii.' -satt.  Kirchenconc.  der  Singakad.  (Klughardt)  am  23. 
März:  Chöre  v.  F.  Schneider  u.  Brahma  („Warum  ist  da«  Licht 
egeben  dem  Möbseligen*  u  „Lata  dich  nur  nicht  Nichts 
uero"),  GesangvortTäge  der  Frls.  8chulze,  Pielke  („Sei  still" 
v.  Raff)  u.  West  u.  des  Hrn.  Dr.  Bahn.  —  6.  Conc.  der  Hof- 
cap.i  Klughardt):  Hmoll-Symph.v.  Schubert,  Maurerische  Trauer- 
musik v.  Mozart,  Ouvertüren  v.  R.  Radecke  („Am  Strande  ) 
u.  A.  Klughardt  („Im  Frühling"),  Violoncellvorträge  de«  Hrn. 
Lübbe  (2.  Conc.  v.  Rubinstein  u.  Lied  ohne  Worte  u.  Taran- 
telle  eig.  Comp.). 

Detmold.  Geistl.  Conc.  des  Hrn.  Th.  Vehroeier  (Org.)  unt. 
Mitwirkung  des  Frl.  Cronemever  (Ges.)  n.  de«  Hrn.  J.  Schmidt 
(Violonc.)  am  23.  Marz:  Soli  f.  Ges.,  f.  Org.  v.  S.  Bach,  Liszt 
(Adagio  relig.)  u.  Rheinberger  (Son.  Op.  119)  u.  f.  Violonc. 
v.  Merkel  („Andacht"),  Winterberger  (Arioso)  u.  A. 

Dordrecht.  Conc  der  Muziek.  Vereemg.  (Geul)am  9.  Marz: 
Italienisches  Liederspiel  v.  Engelsberg,  „Zigeunerleben"  von 
Schumann,  drei  geistl.  Lieder  t.  Chor,  Altsolo  u.  Org.  v.  Men- 
delssohn, Soli  f.  Gw.  (u.  A.  „Vorsatz"  v.  Lassen)  u.  f.  Clav, 
(u.  A.  Ballade  v.  Schlegel).  —  3.  Gr.  Conc.  der  Nederlandsche 
Tooukunstenaars-Vereenig.:  2.  Symph.  v.  J.  M.  Coenen,  Ouvert. 
„Frühlingsgruas"  v.  G.  A.  Heinze,  Vorspiele  zu  den  „Meister- 
singern" u.  „Paraifal",  ..Waldweben"  a.  „Siegfried"  u.  Trauer- 
marsch a.  der  „(Jötterdämmerunx"  v.Wagner,  Gesangvorträge 
de«  Hrn.  G.  Ritter  a.  Paris  (Scone  a.  „Ixthengrin"  v.Wagner, 
Spielmanuslied  v.  W.  F.  G.  Nicolai  u.  „Die  Unvergleichliche" 
v.  G.  A.  Heinze). 

Druden.  8.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Lauterbach 
u.  Gen.  unt  Mitwirk,  der  HH.  H.  Scholtz  u.  C.  Hüllweck:  Cdur- 
Streicbqnint  v.  ßoecherini,  Streichquart  Op.  59,  No.  2,  v.  Beet- 
hoven. 2.  Ciaviertrio  v.  Mendelssohn.  —  Conc.  des  Pianisten 
Hrn.  d'Albert  am  14.  Marz:  „Ruy  Blas"-Ouvert  v.  Mendelssohn, 
Claviersoli  v.  Rubinstein  (Dmoll-Conc.  etc.),  Liszt  (Esdur- 
Conc),  Chopin  u.  d'Albert  (Suite  Op.  1).  —  3.  Trioeoiree  v. 
Frl.  D.  Böhme  u.  Gen.  unt  Mitwirk,  de«  Hrn.  Wilhelm:  Cla- 
vierquart  v.  Schumann,  Ciaviertrio  Op.  1,  No.  2,  v.  Beethoven, 
Clav.-Violoncellson.  Op.  66  v.  Chopin. 

Düsseldorf.  3.  Soirle  des  Cölner  Quart- Ver.  der  HH.  Ja- 
pha  u.  Gen.  unt  Mitwirk,  der  Pianistin  Frl.  Rader a.  Elberfeld: 
Streichquartette  v.  Mozart  (Bdur)  u.  Beethoven  (Op.l32J,  1.  Cla- 
viertrio  v.  Mendehwohn. 

Eltenach.  Conc.  des  Kirchenchors  (Prof.  Thureau)  am  23. 
März:  Chöre  v.  Haydn,  Th.  Schneider  („Kyrie  eleison"), 
Bortniansky  u.  CS c human n  („Gebet"),  <  iesangno'lovortrage  der 
Frls.  M.  Bimmel  u.  J.  Stephanus  v.  hier  u.  des  Hrn.  Schubart 
a.  Frankfurt  a.  M. 

Ki. leben.  Conc.  des  städt  Realprogymnasiums  am  26.  Febr.: 
Cmoll-Öuvert  v.  S.  Jadassohn,  Adagio  b. dem G moll-Streich- 
quint.  v.  Mozart  Psalm  13  f.  Chor  m.  Clav.  v.  S.  Jadassohn, 
„Norroannenzng*  v.  Bruch,  Chorlieder  v.  F.  Hillor  („Früh- 
lingzeit4') u.  F.  Bosen  („Frtlhliiigisinorgen'j,  Basslied  „Sommer- 
abend*  v.  A.  Horn,  Claviersoli  v.  Bargiel  (Sonate  Op.  34), 
W  agner-Tausig  .Siegmund'«  Liebeslied)  und  Jadassohn 
(Menuett). 

Essen  a.  d.  R.  Abendunterhalt.  f.  Kammermusik,  ^ 
staltet  von  R.  Heckmann'a  Streichquart  aus  Cöln  a,  Rh. 


Mitwirk,  des  Hrn.  Witte  v.  hier  am  5.  April:  Streichquartette 
v.  Dittersdorf  (Esdur)  u.  Schubert  (Dmoll),  Fragmente  a.  dem 
Stroichquart  Op.  130  v.  Beethoven,  drei  Violoncellsoli  (Op.  14) 
v.  G  H.  Witte. 

Esslingen.  Pasaionsconc  de«  Oratorien  ver.  (Prof.  Fink)  am 
18.  Marz:  Chöre  von  S.  Bach.  Handel,  Gumpelzbainer,  Graun, 
Mozart  Eccard,  E.  Grell  („Christus  ist  auferstanden")  u.  Vul- 


pius,  Orgelpraelud.  v.  Handel,  Gesaogsoli  v.  Chr.  Fink  („Seele, 
geh  nach  Golgatha")  n.  A. 

Frankfurt  a,  M.  2.  Kirchenconc  des  Bach-Ver.  (Gelhaar): 


Cantate  „Bleib  bei  uns",  zwei  Choräle  u.  Chor  „Ruht  wohl,  ihr 
heiligen  Gebeine"  a.  der  Johannes- Passion  u,  Altarie  mit  oblig. 
Viol.  a.  der  Matthäus-Passion  v.  S.  Bach,  Chor  „Am  Grabe  des 
Erlösers14  v.  Schicht,  Solovorträge  der  Frls.  Ruzicka  und  Kling 

Sie«  )  u.  der  HH.  Gelhaar  (Org)  u.  Triebel  (Viol.,  Adagio  von 
ruch  u.  Adagio  relig.  v.  H.  Gelhaar). 

Graz.  2.  Mitgliederoonc  dm  Singver.  (Wegschaider)  mit 
Haydn's  -Jahreszeiten"  unt  solist  Mitwirk,  des  Frl.  M.  Leh- 
mann n.  der  HH.  Walter  u.  Wiegand  a.  Wien.  —  8.  Produc- 
tion  de«  Musikclub«:  Streicbquart  Op.  34  v.  Dvorak,  Bdur- 
Clavicrtrio  v.  Beethoven,  Saite  f.  zwei  Violoncelli  v.  Popper, 
Claviersoli  v.  C.  M.  v.  Savenau, Volkmann  („Blumenstück") 
u.  Schumann.  (Ausführende:  Frl.  W.  v.  Wagner  [Clav.]  u.  HH. 
Prager  u.  Gen.  [Streicher].) 

Genf.  10.  Conc  der  Sncietd  civile  des  Stadtorcb.  (de  Senger) : 
3.  Symphonie  v.  Beethoven,  „Rob«apierre"-Ouvert  v.  Li  toll  f. 
Marcne  Orientale  f.  Orch.  v.  Ketten-de  Sengcr,  Solovortrag« 
der  Erls.  Leslier  v.  hier  (Ges.,  Elegie  v.  Harndorff,  „Poeme 
d'Amour"  v.  Masaenet  etc.)  u.  Laurier  a.  Dresden  (Clav.). 

Hamburg.  Am  20.  März  Auffuhr,  v.  Handel  s  „Judas  Mak- 
kabäus"  durch  die  Singakad.  (Prof.  v.  Bernuth)  uut.  solist.  Mit- 
wirk, der  Frauen  Otto-AIvsleben  a.  Dresden  u.  Joachim  a.  Berlin 
u.  der  HH.  Riese  a.  Dresden  n.  Frindländer  a.  Frankfurt  a.  M. 
(Die  Solisten  sind  mit  Ausnahme  de«  Tenoristen,  weichereinige 
unkünstlerische  Mätzchen  nicht  unterlassen  konnte,  ausgezeich- 
net gewesen.) 

Leipzig.  U.  Stiftungsfest  des  Lcipz.  Chorges.- Ver.  (Bolck) 
unt.  sollst  Mitwirk,  der  Frau  Unger-Haupt,  de«  Frl.  David  u. 
der  HH.  Hochstätter,  Wollersen  und  Schaarachmidt:  „Zauber- 
flöten"-Ouvert  v.  Momart,  Vorspiel  zum  „Fest  der  Aphrodite"  f. 
Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  O.  Bolck,  „DaaMärchen  von  der  schönen 
Melusine"  f.  do.  v.  H.  Hofmann,  Chorlicder  „Abendfeier"  v. 
Rieh.  Müller  u.  „Aufgebot"  v.  0.  Bolck,  Lieder  Das  Mäd- 
chen spricht4*  v.  W.  B.  Haynes,  „Ich  glaubte,  die  Lerche"  v. 
C.  Piutti  u.  „Er  ist  gekommen"  v.  Frans,  ges.  v.  Frl.  David. 

—  Conc.  im  Gewandbaus  am  14.  April  m.  bolovortrügen  der 
Frau  Sachse-Hofmeister  aus  Berlin  (Ges.),  de«  Frl.  A.  Bock  aus 
New- York  (Clav.)  u.  des  Hrn.  F.  Ondricek  (Viol.).  —  Abendunter- 
halt im  k.  Conservat  der  Musik  am  6.  April:  Streichquartett 
Op.  51  v.  Dvorak  ~»  HH.  Novn6ek  a.  Temesvär,  Piening  aus 
Bielefeld,  Häuser  a.  New- York  u.  Hutscbenreutber  a.  Königsee, 
H  moll- Capriccio  v.  Mendelssohn  —  Frl.  Krause  a.  London,  Cla- 
viersoli v.  S.  Bnch,  Schumann  u.  Brahma  (Rhapsodie)  —  Hr. 
Steindorff  a.  Dessau,  G moll-Clavierconc.  v.  Mendelssohn—.  Frl. 
Blauhuth  a.  Leipzig,  Claviersoli  v.  S.  Bach.  u.  Moszkowski 
(Tarantel  le). 

Mainz.  10.  Symph.-Conc  der  städt  Cap.  (Steinbach)  unt 
solist.  Mitwirk,  de«  Frl.  Mailhac  v.  hier  u.  der  HH.  Plank  aus 
Mannheim,  Memmler,  Pfeiffer  u.  v.  Schmid  v.  hier:  9.  Symph. 
(ohne  Schlusschor)  v.  Beethoven,  Vorspiel  u.  Schluss  a.  „Trittau 
und  Isolde*  u.  1.  Aufzug  (von  der  Verwandlung  angefangen)  a. 
..Parsifal*  v.  Wagner. 

Meiningen.  4.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  m.  Compositionen 
v.  J.  Brahma  unt  Leit  dos  Compou.  u.  des  Hrn.  Mannstedt: 
Tragische  Ouvert,  Akadem.  Festouvert,  Orchestervariat.  [über 
ein  llaydn'sche«  Thema,  „Gesang  der  Parzen'4  f.  Chor,  u  Orch., 
2.  Clavierconc.  u.  Ungar.  Tänze  f.  Clav. 

MUnchen.  2.  Musikal.  Soiree  der  HH.  J.  Giehrl  n.  Gen.: 
Seren,  f.  Blasinstrumente  v.  R.  Strauss,  Octett  f.  do.  Op.  103 
v.  Beetboven,  Eadur-Son.  f.  Fl.  u.  Clav.  v.  S.  Bach,  Claviersoli. 

—  Conc.  der  Musikal.  Akad.  am  18.  März:  Messe  Op.  86  von 
Beethoven,  „Fausfs  Verklärung"  v.  Schumann.  (Solisten:  Frls. 
Herzog,  Meta,  Siglor,  Tyroler,  Chr.  Meyer  u.  Poyct  und  HH. 
Fuchs,  Mikorey  u.  Siehr.) 

Paris.  1*.  Conservatoriumsconc.  (Deldevei):  Symphonien 
v.  Beethoven  (No.  4)  n.  Haydn  (Militär-),  Passacaille  aus  „Ar- 
mide" v.  Lully,  zwei  Chöre  aus  der  „Walpurgisnacht"  v.  Men- 
delssohn, Bruchstücke  aus  dem  L  Act  v.  ..Sapho»  v.  Gounod 
(Frau  Kraus  u.  Hr.  Escalats).  —  23.  Conc  popuL  (Paedeloup): 
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5.  Symphonie  u.  Surenade  v.  Beethoven,  1.  Act  a.  „Lohengrin* 
(Soll:  Frls.  Hure"  u.  Band  u.  HU.  Faure,  i  I.iverie,  Bolly  und 
Guirot)  u.  Bruchstücke  a.  „Tannhäuser"  (Soli:  Frl.  Hure'  n.  HH. 
Faure, .  Bolly,  Thun],  Montariol,  Claverie,  Ouirot  und  Dulin)  v. 
Wiiener.  —  23.  ChiUelot-Conc.  (Colonne):  „La  Damnation  de 
Faust*  v.  H.  Berlioz.  (Solisten:  Frl.  Brun  u.  HH.  Engel  und 
Lauwers.) 

Prag.  Am  l.April  Aufführ.  v.  Rubinstein's  „Thurm  zu 
Babel"  durch  den  Musikver.  St.  Veit  unt  Leit  de»  Hrn.  Hess- 
ler  u.  solist.  Mitwirk,  der  HH.  Dobsch,  Tersch  u.  F.  G.  Müller. 

Sondershausen.  Eröffnungsfeier  des  fürstl.  Conservat.  der 
Musik  am  ö.  April:  Vortrag  des  Frl.  Hedw.  Schneider  üb.  deu 
Zweck  dor  Anstalt  und  Ober  den  Musikunterricht  im  Allge- 
meinen, Esdur-Oct.  f.  Blahinr trumeute  v.  Mozart  (HU.  Schoni- 
burg  u.  Gen.).  Clavierqnintett  v.  Schumann  (HU.  Dr.  liarthon, 
Grflnberg  u.  Gen.),  Solovortrage  der  HH. Schulz-Dornburg  (Ges.), 
Dr.  Harthan  (u.  A.  Idylle  cig.  Comp.)  n.  Schräder  (Viofoua,  u. 
A.  Gavotte  v.  Popper  u.  „Mflckenspiel"  eig.  Comp.). 

Stralsund.  Am  23.  März  Aufführ.  v.  Haydn  s  Oratorium 
„Die  sieben  Worte  des  Erlöser«  am  Kreuze"  durch  den  Dorn- 
heckterschen  Gesangver.  VDornheckter)  unt.  Bolist.  Mitwirkung 
des  Frl.  Seibt  u.  A.  m. 

Stuttgart.  3.  Karamermnsikabend  der  HH.  Pruckner  und 
Gen.:  Bdur-Claviertrio  v.  Schubert,  Seren,  f.  dieselben  Instru- 
mente Op.  G4  v.  F.  Hill  er,  Anioll-Clav.-Violinnon.  T.Schumann, 
3.  Violinsuite  v.  Ries. 

Trier.  3.  Vereinsconc.  des  Miuikver.  (v.  Schiller)  unter 
solist.  Mitwirk,  de«  Frl.  Kremera  u.  des  Hrn.  Prof.  Noessel  a. 
Frankfurt  u.  M.:  ,.Fidelio"-Ouvort,  „Christus  am  Oelberg*  und 
Busslied  v.  Beethoven,  Chor  der  Friedensboten  a.  „Rienzi"  von 
Wagner. 

Wtlrzburg.  Conc.  der  Liedertafel  (Meyer-Olbersleben)  am 
20.  März:  Sechs  Kiederländ.  Volkslieder,  f.  Chor  u.  Soli  m.Cluv. 
bearbeit.  v.  Kremser,  Chorlieder  v.  Rheinberge r(„Nonuphar* 
u.  Fruhl' 
spinn") 
vortrage 

Meyer-Olbersleben)  und  Müller  (Clav.,  li.  A.  „Am  Spring- 
brunnen" v.  U.  Scholz). 


it.  v.  Kremser,  Chorneiler  v.  Köeinberger(„INenupbar" 
lUngslied),  V.  Lachner  (Waldlied),  Jüngst  („Spinn, 
u.  Weinzier  1  (.Lerche,  Fink  und  Nachtigall*).  Solo- 
;e  der  Frls.  Will  (Ges.,  u.  A.  „Frühling  ohne  Ende"  von 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Darmstadt  Das  Fach  jugendlich  dramatischer  Sängerinnen 
wird  bei  uns  zukünftig  durch  Frl.  Wooae  ruh  Hamburg  Ver- 
tretung finden.  Dax  Gastspiel ,  welches  die  junge  Dame  jüngst 
an  unserer  Hofbühne  absolvirte,  hat  zu  ihrem  festen  Engage- 
ment geführt  Als  neues  Mitglied  wird  auch  Hr.  Fessler  in 
Frankfurt  a.  M.  am  n.  l.Sept.  in  unser  Opernpersonal  eintreten. 
—  Dresden.  Der  neue  Capcllmeister  der  k.  Oper,  Hr.  Hagen 
aus  Riga,  hat  seine  Thfttigkeit  in  einer  Aufführung  von  Gou- 
nod'B  .".Margarethe*  angetreten.  —  Hohenstein.  Unser  Hr. 
Cantor  KörbB  führte  ohnlängst  Schumann'«  „Das  Paradies  und 
die  Peri*  auf.  An  dieser  Stelle  sei  ganz  besonders  der  glück- 
lichen Wahl  der  Solisten  gedacht,  trau  Böhme-Kühler  aus 
I<eipzig  sang  mit  eindringlichem  Verständnis*  und  wärmster 
Empfindung  die  Partie  der  Peri ,  wobei  ihr  klarer  Sopran  mit 
seltener  Leichtigkeit  alle  technischen  Klippen  überwand.  Ebenso 
kamen  die  Altsoli  durch  Frau  Männel- View eg  aus  Burgstädt 
zu  befriedigendstem  Ausdruck,  denn  auch  bei  dieser  Dame  gehen 
seelische  Belebtheit  und  wohlgeschultea  sympathisches  Organ 
Hand  in  Hand.  Hr.  Oberlehrer  Schmidt  (Tenor)  au«  Walden- 
burg und  unser  Musikdirector  Hr.  Naumann  (Baas)  bil- 
deten in  würdiger  Weise  die  andere  Hälfte  dieses  prächtigen 
.Soloipiartettes.  —  Kattvwltx.  Frl.  Minka  Fuchs  aus  Breslau, 
welche  in  dem  letzten  Concert  des  Meiater'schcn  Gesangvereins 
die  Eurydice  in  Gluck'«  „Orpheus"  und  ßeethovon's  Arie  „Ab, 
perfido"  snng,  ist  bereit«  seit  Jahr  und  Tag  ein  unentbehrliches 
Glied  unserer  Concerte.  Ihr  seelenvoller  Vortrag  nnd  feiner, 
echt  künstlerischer  Instand,  welcher  sie  in  die  verschiedensten 
Aufgaben  sich  hineinleben  läast,  hat  bei  unserem  nicht  sehr 
kunstsinnigen  Publicum  das  seltene  Wunder  unmittelbaren  Ver- 
ständnisses für  edle  Musik  hervorgebracht  FrL  Fuchs  überragt 
in  ihren  Leistungen  nach  jeder  Richtung  hin  unendlich  weit 
viele  berühmte  Kunstgenossinnen  nnd  wird  den  ihr  gebühren- 
den Platz  auf  dem  Solistenpodinm  der  bedeutendsten  Concert- 
institute  hoffentlich  bald  einnehmen.  —  Weimar.  Etwas  nach- 
träglich geben  wir 


Kunde  von  einer  Matinee  der  Hof- 


pianistin Frl.  Martha  Bommert,  welche  nicht  nur  hochinter- 
essant durch  die  Vorträge  der  Concertgeberin  wurde,  sondern 
einen  besonderen  Heiz  durch  die  Mitwirkung  Ihrer  so  sympa- 
thischen Liedcrsaogcrin  Frl.  Bötticher  und  unseres  Otto  Leh- 
feld  ' 


Kirchenmusik. 


Leipzig.  Thomaskirche:  14.  April.  „Tenebrae  fuetae  a 
v.  M.  Haydn.    Üer  114.  Psalm  v.  E.  F.  Richter.  Nicolaikir 


fuetae  sunt" 

iaydn.    Ller  114.  t'aalni  v.  K,  h".  HMBMI  rsicolaikircho!: 
Arie  u.  Chor  aus  dem  „Messias"  v.  Handel. 

Bremm.  Domchor:  18.  März.  „Machet  die  Thore  weit*  v. 
FaissL  23.  März.  „In  den  Armen  dein*  v.  M.  Frank.  25.  Marz. 
„Lobet  den  Herrn"  v.  Reinthaler. 

Dresden.  Kreuzkirche:  3.  Marz.  „Domine  quid"  v.  Gondi- 
mel.  „Adoramus  te"  v.  Venturi.  „0  bone  Jesu"  v.  J.  H.  Reis- 
siger. 10.  März,  „ü  dulcissime  Domine"  v.  R.  del  Mel.  „Lasset 
uns  mit  Jesu"  v.  Palestrinu.  „Mein  Gott  mein  Gott"  v.  Men- 
delssohn. 17.  Marz.  „Bencdictus",  „Hosianna"  u.  „Agnus  Dei"  v. 
0.  Wennann.  „Da  Jesus  an  dem  Kreuze"  v.  J.  Eccard.  „Ecce 
quomodo"  v.  J.  Gallus.  23.  Marz.  „Elias"  v.  Mendelssohn. 
24.  Marz.  „Kyrie"  u.  „Gloria"  v.  C.  E.  Hering.  „Heilig  und 
hehr",  Hymnus  v.  E.  F.  Richter.  26.  Marz.  „Preis  dem  Vollen- 
der", Üstcrcantate  v.  J.  Otto.  „Gloria"  v.  C.  E.  Hering.  31.  Marz. 
„Christus  ist  erstanden"  v.  O.  W ermann.  „Gratias  agimus"  v. 
L.  Hasler.   „Ich  hebe  raeine  Augen"  v.  J.  Bart». 

<> Limburg.  St  Lamberti-Kirche:  Im  März.  „Christus, der 
ist  mein  Leben",  „0  Welt,  sieh  hier  dein  Leben"  u.  .0  Haupt 
voll  Blut  und  Wunden",  Choräle  v.  S.  Bach.  „Herr,  zu  dir  will 
ich  mich  rotten"  v.  Mendelssohn.  „Komm,  heiliger  Geist"  von 
Grell.  „Sei  getreu  bis  in  den  Tod"  von  D.  H.  Engel.  „Wenn 
ich  ihn  nur  habe"  v.  Breidenstein.  „Siehe,  das  ist  Gottes 
Lamm"  v.  Homi  litis.  „0  Lamm  Gottes  unschuldig"  v.N.  Decius. 
„Dank  sei  unserm  Herrn"  von  H.  Schütz.  „Christe,  du  Lamm 
Gottes"  v.  M.  Practorius.  „Erstanden  ist  der  heilgo  Christ"  v. 
G.  Krythräus.  „Süsser  Christ  und  Herre  mein",  bearbeitet  v. 
C.  Riedel.  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  ßortnianaky.  „Er- 
hebet den  Herrn  in  seinem  Heiligthumo"  v.  F.  Silcher. 

Sehleil.  Stadtkirche:  L  Jan.  „Die  Himmel  ersahlen*  v. 
Haydn.  14.  Jan.  „Wie  ein  wasserreicher  Garten"  v.  M.  Haupt- 
mann.  28.  Jan.  „Lass  dich  nur  Nicht«  nicht  dauern"  v.  Brahma. 

18.  Febr.  ,, Sei  still  dem  Herrn"  v.  Hauptmann.  25.  Febr.  „Dein 
Wort  o  Herr"  v.  W.  Venus.  11.  März.  „Ave  verum  corpus"  v. 
Mozart  25.  März.  „Ostern"  (1.  Thcil)  a.  den  „Festzeiten"  von 
Löwe.  26.  März.  „Ostern"  (2.  Theil)  aus  den  „Festieiten"  vou 
Löwe.  Schlosskirche:  21.  Jan.  „Meine  Seele  ist  stille"  von 
F.  M.  Gast  11.  Febr.  „O  thenres  Gotteswort"  v.  Hauptmann. 
4.  März.   „So  gehst  du  nun,  mein  Jesus,  hin"  von  Iiomilius. 

19.  März.  „Vater  im  Himmel"  v.  Haydn.  20.  März.  „Siehe,  um 
Trost"  v.  W.  Venus.  21.  März.  Altarle  „Er  ward  verschmähet" 
u.  Chor  „Wahrlich,  er  trug"  v.  Handel.  22.  Marz.  „Gcthse- 
mane"  v.  W.  Venus.  23.  März.  „Wir  drücken  dir  dio  Augen 
zu"  v.  Schicht 

Waldenburg*  Stadtkirche:  Seminarchor.  „Komm,  beilger 
Geist"  v.  M.  Hauptmann.  „Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt"  v. 
Mendelssohn.  „Ich  hebe  meine  Augen  auf"  v.  K.  Finsterbusch. 
„Der  Herr  ist  mein  Hirt"  v.  B.  Klein.  „Das  Volk,  das  im  Fin- 
stern  wandelt"  v.  D.  H.  Engel.  „Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm" 
v.  B.  Reif  hardt. 

H  st«^  «ns^lp  il.r 


VerroUitindlfiiiif  ra 


Deeember. 


(.'»In  u.  Rh.  Stadttheater:  1.  u.  10.  Girmen.  3.,  13.  u.  25. 
Undine.  6.  u.  15.  Margarethe.  7.  n.  31.  Der  Wildschütz.  8.  u. 
24.  Johann  von  Pari«.  16.  Dio  lustigen  Weiber  von  Windsor. 
17.  Don  Juan.  20.  Figaro's  Hochzeit  21.  u.  29.  Lohengrin. 
26.  Die 


3.  u.  28.  Lohongrin. 
10.  Der  Wild- 
13.  u.  27.  Die  Re- 


Januar. 

Win  a.  Rh.   StadttheuU-r:  L  _. 
Don  Juan.  6.  Margarethe.  7.  Die  H. 
11-,  14.  u.  17.  Templer  und  Ji 
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»chter.  19.,  24.  u.  31.  Der  Haideschacbt.  21.  u.  26.  Der 
Holländer. 

Februar. 

CSIa  a.  Rh.  Stadttheater:  1.  Fidelio.  4.  Carmen.  6.  u  9. 
Der  Prophet  6.  Johann  von  Pari«.  8.  Lohengrin.  11.  u.  16. 
Troubadour.  13.  u.  15.  Euryanthe.  18.  Die  Meistersinger.  21.  Fra 
Diavolo.   22.  Undine.   25.  Don  Juan. 

Marz. 

Cöln  a.  Rh.  Stadttheater:  4.  Margarethe.  8.  u.  19.  Car- 
men. 11.  Euryanthe.  14.  u.  17.  Jessoud*.  21.  Jobann  von  Paris. 
26.  Elana  Meiling.  26.  Lohengrin.  28.  u.  31.  Prinzessin  Keben- 
blflthe  (Mflhldorfer).   30.  Der  Widerspenstigen  Zähmung. 


All  gemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  15.  Zur  Frage  der 
Zwiscben&ctsmosik.  Von  O.  Lessmann.  —  Wagneriaua.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers- Revue  No.  83.  Berichte  (u.  A.  Einer  (Iber  die  erste 
Aufführ,  der  Oper  „Le  Tresor"  v.  Ch.  Lefcbvre).  —  Aufzahlung 
der  B&mmtl.  Ton  der  Association  artistiquc  aufgeführten  Werke. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  14.  Zu  unserem  Dispositions- 
fonds.   Von  E.  Hartmann.  —  Zur  Verständigung.  Von  H.  Dorn. 


Le  Guide  musical  No.  15.    üne  lettre  inödite  de  Wagner. 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  19.  Tartini.  Lettre  sur  le»  principe«  de 
l'urt  du  Violon.  —  Camillc  Saint-SaBns.  A  propoa  d'„ Henri 
VIII."   Von  Ch.  Gounod.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  15.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Neu«  Zeitschrift  für  Musik  No.  16.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerblatt  No.  6.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechung  ^Die  deutsche 
Bühne).  —  Feuilleton. 

Urania  No.  8.  Rieh.  Wagner,  f.  —  Dan  deutache  Lied.  Von 
A.  Traeger.  —  Aphorismen.  —  H.  Wilb.  Stolze.  Biogr.  Skizze. 

—  TAua  dar  Clavierlebrerpraxis.  Von  Vincenzia  Bernard.  —  Ge- 
danken einer  „Frau  Orgel  bnumeisterin".  —  Besprechungen.  — 
Vermischte». 

 No.  4.   Rieh.  Wagner.  Gedichte  v.  W.  Gottheil  nnd 

H.  Qörwitz.  —  Die  neue  Orgel  in  der  Neuen  Kirche  zu  Berlin. 

—  Welchen  Einflusa  bat  die  Heizung  der  Kirchen  auf  unsere 
Orgeln?  —  Aufführungen.  —  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das  Programm  des  vom  3. — 6.  Mai  in  Leipzig  statt- 
findenden Musikfestes  des  Allgemeinen  deutlichen  Mimik  ver- 
ein» hat  seit  unserer  Mittheilung  in  No.  15  festere  Form  ange- 

"wh 


und  atellt  sich  jetzt  wie  fohrt  dar:  3.  Mai.  Nacl 
mittag«  3  ühr  in  der  Thomaakirche  Aufführung  de«  Riedel'schen 
Vereins:  Sonata  ffir  Orchester  von  G.  Qabrieh,  Oratorium  „Die 
sieben  Worte  de»  Erlöser«  am  Kreuze"  von  H.  Schütz,  bear- 
beitet von  C.  Riedel,  E  moll-Orgclfuge  von  C.  Piutti,  Hmoll- 
Requiem  für  Soli,  Chor  and  Orchester  von  Felix  Draeseke. 
Abend«  7  Ubr  im  Gewandbaus  Kammermnsikaufführung:  Cla- 
vierquintett  von  F.  Kiel,  Duo  für  zwei  Claviere  von  H.  v.  Her- 
zogenberg etc.  —  4.  Mai  Vormittags  11  Uhr  im  Gewandhaus 
KammormuaikauffQhrung:  Streichquartett  von  Rimsky-Korsa- 
koff  etc.  Abends  V«7  Uhr  im  Neuen  Stadttheuter  Concert: 
Eadur-Symphonie  von  Borodin,  Esdnr-Clavierconcert  von  Lisst, 
Violinconcert  von  Brahms,  Eine  Fanst-Onverture  von  Wagner, 
Prolog,  Vorspiel  und  Schlua«  dea  1.  Aufzuges  a.  „Pareifal*  von 
Wagner.  — 5.  Mai.  Abends  7  Uhr  Orgelconccrt  in  der  Nicolai- 
kirche. —  6.  Mai  im  Kryatall- Palast  Orcheaterconcert:  Fanst- 
Phan tarne  von  E.  v.  Mihalovich,  „Der  entfesselte  Prometheus"  von 
Liszt,  .Gesang  der  Parzen"  von  Brahms,  „Die  Liebesfee"  für 
Violine  und  Orchester  von  Raff,  Vorspiel  und  Duett  aua  „Die 
sieben  Todsünden"  von  A.  v.  Goldschmidt,  Kaiser- Mareen  von 
Wagner.  Als  Solisten  werden  Frau  Stern- Herr  aus  Dreaden, 
Frl.  Breidonstein  nun  Erfurt,  die  HH.  d'Albert,  Prof.  Rappoldi, 
Brodsky,  Friedr.  Grutzroacher  etc.  mitwirken,  den  orchestralen 


Tbeil  wird  die  Theatercapelle  mit  Hrn.  Nikisch  nn  der  Spitzo 
ausführen,  chorisch  betheiligen  sich  der  Riedel'sche  Verein  unter 
Leitung  seines  Dirigenten  Hrn.  Prof.  Riedel  und  zahlreiche 
Mitglieder  des  Bach-Vereins  und  Gewandbauschore.  Wahrend 
de*  Muaikfestcs  findet  im  Krystall-Pauut  eine  Ausstellung 
interessanter  musikalischer  Instrumente  statt,  zu  welcher  u.  A. 
bereits  eineCollection  asiatischer  Instrumente,  echte  Silbcrtnaun'- 
sche  Flügel  und  Clavichords,  eine  italienische  Viola  du  (Jamba 
und  das  neue  Tasteninstrument  Adiaphon  angemeldet  worden 
sind.  Letztere  beiden  Instrumente  werden  ausserdem  am  3.  Mai 
auch  noch  in  einer  besondere  zu  diesem  Zweck  zu  veranstalten- 
den Matinee  vorgeführt  werden.  Nach  all  dem  Mitgctheilten 
verspricht  diese  neueste  TonkClnntlervereamrolung  in  seltenem 
Grade  reichhaltig,  interessant  und  genu*sreich  zu  werden  und 
ist  ihr  eine  starke  Tbeilnahine  auch  von  auswärts  zu  prognosti- 
clren. 

*  In  Meiningen  und  Hamburg  fanden  in  der  I.Woche 
d.  M.  Brahnis-Concerte  statt,  in  ereterer  Stadt  im  Rahmen 
eines  Abonnemeotconcertes  der  Hofcapelle,  in  Hamburg  seitens 
des  Caecilien-  Vereins.  In  beiden  Concerten  wirkte  der  Compo- 
nist  als  Dirigent  und  Clnvierspieler  mit  und  war  der  Enthu- 
siasmus des  Publicum»  selbstverständlich  gross. 

*  Die  Brüsseler  Populären  Concerte  unter  Leitung 
dea  Hrn.  Josef  Dupont  haben  ihren  würdigen  Abschluts  mit 
einem  Wagner- Concert  gefunden.  Die  Alhambra  war  thatcäcb- 
lich  überfüllt  von  einem  Publicum,  welches  mit  Bewunderung 
nnd  Verehrung  den  Werken  dea  verstorbenen,  aber  unsterb- 
lichen Meistere  lauschte  und  mit  enthusiastischen  Beifallsbezeu- 
gnngan  nicht  kargte.  Den  Haupteindruck  machteu  du«  „Par- 
aifal  -Vorspiel  und  daa  Finale  aua  den  „Meistersingern".  Alle 

Dirigenteu  v 
Solisten  Fr 

anonymen  Tenor  aua  Antwerpen  und  Hrn.  Blauwaert. 

*  Hr.  Pasdeloup,  der  Begründer  und  gegenwärtige  Leiter 
der  Populären  Concerte  in  Paris,  will  diese  Institution,  welche 
ahnlichen  Unternehmungen  als  Muster  gedient  hat,  für  alle  Zu- 
kunft, also  auch  über  sein  eigenes  Leben  hinaus,  aicher  stellen, 
und  obgleich,  wie  er  selbst  sagt,  noch  voll  Energie  und  Liebe 
zu  seiner  Kunst,  eröffnet  er  eine  Subscrintion  zum  Besten  seines 
Unternehmens.    Es  sollen  400  Anteilscheine  zu  600  Free, 


r  orepiei 

Ehre  für  den  trefflichen  Dirigenteu  und  sein  wackeres  Orche- 
ster, aber  auch  für  die  Solisten  Frau  Curon  aus  Paris,  den 


gegeben  werden.  Eine  Generalversammlung  der  Subscribenten 
soll  ein  Comite  ernennen,  welches  zu  bestimmen  hat,  ob  und 
unter  welchen  Bedingungen  Hr.  Pasdeloup  dio  Direction  weiter 
führen  solle.  Im  Jahre  1881—82  boliofen  sich  die  Kinnahmen 
auf  124,356  Pres.,  im  Mittel  also  5181  Frcs.  für  jedes  Concert, 
Die  Kosten  eines  Concerte«,  welches  blos  Orchesterwerke  ent- 
hielt, beliefen  «ich  auf  4000  Free. 

*  Der  Eicbberg'sche  Gesangverein  in  Berlin  brachte  kürz- 
lich F.  Liszt'«  .Legende  von  der  heiligen  Elisabeth.*  zur  Auf- 
führung. 

*  Da«  diesjährige  Schlesiache  Musikfest  in  Görlitz  wird 
als  Hauptstützen  seines  Programms  Mendelssohn'«  .Paulus", 
Handel'«  Caecilicn-Ode,  Beethoven'«  .Ruinen  von  Athen"  und 
Raff«  „Tageszeiten"  (?)  haben. 

*  Am  11.  d.  Mts.  hat  nun  auch  dio  Reicbshauptatadt  Ber- 
lin den  zweifelhaften  Genuas  von  Gounod's  geistlicher  Trilo- 
giö  .Die  Erlösung"  („La  Rödemption*)  gehabt  Hr. Al.Holhien- 
der  führte  mit  seinem  Caecilien- Verein  und  tüchtigen  Solisten 
da»  Novum  auf,  aber  ohne  Dank  blieb  der  auf  das  Studium 
und  dio  Aufführung  verwandt«  Flein,  keine  Hand  rührte  sich, 
als  da«  Stück  zu  Ende  war. 

*  In  Wien  denkt  man  nunmehr  schon  ernstlich  daran, 
dem  erst  vor  92  Jahren  verstorbenen  Mozart  ein  dieses  Mei- 
sters würdiges  Denkmal  zu  errichten. 

*  Das  Denkmal  Conradin  Kreutzer'»  in  Mewkirch  in 
Baden,  dem  Geburtsort  des  Componisten,  soll  am  29.  Juni  er. 
enthüllt  werden. 

*  Die  Wagner-feindliche  Presse  fahrt  fort,  Lügen  in  dio 
Welt  zu  setzen,  sei  es  nun  zum  Schaden  der  Bayreuther  Büb- 
nenfestepiele,  sei  es  cur  Misscreditirung  von  Persönlichkeiten, 
die  für  Wagner's  Werke  Propaganda  machen.  Die  neueste 
Lüge,  die  mit  wahrer  Boserkerwuth  verbreitet  wurde,  betraf 
Hrn.  Angelo  Neumann,  den  Leiter  des  Richard  Wagner-Theater. 
Nach  ihr  habe  die  „Verwaltung  der  VerWnBchaft  Richard 
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Wagner'»"  vergeblieh  Tenucht,  von  Hm.  Neum&nn  Zahlung 
oder  Abrechnung  für  die  Tantiemen  111  erhalten  nnd  infolge- 
dessen ein  Arrestgesoch  auf  die  Einnahmen  der  nenlichen  Stutt- 
garter „Nibelungen-Aufführung  gestellt  Natürlich  wird  es 
auch  diesmal  keinem  der  betreffenden  Blatter  einfallen,  die  ver- 
breitete Loge  tu  dementiren. 

*  Das  Comit6  der  Pariser  Socie^W  des  compoeiteuro  de  niu- 
sique  hat  für  künftiges  Jahr  folgende  Preisangaben  ge- 
stellt: Eine  Ouvertüre  für  grosses  Orchester,  einen  Chor  für  ge- 
mischte Stimmen  mit  Clavierheglaitung  und  Soli  ad  libitum, 
einen  vierstimmigen  Mannerchor  mit  Harmonieir.uaik,  ein  Solo 
für  Horn  mit  Ciavierbegleitung. 

*  Von  33  Librettos  ku  einer  einactigen  komischen 
Oper,  welche  auf  eine  Preisausschreibung  der  Direction  des  k. 
Monnaie-Theaters  in  Brüssel  eingingen,  wurde  von  der  Jury 
„La  Revanche  de  Sganarelle"  von  Louis  Docquier  als  das  beste 
erkannt. 

*  Die  letzte  „Nibelungen" -Aufführung  auf  deut- 
schem Boden  bat  das  Neumann 'sehe  Richard  Wagner- 
Theater  vor  seiner  Reine  nach  Italien  in  Stuttgart  veran- 
staltet Dio  „ Walküre"  kam  zwei  Mal  zur  Wiedergabe,  das 
erste  Mal  mit  Frl.  Marianne  Brandt,  das  andere  Mal  mit  Frau 
Reicher- Kindermann  als  Brünnbilde.  Letzterer  Umstand  wider- 
legt die  neulich«  Mittheilung,  dam  Frau  Reicher-Kindermann 
beabsichtigt  habe,  sich  von  diesem  Unternehmen  los  zu  machen. 
Fn  München  veranstaltete  Hr.  Noumann  noch  ein  Concert  mit 
seinen  Künstlern,  von  München  aus  begab  sich  das  Wagner- 
Theater  vermittelst  Extrazuges  nach  Venedig,  Ton  wo  aus  be- 
reit« Berichte  über  die  enthusiastisch  aufgenommene  Auffüh- 
rung von  „Rheingold"  nnd  „Walküre"  am  14.  und  15.  d.  Mb»., 
mit  Frau  Reicher-Kinderinann,  Frl.  Kraus,  Hrn.  Schott,  Hrn. 
Lieban  etc.,  eingelaufen  sind.  Hr.  üirector  Neumann  ge- 
denkt, seine  .Nibelungen"- Aufführungen  Ende  Mai  in  Loip- 
sig  tu  beachliessen,  und  ist  hierfür  das  Carola-Theater  in 
Auasicht  genommen  worden.  MOchte  sich  diese  Nachricht  zur 
großen  Freude  des  Leipziger  Publicum» ,  das  mittlerweile  den 
Verlust  des  Hrn.  Neumann  als  Theaterdirector  einsehen  und 
beklagen  geturnt  hat,  bestätigen! 

*  In  München  fand  in  diesem  Monat  bei  stets  auaver- 
kauftem Hause  eine  Qesammtaufführung  der  Wagner'- 
sehen  Bühnenwerke  statt. 

*  Im  Hamburger  Stadttheater  wurde  kürzlich  bei 
vollem  Hauso  die  von  uns  a.  Z.  berichtete  Gedächtnissfeier  für 
Richard  Wagner  wiederholt,  und  flow*  der  reiche  Ertrag  dem 
Bayreuther  Fond*  zu. 

*  In  Bremen  ist  am  29.  v.  Mts.  Wagner 's  „Tannbauser* 
znm  100.  Mal  aufgeführt  worden. 


Nach  einer  Mittheilung  der  .N.  Z.  f.  M."  beabsichtigt 

bei  Biebericb  a.  Rh.  für  die 


•  Weber'«  -Oberon"  hat  in  der  F.  Wülluer'schen  Bear- 
beitung auch  in  Cttln  a,  Rh.,  wo  er  am  13.  d.  Mts.  erstmalig 
in  dieser  Gestalt  in  Scene  ging,  dem  Publicum  und  der  Kritik 
sehr  gefallen. 

•  In  Weimar  gelangte  kürzlich  Bizet's  Oper  „Das  schöne 
Mädchen  von  Perth"  als  Novität  zur  Aufführung. 

•  In  London  hat  die  neue  Oper  „Colombe*  von  A.  C. 
Mackenzie  einen  aussergewShnlicneu  Erfolg  gehabt.  Die 
dortigen  Blatter  schreiben  voller  Begeisterung  (Iber  die  Novi- 
tät, die  man  alseinen  entuchiedenen  Triumph  für  die  englische 
Kunst  bezeichnet 

•  In  Brügge  hielt  jüngst  der  Advocat  und  mmrikaliacbe 
Kedacteur  des  Journals  .Art  moderne"  einen  Vortrag  über 
Richard  Wagner. 

Prof.  Aug.  Wilholmj,  seine  Villa 
Zwecke  eine»  Conservatoriums  der  Musik, 
Hochschule  des  Violinspiels,  einrichten  zu  " 
dem  einen  grossen  Concertaaal  anzubauen. 

•  Der  norwegische  Componist  Hr.  Joh.  8.  Svendsen  ver- 
tauscht sein  mehrjähriges  Domicil  Chrutiania  mit  Copenhagen, 
um  am  kgl.  Theater  daselbst  die  Stellung  des  ersten  Capell- 
meisters  einzunehmen, 

•  Hr.  Musikdirector  Voss  in  Rostock  wurde 
zogl.  Miuikdirector  ernannt. 

•  Hr.  Musikdirector  Otto  Drönuw  ol  f  in  Hirsch berg  i.  Schi. 
Ut  zum  akademischen  Muaikdirector  in  Greifswald  berufen 
worden. 

•  Die  Soci«4  de»  compositenrs  de  musique  in  Pari»  hat 
Hrn.  Prof.  Jos.  Rheinberger  in  München  für  dessen  Legende 
„Christopherus*  das  Ehrendiplom  verliehen. 

•  Hr.  Director  Angelo  Neu  mann  erhielt  vom  Grosaherzog 
von  Baden  das  Ritterkreuz  2.  Ciasee  des  Zubringer  Löwenordena 
verliehen. 

•  Hr.  Adolphe  Fischer  in  Paris,  der  auch  in  Deutschland 
lwkannte  Violoncellist,  ist  zum  Officier  des  spanischen  Ordens 
laabella's  der  Katholischen  ernannt  worden. 

Todteriltste.  Harmann,  Militärmusikdirector.  Lehrer  an 
der  stadt  Musikschule  in  Boisle-Uuc,  f  am  10.  Marz  in  gen. 
Stadt,  —  Henry  Ketten,  der  bekannte  Clavicrvirtuoa  und 
Modeoomponist  t  am  31.  Marz,  35  Jahre  alt,  in  Paris.  — 
Emitie  Meyer,  fleissige  und  talentvolle  Coniponistin,  +,  61  Jahre 
alt,  am  10.  d.  Mts.  in  Berlin.  —  Kammersänger  Hacker  in  Co- 
burg, ein  tüchtiger  Bühnenkünstler,  f  nach  vorausgegangener 
Tobsucht  im  Krankenhaus  daselbst 


Briefkasten. 


W.  J.  in  D.  Ware»  verschmähen  Sie  die  dortigen  Fabrikate 
Kap»  and  Hönisch?  Warum  das  Oute  durchaus  Auswart»  suchen 
wollen  ? 

M.  J.  in  L.  Nicht  Johannes  Schurr,  sondern  der  jüdische  Pro- 
fessor Lassen  in  Berlin  hat  kurz  nach  <ln  Meister»  Tod«  den  nichts- 
würdigen Ausspruch  gethan,  das»  Richard  Wagner  der  grössta  und 
erfolgreichste  Schwindler  der  Neuzeit  gewesen,  and  das»  es  «in  Skan- 
dal sei,  welcher  Unfug  an  der  Leiche  dieses  Mannes  getrieben  wurde. 


Johannes  Schere  hat  allerdings  Aehnliehes  geschrieben  und  sich  damit 
denselben  traurigen  Ruhm  erworben. 

C.  f.  in  k. 


R.  W.  in  L.  In 
anderswo,  wollen  Sit  dm 
ferste  Sachen. 


der  betr.  Aufführungen,  nicht 
«um  Ausbleiben  der  erwarteten  Re- 


Anzeige 


Ein  erfahrener  Kaufmann,  gut  musikalisch,  cautionafahi^, 
sucht  Anstellung  in  einer  grofson  Piunoforte-Fabrik  oder  würde 
sich  an  einem  Kleineren  derartigen  Unternehmen  mit  Capital 
betheiligen. 

Geehrte  Reflectnnten  sind  gebeten,  ihre  Adressen 
G.  150  an  Herren  Haasmateln  &  Yogier,  I.elptlg, 


Verla*;  von  E.  W.  FritrtCh  in  Leipslg.  [266] 


Phantasiestücke  für  Pianoforte  nnd 
Heft  I.    M.  2.  60. 


Emil 

Stockhausen.  Ä  °l  l  —. 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Schriften  über  Richard  Wagner 

und  seine  Werke. 

LUxt,  Fr.,  Richard  Wagnor.  (Gesammelte  Schriften  von 
a  >  hera,u,sgpl?eü«n  "on  L.  Hamann.  UritterBand.) 
ur.  8«.  258  8.  Pr.  M.  6,—.,  eleg.  geb.  M.  7,50. 

Pohl,  Rieh.,  Richard  Wagner.  Kin  LeheiiNbild.  Gr  8»  Ve- 
linpapier. Pr.  M.  2,—. 

GUsenapp,  c.  FrM  .Richard  Wagner*«  Loben  und  Wirken. 
2  bände.  Gr.  8«.  404«.  552  S.  Pr.^f.12,-.  Eleg.  geb.  M.  15,-. 

*k2L*  ""TannhäuMr  in  Pari*  nnd  der  dritte  murikn- 
pTm  1  -*  hwto»Sche  Parallele.    1861.   62  S.  8». 

WPr*°Mn/"*  T"  Richard  Wagner'"  Siegfried.  Gr.  8».  22  S. 

 '• — '• —  - —  la66-l 

Soeben  erschien  in  unserem  Vorlage: 


lila  ad. 


Ein  Sang  vom  Chiemsee. 
Au»  den  Hoohland.Liedern 

Carl  Stieler, 

fHäj:  eine  IQairiton.  -  Stimme 

mit  Pianoforte-Begleitung 

componirt  von 

Carl  Attenhofer. 

Op.  49. 
Prot»  3  Mark  netto. 


_Ba»el,  Strasburg,  8t.  Gallen,  Lmeri 


I/2H71»  | 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

halt  .ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  «ir  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikallen,  musikalischen  Schrif 

berteng  empfohlen. 

[268.1         Kataloge  gratis  nnd  franco. 


PUntuien  für  die  Orgel 

zum  Vortrage  lei  jastlidtn  MosiiailMriiiitei 

componirt  von 

Boritz  Brosiff« 

No.  1  in  Fmoll,  Op.  53.  Jt  1,60. 
No.  2  in  Esdnr,  Op.  51  Jk  1,50. 
No.  3  in  Dmoll,  Op.  55.  Ji  2.-.  [269b.] 

Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

Verlag  von  K.  W.  Frltxseu  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.3.  Kleine  Bilder  für  Piano- 

forte.   2  Jk  [27a] 


Im  Verlage 
schien  soeben: 
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P.  K.  C.  Learkart  in  Leipzig  er- 


Barearolle 


"Violoncelle 


pour 


ou  T7"iolon  avec  Piano 

pur 


polphe  iiseher. 

Op.  14.   M.  1. 


Früher 


[271. 


Fischer,  Adolphe,  Op.  5.  Romanze. 

A.  Pour  Violoncelle  avec  Orchertre  Jk  8,  

B.  Pour  Violoncelle  avec  Piano   Jk  J  — '. 

Fischer,  Adolphe,  Op.  6.  Au  Bord  du  Rulsseau. 

Revene  pour  Violoncelli]  avec  Piano  Jk  \fit). 

Flacher,  Adolphe,   Op.  7.     A  la  Hongroise. 

Morceau  caraccenrtiquc  pour  Violoncelle  avec  Piano.  .41,50. 
tiacher,  Adolphe,  Op.  12.    Badinage  (Tändelei). 

Morceau  pour  Violoncelle  avec  Piano  Jk  1,80. 


.  vp^»K  von  E.  W.  Fr  i  tisch  in  Ltftpaig: 

LIeM  nad  Setattta. 

Zwölf  kleine  Phantasiebilder 

rar 

Pianotorte 

von  (  [272.] 

iilgenion   In  Ii  ton. 

Op.  4. 
Heft  I.  M.  2,-. 

No.  1.  Marcia  seriosa.   No.  2.  Minuetto.  No.  3.  Marcia. 
No.  4.  Scherzo.   No.  5.  Caotonetta. 

Heft  H.  M.  2,-. 

No.  6.  Rondoletto.   No.  7.  Partorello.  No.  8.  Valien». 
No.  9.  Marcia  fantastica. 

Heft  III.  M.  2,-. 
No.  10.  Toccatina.   No.  11.  Capriccio.   No.  12.  Tarantella. 


Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 


Soeben  erschien: 


25 

Studien  für 


[273.] 

Violine 


von 


Ferdinand  Hüllweck. 

A'etft  vermehrte  nnd  verbitterte  Ausgabe. 

Ia  1  Bande  gebunden  M.  7,60.  netto.    In  6  H 
i»  Jf.  1,20.  netto. 

Eingeführt  an  denConaervatorien  tu  Dresden,  Prag  etc., 
|  »owie  »n  der  Geigerschule  von  Jean  Becker  in  Mannheim.  < 
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Verlag  von 

J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthar. 

[274.1 

"^TVerlce  von 

J.  C.  E8chmann. 


Op.  47. 


Zweihändig. 

I*nx  Femllets  d'Album.   1  M.  50  Pf. 


Op.  53.   Stimmen  der  Völker  1b  Liedern.    Erste  Sammlung. 

1  Uefle  a  2  M.  30  IT. 
rm.  Zweit«  & 
2  Hefte  a  2  M. 


Zwanzig  schottische 
Op.  54.  Stimme*  der  VOlker  In  Lieder«.  Zweit«  Sammlung. 
7,i- 


Hg  SClH 

KwOlf  fra^siscbe  Volksmelodien. 


Vierhändig. 

Op.  56.  Stimmen  der  Völker  In  Liedern.  Dritte  Sammlung. 
Zehn  englische,  schottische  und  irländische  Volksmelodien. 
2  Hefte  a  2  M. 

Op.  56.   Stimmen  der  Völker  In  Liedern.   Vierte  Sammlung. 

Zehn  Volksnielodien  an«  Bearn.  2  Hefte  it  2  M.  30  Pf. 
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Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Dr.  Anton  Krisper. 

(Fortsetzung.) 

In  Betren'  der  vermittelt- verständlichen  Folgen  ist 
noch  zn  sagen,  dass  ihr  Yermittelungston,  der  zn  ihrer 
Verständlichkeit  eigentlich  unmittelbar  auf  sie  folgen 
sollte,  dann,  wenn  die  wechselseitigen  Beziehungen  der 
Töne  im  Systeme  klar  vor  unserem  Geiste  liegen,  nicht 
als  unmittelbare  Folge  der  betreffenden  Folgen  nothwen- 
dig  ist.  Man  kann  dann  sagen:  man  versteht  Alles  aus 
dem  Ganzen  oder  die  Erinnerung,  daRS  der  Vermittelungs- 
ton  schon  gehört  wurde,  oder  der  spätere  thatsächliche 
Eintritt  des  Vermittelungstones  macht  eine  unmittelbare 
Vermittelnng  unnothwendig.  Ja  noch  mehr;  der  Vermit- 
telungBton  kann  bei  einer  schon  entschiedenen  Auffassung 
des  Systems  oder  der  betreffenden  einheitlichen  Gebilde 
gänzlich  fehlen,  wodurch  ein  dem  ahnungsvollen  Inhalte 
der  Kunstmnsik  entsprechender  Ausdruck  gewonnen  wird. 
Es  werden  daher  solche  einheitliche  Gebilde,  wie: 

G   I)   H,   G  E   H  oder  G   D   E  H, 
dieser  letzte  Ausdruck  eigentlich  schon  an  sich  verständ- 
lich, auch  selbständige  Existenz  haben  können. 

Zur  Klarstellung  ist  bei  dieser  BeBtimmnngserkennt- 
niss  noch  auf  Eines  aufmerksam  zu  machen. 

Wir  sind  hier  in  der  Darstellung  einer  natnrge- 
mässen  Entwickelung  zu  Intervallen:  G  —  E  und  G  —  H 


gekommen,  die  in  Hinsicht  der  lautlichen  Höhe  eine 
grosse  Aehnlichkeit  mit  den  Intervallen  G  —  E  und  G  —  H 
haben,  die  jedoch  einer  neuen  nun  zunächst  zn  bespre- 
chenden Bestimmungserkenntniss  angehören.  Es  beweist 
dies,  dass  wir  in  einer  naturgemässen  Entwickelung 
früher  zur  Erkenntniss  der  sog.  pythagoräischen  kleinen 
und  grossen  Terz  kommen  müssen ,  als  zur  Erkenntniss 
der  sogenannten  natürlichen.  Man  darf  sich  daher  nicht 
irreführen  lassen,  in  Liedern,  die  in  ihrem  Baue  ent- 
schieden diese  Stnfe  der  Bestimmungserkenntniss  erkennen 
lassen,  die  etwa  vorkommenden  Intervalle  G  —  E  und 
G  —  H  nicht  als  solche,  sondern  als  G  —  E  und  G — H 
zu  verstehen.  Ueberhaupt  ist  der  Unterschied  zwischen 
G  —  E  und  G  —  E  oder  G  —  H  und  G  —  H  nicht  so  ge- 
ring, als  man  glaubt.  Töne,  sowie  auch  Folgen,  können 
wir  nnr  durch  die  Beziehungen,  die  sie  zueinander  haben, 
I  vergleichen  und  unterscheiden.  Die  Beziehungen ,  die 
aber  die  Töne  G  —  E  und  G  —  H  zn  einander  haben,  sind 
grundverschieden  von  Jenen,  welche  die  Töne  G  —  E  und 
G  —  H,  wie  wir  sehen  werden,  aufweisen. 

Die  nächste  Bestimmungserkenntniss  ist  die  der 
Doppeloctave.  Da  wir  aus  dieser,  wie  aus  Obengesagtem 
zn  ersehen  ist,  nichts  Anderes  als  ejnen  grösseren,  mög- 
lichen Tonumfang,  und  zwar  den  von  6  Octaven,  erhalten 
können,  so  wollen  wir  diese  keiner  besonderen  Betracht- 
ung unterziehen.  Wir  wenden  uns  gleich  zur  nun  nächst- 
müglichen  Bestimmungserkenntniss  der  Terz. 
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3)  Die 
A  wird  zufolge 


die 


der  Tert.    Ein  Ton 
aufge- 


cu" 
a" 
e' 
a' 
A 

AU  direct  an  sich  verttäodLiche  Folge  ergibt  »ich 
hlerans,  wie  wir  sehen,  die  Terzfolge: 


eis" 

eis". 

^cis" 

a" 

e' 

gl? 

eis' 

a' 

CiB 

.-- 
A 

Die  Qualität  der  Bestimmung  des  Gleichartigen  eis" 
auf  den  Ton  A  der  Folge  ist  wieder  eine  ganz  andere, 
als  wir  sie  bei  den  Folg«  der  früheren  Erkenntniss- 
stufen beobachten  konnten,  was  dieser  Folge  und  allen 
anderen  dieser  Bestimraungserkenntniss  einen  eigenthUm- 
liehen  Charakter  verleiht 

Die  sich  hieraus  nun  ergebenden  einfachen  einheit- 
lichen Gebilde,  und  zwar  mit  gleichzeitiger  Benützung 
deB  durch  die  Quintbestimmungserkenntnis«  bereits  Er- 
worbenen, sind: 

A  Cis  E,  DF  A,  dann  etwa:  G  A  Cis ,  F  A  H  u.  s.  w. 
namentlich  ^berj      ^   " 

F  A  E,  D  A  Cis  und  F  A  Cis 
als  die  vollkommensten,  da  in  ihnen  ein  Ton  A  durch 
seine  Ursprungs-   und  Selbstbestimmung  gegeben  ist. 
Diese  drei  formal  dargestellten  Gebilde  sind  die  Bestim- 
munj^usdiHBcke  der  Quint- Terzbestimmnngserkenntnias 

(F  A  E,  D  A  Cis)  und  der  Terzbestimmungserkenntniss 

allein  (F  A  Cis).    Was  vorher  von  den  Schlössen  gesagt 
wurde,  gilt  im  Allgemeinen  auch  hier.   Die  besondere 
Qualität  der  Bestimmung  wird  auch  hier  das  eigenthfim- 
lieh  Charakteristische  geben. 
Nene  Folgen: 

gis" 

eis"  / 


cis" 


gi.' 

eis' 

Cü~' 


E 


Beide  Töne  dieser  Folge  haben  ein  Gleichartiges  gis 
gemein.   Dieses  gis  jedoch  gibt  mit  keinem  der  beiden 


Töne  einen  vollkommenen  Klang.  Wir  können  hier  daher 
nicht  sagen,  dass  ein  Ton  des  anderen  Selbst-  oder  Ur- 
sprungsbestimmung ist  Das  Verhältniss,  in  welchem 
beide  Töne  zu  einander  stehen,  ist  das  der  Beiordnung. 
Diese  Folge  erhält  ihren  eigen thOmUchen  Charakter  durch 
die  bestimmende  Wirkung,  welche  gis  auf  Cis  und  E  aus- 
übt —  Wie  man  sieht  i»t  diese  Folge  direct  an  sich  ver- 
ständlich, sie  ist  aber  dennoch  verschieden  von  den  mit 
diesen  Namen  bezeichneten  Folgen;  wir  wollen  sie  darum 
mittelbar -direct  an  sich  verständlich  nennen,  nnd  Jene 
von  nun  an  als  unmittelbar -direct  an  sich  verständliche 
Folgen  bezeichnen. 

Andere  Folgen,  wie: 

gi«"' 


h" 


a" 
V 


a" 

f" 


eis" 


gis" 


Cis 


gehören,  wie  man  sieht,  zu  den  indirect  verständlichen 
Folgen.    Der  zweite  Ton  der  Folge  weist  auf  eine,  Be- 
stimmung eines  Obertones  des  ersten  Tones  hin. 
Bei  anderen  Folgen,  wie  z.  B. : 


g" 
d' 


cis" 
gü"" 

eis' 
Cü 


fehlen  diese  Beziehungen  und  sie  müssen  vermittelt 
werden.  Wir  werden  im  Nachfolgenden  alle  auf  dieser 
Stufe  der  Entwickelang 
liehen  Folgen  entwickeln. 

Mit  Zugrundelegung  dieser  nen  gewonnenen  Folgen 
können  nun  wieder  neue  einheitliche  Gebilde  entstehen, 
deren  es  jedoch  zu  viele  gibt,  nm  sie  einzeln  darzu- 
stellen. Wir  wollen  daher  gleich  die  möglichen  Systeme 
dieser  Stufe  der  Entwickelang  construiren,  in  denen,  wie 
wir  wissen,  alle  andern  möglichen  einheitlichen  Gebilde 
durch  Auslassung  beliebiger  Töne  mit  enthalten  sind. 
Was  wir  nun  schon  bisher  aus  dem  Baue  der  Systeme 
lernen  konnten,  wollen  wir  uns  hier  zn  nutze  machen. 
Wir  haben  gesehen,  daas  ein  System  eine 
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zen  tat.  Und  zwar  wurde  die  Einheit  de«  Ganzen  da- 
durch erreicht,  das*  die  Ursprung!-  and  Selbstbestimmun- 
gen eines  Tones  im  Bestimmungsausdruck  wieder  in  ihren 
ttestimmungsauBdrficken  dargestellt  wurden.  Mit  dieser 
Erfahrung  werden  wir  also  leicht  alle  bis  jetzt  nur  mög- 
lichen Systeme  entwickeln  können.  Eine  splter  zu  be- 
werkstelligende Untersuchung  hinsichtlich  der  Grenze  der 
möglichen  Folgen  dieser  Bestinunungserkenntnisse  wird 
uns  die  Abgeschlossenheit  dieser  Systeme  sichtbar  vor 
A ngen  fahren. 

Jenachdem  wir  nun  gewisse  Bestimmnngsangdrficke 
zu  Grunde  legen  und  die  Ursprungs-  und  Selbstbestim- 
mungen dieser  wieder  in  gewissen  Bcetimmungsausdrfickeu 
darstellen,  gelangen  wir  zu  verschiedenen  Systemen,  von 
denen  wir  einige  bis  zum  Vollkommensten  dieser  Erkennt- 
nissstufen, in  dem  zugleich  alle  anderen  und  Oberhaupt 
alle  bis  jetzt  mSglichen 
sind,  anfQhren  wollen. 

So   können  wir  z.  B. 


F  A  E  zu  Grunde  legen  und  seine  Bestimmungen  F  und  E 
wieder  in  denselben  Bestimmungsansdrficken  darstellen. 
Wir  erhalten  dann  folgendes  System: 

Des  FACE  H 


Oder  thun  wir  das  Gleiche  mit  Zugrundelegung  des  Be- 

stimmungsausdmckes:  DACis,  so  erhalten  wir  folgendes 
System: 

G    D  Fis  A  Cis  Eis 


Das  System  des  BeBtimmungsausdruckes  F  A  Cis  ist: 
Des  F  A  Cis  Üs 


Wir  können  aber  aucli 
durch  andere  wieder  bestimmen  u.  s.  w. 

Nun  können  wir  auch  auf  Grund  zweier  Bestlm- 
mnngserkenntnisse  Systeme  aufbauen.^Nehmen  wirjhierzu 

z.  B.  die  Bestimmungsausdrncke  D  A  E  und  F  A  E,  so 
werden  wir  wieder  verschiedene  Systeme  erhalten,  wenn 
wir  nur  die  Bestimmungen  des  ersten  oder  die  Bestim- 
mungen des  zweiten  BestimmuiigauuR.druckes  oder  schlings- 
lich  Beide  zugleich  in  den  ersten  oder  zweiten  Bestim- 
mungsausdrnck  oder  zugleich  in  Beiden  darstellen.  Wir 
gelangen  auf  diese  Weise  z.  B.  zu  folgenden  Systemen: 

BD  fTcE  U 


GBDFACE  H 


BDesDFACE  H 


u.  s.  w.,  endlich: 


GBDesDFACE  H 


So  können  wir  auch  die  Bestimmnngsansdrficke  D  A  E 

°^^D  A  Cis,  oder  D  A  E  und  F  A  Cis,  oder  F  A  E  und 

D  A  Cis,  oder  F  A  E  und  F  A  Cis  u.  s.  w.  zu  Grunde  legen 
und  wie  oben  wieder  die  verschiedenen  Systeme  construiren. 

Man  sieht  nun  schon,  welcher  Reichthum  von  Ton- 
combinationen  sich  uns  hier  erschliesst  Es  wäre  eine 
zwecklose  nnd  zehvergeudende  Arbeit,  wollte  man  alle 
nun  möglichen  einheitlichen  Gebilde  wirklich  darstellen. 
Es  wird  genfigen,  wenn  wir  das  vollkommenste  System 
dieser  Erkenntnissstufen  geben,  da  in  diesem  zugleich 
alle  anderen  möglichen  einheitlichen  Gebilde  mitenthalten 
sind.  Dieses  vollkommenste  System  wird  nun  dasjenige 
«ein,  worin  die  Bestimmungen  aller  bis  jetzt  möglichen 
Hegtimmungsausdrficke  eines  Tones  wieder  in  ihren  voll- 
zähligen Bestimmungen  gegeben  sind.  Sftmintliche  Be- 
stimmungsausdrficke  der  Quint  -Terzbestimmungserkennt- 
niss  sind  nun  im  folgenden  Compleie  gegeben: 

D  F  aÜs^E 

Jede  dieser  Bestimmungen,  in  ihrem  eigenen  Complexe 
ausgedröckt,  gibt  nun  das  vollkommenste  System 
der  Quint-Terzbestimmungserkenntniss: 

B  Des  fTc 


G  B  D  Fis  A 


D  F  A  Cis  E 


ACE  Gis  }{ 


Fis  A  Cis  Eis  Gis 


oder  so  geschrieben: 
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0  B  Des 


C  Cis  E  EiB  Gto  H 


k 


Hier,  sowie  bei  allen  anderen  Systemen  können  wir 
dieselben  Beobachtungen  anstellen,  die  wir  schon  beim 
Qulntensysteme  erörterten. 

Die  vollkommene  Abgeschlossenheit  dieses  Systems, 
als  die  grösstinöglichste  Form  eines  musikalischen  Aus- 
drucks für  diese  Stnfe  der  Bestimmungserkenntaiss,  wird 
nns  noch  aus  der  Untersuchung  der  bis  jetzt  möglichen 
Folgen  klar  werden. 

(Schlu*  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 


(Forttcttung.) 

Einen  localpatriotüchen  Erfolg  —  wenn  wir  uns  so  aus- 
drücken dürfen  —  errungen  drei  Stöcke  für  Streichorchester 
von  M.  Kässmayer  (einem  der  beliebteren  Mitglieder  der 
Philharmonischen  Gesellschaft):  zierliche  musikalische  Nipp- 
sachen ohne  irgend  tiefere  Bedeutung. 

Origineller,  distinguirter  hörten  «ich  mehrere  der  in  ihrer 
ursprünglichen  (vierhändigon)  Ciavierform  so  anziehenden  „Le- 
genden" von  A.  Dvorak  an,  der  Componist  selbst  hatte  nie 
auch  sehr  fein  instrumentirt;  da  man  aber  nur  drei  miteinander 

?;»r  nicht  zusammenhangende  Nummern  .der  Legenden  anf- 
ührte, erweckten  auch  sie  kein  tiefere»  Interesse,  ja  man  fand 
sie  —  unmittelbar  nach  dem  Beetboven'schen  „Coriolan"  — 
doch  zu  geistig-unerheblich,  nicht  so  recht  in  den  Rahmen  von 
Concerten  passend,  die  sich  mit  den  höchsten  Aufgaben  instru- 
mentaler Kunst  zu  beschäftigen  haben. 

Von  den  heurigen  acht  Ordentlichen  Philharmonischen  Ma- 
tineen boten  vier  dem  Publicum  den  Reiz  je  einer  SololeiBtung, 
darunter  die  bedeutendste,  jedenfalls  die  höchst  brillant«,  durch 
wundervolle  Tonnuancen  und  ein  stürmisches  Temperament 
ausgezeichnete  Wiedergabe  des  Mendelasobn'Bchen  Violincon- 
certa  durch  den  neu  aufgetauchten  galloczechischen  Paganini: 
Francois  Ondricek. 

Üb  indem  ein  so  rapiden  Tempo,  als  es  der  feurige  junge 
Geiger  dem  Finale  des  besagten  Co  Beerte«  aufzwang,  nicht  doch 
die  Grenzen  deutlichen  Vortrages  überschreite'!"  —  Diese  Frage 


wäre   kaum   zu  Gunsten  des  Hrn.  Ondricek  zu  ent* 
selbst  die  so  sattelfesten  Philharmoniker  wurden  bei 
Prestiasimo  des  Solisten  wiederholt  fast  aus  dem  Context  ge- 
bracht 

Mit  tadelloser  Glatte,  fein  und  vornehm,  dabei  aber  stel- 
lenweise mehr  a  la  Chopin,  als  elastisch  empfunden,  spielte 
Hr.  Waldemar  v.  Pachmunn  in  der  zweiten  Matinee  Mozart'« 
Dmoll-Clavierconcort.  Ausserdem  hörten  wir  von  der  treff- 
lichen nofoperusi'ingcrin  Frl.  Marie  Lehmann  eine  leider  gröas- 
tentheils  veraltete  Mozart'sche  Concertarie  und  von  dem  eminen- 
ten Künstler  R.  Hummer  Eckert'»  Violoncellconcert  —  insofern 
auch  ein  Schlag  ins  Wasser,  indem  die  zuerst  süsslich -senti- 
mentale Com position  schliesslich  geradezu  ins  Triviale  um- 
springt 

In  einem  zum  Boston  des  Opernpcnsionsfonds  veranstal- 
"hilharmoniscnen  r' 


ausserordentlichen  PI 
begabteste  Schüler  des  Concertmcisters  und  ConBorvatoriuins- 
profeseors , Grün ,  Hr.  Kneisel,  bis  in  jede  einzelne  Note  cor- 
rect  den  so  schwierigen  ersten  Satz  des  Joachim'schen  Violin- 
concertes  im  ungarischen  Stile  —  freilich  von  jenem  Pathos, 
jener  Zigcunerschwormoth,  welche  der  Componist  selbst  in  den 
Vortrag  des  Stückes  zu  legen  weiss,  vernahmen  wir  nicht  viel. 

Die  weitaus  interessanteste  Nummer  des  erwähnten  ausser- 
ordentlichen Philharmonischen  Concertes  bestand  in  der  mit 
dem  Vorspiele  in  bekannter  Weise  verbundenen  Schlusssccnc 
aus  „Tristan  und  Isolde"  —  unter  Ausführung  der  Singstimme 
durch  Frau  Kupfer.  Wir  Überzeugten  uns  neuerdings,  das» 
diese  wunderbare  „Tristan '-Musik  im  Conccrtsaalo,  wenn  nicht 
eine  ganz  exceptionell  auf  Wugncr's  Stil  eingeübte  Sängerin, 
wie  etwa  Frau  Vogl  oder  auch  unsere  Materna  die  holde 


BÜagt  ohne  die  Voealpartie  überwältigender  wirkt,  in 
mentlich  das  hinreissend  grandiose  Crescendo  gegen  den  Schloss 
deutlicher  hervortritt:  der  Meister  hat  dies  selbst  am  besten 
erkannt,  indem  er  bei  Aufführungen  ausserhalb  des  Theaters 
bei  „Isolden«  Liebestod"  die  Singstimmo  stets  weglicas. 

Auf  der  Soene,  von  dieser  erklärt  und  schoben,  tritt  aller- 
dings bei  diesem  ewig  unübertroffenen  Schlusa  von  „Tristan 
una  Isolde"  die  Singstimme  unendlich  bedeutsamer  hervor, 
während  im  Concertsaale  eine  Sängerin  von  viel  gutem  Willen, 
aber  mangelhafter  Textaussprache,  wie  neulich  Frau  Kupfor, 
gegen  die  Uebormacht  desOrchextere  kaum  anzukämpfen  vermag. 

Hr.  Jahn  schädigte  überdies  den  Eindruck  dieser  son«t 
unserem  Philharmonischen  Publicum  anB  Herz  gewachsenen, 
vielleicht  innerlichsten  Emnnaüon  des  Wagner'schen  Genius, 
indem  er  diu»  Tempo  des  Vorspieles  entschie  ' 
(Fortsetzung  folgt) 


Berichte. 

I^ip/Jg.  Den  sechs  Jubiläumsconcertcn  im  k.  Conscrvato- 
rium  der  Musik,  über  welche  wir  s,  Z.  berichteten,  folgen  ge- 
genwärtig noch  weitere  Hauptprüfungen.  Die  7.,  8.  und  9.  der- 
selben hatten  vor.  Woche  statt,  sie  führten  ausschb'eas- 
lich  Sololeistungen  vor,  und  zwar  1)  im  Gesang;  Reci- 
tativ  und  Arie  „Lascia  ch'io  pianga"  aus  „Rinaldo"  von  Händel 
"»  Frl.  Marie  Gremplcr  aus  Grfinberg,  Recitativ  und  Arie 
„Nun  beut  die  Flur"  aus  der  „Schöpfung"  von  Haydn  =»  Frl. 
Frida  Wolfrum  aus  Leipzig,  Arie  „ Hellstrahlender  Tag4*  aua 
.Odysseus«  von  Bruch  -=  Frl.  Margarete  David  au«  Sangei- 
hausen; 2)  auf  dem  Ciavier:  Cdur-Concortvon  Beothovon,  LSat« 
—  Frl.  Jennv  Dlauhuth  aus  Leipzig,  2.  und  3.  Satz  =  Frl. 
Johanna  Kriehu  aus  Loxington  (Amerika),  0 moll-Concert, 
1.  Satz,  von  Moscheies  =■  Frl.  Anna  Lemke  aus  Dessau,  sowie 
Eduard  Nösslor  aus  Leipzig,  Hmoll-Capriccio  von  Meodeli- 
sobn  =s  Frl.  Marie  Krause  aus  London.  D moll-Concert,  2. uni 
1.  Satz,  von  Rubinstein  Hr.  Fredorick  R i es  borg  aus  Bing - 
hamton  (New- York),  G  moll-Concert,  1.  Satz,  von  Duasek  —  Frl. 
Nanna  Lönnroth  ans  Kalmar  (Schweden),  G moll-Concert  von 
iMondelssohn  — «  Frl.  Margarethe  Canius  aus  Leipzig,  Gdur- 
Concert  von  Beethoven  ~  Hr.  Gustav  Schwager  aus  Saue 
(üübmcn),  Asdur-Concert,  1.  Satz,  von  Field  <-»  Frl.  Marie 
Zoberbier  aus  Luckenwalde,  Edur-Coucert,  1.  Satz,  von  M< - 
Scheies  —  Hr.  Georg  Schümann  aus  Königstein,  Fismoll-Coi- 
cert  von  Hiller  =  Hr.  Arthur  Blüthner  aus  Leipzig,  Esdu  - 
Concert  von  Beethoven  —  Frl.  Hedwig  Löwe  ans  Grimma  -, 
3)  auf  der  Violine:  Fantaisic  militaire  von  Leonard  «=  H\ 
Josef  Berghof  aus  Aschaffenbnrg,  Sonate  von  Leclair  —  H\ 
Heinrich  Klingenfeld  aus  München,  9.  Concert,  2.  u.  1.  Satt, 
von  Spobr  =  Hr.  Willi  Degering  aus  Braunschweig;  4)  ui  f 
der  Bratsche:  Elegie  von  Vieuxtcmps  —  Hr.  Georg  Schmidt 
aus  Scbweinfurt;  5)  auf  dem  Violoncell:  Emoll-Ooncert  ven 
Lindner  Hr.  Bruno  Buch  mann  aus  Allstedt  (Sochsen-We  - 
mar),  Phantasie  über  den  Sebnsucbtswalzer  von  Servnis  — »  H ". 
Wilhelm  La  mpeaus  Eisdorf  a.H.  Von  den  drei  obengen.  Gesang  • 
elevinnen  war  uns  nur  Frl.  Wolfrum  neu,  die  beiden  Anderen 
lernten  wir  schon  in  früheren  Prüfungen  kennen.  Frl.Wolfru  i 
scheint  ein  frisches  und  bildungsfähiges  Talent  für  den  gewäb  - 
ten  Beruf  zu  besitzen,  sie  machte  Manches  bereits  so  hübsc  i, 
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das«  man  ganz  ihrer  Anhängerschaft  vergas».  Die  Stimme  ist  i 
von  ungenehmeni  Timbre  und  trägt  aueb  gut.  Von  ihren  beiden 
Kunstschwestern  hat  Frl.  LHivid  iteit  Jahresfrist  die  grösseren 
Fortschritte  gemacht,  obgleich  sie  stimmlich  nicht  zum  besten 
disponirt  erschien.  Frl.  Grempler  sang  nicht  viel  mehr  als  die 
Noten,  diese  allerdings  correct  und  mit  guterTonbildnng.  Unter 
den  in  dienern  Bericht  in  Betracht  zu  ziehenden  Vertretern  des 
Clavierspiel*  hat  uns  Hr.  Riesberg  den  befriedigendsten  Eindruck 

Cacht,  derselbe  packt«  seine  Aufgabe  mit  entschieden  kt'lnst- 
ehern  Chic  an  und  blieb  ihr  nach  virtuoser,  wie  intellek- 
tueller Seite  Wesentliches  nicht  schuldig,  der  ganze  Vortrag 
hatte  etwas  Ueberzeugende»,  Schneidiges  und  zeugte  von  einer 
in  bester  Entwiekeluug  begriffenen  Selbständigkeit.  Eine  recht 
tüchtige  Leistung  stellte  llr.  Blüthner  hin,  sie  zeichnete  sich 
nicht  blos  durch  Correctheit  und  Sauberkeit  im  Technischen, 
sondern  auch  durch  Geist  und  Brillanz  au».  Ihr  über  wäre  der 
Vortrag  des  Hrn.  Schwager  gewesen,  wenn  sich  dieser  Schiller 
einer  grösseren  Ebenmässigkeit  befleissigt  und  nicht  zu  oft 
Minderwertiges  neben  Gelungene»,  ja  «um  Theil  sogar  Ausge- 
zeichnetes gestellt  huben  würde.  Nach  Klärung  »eines  etwa»  zu 
stürmischen  künstlerischen  Temperaments  wird  er  ein  bedeu- 
tender Pianist  sein.  Eine  physisch,  wie  psychisch  ihre  Kraft 
übersteigende  Aufgabe  hatte  sich  Frl.  Löwe  gestellt,  denn 
Beethoven'«  mächtiges  Esdur-Concert  erfordert  zu  »einer  vollen 
Wirkung  mehr,  als  was  die  junge  Dame  annoch  zu  bieten  ver- 
mag, wobei  wir  gern  ihre  hübsche  Fertigkeit  und  anmuthende 
unmanierirte  Vortragsweise  anerkennen  wollen.    Einen  recht 

Gewinnenden  Eindruck  hinterliess  das  Spiel  des  Hrn.  Schumann; 
er  jugendliche  Pianist  behandelte  das  Technische  mit  vieler 
Feinheit  und  war  «einer  Sache  auch  sonst  in  »einem  Alter  vor- 
aus eilendem  Grnde  gewachsen.  Im  Speciellen  «ei  schliesslich 
noch  des  Frl.  Blaubuth  wegen  ihres  accuraten  und  fliessenden 
Vortrags  erwähnt,  während  wir  den  übrigen  der  noch  aufge- 
führten Ciavierelevinnen  sammt  Hrn.  Nüssler  die  Censur  „unzu- 
länglich" geben  müssen.  Wirthundies  ungern, weil  wir  annehmen 
dürfen,  das»  Manche  dieser  Leistungen  durch  Befangenheit  der 
Ausführenden  übermässig  beeinflusat  gewesen  sind.  Schliesslich 
können  wir  uns  aber  auch  wieder  nur  an  das  Selbstgehörte  halten, 
und  dies  war  in  den  bez.  Fällen  eben  nicht  »o,  das»  man  dar- 
über besondere  Worte  verlieren  könnte.  Besser  in  der  Gcsatnmt- 
heit  als  das  Pianoforte  war  die  Geige  vertreten,  denn  der 
jugendliche  Berghof  sowohl,  wie  die  HH.  Klingenfeld  und  De- 
gering  kamen  in  ihrem  Spiel  nirgends  eigentlich  unter  Mittel- 
maas». Ist  auch  bei  ihnen  hier  und  da  nicht  ganz  Gelungenes 
auf  Conto  der  Aengstlichkeit  und  Saalhitze  zu  schreiben ,  so 
bleibt  doch  immer  noch  ein  grosses  Theil  für  rückhaltslose  An- 
erkennung übrig,  »o  bei  Berghof  besonders  eine  ausgezeichnet 
entwickelte  Bogenfühning  und  eine  vorzügliche  Fixigkeit  der 
linken  Hand,  bei  den  beiden  Mitschülern  vornehmlich  die  durch- 
weg gut  musikalische  Art  des  Vortrags  und  gesunde  Tonerzeu- 
gung. Aehnlkbc*  ist  auch  von  dem  Solisten  auf  der  Bratsche, 
Hrn.  Schmidt,  zu  sagen,  nur  dass  der  beabsichtigte  Klungeffect 
mancher  Stelle,  namentlich  der  Passagen  auf  den  tieferen  Sai- 
ten, noch  an  dem  Mangel  an  physischer  Kraft  in  Etwas  scheiterte. 
Das  Hauptverdiemit  an  der  virtuosen  Ausbildung  der  gen.  Vio- 
linisten ist  Hrn.  Schradieck  zuzuschreiben,  durch  dessen  Weg- 
gang nach  Amerika  das  Institut  eine  ausgezeichnet  bewährte 

Eädagogische  Kraft  verliert.  Möchte  es  seinem  Nachfolger  Hrn. 
rodsky  gelingen,  ähnliche  Resultate  bei  seinen  8chülern  zu 
erreichen,  wozu  nicht  allein  Lehrtalent,  sondern  auch  die  Zu- 
führung wirklicher  Talente  gehört  Unter  keinem  günstigen 
8tern  stand  das  Violoncellspiel  des  Hrn.  Buchmann,  die  posi- 
tiven Vorzüge  eines  warmen  Tons  und  Vortrags  wurden  durch 
sehr  fragwürdige  Intonation  und  verwischte  Passagen  in  der 
Wirkung  aufgehoben.  Besser  gelang  Hrn.  Lampe  das  rein 
Technische,  nur  war  hier  die  Tonentwickelung  eine  so  massig«, 
dass  man  oft  Mühe  hatte,  daaSoloinstrumentzu  vernehmen.  Wie 
sehen  in  den  ersten  sechs  Prüfungen,  den  sogen. Jubiläuniscon- 
certen,  so  war  auch  in  den  hier  besprochenen  die  Orchesterbe- 
gleitnng  in  der  Originalgestult  beibehalten  worden,  ein  Fort- 
schritt, der,  eingedenk  des  jahrelangen  zwitterhaften  Accom- 
pagnementa  (Streichorchester  und  Clavier  Jan  Stelle  der  Blas- 
instrumente), gar  nicht  warm  genug  anerkannt  werden  kann, 
wobei  es  vorläufig  gleichgiltig  i»t,  dass  das  Orchester  nur  zum 
Theil  aus  den  Schülern  gestellt  werden  kann. 

Dem  Concertbureau  der  HH.  Enlenburg  &  Schröder  ver- 
danken wir  die  erste  Bekanntschaft  mit  dem  Violinisten  Hrn. 
Franz  Ondricek.  Derselbe  gab  unter  Mitwirkung  der  unserer 
Oper  entführten  Säugerin  Frau  Sachse-Hofmeister  und  der 
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Pianistin  FrL  Anna  Bock  am  14.  April  ein  Conccrt  im  Gewand- 
haussaul und  spielte  einige  Tage  später  auch  im  Neuen  Stadt- 
theater. Mit  Mendelssohn'»  Com  ert  und  Beethoven'»  Gdur- 
Komanze  sucht«  er  dem  Geschmack  des  besseren  musikalischen 
Publicum»  zu  entsprechen,  während  Ernst'»  Airs  hongrois  und 
Paganini'»  Hexentanz  ihm  zur  Folie  seiner  Virtuosität  dienten 
und  Wieniawski's  Legende  eine  vermittelnde  Station  einnahm. 
Letztere  war  nach  unserer  Ansicht  seine  beste  Leistung,  hier 
deckten  sich  Aufgabe  und  Lösung  in  wirklich  vollendeter  Weise. 
Mendelssohn  und  zumal  Beethoven  erwarteten  wir  nach  den 
Lobpsalmen  aus  Wien  und  Berlin  in  idealerer  Reproduction  zu 
hören  zu  bekommen,  für  dies«  Aufgaben  fehlt  Hrn.  Ondricek 
wohl  von  Hau»  au»  der  congeniale  Sinn,  besonders  der  Beetho- 
ven Bchen  Romanze  stand  die  Salonpolitur,  welche  Hr.  Ondricek 
ihr  gab,  wenig  zu  Gesicht.  Aber  auch  mich  rein  virtuoser  Seite 
steht  (oder  stand  wenigstens  hier)  Hr.  Ondricek  nicht  auf  (der 
Höhe  der  Situation,  sein  wiederholter  Vortrag  der  Airs  hongrois 
von  Emst  und  des  Hexentunzes  von  Paganini  war  entschieden 
fehlbarer  als  ähnliche  Kunststücke  Sarasate's,  Suurct's  und  an- 
derer modernen  Virtuosen,  wie  er  hierin  auch  Frl.  Tiia  nicht 
zu  erreichen  vermag,  denn  diese  hat  das  Ernst'sche  Stück  nicht 
blos  mit  mehr  Grazie,  sondern  auch  mit  sieghafterer,  zweifel- 
loserer Technik  gespielt.  Nach  Alledem  ist  Hr.  Ondricek  hier 
die  Beweise  für  diu  „phänomenale"  Erscheinung,  die  man  ihm 
anderwärts  vindicirt  hat,  »chiildig  geblieben.  Vielleicht  erbringt 
er  sie  bei  einer  späteren  Gelegenheit.  Dass  er  immerhin  ein 
bedeutender  Virtuos  ist,  wollen  wir  gern  zugeben.  Die  Heldin 
der  Gewandhaussoiree  war  Frau  Sachse-Hofmeister,  die  in  We- 
ber'» Ocean-Arie  und  Liedern  von  Mendelssohn  und  Hullen  (Mai- 
lied, da  Capo  verlangt)  alle  Vorzüge  ihrer  nobeln  Gesangs-  und 
Vortragskunst  entfaltete  und  mit  rauschenden  und  verdienten 
Ovationen  geehrt  wurde.  Frl.  Bock  spielte  im  Theater  zwar 
etwas  sauberer,  als  im  Gewandhaus,  aber  doch  stets  derart  ro- 
bust, um  nicht  zu  sagen  unmusikalisch,  das«  von  einem  wirk- 
lichen Genna  nicht  die  Rede  «ein  konnte.  Die  fünf  Solostücke, 
welche  Letztere  und  Hr.  Ondricek  im  Theater  vortrugen,  ugu- 
rirten  auf  dem  Theaterzettel  als  „Concert",  dem  Benedix'  zwei- 
stündiges Lustspiel  ,.Das  bemooste  Haupt*  als  vier  Mal  »o  lange 
Introduction  voranging.   Ist  auch  noch  nicht  dagewesen! 


Elberfeld,  im  April.  In  der  zweiten  Hälft«  der  nunmehr 
beendigten  musikalischen  Saison  wurde  dem  hiesigen  Publicum 
eine  Reihe  hervorragender  Genüase  geboten.  Vor  Allem  con- 
centrirte  sich  die  Aufmerksamkeit  der  musikalischen  und,  da 
in  dein  betreffenden  Falle  nicht  nur  für*  Ohr,  sondern  auch  fürs 
Auge  gesorgt  war,  auch  der  nicht  musikalischen  Kreise  auf  das 
Auftreten  der  Signorina  Teresina  Tua.  Der  Erfolg  der  jungen 
Künstlerin  kann  nicht  anders  als  ein  „elektriaireiiJer"  genannt 
werden,  die  sonst  ziemlich  kühlen  Wupperthaler  Hessen  «ich 
zu  Ovationen,  wie  man  sie  hier  kuum  zuvor  erlebt,  hinreisten. 
Das  zarte  Geschlecht,  die  holde  Weiblichkeit  nahm  das  Solisten- 
zimmer, in  welchem  die  Signorioa  während  der  Pause  ausruhen 
wollte  und  sollte,  im  Sturm  und  vergas»  alle  angeborene  Be- 
scheidenheit, indem  durch  vorgehaltene  Bleistift"  und  Papier- 
fetzen von  der  Virtuosin  ein  Autogramm  oder  vielmehr  Auto- 
gramm über  Autogramm  mit  Beharrlichkeit  gefordert  wurde. 
Vollständige  Bouquetsalven  ergossen  «ich  nach  den  Vortrügen 
der  kleinen  Genueserin,  welche  für  die  Huldigungen  durch 
liebenswürdige  Blicke  und  Verbeugungen  von  einer  Graziosität, 
welche  diu  Leute  noch  mehr  hinrisa,  zu  danken  sucht«.  Die 
musikalische  Analyse  ihrer  Leistungen  (sie  spielte  das  1.  Con- 
cert  von  Brach,  Airs  russes  von  Wieniawski  und  „Zapateado" 
von  Sarasate)  war:  Graziosität  und  Coqueterie  des  Spiels,  un- 
beeinflusste  Individualität  der  Auffassung,  hervorragende  Tech- 
nik und  eine  gewisse  —  Nonchalance  in  puncto  der  musikali- 
schen Sauberkeit.  Als  musikalischer  Atitipodin  der  Norman- 
Neruda  gebührt  der  Tua  nebeu  der  Genannten  die  erste  Stelle 
unter  den  lebenden  Geigen- Virtuosinnen.  Die  Gastiu  trat  im 
4.  Abonnementeon cert  unter  Leitung  des  Muaikdirectors  Julius 
Buths  auf,  welch  Letzterer  sich  durch  die  einsichtsvolle  und 
energische  Direction  der  vom  Orchester  trefflich  ausgeführten 
8.  Symphonie  von  Beethoven  und  der  Weber'schen  „Oberon"- 
Ouverture,  wie  de»  von  unserem  Gesangverein  ganz  prächtig  zu 
Gehör  gebrachten  8chicksal»liedes  von  Brahms  verdienten  Bei- 
fall erwarb.  Niels  W.  Gude's  „Frühlingsbotschaft"  verblassta 
neben  diesen  Werken. 

Das  letzte  Abonnemcntconcert  brachte  Händel's  „Messias". 
Bi»  zum  letzten  Moment  stand  die  Aufführung  in  Frage,  infolge 
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einer  Erkrankung  de»  zur  Durchführung  des  Basssolos  engagir- 
ton  Hrn.  Hill  hatte  die  Schweriner  Intendanz  Repertoireande- 
rung  vornehmen  und  auch  den  Urlaub,  welchen  der  Tenorist 
Hr.  v.  Witt  bereits  für  da«  Elberfelder  Concert  in  der  Tasche 
hatte,  zurückziehen  müssen.  Nachdem  die  Concertdirection  iich 
von  elfauswärtigen  Sängern  entschuldigende  Absagen  geholt  hatte, 
gelang  ea  ihr,  in  den  HH.  Carl  Dietzel  (Tenor)  au*  Frank- 
furt u.  M.  und  Rieh.  Dannenberg  (Uass)  aus  Hamburg  in 
letzter  Stunde  Helfer  in  der  Noth  zu  finden,  welche  ihre  Par- 
tien ganz  vortrefflich  zur  Geltung  brachten.  AU  Sopranistin 
fungirte  mit  entschiedenem  Erfolg  eine  junge  Künstlerin,  welche 
ihre  Ausbildung  dein  Cölner  Conservatorium  und  Prof.  SUick- 
haiuten  verdankt:  Frl.  Lina  Eick  uns  Cöln  a.  Rh.  Die  Dame 
besitzt  einen  hellen,  frischen  Sopran  und  trug  ihre  Arien  mit 
warmer  Empfindung  vor.  Frl.AnnaSchauenburg  au»  Crefeld 
lies»  da«  Altsolo  mit  übermassiger  Tonfülle  erdröhnen  (?),  be- 
kündete  aber  gute  musikalische  Sicherheit  und  ZuverbWgkeit. 
Orchester  und  Chor  trugen  ihren  Part  mit  schönen,  wirkungs- 
vollen Schattiningen  vor:  ein  Verdienst  ihre»  trefflichen  Leiten., 
de«  Musikdirectors  Hrn.  Buths. 

Der  Instrunientalverein  gab  einem  frflheren  Mitglied»  un- 
seres jetzt  wegen  Feuergefäbrlichkeit  geschlossenen  Stadtthea- 
ters, dem  lyrischen  Tenor  Hrn.  Carl  Kietzmann  an»  Berlin, 
(ieleeenheit",  sich  wieder  einmal  im  Wuppcrtbal  vorzustellen: 
der  Vortrag  der  bekannten  Arie  de»  Adolar  aus  Weber»  „Eu- 
rvanthe"  („Unter  blühenden  Mandelbäumen")  und  einiger  Lie- 
der bewies,  das»  der  junge  Sänger  »eine  schönen  Mittel  mit  Ge- 
schmack zu  verwenden  bemüht  ist.  Als  Novität  führte  der 
Verein  die  Märchen-Ouvertüre  „Aladdin*  von  C.  F.  E.  Horno- 
nmnn  in*  Treffen  und  errang  durch  die  Wiedergabe  für  sich 
und  das  Musikstück  den  Beifall  der  Anwesenden.  Als  Pianistin 
hatte  Frl.  Louise  Bader  von  hier  mit  Chopins  F moll-Concert 
guten  Erfolg. 

Auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  ist  uns  etwas  ganz 
Aussergewöhulkhes  geboten  worden:  das  n eck m an n '«che 
«Juartett  und  Mu*ikdtrector  Buths,  welche  die  schönen  Abende 
urrangiren,  hatten  in  der  letzten  Soiree  durch  Zuziehung  meh- 
rerer Herren  vom  Cölner  Theaterorcbester  einen  Vortrag  de» 
Beethoven'schen  Septetta  ermöglichst,  welches  ganz  herrlich  in 
Erscheinung  trat.  The  Besetzung  der  Einzelinstromente  war: 
Violine:  Heckmann,  Viola:  Allokotte,  Violoncell:  Bell- 
mann.  Contrabm«:  Wolschke,  Clarinette:  Kurkowsky, 
Horn:  Hüttisch,  Fagott:  Zimmermann.  Da»  obengenannte 
Frl.  Eick  brachte  Lieder  von  Brahms,  Mendelssohn  und  Schu- 
mann zu  Gehör  und  wumt«  den  Vortrag  wieder  durch  Enipön- 
dungswahrbeit  zu  beleben ,  während  die  musikalische  Sauber- 
keit diesmal  nicht  über  jeden  Zweifel  erhüben  war.  Musik  - 
director  Buths  war,  wie  immer,  ein  feinfühliger  Interpret  der 
zwei  Brahms'schen  Rhapsodien  in  U  und  Gmoll,  die  Mit- 
glieder des  Heckmann'schen  Quartett«  verpflichteten  die  Hörer 
durch  vorzügliche  Darbietung  des  Schumann'schen  Streichquar- 
tette Op.  41.  No.  3,  und  von  Fragmenten  aus  dem  Streichquar- 
tett Op.  130  von  Beethoven  zu  Dank. 


Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 

Basel.  Wie  alle  bedeutenderen  Stfidte  Deutschland«  zu  Ehren 
de*  grossen  verstorbenen  Dichter-Componisten  Richard  Wagner 
in  Cöncerteu  und  Theatervorstellungen  eine  Gedenkfeier  ver- 
anstalten, so  wurde  auch  in  der  Schwei«  seiner  in  ehrender 
Weise  gedacht  Zürich  verunstaltete  ein  Concert,  Basel  einen 
Richard  Wagner- Abend  im  Theater,  und  zwar  am  10.  März,  am 
letzten  Tage  der  eigentlichen  Saison.  Es  war  allerdings  etwas 
spat  an  der  Zeit,  allein  die  vielen  Gastspiele,  die  im  Laufe  der 
Saison  am  Publicum  vorübergingen  (Ludwig  Bnrnay,  Frau 
Kupfer-Berger,  Richard  Friedmann,  Mathilde  Mallinger,  Trebelli, 
Talbot  u.  A.  m.\  sowie  die  zahlreichen  Benefizvorstellungen  ge- 
statteten eine  frühere  Abhaltung  nicht  Indessen  war  die  Feier 
würde-  und  weihevoll. 

Sie  begann  unter  «ler  Leitung  des  talentvollen  Capellmei- 
ster*  Hrn.  Seidel  mit  dem  ergreifenden  Trauermarsch  anf  den 
Tod  des  Helden  Siegfried.  Lnd  wie  die  letzten  Takte  aua- 
klangen, hob  sich  der  Vorbang  nnd  Frl.  Ad.  Hossi,  in  antiker 
Gewandung  schwär*  verschleiert,  begann  den  Prolog  zu  »pre- 
chen,  den  ein  Mitglied  der  Theatercomroiasion ,  Hr.  Redacteur 
F.  A.  ßtocker,  verfiust  hatte.    Der  Vortrag  war  ergreifend. 


Währenddem  die  talentvolle  Darstellerin  die  letzten  Süt;o 
sprach  und  den  Verlust  des  grossen  Meisters  beklagte,  öffnete 
sich  der  M ittol Vorhang  und  in  grünem  Haine  erschien  auf  eli- 

Santem  Sockel  die  überlebensgrosse  Büste  Richard  Wagners, 
[it  den  Worten: 

Vergönne,  Meister,  das»  als  Dankes  Preis 
Ich  dieses  Lorbeers  immergrünes  Reis 
Dir  auf  die  8cblafe  Deines  Hauptes  löge! 
schmückte  die  Muse  das  Bild  des  grossen  Todten,  indessen 
langsam  der  Vorhang  fiel  und  die  Musik  das  Vorspiel  zn  „La- 
hengrin"  intonirte.   Dem  Vorspiel  schloss  sich  der  erste  Act 
der  Oper  in  einer  durchwog  vorzüglichen  Darstellung  an.  B«i 
derselben  traten  ah  Solisten  auf:    Hr.  Hubo  (König  Heinrich), 
Hr.  Küch  (Lohengrin),  Hr.  Lehmann  (Tolramund),  Frl.  Heck- 
mann (Etwn,  Frau  Garso-Dely  (Ortrud).    Dienern  ersten  Act 
folgte  die  Ouvertüre  zu  „Tannhäuser",  dieser  der  dritte  Act  der 
Oper  selb.it  und  damit  war  die  Feier  beendigt.  Dass  die  gan  te 
Vorstellung  sich  de«  ungetheilten  Beifalls  zu  erfreuen  hatte, 
darf  bei  einem  so  festlichen  Anlasse  vorausgesetzt  werden. 

Den  llöhopnnct  erreichte  aber  der  Wagner-Cultus  in  den 
fünf  Vorstellungen  des  Richard  Wagner-Theaters  von  Angelo 
Neumann,  die  in  der  Osterwoche  (26.— 30. (Marz)  mit  dem  „Ring 
des  Nibelungen"  auf  unserer  Bühne  stattfanden  und  art;stiscb 
und  finanziell  vom  besten  Erfolge  begloitet  waren,  wie  Ober- 
haupt diese  Aufführungen  als  ein  hervorragendes  Ereignis*  in 
die  Geschichte  des  Baseler  Stadttheaters  eingetragen  werden 
dürfen. 

Tttrln.  Bologna,  Mailand,  Neapel  nnd  Rom  waren  unserem 
Turin  bereite  in  Veranstaltungen  von  Wagner-Concerten  voran- 
gegangen. Turin  folgte  erst  nach  ihrem  Beispiel-  Wenn  da« 
Sprichwort  „Besser  spat,  als  nie"  eine  Bedeutung  bat,  so  ist  e* 
erst  dann  richtig  und  annehmbar,  wenn  das  „spilf  Gegebene 
dann  wenigstens  gut  ist.  Tnd  das  war  bei  unserem  heutigen 
Concert  mit  Freuden  zu  constatiren.  Wenn  man  annimmt,  dass 
die  Entscheidung  sehr  spät  kam,  das»  nur  in  der  Zeit  von  einer 
Woche  Proben  arrangirt  werden  konnten,  dass  bis  auf  wenige 
Piccen  Alles  neu  einstudirt  werden  musste,  »o  war  die  Leistung 
eine  ausgezeichnete  zn  nennen,  l'nd  es  war  dies  vorauszusehen, 
da  das  Concert  von  dem  aus  beinahe  100  Personen  bestehenden 
Orchester  des  k.  Opernhauses  ausgeführt  wurde,  unter  der  Lei- 
tung keines  Geringeren,  als  des  durch  seine  meisterhafte  Inter- 
pretation Wagnor'scher  Musik  weit  bekannten  und  hoch  ge- 
schätzten Bolognesers  Maestro  Luigi  Mancinelli,  welcher  sich 
und  sein  Talent  in  uneigennütziger  Weise  dem  Patro  mit  verein 
des  Concertes  und  der  guten  Sache  selbst  zur  Verfügung  stellte. 
Handelte  es  sich  doch  darum,  den  Manen  des  grossen  „Maestro 
tedesco"  die  letzten  Ehren  zu  erweisen,  da«  Andenken  Dessen 
zu  feiern,  der  einen  grossen  Theil  der  letzten  Jahre  seines  Le- 
bens in  Italien  verbrachte  und  hier  die  höchsten  Ideale  für 
»eine  Kunst  fand.  Bei  einer  solchen  Gelegenheit  konnte  und 
durfte  ein  Mancinelli  nicht  ablehnen.  Hauptsächlich  seiner 
Energie  und  seiner  Gcdachtnisakrart ,  mit  der  er  «auimtliche 
Proben  und  das  Concert  selbst,  ohne  je  die  Partituren  vor  sich 
zu  haben  ,  leitete,  haben  wir  die  vorzügliche  Ausführung  des 
hier  nachstehend  verzeichneten  Programms  zu  verdanken: 
1)  Ouvertüre  zu  „TannhRuser",  2)  Vorspiel  zu  „Parsifal",  3)  „Sieg- 
fried-Idyll", 4^  »Walkürenritt*,  6)  Vorspiel  zu  den  »Meister- 
singern", 6)  Vorspiel  zu  „Lohengrin",  7)  Isoldens  Liebestod, 
8)  Marsch  aus  „Tannhünser".  Es  bleibt  mir  nur  noch  übrig, 
einige  Worte  über  die  Zuhörerschaft  und  über  die  Art  und 
Werne,  wie  sie  die  Wagner-Musik  aufgenommen,  zu  sagen. 
Bier  muss  ich  noch  vorausschicken,  dass  eigentlich  erst  der  Alt- 
meister Pedrotti  durch  seine  herrliche  Einrichtung  der  „Con- 
certi  popolari*  die  Turiner  an  der  ernsten  deutschen  Musik  Ge- 
echmackzu  finden  gewöhnt  bat,  und  dass  in  einem  solchen  Concert 
Wagner  zum  ersten  Mal  dem  Publicum  vorgeführt  wurde,  und  zwar 
mit  No.  Ö  unseres  Programms.  Ausser  No.  6  waren  noch  No.  1 
und  8  bekannt,  alles  Andere  wurde  beute  zum  ersten  Male  in 
Turin  gespielt.  Das  Publicum  war  ein  durchaus  gewählte«,  und 
es  machte  einen  grossartigen  Eindruck,  zu  sehen,  wie  ein  ita- 
lienisches Publicum,  das  an  leichtere  Musik  gewöhnt,  den  har- 
monischen Klangen  unseres  grossen  Meisters  lauschte,  wie  fast 
Todesstille  wahrend  der  Ausführung  der  einzelnen  Piecen  im 
Theater  herrscht«.  Die  Onvertnre  zu  „Tannhanser"  gefiel  sehr 
gut  und  wurde  lebhaft  und  ungetbeilt  applaudirt.  Dos  Vorspiel 
zu  „Parsifal»  wurde  allerdings  such  sehr  beifällig  aufgenom- 
men, aber  man  konnte  in  den  Mienen  lesen,  dass  hier  doch  das 
wahre  Verständnis«  bei  sehr  Vielen  mangelte.  Gerade  was  uns 
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feierlich  stimmt  und  als  weihevoll  erscheint,  da«  konnten  so 
Viele  nicht  mit  der  richtigen  würdigen  'Stimmung  erfassen. 
Dagegen  und  Wort«  ausser  Stande,  den  Applaus  zu  boschreiben, 
den  der  „Walkürenritt"  erntete;  wie  gross  er  war,  kann  daran» 
ermessen  werden,  dass  man  sich  trotz  der  furchtbaren  Schwie- 
rigkeit und  Anstrengung,  die  das  Stock  besonders  ungeübteren 
Wagner-luterpreteii  verursacht, «neiner  Wiederholung  entschlies- 
sen  niusste.  Aus  dem  2.  Theil  des  Conccrte*  will  ich  nur  noch 
erwähnen,  dasx  No.  ö  als  alter  Bekannter  von  Kouem  auf« 
Wärmste  begrüsrt  wurde,  und  zwar  umsomebr,  als  er  die  Zu- 
hörer aus  einer  gewiesen  Unsicherheit  nas ,  in  der  sie  das  so 
ganz  eigenartige  Vorspiel  zu  den  .Meistersingern*  gelassen 
hatte.  Den  Schlusseffect  machte  der  Marsch  aus  „Tannnäuser", 
der  exaet  und  flott  gespielt  wurde  und  mit  grossem  Geschmack 
nn  das  Ende  des  ganzen  Concerto»  gesetzt  war.  In  gehobener 
Stimmung  verlies«  man  den  Saal  mit  dem  schönen  Bewusst- 
»ein,  wenigsten»  einige  Stunden  über  das  ewige  Einerlei  hin- 
weggesetzt gewesen  zu  sein. 

Venedig.  Es  war  vorauszusehen,  da*s  das  hier  weilende 
Richard  Wagner- Theater  des  Hrn.  Angelo  Neumann  eine  be- 
sondere Trauerfeier  für  den  hier  der  Erde  entrückten  Meister 
veranstalten  werde.  Dieselbe  fand  denn  auch  am  19.  d.  Mts.  in 
der  Weise  statt,  dass  da*  Orchester  unter  Anton  Seid  Ts  Meister- 
leituug  vor  dem  Pahtzzu  Vendruuiin,  also  in  einer  von  dem 
CanAlc  grande  getragenen  Barke,  die  „Tannbäuser"-Ouvcrturc 
und  den  Tniuermarsch  auf  Siegfried's  Tod  ausführte.  Der  Feier 
wohnte  in  Hunderten  von  Gondeln  die  Elite  Venedigs  bei,  der 
Eindruck  war  ein  tiefer. 


Concertumschau. 

Aschersleben.  4.  Symph.-Soiree  des  nrn.  Munter:  Esdur- 
Symph.  v.  Haydn.  „Athalia'-Onvert.  v.  Mendelssohn,  Trauer- 
marsch aus  der  _,Gö tterdiimmerung"  v.  Wagner,  Solovorträge 
de»  Frl.  Jahns  a.  Leipzig  (Oes.,  Arie  v.  Weber,  „Im  Grase 
thant*",  „Es  wächst  ein  Kraut  im  Kühlen"  u.  „Glockenblumen, 
was  läutet  ihr"  v.  A.  Nikisch  u.  „Dun  trauernde  Madchen", 
„Liebend  gedenk  ich  dein*  u.  „Stündchen"  v.  H.  Mönter)  u. 
des  Hrn.  Schulz  v.  ebendaher  (1.  Conc.  v.  Bruch  u.  Noct.  v. 
Chopin  -Sunuüito). 

Bclfut.  4.  Gr.  Subscript-Conc.  der  Pbilharmon.  Society 
(Bey*ehlag):  „Festival  Te  Denm"  v.  A.  Stil  Ii  van  etc. 

Chrisiianla.  Joh.  Svendsen's  Abschiedseonc.  am  7.  April: 
1.  Symph.,  2.  Nord.  Rhaps.  u,  Lieder  (Frau  Basilier-Magelssen) 
v.  i'.  S.  Svendseo,  ,,Die  Bergcntrilckte"  für  Baritonsolo  (Hr. 
Lammers),  Streichorch.  n.  zwei  Hörncr  v.  Edv.  Grieg,  „Saeter- 
jentens  Snndag"  v.  0.  Bull  u.  nord.  Volksweise  -lfjoll  gjnett' 
e  Gjeitin",  f.  Streichorch.  arr.  v.  Svendsqn. 

Dresden.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Nat.  Hanisch  unt.  Mit- 
wirk, des  Hrn..  Prof.  Rappoldi  (Viol.)  am  12.  März  m.  Soli  für 
Ges.  v.  Bubiustein  (Frühlingslied),  H.  Riedel  £zwei  Lieder 
a/dem  „Trompeter  von  Sakkingen")  u.  A.  u.  f.  \iol,  v.  Kiel 
(Op.  70),  Gade  (Romanze)  u.  A. 

Frmnkfart  a.  X.  Tonkunst lerver  „Loverkasten"am  19.  Marz 
n.  2.  ii.  9.  April:  Cdur-Streichmiint.  u.  Es  dur-Clavierottart  v. 
Mozart,  Ciavierquart  Op.  202,  No.  1,  v.  Raff,  Cluv.-Violinso- 
naten  v.  Beethoven  (Op,  96  u.  Op.  12,  No.  1)  u.  F.  Bendel  (Es- 
dur),  Emoll-Clav.-Flötensou.  v.  S.  Bach.  Variat.  f.  Ciavier  und 
Violonc.  Op.  17  v.  Mendelssohn,  Ddur-Violoncellconc.v.  Haydn. 
(Ausführende:  HH.Parlow.Ascbuffenburg,  Wölfl,  Roczika  [Clav.], 
Wachsmann,  Wecker,  Gertb,  Brockt,  Zwach,  Herlitz,  Hess, 
Biedel,  Strigl,  Fuchs  [Streicher]  u.  Correggio  [Fl.].) 

HannoTer.  Am  23.  März  Aufführung  v.  nach"?  Matthäus- 
Passion  durch  die  Hannoversche  Mtisikalcnd.  unt.  Mitwirkung 
des  Hannoverschen  Männerges.-Ver.  u.  des  k.  Orch.  unt.  Leit. 
des  Hrn.  Frank  u,  eolist.  Mitwirk,  der  Fran  Koch-Bossenberger, 
des  Frl.  Asmunn  a.  Berlin  u.  der  HH.  Dr.  Gunz  u.  BleUacner 
v.  hier  u.  Hill  a.  Schwerin.  (Die  Ausführung  wird  uns  von  ver- 
schiedenen Seiten  als  eine  Oberaus  gelungene,  in  höchstem 
Grade  treffliche  gerühmt)  —  £>.  Soiree  f.  Kammermusik  des 
Ver.  f.  Kammermusik  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Frank  u.  Herner: 
Gmoll-Clavierquart,  v.  Mozart,  Streichquartette  v.  Haydn  nnd 
MeUdorff  (Op.  40). 

LeifiDi*.  üeistl.  Musikaufftthr.  in  der  Stadtkirche  am  23. 
Mar«:  „Die  sieben  Worte  de»  Erlösers"  v.  Schütz-Riedel,  Vocal- 
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duett  .Herr,  den  du  lieb  hast*  v.  J.  Vogt  Soli  f.  Gen.,  f.Org. 
(Chornlvorspiel  und  Fuge  über  den  Choral  „O  Traurigkeit,  o 
Herzeleid"  v.  Bnihmi)  u.  f.  Violonc.  (Adugio  v.  Merkel). 

Mannheim.  3.  Kaminermusikanffilhr.  r.  Blasinstrumente: 
Dmoll-Sept  v.  Hummel,  Esdur-Quint  v.  P.  Müller,  Lieder  v. 
F.  Langer  („Treue",  „Grösse-  u.  „Botschaft")  und  Schumann, 
Ciaviersoli  v.  Chopin.  (Aufführende:  Frau  Senbert-Hausen  v. 
hier  [Ges.]  u.  HH.  Dingeldcv  a.  Frankfurt  a.  M.  [Clav.].  Wer- 
nicke,  Overbeck,  Kratoehvill,  Müller  II.  [Bläser],  Pfisterer, 
Hnrtinann  n.  Sprenger  [Streicher].) 

Mllhlhansen  L  Th.  2.  Conc.  des  Allgem.  Musikver.:  Sept. 
v.  Beethoven,  Serenade  f.  Ob.,  Clar.,  Horn,  Fag.  u.  Clav,  von 
0.  Schreiber,  MunnercbtSre  v.  Reinthalor(.>FuttersprachH,'> 
u.  Klauer  („Abschied  vom  Walde  ),  Voealduett  v.  Bellini  •'!), 
Soli  f.  Ges.  v.  Beethoven  tt  f.  Clav.  v.  Chopin,  Raff  (Rigau- 
don)  u.  Liszt  („Waldesrauschen*). 

München.  5.  Stiftungsfest  des  Lehrer-Gesangver. :  Trauer- 
marsch n.  Rheintöchter-Terzett  a.  der  „Götterdämmerung"  und 
„Charfreitagsznnber"  a.  „Parsifal*  v.  Wagner,  Festmarsch  v. 
N.  Hoft,  „Ostermorgen  •  f.  Chor  m,  Milittrorchester  v.  H.  M. 
Schletterer,  „Nachtgesang  im  Walde"  f.  Chor  in.  vier  Hör- 
nern v.  Schubert,  „Zigeunerleben"  f.  Mäunerchor  m.  Blasinstru- 
menten v.  Schumann-Herbeck-Schwaiger,  „Landsknecht" f. Chor 
m.  Orch.  v.  J.  Harbeck,  Chöre  a  cap.  v.  Möhring  (,,Wald- 
nndacht",  m.  Sopransolo  [Frau  Lang]),  Rein tha  ler- Schau- 
»eil  (..Glockenthiirmer*  Töchterlein",  m.  do.),  V.  E.  Becker 
(..Da*  Kirchlein"),  Engelsborg  („So  viel  Stern")n.  A.,  Lieder- 
vorträge der  Frau  Lang  („Der  Lenz"  v.  Lassen  u.  „Erwachen* 
u.  „Zum  Abschiede"  v.  w  Kienzl)  u.  A.  m. 

Münster  i.  W.  9.  Vereinsconc.  (Grimm):  8.  Symphonie  v. 
Beethoven,  2.  Suite  in  Kauonform  v.  J.  O.  Grimm,  Trauer- 
marsch a.  der  „Götterdämmerung"  v.  Wagner,  „Die  Flucht 
der  heil.  Familie"  f.  drei  Solostimmen  m.  Orch.  v.  F.  Wüll- 
ner,  „Frühlingsphantasie*  v.  Gade. 

Nürnberg.  6.  Conc.  des  Privatmu-nkver.  (Bayerlein):  Ke- 
formationssyiuph.  v.  Mendelssohn,  „Freischütz'-Ouvert  v.  We- 
ber, Solovortriige  der  HH.  Gilnzburger  a.  Frankfurt  a.  M.  fGes., 
u.  A.  „Weisst  du  noch*  v.  Jensen)  u.  Prof.  Rappoldi  n.  Dres- 
den (Viol.,  Conc.  v.  Gade  etc.). 

Paderborn,  b.  Conc.  des  Musikvor. :  Claviertrio  Op.  1,  No.  1, 
u.  Adagio  u.  Variat  a.  dem  Trio  Op.  11  v.  Beethoven,  Chor- 
lieder v.  Schumann,  Dflrrneru.  Mendelssohn,  Lied '  ln Frühlings- 
geläut" u.  „Frau  Kukuk*  f.  drei  Frauenstimmen  ffl.  ClavieT  v. 
F.  Hill  er,  Altlieder  v.  Brahms  („Wie  bist  du,  meine  Köni- 
gin") \i.  Schubert,  Claviersoli. 

Stargard.  4.  Vortragsabend  des  Mnsikver.:  Amol!  Clav. - 
Violoucellson,  v.  Emilie  Meyer,  G  moll-Clavierconc.v.  Mendels- 
sohn im  Arr.  f.  zwei  Claviere,  Melodram  .Schön  Hedwig"  von 
Schumann,  Vocalduette  ..Aller  Berge  Gipfel"  v.  Rubinstein 
n.  Neapolit.  Volkslied  v.  F.  v.  Holstein,  Soli  f.  Ges.  v.  Ad. 
Jensen  (.Frühlingsnacht*),  Franz  (.Aus  meinen  grossen 
Schmerzen"),  Holzel  („Wenn  ich  nur  wissen  sollt"),  Eckert 
(.Was  hör  ich  rauschen  im  Walde")  u.  A.  u.  f.  Violoncell  von 
Röver  u.  Fischer. 

Wiesbaden.  Conc.  f.  die  Wittwen-  n.  Waisen  -  Pensions- 
u.  Unterstützutigsanstilt  des  k.  Theuterorch.:  Ouvertüren  von 
Beethoven  (Op.  124>  u.  Weber  („Oberon*),  Solovorträge  des  Frl. 
Leimer  v.  hier  (Ges.)  u.  der  HH.  d'Albert  (Clav.,  Ksdur-Conc. 
von  Liszt  etc.),  Weber  a.  Darmstadt  (Viol.,  Concertstück  von 
Bazzini,  Andante  a.  Op.  26  v.  F.  Ries  u.  4.  Slav.  Rhaps.  etg. 
Comp.l  ti.  v.  Erzdorff-Kupfera.  St  Petersburg  (Violonc,  Amoll- 
Conc  v.  Golt ermann  etc.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

London.  Die  Italienische  Operntruppe  des  Covent  Garden- 
Theaters  für  die  Saison  1883  ist  wie  folgt  zusammengesetzt: 
Damen  Adelina  Patti,  Albaoi,  Panline  Lucca,  Sembrich, 
Durand,  Fursch-Madier,  Repetto,  Gini,  Velmi,  Son- 
ninoundCorsi  (Sopranistinnen  ,  Scalcbi,  Tremelli,  Stab  1, 
Ghiotti  und  Desvtgncs  (Altistinnen),  HH.  Nicolini,  Mier- 
zwinski,  Marconi.  Frappoli,  Ravclli,  Maas,  Sonla- 
croix,  Corsi  und  Manfredi  (Tenörc),  Devoyod,  Cotogni, 
I>el  Puente,  Battistini  und  ügbetti  (Baritonisten),  Gail- 
bard,  de  Reszke",  Greste,  Monti,  Caracciolo,  Scolara 
und  Ragner  (Basse).  Als  Orchesterdirigenten  werden  die  HH. 
Jos.  Dupont  ond  Bevignani  abwechseln.   In  drei  Monaten 


Digitized  by  Google 


232 


»ollen  68  verschiedene  Opern  gegeben  werden,  darunter  drei 
Wagner'sche.— LUttlch.  Hr.  Cesar  Thompson  hat  mit  seinem 
Violinspiel  das  Publicum  des  Conservatoriumscoucertes  vom 
14.  April  förmlich  elektrieirt.  —  Malland.  Im  Mnnxoni-Theater 
zeichnet  sich  die  Partner  Sängerin  Frl.  de  Vere  in  Fei.  David'» 
„Lalla  Roukh"  aufs  Vorteilhafteste  aus.  —  NUrnberg.  Welch 
grosser,  vielseitiger  Künstler  Hr.  Coucertmeister  Rappoldiaus 
Dresden  ist,  documentirte  derselbe  im  6.  Concert  unseres  Privat- 
musikvereins,  indem  er  neben  Gado's  Concert  und  einer  Fuge 
von  Bach  auch  eine  mit  den  ungeheuerlichsten  technischen 
Wagehalsigkeiten  gespickte  Etüde  von  Paganini  tum  Beuten 
gab,  Alle«  mit  souveränster  Beherrschung  und  unter  tosendem 
Beifallsjubel.  —  Paris.  Im  23.  Concert  de*  Hrn.  Pasdcloup 
conccntnrte  «ich  da«  Hauptinteresse  auf  die  Leistungen  des 
Baritons  Hrn.  Faure,  welcher  in  Bruchstücken  «üb  „Tanubäu- 
eer"  und  „Lohengrin"  von  Wagner  das  zahlreiche  Publicum  aufs 
höchste  begeisterte.  Frl.  Hur 6  als  Elisabeth  und  Elsa  hielt 
sich  gut. 


I  Grieg  (Edv.),  2.  Clav.-Violinsonäte.   (London,  Soiree  de«  Hrn. 
Dannreuthcr.) 

 „Vor  der  Klosterpforte"  f.  Soli,  Frauenchor  u.  Streich- 

orch.   (Cöln  a  Rh.,  Musikabend  de*  städt.  Ges.-Ver.) 
Hartog  (E.  de),  Streichqnart.Op.41.  (Henogenbusch,  12.  Kam- 

mermusikabend  der  HH.  van  Bree  u.  L.  C.  Boumati.) 
Herzogenberg  (H.  v.),  Ciaviertrio  Op.  2".    (London,  Soiree 

des  Hrn.  Dannrenther.) 
Jadassohn  (S.),  Ciavierquint.  Op.  70.  (Magdeburg,  Tonkün^t- 

lerver.) 

Lachuer  (F.),  Cmoll-Orch.-Suite.   (Leipzig,  116.  Auffuhr,  de» 
Dilett.-Orch.-Vcr.) 

 Requiem.   /München,  2.  Conc.  des  Oratorienver.) 

Lebeau  (L.  A.),  „Ruth  '  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Ebendaselbst.) 
Paur  (E.),  Violintonc.   (Mannheim,  6.  Akad.  Conc) 
Pembaur  (J.),  „Die  Wettertanne"  f.  Männerchor  u.  Orchester. 

(Innsbruck,  3.  Mitgliedercouc.  des  Musikver.) 
Raff  (J.),  Waldsywpb.  (Stettin,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Jancovius. 
Würeburg,  6.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 


Leipzig.  Thomaskirche:  21.  April.  Zwei  Lieder  v.  R.Müller: 
a)  „Nun  ist  der  Herr  dein  Licht  allein'',  b)  „Mit  Freuden  lacht 
das  Leid  mich  an".  Der  2.  Psalm  v.  Mendelssohn.  22.  April. 
„Singut  und  spielet  dem  Herrn-  v.  W.  Rust 

Torgan»  Stadtkirche:  18.  April.  „Du  Hirte  Israels"  von 
Bortniansky. 

SJay  Wir  halten  dl*  HH.  Klrcfernnitmikilirtctorwi,  CbamicsnUo  «ts.,  ni  In  itt 
V«r»<'ll«ün.lLfnns  »OTieMnair  Rubrik  dureb  illract«  dl«b«i.  M!iih»üur-«-«D 
Uhiimdi  wln  sn  wollen.  D-  Rsd. 


Marz. 

München.  K.  Hoftbeater:  1.  Der  Freischütz.  2.  Der  Brauer 
zu  Preston.  4.  n.  14.  Die  Zanberflöte.  6.  Zur  und  Zimmermann. 
7.,  11.  u.  16.  Konig  Hiarne.  19.  Margarethe.  26.  Rienzi.  27.  Der 
'   Hollander.  30. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berliox  (H.),  Symph.  „Episode  aus  dem  Leben  eines  Künst- 
lers".  (Mauuheim,  5.  Akad.  Conc.) 

 Ouvert.  zu  „Bcnvenuto  Cellini".    (Cnrlsruhe,  5.  Abonn.- 

Conc.  des  Hoforch.) 

Bizet  (0.),  „L'Arlesienne".  (Basel,  9.  Abonn.-Conc.  der  Allge- 
meinen Muaikgcsellachaft.) 

Brahms  (J.),  2.  Svmph.  (Altona,  Symph.- Conc.  des  Hrn.  Mohr- 
butter am  1.  Man.) 

—  —  Akad.  Festouvert.  (Magdeburg,  3.  Casinoconc.) 

 Trag.  Ouvert.  u.  „Name*.    (Frankfurt  a.  M.,  11.  Muse- 

umsconc.  Münster  i.  W.,  7.  Vereinsconc.) 
 Streichquint.,  Ciaviertrio  Op.  87  u.  Clav.-Violoncellson. 

(London,  Soiree  des  Hrn.  Dannreuther.) 

—  —  Gmoll-Clavierquart.  (Hamburg,  2.  Soiree  f.  Kammermu- 

sik des  FrL  Marstrand.) 
 Rhapsodie  f.  Altsolo.  Männerchor  u.  Orch.  (Innsbruck, 

3.  Mitgliederconc  de»  Musikver.  Breslau,  10.  Abonn.-Conc. 

des  Breal.  Orch.-Ver.) 
Bronsart  (H.  v.),  Fismoll-Clavierconc.  (Leipzig,  116.  AuffOhr. 

des  Dilett.-Orch.-Ver.) 
Bruch  (M.),  1.  Violincouc.   (Cöln  a.  Rh.,  8.  Gürzenichconc.) 
 „Das  Lied  von  der  Glocke".  (Mühlhausen  i.  Th.,  Auf  fahr. 

durch  den  Allgem.  Musikver.    Würzburg,  4.  Conc.  der  k. 

Musikschule.) 

Dvorak  (A.),  Ddur-Symph.     (Cöln  a.  Rh.,  8.  Gürzenichconc. 

Breslau,  10.  Abonn.-Conc.  des  Breal.  Orch.-Ver.) 
Ehrlich  (C.  F.),  Ouvertüre  zu  „König  Georg".  (Magdeburg, 

7.  Logenconc.) 

Gade  (N.  W  ),  „Die  beilige  Nacht"  f.  Altsolo,  Chor  u.  Orch. 
(Aiinaberg,  10.  Moseumsconc.) 

Gernsheim  (F.),  „Agrippina"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.  (Frank- 
furt a.  M„  11.  Museumsconc.) 

Georg  (Herzog  v.  Mecklenburg-Strelitz),  Suite  f.  Stroichorch. 
(Neustrelitz,  4.  Symph.-Conc.  der  Hofcap.) 


(Wi 


(Innsbruck,  3.  Mitglieder- 
5.  Symph.-Conc.  de» 


—  —  Symph.  „Gelebt,  gestrebt"  et< 
conc.  dos  Musikver.) 

 Suite  f.  Viol.  u.  Orch. 

k.  Theaterorcb.) 

 Ciaviertrio  Op.  52.     (Lübeck,  4.  Kammermusikabend  des 

Frl.  Cl.  Ilemnann.) 
 Ciaviertrio  Op.  102.  j  (London,  Soiree  des  Hrn.  Dann- 
reuther.) 

Raucheuecker  (G),  Symphon.  Tonwerk  in  Form  einer  Ou- 

'  Raben". 


vert.  (Constanz,  Symph.-Conc.  der  Regimentscap.) 

eben 


Rheinberger  (J.),  Vorspiel  zur  Oper  „Die 
(Zwickau,  5  Abonn.-Conc  de«  Musikver.) 

 Ciavierquart.  Op.  38.     (Nürnberg,  2.  Kammermusik  der 

HH.  Schwendemann  u.  Gen.  a.  Würzburg.) 
Rubinstein  (A.),  Uceausymph.    (Marseille,  19.  Conc.  popul.) 

 Anioll-Clav.-Violin*t)u.  (  Leipzig,  Conc.  der  HH.  d  Albert 

u.  Barcewicz.) 

Rufinatscba  (J.),  Seren,  f.  Streichorch.  (Laibacb,  3. Conc.  der 
Philharm.  Gesellschaft.) 

Saiut-SaSn*  (C),  Sept.  f.  Clav.,  Streichinstrumente  n.  Trom- 
pete. (München,  1.  Kammermusikabend  der  HH.  H.  Buss- 
meyer  n.  Gen.) 

Scharwenka  (X.),  1.  Clavierconc.  (Würzburg,  6.  Conc.  der 
k.  Musikschute.) 

Scholz  (B.),  „Ständchen  an  eine  Verlassene"  f.  Chor  n.  Orch. 
(Breslau.  10.  Abonn.-Conc.  des  Brest.  Orch.-Ver.) 

Schulz-Schwerin  (C),  Ouvertüre  zur  „Braut  von  Messina". 
(Stettin,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Jancovius.) 

Stark  (R.),  3.  Clar.-Conc.  (Würzburg,  6.  Conc.  der  k.  Musik- 
schule) 

ürspruch  (A.),  Esdur-Symph.  (Carlsruhe,  6.  Abonn. -Concert 
des  Hoforch.) 

Volkmann  (R.),  2.  Symph.  (Zwickau,  5.  Abonn.-Concert  des 
Musikver.) 

 Amoll-Streichquart.  (Laibach,  3.  Kammermusik  der  Phil- 
harm. Gesellschaft) 

Wagner  (R.),  Eine  Faust-Ouvert  u.  Trauermarsch  a.  der  „Göt- 
terdämmerung".  (Cöln  a.  Rh..  8.  GUrzeuichconc.) 

 Eine  Faust-Ouvert   (Magdeburg,  7.  Logenconc.) 

 „Moistersinger"-VorspieL   (Basel,  10.  Abonn.-Conc.  der 

Allgem.  Musikgosellscbaft) 

 Vorspiel  u.  „Cbarfreitagszaubcr"  a.  „ParBifal".  (8traxs- 

burg  i.  E.,  6.  Abonn.-Conc.  des  städt  Orch.  Wiesbaden, 
5.  Symph.-Conc.  des  k.  Theaterorch.) 

 „Parsifal"-Vorspiel.  (Stettin,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Janco- 
vius. Magdeburg,  Conc.  f.  die  Annen.  Altona,  Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Mohrbutter  am  L  März.) 

 „Charfreitagszauber"  a.  „Parsifal".  (München,  1.  Abonn.- 
Conc.  der  Mnsikal.  Akad.) 

Witte  (0.  H.),  Clav.-Violoncellson.  (Hamburg,  2.  8oiree  für 
Kummermusik  des  Fri.  Marstrand.) 

Wüerat  (R.),  Russ.  Suite  f.  Streichorch.  m,  oblig.  VioL  (Ltu- 
bacb,  3.  Conc.  der  Philbarm.  Gesellschaft.) 

Zop  ff  (H).  Brauthymne  f.  Tenorsolo,  Chor  u.  Orch.  (Magde- 
burg, Conc  I.  die  Armen.) 


Journalschau, 


Allgemeine  Deutsche  Musik-Zeitvni  No.  16.  Die  Umbil- 
den des  Wälsungen-Motivs  (Motiv  Siegmund's,  des  Weh- 
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walts)  in  Wagner's  „Hing  des  NibeluDgen".  Von  A.  fleinta.  — 
W  Ligneriana.  —  Bericht  u.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notixen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  8.  Da«  Zeitalter  der  Familie  Sear- 
lattL  Von  Louis  SchlöBser.  —  Bericht««  a.  Berlin,  Nachrichten 
u.  Notizen.  —  Bücher  and  Musikalien  (F.  Draoseke,  W.  Baum- 
ker u.  A.)-  | 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  15.  Zur  Pcnsionseassenfragc.  > 
Von  R.  Richter.  —  Franz  Lachner.  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

 No.  16.    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Lit- 

teratnr. 

Le  Guide  musieol  No.  IG.  Louis  Spohr  et  Richard  Wag-  | 
ner.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notiten. 

Le  Menestrel  No.  "20.    Le  Bythme  musicaL    Von  Math  in 
Lussy.  —  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 

Heue  Berliner  Musikzeitung  No.  16.  Rccensionon. —  Kmilie 
Meyer,  t- ' —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Heue  Zeitschrift  für  Musik  No.17.  Besprechungen  (H.  Scholz,  I 
I.  v.  Bronsart,  J.  Gauby,  Ed.  Rahling).—  Berichte,  Nachrichten 
n.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Notas  musicales  y  literarias,  revista  quincenal  (Barcelona)  ' 
No.  81.  Ein  unveröftentlichter  Brief  Riebard  Wagner'«.—  Mei- 
nung aber  Wagner.  Von  S.  Annet  —  Wagner  als  Reformator. 
Von  T.  Campano.  —  Wahnfried.  Von  Otto  Colbcrg.  —  Wagner 
ist  todt!  Von  J.  Coli  y  Britapaj'a.  —  Wagner.  Von  S.  Coroleu. 
—  Wagner  der  Dichterkomponist.  Von  C.  Cuspinera,  —  Höch- 
stes Unheil  über  Wagner.  Von  Dr.  Joae'  de  Ire  tarnend  i.  —  Wer 
wird  Wagner'»  Schaler  «ein?    Von  P.  Lnpresti.  —   *  .  *  Von  : 
J.  Marsi](ach.  —  Leipzig- Venedig.    Vou  Marti  y  Navarre.  —  , 
Albumblatt  (Ciavierstück)  von  Wngner.  —  Mein  Wagneriani- 
sebes  Glaubensbekenntnis».    Von  A.  Pena  y  Gony.  —  Richard  , 
Wagner.   Von  J.  Hiera  y  Bert  ran.  —  Nach  einer  Vorführung  • 
des  „Lobengrin".  Von  J.  Roca  y  Roca. —  Nunc  exaltabor,  nunc 
sublevabor.  Von  F.  Sancbez  Gabanyach.  —  Einige  Worte  über  ] 
Wiener.  Von  F.  Soler.  —  Zukunftsmusik.  Von  E.  Sunyol.  —  j 
Richard  Wagner  als  Aeethetiker  betrachtet.    Von  X. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  SangerbUttt  No.  7.  Bo-  ' 
richte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen. 


*  Die  in  Leipzig  in  Kürze  bevorstehende  Tonkünstler- 
Versammlung  des;  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  ver- 
spricht, nach  den  bereits  eingegangenen  Anmeldungen  zu  ur- 
t  heilen,  eine  ganz  besondere  auch  von  auswärts  reich  besuchte 
zu  «erden.  Bezüglich  der  zu  erwartenden  Musikgenüsse  ver- 
weisen wir  auf  die  heutige  unsere  einschlRglicben  früheren  Mit- 
theilungen vervollständigende  Anzeige  des  Vereins.  Dem  Fest 
wird  u.  A.  Meister  Liszt  als  Gast  beiwohnen. 

*  Diu  Wiener  Gedächtnis« feier  für  Richard  Wag- 
ner unter  Hans  Richter'»  Leitung  hat  dem  Fonds  für  Fortfflh 
mng  der  Bayreutber  Bühnenfestspiele  2O00  ./t  zugeführt. 

*  Hr.  Hans  v.  Wolzogen  hielt  am  13.  d.  Mta.  im  Wissen- 
schuftlichen  Club  zu  Wien  einen  Vortrag  „Erinnerungen  an 
Richard  Wagner".  Die  vom  Vortragenden  mitgeteilten  Aeus- 
serungen  des  Meisters  über  Religion,  Cultur,  Dichtung  und  Mu- 
sik, worin  vornehmlich  seino  grossurtige  Auffassung  und  Wür- 
digung der  Classiker  hervortraten,  sowio  der  Versuch,  die  durch 
den  dortigen  Wagner-Cotumers  noch  «ehr  erregten  und  beun- 
ruhigten Gemüther  durch  Hinweis  auf  den  überpolitiacben, 
idealen  Charakter  des  in  Wagner  sich  zusammenfindenden 
Deutschthums  zu  beschwichtigen ,  machten  auf  «las  zahlreich 
erschienene  Publicum  eine  eindringliche  Wirkung,  die  Bich 
durch  reichlichen  Beifall  kund  gab. 

*  Mitte  März  brachte,  wie  die  „N.  Berl.  Musikz."  mittheilt, 
Mucikdirector  H.  Stiehl  in  Iteval  S.  Bach 's  Matthäus-Passion 


Brief  k 

Mor.  J.  in  AI  Just  wie  an  einem  gewissen  grossen  Stadttheatcr,  I 
wo  die  Irixectton  ebenfalls  nach  Msassgubc  ihrer  persönlichen  Anti- 
pathien und  Sympathien  £ngsgem*nts  knüpft  und  lost  und  deshalb  ' 
aus  dem  Bxperimcntiren  nicht  herauskommt. 
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zwei  Mal  daselbst  zur  Aufführung.  Der  grosse  Erfolg  dieser 
Aufführung  veranlasst«  ihn,  mit  dem  ganzen  Chor  per  Extra- 
zug  nach  St  Petersburg  zu  fahren  und  auch  dort  das  Werk 
einige  Mal«  zur  Aufführung  zu  bringen,  «in  Unternehmen,  das 
ebenfalls  von  bestem  Erfolg  gekrOut  wurde. 

•  In  Barcelona  erscheint  alle  14  Tage  ein  Blatt  ,.Nota« 
musicales  y  Literarius,  revista  quiucenal"  nnter  Redaction  von 
D.  Felipe  Pedrell.  No.  81  d.  Bits,  vom  1.  Marz  1883  ist  seinem 
vollständigen  Inhalt  nach  Richard  Wagner  gewidmet.  Wir 
führen  denselben  in  der  Journalschau  an. 

•  Die  Pariser  Chatelet-Concorto  unter  Leitung  des 
Hrn.  Colon ne  haben  ihre  Saison  mit  der  86.  Aufführung  von 
Berlioz'  „La  Damnation  de  Faust"  beendigt.  Der  unermüdliche 
Dirigent  wurde  von  seinen  Künstlern  durch  Ueberreichung  eines 
Lorbeerkranzes,  von  den  Abonnenten  durch  Debergabe  einer 
Broncestatue,  vom  gesaimnton  Publicum  durch  zahlreiche  Her- 
vorrufe geehrt. 

*  Dem  Leipziger  Publicum  steht  für  den  88.  d.  Mts.  im 
Gewandhaussaal  der  exquisite  Genuas  eines  Quartettabends  der 
HH.  Prof.  Joachim,  de  Alma,  Wirth  und  Hausmann  aus  Berlin 
bevor. 

*  In  Hülle  a.  S.  soll  endlich  ein  anständiger  Musentempel 
gebaut  werden.  Die  Jahre  lang  ventilirte  Frage  ist  nunmehr 
spruchreif  geworden,  indem  die  Stadtverordneten  cino  Bau- 
summe von  460,000  Jt  bewilligt  haben. 

•  Das  Andreani-Thoator  inMantua  ist  durch  Feuers- 
brunst  gänzlich  zerstört  worden.  Ein  Verlust  an  Menschenleben 
ist  glücklicherweise  nicht  zu  beklagen. 

*  Die  „Ni bei ungen 4 ■  Auf f ü h rung  in  Venedig  hat 
auch  in  ihrer  zweiten  Hälfte  Sensation  erregt.  Ueberau«  gefeiert 
wurde  von  den  Darstellern  Frau  Reicher-K Lndermann  als  Brüun- 
hilde.  Das  Orchester  hielt  sich  vortrefflich  und  erregte  samuit 
seinem  unübertrefflichen  Führer  Hrn.  Anton  Soidl  die  allge- 
meinste Bewunderung.  Von  Venedig  aus  begab  sich  das  Nou- 
mann'sche  Richard  Wagner-Theater  nach  Bologna, 
von  wo  aus  man  die  enthusiastische  Aufnahme  von  „Rheingold" 
und  „Walküre"  meldet. 

•  In  der  Tarier  Opera  comique  hat  Delibes'  neue  drei- 
actige  Oper  „Lakme*"  bei  ihrer  neulichon  ersten  Aufführung 
vielen  Beifall  gefunden. 

*  Anton  Rubinstein  erhielt  bei  Gelegenheit  des  letzten 
Concertes  der  Russischen  Musikgosellschaft  zwei  Dankadressen, 
die  Eine  von  der  Gesellschaft,  die  Andere  vom  Publicum  mit 
5800  Unterschriften,  welche  ihn  des  Dankes  für  seine  Leistun- 
gen als  Dirigent  versichern  und  den  Wunsch  aussprechen,  ihn 
noch  lange  an  der  Spitze  des  russischen  Musiklebens  zu  sehen. 

•  Ritter  Xavier  van  Elewyck,  Cupellmeister  der  Colle*- 
giale  St.  Peter  in  Löwen  hat  diesor  Tage,  beglückwünscht  von 
zahlreichen  Freunden  und  Verehrern,  »ein  25jährige*  Jubiläum 
gefeiert. 

*  Die  Pianistin  Frl.  Martha  Rem  inert  ist  gelegentlich 
ihrer  erfolgreichen  Kunstreiso  in  Danemark  mit  dem  Daneborg- 
Orden  decorirt  worden. 

TodtenUste.  Frl.  Va.le'rie  Tunl,  chemal.  Sängerin  nn  der 
Komischen  Oper  und  dem  ehemal.  Tbc'fttre-Lyrique  in  Paris,  f 
dieser  Tage.  —  Vincenzo  de  Meglio,  Pianist  und  Componist, 
t,  58  Jahre  alt,  in  Neapel.  —  A.  Barbit,  Organist  und  Com- 
ponist,  f  in  Barcelona.  —  Dr.  Franz  Lorenz,  musikalischer 
Schriftsteller,  t  an»  8.  April,  78  Jahre  alt,  in  Wien. 


asten. 

M.  L.  in  A.  Sic  können  Ihren  Reiscplan  ruhig  einhalten ,  in- 
dem die  Adiaphon-Maün6e  mittlerweile  auf  Sonnabend  den  5.  Mai 
verlegt  worden  ist. 

B.  S.  in  B.    Die  Kacc  ist  trotzdem  geblieben. 
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C.  A.  in  L.  Wir  h«ben  io  der  heut.  No.  nicht  den  nöttiipen  I  L.  G.  in  T.  Die  noch  rrsnrende  No.  52  der  „Allgemeinen  Mn- 
Banni  tur  Darlegung  der  beiden  neueeten  Geniestreiche,  sind  aber  iik»liB«bcn  Zeitung"  wird,  wie  wir  hören,  demnächst  »ur  Ängste 
gern  bereit,  Ihnen  möndlieh  Auskunft  iu  geben.  I  gelangen. 


1  n  z  e  i  g  e  ii. 


Bekanntmachung  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins. 
Tonkünstlerversammlung  zu  Leipzig. 

(3.-6.  Mai.) 

Erster  Tag.  Nachmittags  3  Ohr  in  der  Tbomaskirche.  Aufführung  de«  Riedel'scben  Vereins:  Giovanni  Gabricli, 
Sonata  für  Orchester;  Heinr.  Schütz,  „Die  sieben  Worte",  Oratorium;  Carl  Piutti,  Emoll-Orgelfoge;  Felix  Draeseke, 
Kequiera  in  Hmoll  für  Soli,  Chor  und  Orchester. 

Abends  7  Uhr.  Gewandhaussaal :  Kammormusikaufführung.  E.  de  Hartog,  8uite  für  Streichquartett;  Umlauft, 
Lieder;  Moritz  Vogel,  P.  Cornelius,  R.  Becker  and  O.  Uensohcl,  Lieder  und  Duette;  Ph.  E.  Bach,  Sonate  für  Violoncell 
und  Pi&noforte;  A.  Becker  und  Umlauft  Lieder;  Fr.  Kiel,  Clavierquiutett  in  Adur. 

Zweiter  Tag.  Vormittags  11  Uhr  im  Gewandhaussaal :  Kaiuinermusikauffabrung.  ü.  A.  Rirasky-Korsakoff, 
Streichqartett;  R,  Schorn ann.Mignon-Lieder;  Liszt,  Pianoforte-8oli;  Reinh.  Bocker,  Duette  und  Terzett;  Vo  lkmann,  Streich- 
quartett; Ha  na  Hub  er,  Soloriuartette. 

Abends  Vi7  Uhr.  Concert  im  Neuen  8tadttheater,  veranstaltet  von  dor  Theaterdirection:  U.  A.  Borod  in,  Esdur- 
Svmphonie;  Brahms,  Violinconcert;  P.  Cornelius,  Mannerchöre;  Linz t,  Pianofort ceoncert;  Wagner,  Eine  Faust-Ouverture; 
Ad.  Stern,  Epilog;  Wagner,  „Partita!"- Vorspiel  und  Schluss  des  1.  „Parsifal"- Aufzuges  {Verwandlung  und  Tempelseene). 

Dritter  Tag.  Abends  7  Uhr.  Nicolaikirchc :  Orgelconcert.  U.  A.  S.  Bach,  Esdur-Tripelfuge  mit  Praelndium;  Han- 
del. Sopranario;  Kotek  und  A.  Bock  er,  Violinsoli;  F.  L  iszt,  „Kyrie"  und  -Gloria"  aus  der  Messe  f.  Mst.;  8.  de  Lange, 
OiRehouato;  W.  Rust  und  Rieh.  Maller,  Motetten  für  M&nnerchor;  G.  Merkel,  Orgelsonate;  0.  Lessmann,  geistl.  Lied. 

Vierter  Tag.   Vormittags  11—2  Uhr.  Grosser  Saal  de*  Krystell- Palastes  (Wintergarten-Str.),  Orchesterconcert  ü.  A. 
v.  Mihalovicb,  >aust-Phanta«ie;  Liszt,  „Der  entfesselte  Promethousa,  sympb.  Dichtung  und  Chöre;  BrahmB,  „Gesang  der 
rzen",  für  secli«stiiinniKen  Chor  und  Orchester:  Raff,  „Die  Liebesfeo",  Instrumentalsoli;  A.  v.  Goldschmidt,  Vorspiel  und 
Duett  aus  „Die  sieben  Todsünden";  Wagnor,  Kaiser- Marsch;  Woldemar  Bargiol,  Violoncell-Adagio. 

Von  ausfahrenden  Kräften  sind  bis  jotst  zu  nennen:  dio  Solosoprane  Frl.  Ida  Beber,  Frl.  Marie  Breidenstein,  Frau 
Anna  HUdach,  FrL  Helene  Oberbeck,  FrL  Magda  BÖtticher,  Frau  Melitta  Otto-AJvsleben ;  die  Soloaltistinnen  Frl.  Amalie 
Kling,  FrL  Johanna  Post,  Frl.  Roaa  Reinel,  FrL  M.  Rückwardt;  die  HH.  Solotenoristen  Carl  Dlerlch,  Georg  Lederer  und 
Kmanuel  Hedmondt;  die  Solobässe  HH.  Grengg,  Eug.  HUdach,  Otto  Schelper,  Bernh.  Nöldechen,  Ravenstein;  dio  Pianisten 
Hr.  E.  d' Albert,  Frau  JaCU-Trautmann,  Hr.  Alfred  Reisenauer,  Hr.  Joh.  Weidenbach;  die  Violinisten:  HH.  Rob.  Bolland, 
Adolf  Brodsky,  Josef  Kotek,  Henry  Petri,  Sachse;  die  Bratschisten  HH.  Görlng  und  Julius  Thümer;  die  Violoncellisten 
HH.  Friedr.  GrÜUmacher,  Antolne  Hekking,  Alwin  Schröder;  die  HH.  Orgelspieler  Th.  Forchhammer,  Paul  Homeyer, 
Otto  Türke,  Reinh.  Vollhardt;  die  Leipziger  Chorvereine  „Axlon",  Bach-Verein,  „Concordia",  Gewandhauschor,  „Pau- 
lus", Riedel'scher  Verein,  Singakademie,  theils  vollständig,  theiln  durch  zahlreiche  Mitglieder  vertreten;  dna  verstärkte 
Theater-  rwp.  Gewandhaus-Orchester;  Frau  Senger  nnd  Hr.  Door. 

Directioni.die  HH.  Universitäta-Musikdirector  Prof.  Dr.  Herrn.  Langer,  Musikdiroctor  Richard  Müller,  Capellmeiater 
Arthur  Nlkisch  und  Prof.  Carl  Riedel.  [2S2.] 
Lelpxlg,  Jena  und  Dresden,  den  18.  April  188a 

Das  Directorium  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins. 

•  rath  Dr.  Gille.   CumiiiisjioMrath  C.  F.  Kahnt   Prof.  Dr.  Ad.  Stern. 

Yerhig  von  E.  W.  Fritsaeh  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.s.  Kleine  Bilder  für  puno- 


K 


  del.   Hof-  und  Justi: 

NeaigkBiten  lur  oossbs  u.  kleines  OrchestBr 

im  Verlage  von  [283.1 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

Bnrli,  Joh.  KebnMInii,  Hlrtetimuslk  aus  dem  Weih- 
nachts-Oratorlum,  bearbeitet  von  Robert  Franz. 
Partitur  Ar.  2JjO,    Orekeiterstimmen  Af.  5,—. 
Kot>ehat,  Thomas,  Op.  34.    Eine  Bauernhochzeit  ia 
Kärnten.   Walzer-Idylle,  für  Orchester  allein  arrangirt 
von  Hermann  Seidenglanz. 

Für  grosses  Ortktster  (25  Stimmen)  Af.  10, — .     Für  Hehlet 
Orthester  (ii  Stimmern)  Af.  C,— . 

Harle  ISllftnbi-tri1,   Prinzessin  von   Sachsen  -  Meiningen, 
Wiegenlied. 

Für  grosses  Orchester.     Partitur  und  Stimmen  Af.  30).  Für 
Streichorchester  eiier  -Quartett  iu  Stimmen  SO  Pf. 
Heidenclanz,  Herrn.,  Melodienkranz  aus  den  belieb- 
testen Compositionen  von  Thomas  Koschat  für  Orchester. 
Für  groises  Orehester  (2t  Stimmen)  Ar.  15,—.     Für  klein ts 
Orthester  (Ii  Stimmen)  Af.  10,—. 
Wilm.  Nicolai  von.  Op.  24,  No.  6.  Zar  Nacht  (aus:  Zehn 
Charakterstücke  fflr  Piunoforto)  für  Streichorchester. 

•  Stimmen  Af.  1J5. 


forte.    2  Ji 


im.) 


Wilh.  Kienzrs  Tanzweisen. 

Op.  21.  1285-.] 
Für  Clavler,  l./IIl.Heft,  2  band.  a.A  1,80.  4hand.a^2,80 
Für  Clavler  n.  YloUne,  I,  UI.  Heft  ä  Jl  2,80. 
Für  Orchester,  I./1I1.  Saite.  Part  bbJk,  Stimm.  a  9  A 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  JL  8,25. 


Paul  Voigt  s  Musik-Verlag,  Cassel  n.  Leipzig- 


Ein  2.  Waldhornist  sucht  Stelle. 
Offerten  nnter  M.  L.  196  an  die  Exped. 
d.  Blattes  erbeten..  i^-M 
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Neue  Musikalien, 

(Nora  n,  1883) 
im  Verlage  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

Durch  jede  Musikalien-  oder  Buchhandlung  zu  beziehen. 


[287.]  jl  4 

FUroter,  Alban,  Op.  83.  4  Lieder  für  1  Singstimine 
mit  Pianofort«. 
No.  1.  Dm  ernte  Lied:  „Wer  hat  das  erste  Lied  er- 
dacht", TOD  V.  Blüthgcn  1  — . 

No.  2.  Frühlingstag:  „Es  ist  so  still",  von  C.  Sitbtl  .  —  60. 
No.  3.  „Hab  ich  endlich  dich  Herongen",  von  A.  Serk.  —  50. 
No.  4.  Im  Volkston:  „Einen  Brief  soll  ich  schreiben", 

von  Th.  üturm  —  50. 

Heller,  »tephen,  Op.  152.   «  Talle*  pour  Piano 

a  4  main  .   .    .   3  — . 

—  —  Lea  nenea  arrangees  pour  Piano  ä  2  muins  [>ar 

l'Auteur  2  — . 

HlUer,  Ferdinand,  Op.  200.  Richard  I.üwenhers: 
„Bs  ist  ein  seltsam  gewaltiger  Sang",  Ballade  von 
HWgang  MülUr  tvn  A'Omgswimcr,  für  Chor,  Tenorsolo 
and  Orchester. 

Partitur  netto  8  — . 

Orchestentimmon  11  50. 

Chorstimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Boss  je  40  ^4)    .   1  60. 

Clavierauszng  vom  ComponiBten  8  — . 

Kirchner.  Frlta,  Op.  89.  2  Clarierstttcke. 

No.  1.    Polonaise  brillante  -  75. 

No.  2.    VaUeCaprice  —  75. 

Raff,  Joachim,  Op.  153.  Im  Walde.  Symphonie 
No.  8  (Fdur).    Für  2  Pianoforte  (2  Spieler)  urrungirt 

von  S.  Jadassohn  13  — . 

Relneeke,  Carl,  Op.  176.  Ein  nenes  Notenbuch  fllr 
kleine  Leute.  (Neue  Folge.)  30  Clavierstilckchen. 
Heft  1.  No.  1.  Idylle.  —  No.  2.  Wenxw  dämmert  — 
No.  8.  „Fröhlich  ist  die  Sommerzeit".  — 
No,  4.  Andante  «ostennto. — No.5.  Allegro.— 
No.  6.  Nordisch.  —  No.  7.  Graziöse  —  No.  8. 
Vivace  e  grazioso.  —  No.  9.  Schottischer  Dudel- 
«ackpfeifer.  —  No.  10.  Moderato.  —  No.  11. 
TrosWort*.  -  No.  12.  Sicilianisch.  - 
No.  18.  Heimliches  Flüstern.  —  No.  14.  Trau- 
liches Standchen.  —  No.  15.  Traumen  und 
Sinnen.  —  No.  16.  Feldblümchen.  —  No.  17. 
Ohne  Sorgen.  —  No.  18.  Praoludium  ...  2  50. 
Heft  II.  No.  19.  Kanon  ohne  Ende.— No.  20.  Preciosa. 
—  No.  21.  Unheimlich.  —  No.  22.  Harfcn- 
stückchen.  —  No. 23.  Chromatischer  Walzer.  — 
No.  24.  Mit  Castagnetten.  —  No.  25.  Spiegel- 
kanon. —  No.  26.  Presto.  —  No.  27.  Schnee- 
flocken. —  No.  28.  Ouvertüre  zur  „Puppeu- 
komödie".  —  No.  29.  Zweistimmige  Fughette 
über  „Gestern  Abend  ging  ich  aus".  — 

No.  30.  Epilog,  Rebus   2  50. 

RnbinMtcin.  Anton,  Op.  31.  6  Gesinge  für  vier 
Männerstimmen.  Neue,  vom  Componisten  revidirte 
Au«j^abo. 

No.  1.  „Die  schlanke  Wasserlilie",  von  llemt.  Par- 
titur und  Stimmen'  —  70. 

Na  2.  Trinklied:  „Wie  dio  Nachtigallen  an  den 
Rosen  nippen",  von  Mirta-Sthaffy.  Partitur 
nnd  Stimmen  —  90. 

No.  3.  Meeresstille  und  glückliche  Fahrt:  „Tiefe 
Stille  herrscht  im  Wuaser",  von  Gettht.  Par- 
titur und  Stimmen         .    .   1  50. 

No.  4.  Jngdlust:  „Waldnacht,  Jagdlust,  leis  und  fer- 
ner", von  /.  Tittk.    Partitur  und  Stimmen  .  —  70. 

No.  5.  Die  Rache:   „Der  Knecht  hat  erstochen  den 

edlen  Herrn",  von  Uhlomt.   Parka.  Stimmen  —  70. 

No.  6.  Wiederhall:   „In  diesem  grOnen  Wald",  aus 

„Des  Knaben  Wunderhorn".  Part.  «.Stimmen  —  70. 
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Hehaper,  «nntav,  Op.  15.  Huldlgungs-Marsch  für 

Orchester. 

Partitur  n.  6  — . 

Orchesterstimmen   8  60. 

Für  Pianoforte  zu  4  Händen  vom  Componisten.     3  — . 
Nchletterer,  H.  H.,  Op.  69.  Germanisches  Oster- 
fest: „Es  kam  der  flirt",  von  Felit  Dahn,  für  Manner- 
chor.  Partitur  und  Stimmen   2  80. 

Sturm,  Wilhelm,  Op.  34.  AtiMohnnng:  „Die  Lei- 
denschaft bringt  Leiden",  von  J.  IV.  v/m  Goeiht,  für  ge- 
mischten Chor  und  Orchester. 

Partitur  netto   6  — . 

Orchesterstimmen  8  — . 

Choratimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Baas  je  40  aJ)    .   1  60. 

Ciavierauszug  vom  Componisten  4  — . 

  Op.  35.   5  ClaTierstflcke.   No.  1.  In  der  Jostnin- 

laube.  —  No.  2.  Auf  der  Bauernhochzeit  —  No.  3.  Zum 
Schnitterfest.  —  No.  4.  Träumerei.  —  No.  5.  Abend- 

Sebet   2  50. 

Uner,  Heinrieh,  Op.  21,  No.  1.  Frühling»  Er- 
wachen:  „Der  Sonne  Strahlen",  von  T/uadDr  t'ulfiut, 
für  gemischten  Chor.    Purtitur  und  Stimmen    ...    1  70. 

Soeben  erschien  in  unserem  VerInge: 
3^ 

Ein  Sang  vom  C/utmsee. 
Aus  den  X£oo3a.lan.cL.Xjiedem. 

von 

Carl  Stieler, 

Bariton -£ 

mit  Pianoforte-Begleitung 
coraponirt  von 

Carl  Attenhofer. 

Op.  49. 
Preis  3  Mark  netto. 

[288a,] 

Gebrfldrr  Ilujr  in  Zürich, 

Basel,  8tras3biirK>  81.  Gallen,  Lasern,  Constanz. 

■ 

Der  ausgezeichnete  Violinvirtuos  Hr.  Marcel lo  Rossi, 
Kammervirtuos  Sr.  königl.  Hoheit  des  Grossherzogs  von 
Mecklenburg-Schwerin,  hat  mich  mit  dem  Arrangement 
seiner  Concerte  beauftragt  Concertgesellschaften,  Ver- 
eine u.  s.  w.,  welche  anf  den  Künstler  reflectiren,  wollen 
mir  baldigst  nebst  Bekanntgabe  ihrer  Bedingungen  Mit- 
theilang  machen.  [289a.J 

Gustav  Lewy, 

k.  k.  Hofmusikalienhan dler, 
Theater-  und  Concertagent. 

Wien  IV.   Schleifmühlgasae  6. 

floehen  erschienen 

und  durch  jede  Buch-  oder  Musikalienhandlung  oder  von 
E.  Culeiiburic  in  Leipzig  direct  zu  beziehen: 

Gesangsscene  für  Bass-  oder  Bass- 
Bariton-Solo  und  Orchester 

von 

Albert  Fuchs. 

Op.  8.  [290S.) 

usxug  »  n.  »o  pr.  , 
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Soeben  ist  in  meinem  Verlage  erschienen  und  in 
sammtlichen  Buchhandlungen  zu  haben: 

gttJttarb  iMnatte*, 

£cbcn  unb  seine  Werte 

von 

7  Bogen  gross  8°.     Mit  Portrait,  FacBimile  und 
bisher  unbekannten  Noten-Manuscripten. 


Preis  Jk  2,—. 


(291.1 


Tappest,  welcher  seit  Jabmehenlcn  Alle«,  wu«  au» 
de«  Meisten»  Wirken  und  Werken  *u  »einer  Kenntnis« 

gelangte,  gewisnenhaft  aufgezeichnet  hat,  publicirt  in 
ieser  Schrift  zahlreiche  neue  und  interessante  Momente. 
Er  entrollt  ein  getreues  l/ebensbild  des  Verstorbenen, 
wobei  er  nicht  unterlaßt,  den  Angriffen  derer,  welche 
dem  Meister  zu  Lebzeiten  da*  Loben  «auer  machten,  ge- 
bührend entgegen  zu  treten.  Tappert  gilt  abj  der  be- 
rufenste Biograph  Richard  Wagners. 

Elberfeld,  im  April  1883. 

Sani.  Lucas. 


Anfang  Mai  erscheint: 

Bismarck,  Wagner,  Rodbertus, 

drei  c3.e\a.tscli.e  2*dleieter, 

Betrachtungen  über  ihr  Wirken  und 
die  Zukunft  ihrer  Werke. 

Von 

Moritz  Wirth. 

24  Bogen.   Preis  8  Mark. 
Leipzig 
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Verlag  der  1.  t,  CltluciM  BttiMlilmi  i'i  SliUyirt. 


Grosse  Theoretisch -praktische  Violinschule 

in  8  Binden 

von 

Edmund  Singer  und  Max  Seifriz. 

ConctTtmtuttT,  Pru/tner  tle.       Iti'/cafrllmriittr,  Mmtikdir.  tU 

Erster  Band  in  2  Hälften. 

Jede  Hälfte  Ji  7,—.  [293.] 
Eingeführt  in  den  Seminarion  und  Präparanden-  An- 
stalten in  WCirtteiubergund  Baden  und  den  Confiervato- 
rien  zu  Stuttgart,  St.  Petersburg,  Strasburg  etc. 


Richard  Weichold,  Dresden, 

jetzt  SCute-Strasse.  i 

Atelier  für  Instrumsntenbau  und  Reparatur,  gegrüadel  IBM. 
NpcrinlitiU  qnlntenrein  hergeHtollte  Violin-  «. 
\  lolon« dl  Sailen .  MOirie  Violin-  n.  Violoncell- 
Koeen.  Imitation  de  Tonrte.  —  Preincourante  grati« 
undfranco.   Wiodcrvcrkaufer  Rabatt.  — Metronome  von  oA an. 

In  der  Capelle  des  hiesigen  Königlichen  Theaters  ist 
vom  1.  Jnni  1883  ab  die  Stelle  eines 

Clarinettisten 

zn  besetzen.  Qnaliflcirte  Bewerber  wollen  sich  unter  Bei- 
fügung ihrer  Befähigungs-Nachweise  und  eines  selbst  yer- 
fassten  Lebenslaufs  bis  zum  1.  Mai  er.  an  die  unterzeich- 
nete Intendantur  wenden.  [2S*m1 
Cassel,  den  11.  April  1883. 

 Intendantur  des  Königlichen  Theaters. 

Im  Verlug  von  Oswald  Mutze  in  Leipzig  erschien  soeben: 

in  btitiljnito  piprimti. 

i^umoristiscfyc  Hor>clle 

VOII 

fricbrtd|  Htnvlriiclt 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  P**J 

OttO   Sechs  PhantasieBtücke  für  Pianoforte  und 
Weber,  Violine,  Op.  3.    Heft  I.  und  II.  k  3  M. 

Druck  tos  C.  0.  BM*f  In  l*lpilg. 

Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig, 


Urochirt  4  Jt,  eleg.  geb.  6  .  H. 
Durch  alle  Buchhandlungen  im  baiehen. 


♦ 
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Leipzig,  am  3.  Mai  1883. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 

—  —    -  *• 
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Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 
Von  Rudolf  Westphal. 

Zusehends  vergrössert  sich  die  Zahl  Derjenigen,  die 
einen  musikalischen  Vortrag,  welcher  sich  an  die  Takt- 
striche als  Grenzen  der  rhythmischen  Glieder  halt,  als 
ein  nnrhythmisches  »Spiel  bezeichnen.  Auch  in  diesen 
Blattern  No.  7  bis  So.  13  ist  in  dem  Aufsätze  über 
musikalische  Phrasirnng  von  Pr.  JTngo  Riemann  gegen 
jene  Verkennnng  von  der  dynamischen  Bedeutung  des 
Taktstriches  ein  rüstiger  Kampf  eröffnet.  In  No.  10 
heisst  es  dort:  „In  Westphal's  allgemeiner  Theorie  des 
musikalischen  Rhythmus  seit  J.  S.  Bach  (1830)  ist  zum 
ersten  Male  die  heutige  Verkümmerung  des  Verständ- 
nisse! rhythmischer  Formen  aufgedeckt.  Zwar  haben 
sich  einige  Kritiker  bemüsBigt  gefühlt,  die  angeblich 
ungerecht  angegriffene  Ehre  der  Musiker  in  Schutz  zu 
nehmen.  Bei  den  Einsichtigeren  aber  ist  ohne  Frage  der 
Effect  des  Westphal'schen  Buches  ein  Erschrecken  gewesen 
über  die  nicht  wegzuleugnende  Thatsache,  dass  nnser 
rhythmisches  Empfinden  sich  von  Taktstrich  zu  Takt- 
strich weiter  tastet,  und  dass  auftaktige  Bildungen  kaum 
mehr  verstanden  werden.  Wenn  ich  Westphal  hierin 
völlig  Recht  gebe,  so  will  ich  doch  nicht  bestreiten,  dass 
eine  Anzahl  besserer  Musiker  auch  vor  dem  Erscheinen 
von  Westphal's  Buche  anftaktige  Phrasen  als  in  auftak- 
tige Motive  zerfallend  auffasste,  und  ich  selbst  mache 


sogar  Anspruch,  zu  dieser  gerechnet  zu  werden.  Aber 
ich  Behe  leider  täglich  beim  Ciavierunterricht,  das«  die 
volltaktige  Auffassung  feste  Wurzeln  geschlagen  hat, 
und  die  Bogenbezeichnungen  unserer  Classikerausgaben 
wie  der  neu  erstehenden  Musikwerke  beweisen  hinläng- 
lich, dass  es  nicht  blos  schlechte  Dilettanten  und  unreife 
Schüler  sind,  welche  in  dieser  Weise  falsch  lesen,  sondern 
ebensowohl  hochangesehene  Componisten  und  Heraus- 
geber." 

Die  heftige  Opposition,  auf  welche  mein  Buch  über 
Rhythmik  bei  den  meisten  Musikern  gestoBsen,  das 
Erschrecken  der  Einsichtigeren,  wie  Riemann  sagt,  beim 
Erblicken  desselben,  kann  ich  nicht  anders  als  mit  den 
Worten  erklären,  welche  Riemann  im  Eingange  seines 
Aufsatzes  (No.  7)  ausspricht.  „Jede  Nenerung,  welche 
an  etwas  durch  den  Usus  Sanctionirtcm,  und  sei  dies 
noch  so  unvollkommen,  zu  rütteln  wagt,  stüsst  zunächst 
auf  eine  massive  Opposition,  deren  innerer  Grund  weder 
Abneigung. gegen  das  Neue,  noch  Anhänglichkeit  an  das 
Alte  ist,  sondern  nur  ein  passives  Verharren  auf  dem 
einmal  eingenommenen  Standpuncte,  ein  Mangel  an  Beweg- 
lichkeit, ein  Mangel  an  Interesse  für  die  Schäden  des 
Alten,  wie  für  die  Vorzüge  des  Neuen." 

Unter  allen  Ciavier-  und  Orgelfugen  Bach's  ist  auch 
nicht  eine  einzige,  in  welcher  die  Grenzen  der  rhyth- 
mischen Glieder  mit  dem  Taktstriche  zusammenfallen. 
Dies  ist  als  allgemeines  Princip  festzuhalten.  Kommt 
jenes  Zusammenfallen  zwischen  Taktstrich  und  Ende  des 
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rhythmischen  Gliedes  einmal  vor,  so  ist  das  immer  nur 
ein  sehr  vereinzelter  Fall.  Wir  können  dreist  sagen: 
ein  Zofall.  In  der  bei  weitem  grössten  Anzahl  der  Fugen 
gibt  es  nicht  ein  einziges  Beispiel,  dass  das  rhythmische 
Glied  vom  Taktstriche  bis  znm  Taktstriche  statnirt  werden 
könnte. 

Um  eine  bequeme  Nomenelatnr  für  die  rhythmischen 
Glieder  zu  erhalten,  nioss  von  der  Vocalmusik,  d.  i.  der 
Poesie,  ausgegangen  werden.  Was  wir  hier  einen  Vers 
nennen,  füllt  mit  dem  rhythmischen  Gliede  zusammen. 
Schliesst  der  Vers  mit  einer  Hebung,  so  ist  der  Ausgang 
ein  mftnnlicher.  Schliesst  er  mit  einer  Senkung,  so  ist 
dies  ein  weiblicher  Verschluss.  Ein  mit  der  Hebung 
beginnender  Vers  ist  ein  Vers  des  absteigenden  Rhyth- 
mus. Beginnt  er  mit  der  Senkung,  so  gehört  er  dem 
ansteigenden  Rhythmus  an.  Also  männliche  oder  weib- 
liche Verse,  absteigende  oder  ansteigende  Verse. 

Der  einfache  Vers  der  deutschen  Lyrik  besteht  am 
häufigsten  aus  vier  Versfüssen,  seltener  aus  drei  oder  zwei, 
noch  seltener  ans  fünf  oder  sechs  Versfüssen.  Ein  ein- 
fllsslger  Vers  gehört  zu  den  nur  ausnahmsweise  vorkom- 
menden Bildungen. 

Verse  mit  mehr  als  sechs  Versfiissen  gehören  in 
die  Classe  der  mehrgliedrlgen  Verse:  sie  sind  in  mehrere 
einfache  oder  eingliedrige  Verse  zu  zerlegen. 

Die  streng  rhythmische  Vocalmusik  hält  den  ange- 
gebenen Umfang  der  einfachen  Verse  aufs  Strengste  fest. 
Wir  stellen  die  streng  rhythmische  Vocalmusik  dein 
Recitatw  gegenüber;  das  Recitativ  lasst  auch  längere 
eingliedrige  Verse,  als  den  sechsfüssigen  zu  (vgl.  weiter 
unten).  Wo  dies  in  der  Arie  geschieht,  da  wird  dieselbe 
reeitativartig ,  geht  aus  dem  strengen  Rhythmus  heraus. 

Es  ist  bequem,  die  Verse  oder  rhythmischen  Glieder 
je  nach  der  Anzahl  der  in  ihnen  enthaltenen  Versf'Usse 
mit  folgenden  Termini  technici  zu  bezeichnen: 

Monopodie  ist  ein  Vers  aus  Einem  Versfasse, 

Dipodie  aus  zwei  Versfüssen, 

Tripodie  aus  drei  Versfiissen, 

Tetrapodie  aus  vier  Versfiissen, 

Pentapodie  aus  fünf  Versfiissen, 

Hexapodie  aus  sechs  VersfOasen. 

Ein  bestimmtes  rhythmisches  Zeitmaass  erhält  der 
Versfnss,  einerlei,  ob  er  ein  zweisilbiger  oder  ein  drei- 
silbiger  ist,  erst  in  dem  gesungenen  Verse  der  Vocal- 
musik. Der  Componist  macht  die  Versfüsse  des  Dichters 
entweder  zu  vier-zeitigen  geraden  oder  zu  drei-zeitigen 
ungeraden  Versfiissen.  Er  kann  denselben  Goethe'schen 
Vers  entweder  in  geraden  Versfüssen 

Fühle  was  diea  Herz  empfindet 

J  J    J     j      J     J   J  J 

oder  in  ungeraden  Versfüssen 

ff  fr 

Fühle  was  dies  Herz  empfindet 

J     J  «T   J      J  } 

rhythmisiren.  Als  rhythmische  Maasseinheit  de«  Vers- 
fasses  müssen  wir  mit  Aristoxenes  die  von  ihm  soge- 
nannte Primärzeit  oder  Chronos  protos  annehmen.  Die 
Takttheorie  der  modernen  Musik  legt  die  Aristoxenische 
Primilrzeit  für  die  Maassbestimmung  der  aus  ungeraden 
Versfüssen  bestehenden  Rhythmen  zu  Grunde.  Schreiben 
wir  vor  eine  Composition  als  Vorzeichen  den  */»-, 


'/»*>  VieS  14  r>  "ns-Takt,  dann  haben  wir  die  in  einem 
jeden  Takte  enthaltene  Anzahl  der  Primftrzeiten  (Chronoi 
protoi)  entweder  als  Sechszehntel-  oder  als  Achtel-  oder 
als  Viertelnoten  bezeichnet.  Wir  nennen  diese  verschieden- 
artige Bezeich nungs weise  der  Primärzeit  entweder  durch  0^ 
oder  durch  oder  durch  J  die  Sechszehntel-,  die  Ach- 
tel-, die  Viertel-Schreibart.  Es  macht  keinen  Unterschied 
für  den  rhythmischen  Ausdruck,  ob  wir  einen  jeden 
Verstoss  als  besonderen  einfachen  Takt  ansetzen  oder 
ob  wir  zwei,  drei,  oder  vier  Versfüsse  zu  einem  zusam- 
mengesetzten dipodischen,  tripodischen .  tetrapodischen 
Takte  vereinigen.  Die  Vocalmusik  lehrt  dies  unwider- 
sprechlich. 

(Fortsetzung  folflt.) 


Kritik. 

Wilhelm  Rischbieter.  Die  verdeckten  Quinten.  Hildburg- 
hausen,  Gadow  &  Sohn. 

Wilhelm  Rischbieter,  Lehrer  am  Dresdener  k.  Con- 
servatorium ,  hat  bei  Gadow  &  Sohn  in  Hildburghausen 
„eine  theoretische  Abhandlung"  herausgegeben,  welche  die 
Lehre  von  den  „verdeckten  Quinten"  behandelt.  Der  Ver- 
fasser unternimmt  es,  zu  begründen  ,  weshalb  einige 
verdeckte  Quinten  gut,  einige  erträglich  und  viele 
schlecht  klingen.  Nur  30  Seiten  ist  die  Brochure  stark; 
ich  habe  sie  durchgelesen,  reiflichst  erwogen,  bin  aber 
in  der  Hanptsache  jetzt  so  klug  wie  zuvor.  Ueber  die 
verpönten  Quinten-Parallelen  ist  auch  meiner  Feder  der- 
einst ein  Büchlein  entflossen,  dessen  Motto  ursprünglich 
heissen  sollte: 

Die  Quintenfolgen,  —  welche  Qual! 
Nimmt  jeder  Lehrer  krumm; 
Verboten  sind  sie  allzumal, 
Doch  Keiner  weiss,  warum? 

Sind  wir  heute  im  Reinen?  Anscheinend  nicht!  Im 
ersten  Acte  des  „Parsifal"  kommt  folgende  Stelle  vor. 
Gurnemanz  fragt  die  Gralsbotin:  „Woher  brachtest  du 
dies?"  (Den  Balsam  nämlich.)    Kundry  antwortet: 

Von    wei  -  t<?r   her,   als    du     den  -  ken  kiinn»(. 

Die  Accord-Fortschreitung  von  Gmoll  nach"  Esdur  ist 
streng  untersagt;  die  Bewegung  von  Esdur  nach  Cmoll 
tolerirten  Marpurg  und  Kirnberger,  meine  Lehrer  ver- 
dammten auch  diese.  Und  wie  klingt  das  Beispiel? 
Durchaus  nicht  ungesetzlich  oder  widernatürlich.  Der 
strenge  Theoretiker  sieht  es  und  stutet,  hört  dann  und 

—  Btaunt. 

„Ein  Mann  weiss  sich  nicht  Rath", 
heisst  es  in  den  „Meistersingern";  kein'  Regel  will  da 
passen!  Eine  Revision  unseres  Gesetzbuches,  eine  zeitge- 
miUse  Correctur  des  kritischen  Landrechts  wären  geboten, 

—  wer  besitzt  den  Muth? 
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Mohr  als  ein  Recensent  hat  die  Vocabeln  „  verbotene 
Qainten  und  Octaven*1  nur  aufgeschnappt,  ohne  ihre  Be- 
deutung zu  wissen.  Vor  etlichen  Jahren  zeigte  mir  Je- 
mand einen  Ausschnitt  ans  irgend  einer  Bogenannten  Musik- 
Zeitung.  Der  Redacteur  antwortete  mehreren  Wisgbe- 
gierigen  etwa  so:  Quinten  und Octaven sind  in  den  äusseren 
Stimmen  verboten,  aber  man  begegnet  ihnen  in  den  Wer- 
ken der  besten  Meister  und  Sie  brauchen  daher  nicht 
übermässig  ängstlich  zu  sein. 


So  waren  die  mitgeteilten  Beispiele  beschaffen!  (In  der 
ersten  Halft«  des  Taktes  bilden  Unter-  und  überstimmen 
eine  Quinte,  in  der  anderen  eine  Octavc.)  Das  nennt 
man  also  verbotene  Quinten  und  Octaven!! 

Dass  unser  musikalisches  Strafgesetzbuch  gesäubert 
werden  müsste,  ist  hauptsächlich  durch  Wagner'*  Schö- 
pfungen eine  brennende  Frage  geworden.  Aber  auch  dann, 
wenn  „Tristan"  und  „Parsifal"  ausser  Betracht  bleiben, 
gelangt  man  auf  denselben  Punct.  Wenn  eine  Accordver- 
bindung  gut  klingt  und  erst  der  theoretische  Beweis  er- 
bracht werden  mnss,  dass  sie  „eigentlich"  zu  den  ver- 
botenen zählt,  —  dann  ist  etwas  faul  im  musikalischen 
Rechtsstaate!  Man  lese  Rischbieter,  —  was  gilu?  Auch 
Anderen  muss  seine  Beweisführung  oft  gezwungen  und 
gequält,  gesucht  nnd  gemacht  erscheinen.  Natürlich  sind 
die  Ergebnisse  bisweilen  derart,  dass  sie  angefochten 
werden  können. 

Seite  25  ist  die  völlig  correcte  Verbindung: 


als  unstatthaft  bezeichnet.  Drei  Seiten  später  werden 
die  Beispiele: 

als  nur  „relativ  statthafte"  angeführt.  Aus  all  Dem  ver- 
mag ich  mir  keinen  rechten  Vera  zu  bilden.  „Ein  Mann 
weiss  sich  nicht  Rath",  —  der  bin  ich  nun  selbst! 

W.  Tappert. 
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Biographisches. 

Zwei  hervorragende  Theilnehmer  an  der  Leipziger  Ton- 
künstlerversammlung. 

Arthur  Nikisch. 

(Mit  Portrait] 

Arthur  Nikisch  wurde  am  12.  Uct.  1855  in  Szent- 
Miklos  in  Ungarn,  wo  sein  Vater  die  Stelle  eines  fflrstl. 
Liechtenstein'schen  Oberbuchhalters  bekleidet,  geboren. 
Das  vom  Vater  geerbte  musikalische  Talent  des  Knaben 
fand  frühzeitig  Anregung  und  Nahrung,  indem  im  väter- 
lichen Hause  fleissig  gute  Musik  getrieben  wurde  Arthur 
erhielt  bereits  vom  6.  Lebensjahre   ab  systematischen 
Unterricht  im  Ciavierspiel  und  im  Generalbass,  »ein  Leh- 
rer war   der   ausgezeichnete  Organist  und  Theoretiker 
Franz  Prochazka  in  Bntschowitz.    Von  diesem  gnt  vor- 
bereitet, trat  der  Knabe  mit  dem  11.  Jahre  als  Schüler 
in  das  Wiener  Conservatorium  ein,  wo  er  bei  DessotT 
Compositionsunterricht  genoss  und  bei  Heissler  und  später 
bei  Hellmesberger  Violine,   dies«   nunmehr  als  Hanpt- 
instrument,  studirte.    Seine  musikalischen  Anlagen  ent- 
wickelten sich  unter  so  bewährter  Leitung  in  rapider  Weise 
und  eine  Anerkennung  folgte  der  anderen.     Mit  vier- 
zehn Jahren  erhielt  er  bei  dem  öffentlichen  Preisconcurs 
des  Instituts  für  Composition  den  ersten  Preis*  auf  ein 
Streichsextetl  und  zugleich  das  Diplom  als  Zeugnis»  er- 
langter künstlerischer  Reife  ausgefertigt,  andere  Compo- 
sitionen  (u.  A.  eine  ('antäte  „Christnacht"  für  Soli,  Cbor 
und  OrcheBter  und  eine  Symphonie)  gelangten  in  späteren 
Ehrenprüfungen  zur  Aufführung,  während  er  sich  als 
Violinist  gelegentlich  des  1872er  Preisconcurs  für  dieses 
Instrument  den  ersten  Preis  und  die  grosse  silberne  Me- 
daille verdiente.  Eine  Auszeichnung  wurde  ihm  als  Schüler 
der  Anstalt  auch  dadurch,  dass  er  als  Einziger  der  da- 
maligen Conservatoriumseleveu  sich  den  20  Mitgliedern 
des  k.  k.  Hofopernorchesters,  welche  in  dem  Concert  zur 
Grundsteinlegung  des  Bayreuther  Wagner-Theaters  mit- 
wirkten, anschlicssen  durfte.    Unser  Künstler  stand  aber 
nicht  blos  bei  seinen  Lehrern  bestens  angeschrieben,  auch 
seine  Mitschüler  anerkannten  neidlos  seine  eminente  mu- 
sikalische Befähigung,  n.  A.  dadurch,  dass  sie  ihm  bei 
dem  Austritt  aus  der  Anstalt  einen  kostbaren  Taktstock 
als  Ehrengabe  überreichten.    Das  bez.  Begleitschreiben, 
das  namentlich  auch  auf  die  seltene  Directionsbegabnng 
des  Freundes  Bezug  nimmt ,  enthält  eine  Anzahl  Unter- 
schriften ,  deren  Eigner  ebenfalls  mittlerweile  zu  Ruhm 
und  Ehre  gelangt  sind  (Mottl,  Panr  etc.).     Im  Januar 
1874  trat  Arthur  Nikisch  als  1.  Violinist  in  das  Hof- 
opernorchester  ein  und  hier  hatte  er  vier  Jahre  hindurch 
die  beste  Gelegenheit,  sich  mit  der  classischen  und  mo- 
dernen Oper  gründlich  vertraut  zu  machen  und  sich  für 
seine  spätere  Dirigententhätigkeit  in  Leipzig  vorzube- 
reiten.   Letztere  begann  im  Januar  1878,  und  es  war 
die  wie  in  so  vielen  anderen  Fällen  (Sucher,  Ant.  Seidl, 
Reicher-Kindermann,   Sachse-Hofmeister,   Schelper  etc.) 
glückliche  Hand  Angelo  Neumann's,  welche  uns  den  jun- 
gen Künstler  zuführte.  Als  Musikdirector  an  das  Stadt- 
theater engagirt  und  im  alten  Hause  vorerst  mit  geringeren 
Aufgaben  betraut,  avancirte  er  jedoch  schnell  zum  Capell- 
meiater  und  machte  als  solcher  sein  Debüt  im  neuen  Hause 

19* 
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in  einer  BTannhttu8er*-Vorstellung.  Seit  jener  Zeit  hat 
er  mit  Ausnahme  von  „Siegfried",  „Götterdämmerung"  nnd 
„Tristan  und  Isolde"  die  bedeutendsten  musikalisch-dra- 
matischen Schöpfungen  geleitet,  sich  aber  nicht  blos  auf 
diesem  Gebiete,  sondern  auch  im  Concertsaal  (so  u.  A.  in 
Vertretung  des  Hrn.  Reinecke  im  Gewandhaus)  als  ein 
Dirigent  bewahrt,  der  bei  allem  Enthusiasmus  für  das 
Grosse  nnd  Schöne  und  bei  allem  Feuereifer  eine«  wah- 
ren, echten  Künstlers  doch  nie  den  sicheren  Blick  über 
das  Ganze  verliert,  wobei  ihm  sein  erstaunliches  Gedächt- 
nis*, in  welchem  ganze  Partituren  mit  photographischer 
Treue  haften  bleiben,  gestattet,  die  umfangreichsten 
Werke  auswendig  zu  dirigiren.  In  letzterem  Bezug  ist 
uns  vor  Allem  die  vollendete  Aufführung  von  Beethoven's 
Neunter  noch  in  frischester  Erinnerung.  Zu  den  Lorbeeren, 
die  sich  Nikisch  als  Dirigent  auf  dem  standigen  Boden  seiner 
künstlerischen  ThKtigkcit  geholt  hat,  gesellte  sich  vor 
zwei  Jahren  der  sensationelle  Erfolg,  welchen  seine  ge- 
niale Direction  auf  dem  Magdeburger  Musikfeste  des  All- 
gemeinen deutschen  Mnsikvereins  erregte,  und  auch  auf 
der  soeben  beginnenden  Leipziger  Tonkünstlerversamm- 
lung des  gen.  Vereins,  deren  Hanptdirigent  er  sein  wird, 
wird  derselbe  nicht  ausbleiben.  Dass  diese  anssergewi'ihn- 
liehe  Dirigentenkraft  auswftrts  nicht  unbeachtet  bleiben 
konnte,  leuchtet  ein,  nnd  in  Wirklichkeit  hat  sich  schon 
1879  das  Stadttheatcr  zu  Frankfurt  a.  H.  bemüht,  den 
Künstler  als  ersten  Capellmeister  sich  zu  gewinnen,  wie 
splter  die  Hofbühnen  in  Wien,  Carlsrnhe,  Mannheim  und 
Cassel  ähnliche  Absichten  verfolgt  haben,  zum  Glück  für 
die  Leipziger  Kunstverhältnisse  ohne  Resultat. 


Eugen  d'Albert. 

(Mit  Portrait.) 

Der  Lebensgang  des  neunzehnjährigen  Pianisten  Eugen 
d'Albert  ist  bald  erzählt.  Der  Künstler  wurde  am  10.  April 
1864  (einem  Solintag)  in  Glasgow  geboren,  sein  Vater  ist 
französischer  Abkunft,  seine  Mutter  eine  Deutsche,  deren 
einziges  Kind  er  ist  Den  ersten  Musikunterricht  erhielt 
Eugen  vom  7.  Jahre  an  von  seinem  Vater,  einem  tüchti- 


gen Musiker,  nnd  frühzeitig  zeigte  siel»  auch  sein  Talentzur 
Compositum.  Mit  tüchtigen  Vorkenntnissen  ausgestattet,  kam 
der  Knabe,  als  er  elf  Jahre  alt  war,  zn  Ernst  Pauer  in  Lon- 
don, um  sich  bei  diesem  weiter  im  Ciavierspiel  auszu- 
bilden. Nach  längerem,  aber  nicht  besonders  resulUt- 
vollem  Unterricht  seitens  dieses  Lehrers  kehrte  der  junge 
Pianist  wieder  in  das  vaterliche  Haus  zurück,  wo  ihn 
Hans  Richter  aus  Wien  kennen  lernte.  Dieser  geniale 
Musiker  ersah  sehr  bald  die  exceptlonelle  musikalische 

|  Begabung  des  mittlerweile  sechszehn  Jahre  alt  gewor- 

i  denen  Eugen,  nahm  denselben  mit  nach  Wien  in  »ein 
Haus,  unterwies  ihn  in  allem  zu  seiner  künstlerischen 
Ausbildung  Notlügen  und  brachte  ihn  ein  Jahr  spater  zu 
Liszt ,  welcher  sich  des  jungen  Künstlers  mit  wahrhaft 
vaterlicher  Liebe  annahm  und  dessen  eminentes  Talent 
schnell  zur  vollsten,  herrlichsten  Blüthe  zu  entfalten  ver- 
stand.    Seinen  Triumphzng  als  Pianist  begann  Eugen 

j  d'Albert  in  einem  Conccrt  mit  eigenen  Com  Positionen  in 
Wien,  spater  spielte  er  in  London,  und  in  der  soeben 
vergangenen  Saison  jauchzte  ihm  das  Publicum  der  deut- 
schen Mnsikmetropolen  Beifall  zu,  namentlich  in  Berlin, 

;  Dresden  und  Leipzig  waren  seine  Erfolge  ganz  unerhörte. 
Man  darf  mit  Recht  in  Eugen  d'Albert  das  nach  Liszt 
grösste  pianistische  Genie  erkennen.  Mit  einer  phänome- 
nalen Technik  nnd  dem  wunderbarsten  Klangsinn  verbin- 
den sich  bei  ihm  ein  so  eindringliche»  Verstandniss  für 
die  Compositionen  der  verschiedensten  Stile  und  Epochen, 
dass  man,  mag  er  classische  oder  moderne  Compositionen 
interpretiren ,  aus  der  Bewunderung  nnd  dem  Entzücken 
ob  solcher  Vortragskunst  gar  nicht  herauskommt.  Und 
dabei  sind  es  die  Leistungen  eines  Neunzehnjährigen!]— 
Nicht  minder  bewundernswert))  ist  Eugen  d'Albert  als 
Partiturspieler,  durchaus  competente  Musiker,  die  in  die- 
ser Kunst  selbst  Meister  sind,  versicherten  uns,  dass 
ihnen  diese  Seite  der  musikalischen  Beanlagung  d'Albert's 
fast  noch  mehr  imponirt  habe,  als  die  pianistische.  Dass 
der  Künstler  ausserdem  ein  vortrefflicher,  vielverspre- 
chender Componist  Ist,  erhellt  aus  der  von  ihm  öffentlich 
vorgeführten,  unlängst  im  Druck  erschienenen  Suite. 
Gegenwartig  hat  er  Aufenthalt  in  Weimar,  um  daselbst 
vor  Allem  Heissig  zu  componiren.  Diese  Zurückgezogen- 
heit  wird  der  junge  Meister  vorübergehend  nur  durch 
seine  Theilnahme  an  der  Leipziger  TonkünstlerverBamm- 
lung  unterbrechen. 


F  e  u  i  1 

„Ja,  ja,  der  Merker!"  

(Fortsetzung.) 

I)en  Singstinimen  ist  „der  Faden  der  Melodie"  nirgendwo 
anvertraut;  dieser  ist  vielmehr  „ins  Orchester  verlegt,  wo  er  als 
»unendlicher«  sich  wie  in  einer  Spinnfabrik  gleichförmig  ab- 
haspelt. Die  Singstimmc  ist  fftr  sich  allein  nicht  etwas  blos 
Unvollständiges,  sondern  gar  Nicht«;  die  Begleitung  ist  Allen, 
ist  eine  selbständige  symphonische  Schöpfung,  eine  Orchester- 
Phantasie —  mit  begleitender  Singstimme  ad  libitum.  Oibt 
man  einem  geschickten,  mit  Wngner'seher  Musik  vertrauten 
Musiker*)  von  den  »Meistersingern«  Nichts  ah  das  Textbuch 
und  die  Orchcftterbeglcitung,  so  wird  er  passende  Singstimuien 
in  die  leereu  Notenaystemc  eintragen  können,  etwa  wie  der 
Bildhauer  die  fehlende  Hund  einer  aufgefundenen  Statue  er- 
gänzt." 

•)  Hm.  Prof.  Kr.  Kiliiard  Han«liik  aluo  nicht'! 


1  e  t  on, 

Der  Wugnor- Kenner  kennt  ja  jenes  Wunder  der  Welt,  das 
„die  Instrumentation  der  »Meistersinger«"  lieis.it.  Kin  so  furbeu- 
duftiges,  ftirhengCH&ttigtes,  sflssberauschendes,  einem  Veilchen- 
struuB»  ähnliches,  und  ungleich  so  kräftige«,  das,  .Strenge  mit  dem 
Zarten  verbindendes"  Orchestercolorit.  „so  glrthcnd  und  kernt  h 
wie  KoKcnduft  in  einer  Sommernacht"*),  ist  geradezu  ein  lTni- 
cum.  Und  dieses  Wunder  hat  Wagner,  von  seiner  sonstigen  Or- 
chestererweiternng  völlig  absehend,  tu  Stande  gebracht.  Die 
Zahl  der  Streicher  ist  nicht  vorgeschrieben;  von  den  Holt- 
bläsern  —  auch  von  den  Fagott*!!  —  nur  je  ein  Paar,  ein  Paar 
Pauken,  eine  Harfe"),  eine  grosse  Trommel,  ein  Paar  Becken, 
ein  Triangel  verwendet;  nur  die  üiuwtiiba  tritt  außerhalb  dm 

*)  Aussprach  toii  A.  W.  Ambro*  über  das  Duett  im  Brautg?- 
tnacb,  „Lobengrin". 

**)  Kelbstverstiindlich  rechnen  diu  Stierhorn,  die  Laute,  dir 
Ftührtmnimeln ,  die  Trompeten  und  Horner  nuf  der  Huhne,  sowie 
die  stellenweise  verwendete  Dampfung  und  Stopf unR  bei  den  Hörne  n 
und  Trompeten  in  diesem  Zusammenhang  nicht  mit. 
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Kähmen»  de*  großen  BuetliovcnVbcii  Orchester»!  Wer  möchte 
da  nicht  bewundernd  staunen:  eino  überraschend  neue  Klang- 
wirkung mit  altbekannten  Mitteln  zu  Stande  gebracht!  Nur 
an  deu  Uhren  unsere«  Wiener  Profeeeon  sind  alle  diuBe  hand- 
greiflichen Herrlichkeiten  spurlos  vorübergegangen,  denn  er  er- 
klärt: „die  Instruuientirutig  arbeitet  in  coniplicirtester  und 
lautester  Weise.  Die  Sänger  müssen  diu  alltäglichen,  auf  ge- 
wöhnlichen Sprechton  angewiesenen  Fragen  und  Antworten 
einander  zuschreien,  um  den  Schwnll  de»  Orchester«  zu  übor- 
tönen."  *) 

„In  lautester  Weis«"  .  .  .  Wenn  man  die  immer  motivirten 
und  am  rechten  Ort  angebrachten  Kraftctellcn  der  Hcihe  nueh 
aufzählt,  »0  findet  man  sofort  heraus,  da»  sie  rocht  spursani 
aogebracht;,  ja  verhältniissmäiMig,  mit  dem  Blick  auf  die  drei 
übermässig  langen  Acte,  an  den  Fingern  abzuzahlen  sind.  Um! 
doch  wagt  sogar  Hanslick  es,  auf  S.  296  von  »einem  „Studium 
der  Partitur'-  zu  faseln  1 

Welch  erschütterndes  professorales 

„Versuogen  und  verthan!" 

diene  arinen  „Meistersinger",  die  über  leider  immer  noch  ü|i]>ig 
blühen  und  wachsen!!  Bietet  der  berühmte  Wiener  Beckmesser 
uns  nicht  du*  leibhaftige  Seitenstück  zu  seinem  grossen  Nürn- 
berger Vorganger  und  Meister,  der  nach  Walther'«  Werbelied 
ja  auaruft: 

„Jeden  der  Fehler  gross  und  klein, 
seht  genau  auf  der  l'afel  ein!  — 
„Falsch  Gebänd",  „unredbarc  Worte", 


*)  Im  „Feuerzauber1'  der  „Walküre"  hört  er  „gro»*c  Trom 
Diel",  beim  Auffliegen  der  Haben  in  tiriinuhildcns  Scklussmoiiolog 
„gestopfte  Tronipeteutone"  heraus,  die  dort  nur  nicht  vorkommen. 
l)er  „Keucrzaubcr"  im  .(Siegfried"  besteht  nach  seiner  Versicherung 
zum  Tbeü  aus  dem  Motiv  des  „Walkürenritts".  Im  „Siegfried" 
•logt  der  Lindwurm  Fsfncr  Tenor.  Im  „l'araifal"  ist  die  Vcrwund- 
lungsmustk  im  letzten  Aufzuge  ein«  Wiederholung  der  ersten  u.  s.  w. 
Diese  „Kleinigkeiten"  sind  aber  im  Vergleich  zu  den  sonstigen 
growarügcreii  Schnitzern  IlanüliiVs  so  gering,  das»  ich  sie  nur  in 
einer  Fussnote  zu  vermerken  wugu. 
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„Rein  um  falschen  Orte", 
kein  Absatz  wo,  kein  Colorutnr, 
von  Melodei  auch  nicht  eine  Spur! 
„unklare  Worte"    —   —   —    —  — 
(ianz  unverständliche  Melodei! 
Aus  allen  Tönen  ein  Miscbgeluuii! 
F.itel  Ohrgeschinder! 
Gar  Nichts  dahinter! 

Meister,  ziihlt  mir  die  Striche  nach! 

So  weit  wie  Der  hat«  noch  Keiner  gebracht: 

wohl  über  fünfzig,  schlecht  gezählt! 

Sagt,  ob  ihr  euch  dun  zum  Meister  wählt'/" 

Die*  Alles  schrieb  Hanslick  über  die  „Meistersinger"  im 
Sommer  lStiS.  A1h  es  aber  acht  Jahre  später  galt,  die  „Nibe- 
lungen" in  Bayreuth  möglichst  herunter  zu  reisxen,  wurden  die 
„Meistersinger''  de«  Gegensätze*  wegen  urplötzlich  von  dem 
gewissenhaften  überzeugungsgetreuen  Merker  für  „ein  musi- 

|  kaiisch  reizvolles  und  geinoinftuisliches  Werk"  erklärt*),  in 

I  welchem  „diu  abgeschlossene  Gcsangsuielodio  in  einigen  Praclit- 

■  exompluren  auftritt". 

Ich  brauche  wohl  nicht  ausdrücklich  zu  versichern,  dass 
Hansrick  nicht  nur  du«  oben  Citirte  über  die  armen  „Meister- 
singer" geschrieben,  sondern  auch  Verschiedene«,  wenn  auch  im 
Vergleiche  zu  der  Ausdehnung  des  Werkes  nur  sehr  Wenigen, 
passabel,  mitunter  uueh  hübsch,  melodiös  u.  s.  w.,  „oasengleich" 
aus  dürrer  Steppe  auftauchend  befunden  hat  (Preislied,  Pog- 
ner's  Anrede,  Volksfest,  „Am  stillen  llerd").  Dieses  dürftige 
kalte  Lob  verschwindet  aber  fast  völlig  unter  den  gegen  da* 
Werk  geschleuderten  Invectiven,  die  man  sooft  nicht  als  einem 

I  anderen  persönlichen  Oeschruacke  entsprungene  Auffassungen 
betrachteu,  sondern  als  geradezu  unwahr  brandmarken 
muss,  wo  der  Kritiker  „schwarz"  sagt,  wenn  in  Wagner'« 
Partitur  „weiss"  steht,  die  Folge  uiner  völlig  unzureichen- 
den, geradezu  dilettantisch  oberflächlichen  Kenntnis*  de» 
Werkes. 

Nun  weiter  zu  den  „Nibelungen" ! 

(Fortsetzung  folgt.) 


♦J  „MosikahMhc  Stationen",  6.  230. 


Tagesgei 

Musikbrief. 

Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Von  oratorischi  n  Werken  haben  wir  wahrend  der  ganzen 
Zoit  nur  drei  bemerk  enawerthe  gehört  Nicht,  dass  etwa  Or.i- 
toricnaullfübruiigen  unterblieben  wären,  denn  die  Singaka- 
demie allein  ist  in  i  aacher  Aufeinanderfolge  fünf  Mal  hervor- 
getreten; was  sie  bringt,  gehfirt  aber  immer  zum  eisernen  Foud» 
des  Repertoire*.  Ks  waren:  diu  Musik  zu  .Faust"  vom  Fürsten 
Anton  Radti will,  der  „Paulus"  von  Mendelssohn,  die  Matthäus- 
Passion  von  S.  Bach,  der  „Tod  Jesu"  von  Graun  und  der  „Mcb- 
sias"  von  Händel.  Amh  zu  lobeu  sind  diese  Aufführungen, 
gewiss,  wenigstens  ist  Nicht«  weiter  daran  zu  tadeln,  als  das» 
es  mit  der  Besetzung  der  Soli  hier  und  da,  aber  notbgedrun- 
geu,  nicht  sonderlich  zum  Besten  bestellt  ist  Dazu  trat  dann 
noch  der  Schnöpfschc  Verein  mit  einer  Vorführung  der 
„Schöpfung"  von  llaydn,  von  der  auch  nichts  Bemerkenswert 
thes  zu  berichten  bleibt.  Was  will  jedoch  dieser  immer  und 
immer  wiederkehrende  regelmässige  Turnus  von  alten,  vieleMule 
gehörten  Werken  für  eine  Stadt  wie  Berlin  bedeuten V  Wer 
unbekannt  mit  den  Verhältnissen  einer  solchen  Aufführung 
beiwohnt,  der  mag  ja  wohl  in  dem  ausverkauften  Saale  ein 
Argument  gegen  diese  Frage  und  ein  Bedürfnis*  für  Berlin  er- 
blicken; Eingeweihte  aber  wissen,  dass  alle  diese  grossen  In- 
stitute erbgesesseue  Abonnementen  in  Fülle  besitzen,  die  natürlich 
jede  Darbietung  mit  stillschweigender,  aber  gläubigster  Befrie- 
digung entgegennehmen.  Kine  Art  von  Krciguiss  war  ea  schon, 
dass  der  Stern'scbe  Verein,  der  ja  sonst  auch  eine  gewisse 
Kreisbewegung  nicht  überschreitet,  von  meinem  Turnus  einmal 


c  h  i  c  h  t  e. 

abwich  und  die  Miami,  solcmnis  iu  Dmoll  von  Cherubini  zur 
Aufführung  brachte.  I>as  war  du*  erste  der  drei  oben  sigoali- 
sirten  oratemchou  Werke,  die  allseitiges  Interesse  erregen 
mussten,  zwar  nicht  da»  Bedeutendste  und  auch  nicht  das  Inter- 
essanteste von  diesen  Dreien,  aber  doch  eine  seltene  Erscheinung, 
die  de»  Schönen  sehr  Viel  bietet.  Allerdings  darf  man  diese 
Schönheiteu  nur  vom  rein  musikalischen  Stundpuncte  aus  be- 
trachten, wie  ja  überhaupt  die  ganze  Messe  nur  musikalisch 
gedacht  und  empfunden  zu  sein  scheint,  von  religiöser  Weihe 
oder  auch  nur  wuhrhaft  religiöser  Stimmung  habe  ich  wonig 
gemerkt",  aber  es  ist  Saft  und  Kruft  darin  und  stelleuwci* 
prachtvolle  musikalische  Arbeit,  namentlich  im  Orchester,  so- 
dass sich  der  zu  deu  Cbuwikern  gezählte  Chombini  nirgends 
verleugnet  und  das  Interesse  an  keiuem  Puncto  erlahmt.  Ge- 
sellt sich  dazu  nun  noch  eine  Vorbindung,  wie  die  des  Stern '- 
sehen  Vereins  mit  dem  Philharmonischen  Orchester,  Beide 
Körperschaften  ersteu  Hanges,  dann  wird  man  schon  glauben, 
das*  höchstens  einige  blusirte  Routiniers  auf  die  Scblussnum- 
mern  verzichteten  und  früher  den  Sual  verliesaen.  Leider  stan- 
den die  Solisten  nicht  entfernt  auf  gleicher  Höhe;  das  ist  be- 
trübend, hier  in  Berlin  aber  ein  nothgedrungene«  Uebel,  da 
bessere  Kräfte  von  ausserhalb  nicht  immer  zu  haben  sind. 
Sängerinnen  und  Sänger  haben  wir  hier  ju  freilich  geuug,  sie 
sind  aber  auch  darnach!  und  auf  die  Mitglieder  der  k.  Oper, 
unter  denen  ja  bekanntlich  einige  vorzügliche  Oratoriensänger 
sind,  ist  nicht  mit  Sicherheit  zu  rechnen,  da  nur  zu  häufig  noch 
im  letzten  Augenblick  ein  Kepcrtoirewecbsel  störend  dazwischen 
tritt  und  deren  Mitwirkung  unmöglich  macht.  Das  ist  ein 
grosser  Uebelstand,  der  indesneu  weniger  mhwer  empfunden 
wird,  wenn  sich*,  wie  hier  gewöhnlich,  nur  um  Aufführungen 
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längst  bekannter  und  oftmals  gehörter  Werke  handelt.  Em- 
pfindlicher wird  er  erst  dann,  wenn  unbekanntere  oder  gar  neue 
Werke  an  die  Reihe  kommen,  doch  —  darunter  leiden  die  In- 
stitut« und  deren  Abonnenten  nicht,  denn  Jene  bringen  sie  nicht 
und  Diese  hören  nie  nicht.  Soll  dem  Berliner  Publicum  wirk- 
lich einmal  ein  nicht  durch  ein  oder  mehrere  Menschenalter 
kanonisirtes  Opus  vorgefahrt  werden,  so  muss  schon  Einer  der 
Vereine  zweiten  Grude»  dio  Initiative  ergreifen,  wo  ein  un- 
zweifelhaft viel  rührigeres  Leben  herrscht,  mit  «lern  aber  leider 
da»  Können  wieder  nicht  auf  gloicher  Stufe  steht. 

Da»  wur  der  Fall  mit  der  „Legende  von  der  heiligen  Eli- 
sabeth* von  Franz  Liszt,  die  in  gar  vielen  kleineren  Städten 
schon  lange  bekannt  Ut,  hier  in  Berlin  aber  noch  zu  den  un- 
entdeckten  Wcltkörpern  gehörte,  denn  ein  Versuch,  der  vor 
vielen  Jahren  einmal  gemacht  wurde,  ist  nicht  zu  rechnen.  Hrn. 
Oskar  Eiehberg  gebührt  du»  Verdienst,  damals  den  Versuch 
und  diesmal  die  wirkliche  erste  Aufführung  dieses  grossartigen 
Werkes  in  Berlin  veranstaltet  zu  haben,  und  alle  Musikfreunde, 
die  es  ehrlich  mit  der  Kunst  meinen,  müssen  ihm  dankbar  da- 
für sein  und  sind  es  auch,  gleichviel,  ob  sie  Anhänger  der 
Liszt'schen  Tonmuse  sind  oder  nicht;  sie  sind  es,  wenn  auch  zu- 
gegeben werden  BUH.  dass  diese  Aufführung  nach  verschie- 
denen Seiten  hin  unzulänglich  gewesen  ist.  Das  hat  seine  sehr 
naheliegenden  äusseren  Gründe.  Ein  Verein,  wie  der  Eichberg'- 
sche,  ist  numerisch  viel  zu  schwach,  als  dass  er  den  ausser- 
ordentlichen Anforderungen  genügen  könnte,  die  ein  Werk  wie 
diese  Legende  macht.  Er  muss  also  für  solchen  Zweck  alle  er- 
reichbaren Kräfte  aus  bekannten  Kreisen  heranziehen.  Das 
möchte  gehen,  denn  meist  bringen  diese  Chorsängerkreise  den 
besten  Willen  mit  und  lassen  sich  das  viele  Probiren  nicht 
verdriewen.  Nun  kommt  aber  das  Orchester,  möglichst  voll- 
ständig besetzt,  wie  es  der  Componist  vorgeschrieben  hat;  da« 
sind  Fachmusiker,  die  nicht  nur  für  die  Aufführung,  sondern 
auch  für  jede  einzelne  Probe  bezahlt  sein  wollen,  und  wo  soll 
ein  kleiner  Verein  die  Mittel  . dazu  hernehmen?  Das  muas  dann 
mit  den  allernothwendigsten  Proben  abgemacht  werden,  und 
selbstverständlich  kann  dann  von  einer  Durchdringung  der 
schwierigen  Aufgabe  seitens  des  Orchesters  nicht  die  Rede  sein. 
Das  ist  der  Hauptvorwurf,  welcher  dieser  Aufführung  der  „Heil. 
Elisabeth"  gemacht  werden  muss,  ein  Vorwurf,  der,  wie  gesagt, 
Hrn.  Eichberg  nicht  trifft,  sondern  nur  die  Verhältnisse ,  von 
«Ionen  er  abhängig  gewesen  ist.  Der  Chor  machte  seine  Suche 
besser,  stellenweis  recht  gut.  Unter  den  Solisten  ragte  Frl. 
Ther.  Zerbst  als  Elisnbeth  hervor,  und  ihre  Leistung  ist  umso 
höher  anzuerkennen,  als  sie  mit  dieser  so  schweren  Aufgabe 
überhaupt  zum  ersten  Mal  in  einer  grossen  Partie  vor  das  Pub- 
licum tr.it.  Sie  sang  warm,  ausdrucksvoll  und  mit  gutem  V er- 
stand niss,  und  mehr  kann  man  von  einer  jungen  Sängerin,  die 
eben  erst  ihre  Lauft -ahn  beginnt,  wahrlich  nicht  verlangen;  sie 
macht  ihrem  Lehrer,  Hrn.  Eiehberg,  alle  Ehre.  Sehr  wenig  be- 
friedigend war  die  Partie  der  Landgräfin  Sophie  besetzt ,  und 
die  Männerpartien  sang,  auch  wohl  aus  obigen  naheliegenden 
Gründen,  sämmtlich  ein  und  derselbe  Hr.  Hildach  aus  Dres- 
den. Trotz  aller  dieser,  für  eine  würdige  Wiedergabe  der  „Le- 
gende" nicht  zureichenden  Dinge  gebührt  Hrn.  Eichberg  den- 
noch unbedingtes  l/ob,  nicht  nur  für  den  Muth,  mit  dem  er 
nach  dieser  Seite  hin  für  die  Errungenschaften  der  Neuzeit  ein- 
tritt, sondern  auch  für  Das,  was  er  damit  erreicht  hat 

Beansprucht  Liszt's  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth"  die 
Bezeichnung  dos  bedeutendsten  der  drei  bemerkenswerthen  ora- 
torischen  Werke,  so  muss  ich  „Die  Erlösung"  („La  Redeuip- 
tioii")  von  Charles  Gounod  das  interessanteste  nennen,  insofern 
iiumlich,  als  die  Erwartung  auf  die«'  „geistliche  Trilogie"  aufs 
Höchste  gespannt  war  und  man  so  gründlich  enttäuscht  wurde, 
wie  wohl  noch  nie.  Es  wur  wirklich  hochinteressant,  wie  wäh- 
rend der  Aufführung  so  Stück  für  Stück  der  gloriose  Mantel 
auseinanderfiel,  den  eine  geradezu  unverschämte  Reclame  nm 
dieses  Werk  gehängt  hatte.  Man  hat  zwar  gesagt,  dass  man  diese 
„Erlösung"  vom  Standpuncte  specitisch  katholischer  Kirchen- 
musik aus  betrachten  müsstc,  um  ihr  gerecht  zu  werden;  ich  kann 
mir  jedoch  nicht  denken,  dass  die  neuere  katholische  Kirchenmu- 
sik, die  in  unserem  protestantischen  Norddeutacbland  so  gut  wie 
unbekannt  ist,  solch  monotones ,  rharakter-  und  ausdrucksloses 
Mnsiciren  gestatten  sollte.  Eines  ist  ihm  gelungen,  das  will  ich 
anerkennen:  Stimmung  zu  machen;  aber  die  Stimmung  bleibt 
immer  dieselbe,  und  man  ist  schon  am  Schluss  des  ersten  Theils 
damit  vollständig  fertig.  Die  starke  Seite  des  Werke»  wurzelt 
im  Orchester,  da  hört  man  vieles  Guto  und  Schöne,  —  aber  es 
ist  nicht  besser  und  nicht  schöner,  als  es  aus  Gounod's  Opern 


schon  aller  Welt  bekannt  ist,  und  das  will  wohl  in  die  Oper, 
nicht  aber  in  ein  geistliche«  Werk  passen.  Mit  dieser  Aner- 
kennung sind  wir  schon  am  Ende  des  Lobes,  denn  was  nonst 
noch  übrig  bleibt,  ist  für  deutsche  Hörer  ebenso  unverständ- 
lich, wie  unbegreiflich.  Was  soll  man  zu  Sologesängen  sagen, 
die  sich  psolmodircnd  fast  nur  auf  einem  oinzigen  Ton  bewegen, 
während  dem  Orchester  das  Stimmungmachen  überlassen  bleibt; 
was  soll  man  zu  einem  vierstimmigen  Chor  sagen,  der  fast 
immer  nur  einstimmig  singt?  War  das  nnn  Absicht  oder  ist  es 
Unvermögen?  Zum  Schluss  erhebt  sichs  ein  wenig,  wird  ganz 
zuletzt  sogar  polyphon,  in  einem  kleinen,  allerdings  recht 
schwächlichen  ruguto;  kann  da«  aber  entschädigen  für  eine 
mehrstündige,  unglaubliche  Monotonie?  Die  Idee,  den  Erlö- 
sungsgedanken  der  heiligen  Schrift  in  einem  oratoriseben, 
richtiger  Passionswerke  durchzuführen,  ist  gewiss  eine  ganz  gros»- 
artige,  dazu  aber  gehört  nach  Dem,  was  wir  Deutsche  von  der- 
artigen Werken  unser  geistiges  Eignnthum  nennen,  doch  mehr, 
als  Hr.  Gonnod  mit  seiner  „ Erlösung"  geboten  hat,  als  er 
überhaupt  zu  bieten  vermag.  Man  lese  den  eigenhändig  ver- 
fassten  Cotnmentar,  der  dem  Textbuche  und  dorn  Clavierauszugc 
vorgehängt,  wie  Hr.  Gounod  seine  Musik  au  fgefasst  wissen  will, 
was  seine  Motive,  seine  Melodien,  BOine  Orchestermalereien  aus- 
drücken  sollen  —  man  höre  dann,  wie  sich  diese  hochtönenden, 
geistreichen  Phrasen  in  der  Musik  selbst  verwirklieben,  und 
man  wird  sich  eines  Lächelns  über  diese  ungeheure  Kluft  zwi- 
schen Wollen  und  Vollbringen  nicht  erwehren  können.  Doch 
genug,  fast  zu  viel  Worte  schon  habe  ich  an  ein  Werk  gewen- 
det, von  dem  gur  Viele  der  Hörer  schon  nach  dem  ersten  Theile 
so  vollständig  genug  hatten,  dass  sie  den  Saal  vcrliess.cn.  Am 
Schluss  war  nur  noch  die  kleinere  Hälfte  des  Auditoriums  an- 
wesend, aber  —  interessant  wars  darum  doch,  wenn,  auch  nur, 
dass  man  dio  vielgerühmte  „Re"demption"  doch   nun  selber 

?;ehör(  hat  und  aus  eigoner  Erfahrung  mitsprechen  kann.  Die 
nitiative  dazu  hatte  wieder  ein  Verein  zweiten  Ranges  er- 
griffen, der  des  Hrn.  Musikdirektor  Alexis  Holluender,  und 
auch  hier  waren  die  Leistungen  des  Philharmonischen  Orchesters 
und  des  Chors,  der)  allerdings  keine  schwierigen  Aufgaben  zu 
lösen  hat,  recht  gut.  Die  Soli  sangen  die  Galtin  des  Dirigen- 
ten, Alt  Frau  Mü llor- S w iatl o wsk y,  Tenor  Hr.  Stolzen- 
berg, Bass  Hr.  Hildach,  und  wenn  auch  wohl  nicht  Alles  so 
war,  wie  os  hätte  sein  müssen,  so  bin  ich  doch  fest  überzeugt, 
dass  Gounod's  „Erlösung"  auch  in  der  denkbar  besten  Auffüh- 
rung anf  ein  deutsches  Publicum  keinen  anderen  Eindruck 
machen  wird. 

(Fortsetzung  folgt.) 


St.  Petersburg»  5.  ApriL 
Hochgeehrter  Herr  Fritzsch! 

Es  thut  mir  sehr  leid,  dass  ich  in  Folge  persönlicher  Ab- 
haltungen mit  meinen  Berichten  etwas  im  Rückstände  bin,  aber 
es  war  mir  beim  besten  Willen  nicht  möglich,  Ihnen  früher 
Über  die  mannigfaltigen  Aufführungen  zu  schreiben;  ich  hoffe 
daher  uuf  Ihre  und  [Ihrer  geehrten  Leser  Nachsicht,  wenn  dieser 
Bericht  etwas  länger  wird,  als  gewöhnlieh. 

Dio  Svmphonieconcerte  unter  Anton  Rubinstein's  Leitung 
nahmen  ihren  regelmässigen  Verlauf,  und  fanden  deren  seit 
meinem  letzten  »rief  vier  statt,  sodass  wir  bereits  vor  dem 
zehnten,  dem  Schlussconcert  stehen.  Das  6.  Coneert  brachte  eine 
ganz  herrliche  Aufführung  der  Hnydn'schen  Symphonie  No.  11 
und  der  8.  von  Beethoven.  Als  Novität  hörten  wir  eine  Früh- 
lingsouverture  von  M.  Ippolitow-Iwanow,  einem  früheren  Schü- 
ler des  hiesigen  Conservatoriums ;  der  junge  Componist  dirigirtc 
persönlich  und  erntete  mit  seinem  nicht  ohne  Talent  geschrie- 
benen Werk  Beifall.  Ausserdem  sang  Frau  Amalie  Joachim 
die  Arie  „Wo  bin  ich!"  aus  Gluck's  „Alceste",  Hr.  Ketten 
spielte  Heethoven's  Esdur  t'luvicrconccrt  und  Hr.  Hausmann 
Schumann'«  Violonoellconcert.  Den  meisten  Erfolg  hatte  der 
über  eine  bedeutende  Technik  verfügende  Hr.  Ketten,  obgleich 
mir  die  Wiedorgube  des  Beethoven'schen  Werkes  nicht  ganz 
zusagte,  weil  dieselbe  viel  Gekünsteltes  und  im  Einzelnen  auch 
Willkürliche»  bot.  Weniger  befriedigt  war  das  Auditorium  von 
Hrn.  Hausmann,  obgleich  derselbe  ein  viel  gediegenerer  Interpret 
classiBcher  Werke  zu  sein  scheint;  nur  der  Ton  seines  Irutru- 
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für  den  Saal  nicht  ausreichend  genug.  Krau  Joa- 
chim gefiel  am  wenigsten,  und  ist  es  nur  zu  beklagen,  duas  die 
Silngcrin  erst  jetzt,  wo  ihr  Organ  hinge  nicht  mehr  die  frühere 
Fülle  und  Reinheit  hat,  «ich  bei  uns  vorführte. 

Im  7.  Concert  hörten  wir  die  Jupiter-Symphonie  von  Mo- 
zart, Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale  von  Schumann  und  al«  No- 
vität Ouvertüre  und  Zwisehcnactnmusik  von  Rimski-Koroakow  zu 
(innere«  Dichters  Meij  Drama  „Die  Pteskowerin"  nuter  Leitung 
de»  (Komponisten.  Da  das  benagte  Drniua  zur  Zeit  Iwan'«  de» 
Schrecklichen  spielt,  so  liegt  Ober  der  ganzen  Compositum,  mit 
Ausnahme  einen  Zwinchenact* ,  welcher  ein  lebhaftes  Spiel  der 
Jugend  auf  der  Strasse  vorstellt  und  ungemein  frisch  gehalten 
ist,  ein  trüber,  düsterer  Zug,  welcher  auf  dem  Theater  eine  viel 
»tärkere  Wirkung  ausüben  muas,  als  in  einem  Concert,  wo  die 
einzelnen  Tbeilo  ohne  die  zum  richtigen  Verständnis«  unum- 
gänglich nothwendige  Handlung  gegeben  werden.  Die  Instru- 
mentation «t  wie  gewöhnlich  bei  dienern  Componinten  eine  aus- 
gezeichnete, und  spendete  da«  |Publicum  lebhaftesten  Beifall. 
Als  Solisten  wirkten  an  diesem  Abend  die  HÜ.  Sylva  aus  un- 
serer Italienischen  Oper  (Arie  de«  Florestan  aus  „Fidelio"),  Pabnt 
(Clavierconcert  eigener  Composition)  und  Hohlfeld  (pinoll- 
Violinconcert  Op.  55  von  Spohr)  mit.  Die  unzulängliche  Stimme 
den  Hrn.  Sylva  würde  allein  schon  den  Eindruck  zunichte 
rauchen,  da  derselbe  mit  genauer  Noth  und  sichtbarer  Anstren- 
gung die  hoher  als  F  gelegenen  Töne  anschlagt,  wenn  auch  das 
Verstand niss  des  Gesungenen  ein  etwa«  grosseres  gewesen  wäre ; 
da  sich  aber  der  Sanger  nur  der  Noten  zu  entledigen  suchte, 
so  bedanerten  wir  nur.  das»  die  herrliche  Arie  so  verunstaltet 
wurde.  Wenig  Erfreuliches  kann  ich  auch  von  Hrn.  Uohlfnld 
sagen:  er  spielte  correct,  sogar  nach  Noten,  aber  so  schwung- 
los  und  nüchtern,  mit  so  wenig  Tonfülle  und  Gefühl*),  daas  man 
froh  war,  als  das  Concert  zu  Ende  war.  Hr.  Pabet  erwies  sich 
als  einen  sehr  tüchtigen  Pianisten  und  hatte  gewiss  einen  viel 
grösseren  Erfolg  gehabt,  wenn  er  eben  nicht  sein  eigene»  Con- 
cert gespielt  hätte,  in  welchem  so  Vieles  und  Heterogenes  zu- 
sammen aufgehäuft  ist,  das*  man  gar  nicht  zur  Kühe  kommt; 
ich  kann  nicht  umhin,  auf  einige  Neuerungen  hinzuweisen, 
deren  sich  Hr.  Paust  bedient  hat:  so  laset  er  zum  Beispiel  im 
ersten  Satz  eine  Art  Sphärenmusik  erklingen  und  fallt  unmit- 
telbar darauf  mit  der  Cadenz  ein;  auch  doublirt  er  meistens 
da*  Oetaven-Tremolo  im  Baas  auf  dem  Ciavier  mit  —  den 
Pauken  f  — 

Ich  konnte  mich  des  Staunens  nicht  erwehren,  als  ich  da* 
Programm  de»  8.  Concertes  zu  Geeicht  bekam,  denn  da  stand 
Wagner'»  Faust-Ouverture  obenan.  Um  mein  Staunen  zu  er- 
klären, muss  ich  die  geneigten  Leser  bitten,  sich  zu  erinnern, 
<la«s  ich  viele  Male  auf  die,  wie  es  scheint,  systematische  Igno- 
rirung  der  Werke  des  unlängst  verstorbenen  Meisters  von  Sei- 
ten unserer  Munikaiischen  Gesellschaft  hingewiesen  habe.  Der 
jähe,  unerwartete  Tod,  welcher  den  genialen  Musiker  traf, 
machte  es  obligatorisch,  nein  Andenken  durch  eine  musikalische 
Aufführung  zu  ehren ;  von  allen  Seiten  gehen  Berichte  zu,  das» 
solche  Aufführungen  auch  statte? fundeu  haben;  aber,  statt 


einen  besonderen  Wagner-Abend  zu  arraugiren  und  dem  hiesigen 
Publicum  eine  ganze  lteiho  hier  noch  nie  mit  Orchester  auf- 
geführter Werke  des  Meisters  zu  Gehör  zu  bringen,  begnügt 
man  nich  eben  mit  der  schon  nooft  gespielten  Faunt-Ouverture, 
statt  welcher  der  Trauermarsch  auf  Siegfried  gewiss  viel  mehr 
am  Platze  gewesen  wäre.  Wenn  wir  nicht  die  Philharmonische 
Gesellschaft  (deren  Ehrenmitglied  Wagner  war)  hier  hätten, 
über  deren  Wagner- Concert  ich  kürzlich  berichtete,  »o  hätte 
man  im  Auslände  denken  können,  das«  bei  uns  die  Muse 
Richard  Wagner's  so  wenig  beliebt  ist,  dun«  selbst  d:ut  Abloben 
des  Schöpfers  der  „Nibelungen"  unbemerkt  vorübergegangen 
i.nt  nnd  man  sogar  nicht  dun  Bedürfniss  hatte,  Bein  Andenken 
durch  eine  Separataufführung  zn  ehren.  —  Kehren  wir  zum 
8.  Concert  selbst  wieder  zurück,  so  inuss  ich  sagen,  dann  die 
Faust- Ouvertüre  ganz  ausgezeichnet  vom  Orchester  gespielt 
wurde.  Hr.  Popper  spielte  darauf  «eine  „Im  Walde"  benannte 
Suite,  eine  gefälliges  Opus  ohne  tieferen  Gehalt,  welches  aber 
dem  Publicum  so  zusagte,  dans  der  letzte  Satz  „Elfeotanz" 
wiederholt  werden  munste.  Der  Suite  folgten  ein  Intermezzo 
von  Mossorgsky,  ein  ungemein  talent-  und  charaktervolles  Werk 
des  Verstorbenen,  ein  etwas  mystisch  gehaltenes,  aber  nicht 
uninteressantes  lnterludium  von  Stscbcrbatechov  (von  Glanuno w 
instrumentirt)  und  ein  wenig  bedeutendes  Symphonische*  Scherzo 

*)  Diestr  Eindruck  widerspricht  vollständig  unserer  Meinung  über 
diesen  trefflichen  Violinisten.  D.  Red. 


von  Arensky,  einem  früheren  Schüler  de«  Ines.  Conservatoriums. 
Den  Schluss  bildete  Beethoven'»  Neunte,  für  deren  Aufführung 
wir  Rubinstein  ganz  besonderen  Dank  schulden.  Der  Genuas, 
den  uns  das  unsterbliche  hoho  Werk  bot,  entschädigte  uns  we- 
nigstens theil weine  für  die  wenig  erquicklichen  solistischen 
Leistungen  der  zur  Mitwirkung  in  den  vorangegangenen  Con- 
certen  eingeladenen  Kräfte  und  für  die  Aufführung  verschie- 
dener Compositionen,  welche  gar  nicht  auf  den  Programmen 
hätten  stehen  sollen.  Da  ein  Extraconccrt  bereits  angezeigt 
ist,  in  wolchcm  die  Neunte  wiederholt  wird,  so  wollen  wir 
hoffen,  dnss  bei  der  Wiederholung  einige  Mangel  im  Orchester, 
welche  nich  bei  der  ersten  Aufführung  einschlichen,  wegfallen 
werden  und  dura  die  Conservatoriumsschfiler,  welche  die  Solo- 
partien vertraten,  ihre  Sache  besser  machen  werden,  als  am 
ersten  Abend ,  an  welchem  dieselben  wohl  etwas  zu  befangen 

(Fortsetzung  folgt) 


Leipzig.  Die  HH.  Prof.  Joachim,  de  Ah  na,  Wirt  Ii  und 
Hausmann  aus  Berlin  hielten  am  letzten  Sonnabend  eine 
Quartetfaitzung  im  Gewandhaussaal  und  verpflichteten  mit  ihrer 
ideal-vollkommenen  Wiedergabe  dreier  Meisterwerke  der  Quar- 
tettlütcratur  alle  Zuhörer  zu  herzlichstem  Dank.  Was  wir  ge- 
legentlich ihres  erstmaligen  hiesigen  Auftretens  (Herbst  1881) 
über  ihren  Quartettvortrag  gesagt  haben,  würden  wir  als  auch 
heute  noch  zutreffend  wiederholen  können,  wenn  uns  diesmal 
nicht  mehr  als  je  die  Unzulänglichkeit  de«  sprachlichen  Aus- 
drucksvermögens gegenüber  derartigen,  eben  unbeschreiblichen 
Kunstgenüssen  zum  Bewn astsein  gekommen  wäre.  Es  genüge 
deshalb  zu  sagen,  das»  die  vier  Mitglieder  des  unübertrefflichen 
Meisterquartette»  besten*  disponirt  waren,  das«  ihr  diesmaligen 
Programm  je  ein  Quartett  von  Mozart  (Cdur),  Braams  (Op.  t>7) 
und  Beethoven  (Op.  137)  bot,  und  dam  die  herrliche,  ent- 
zückende Interpretation  dieser  Compositionen  für  die  Ausfüh- 
renden die  herzlichsten  Ovationen  (seitens  der  trotz  der  vorge- 
schrittenen Jahrenzeit  ziemlich  zahlreich  erschienenen  Zuhörer 
im  Gefolge  hatte.  Möchten  die  verehrten  Künstler  recht  bald 
und  recht  oft 


Leipzig.  Von  den  vier  letxtwöchentlichen  Hauptprüfungen 
des  legi.  Conservatorium«  der  Musik  im  Gewandhauseaal  waren 
Zweie  (die  11.  und  12.)  der  Kammermusikrenroduction  gewid- 
met, während  die  beiden  Anderen  (die  10.  und  13.)  in  der  Haupt- 
sache Schülercompositionen  und  nur  nebenbei  einige  Solo 
leistungen  darboten.  Auf  dem  Gebiete  der  Composition  produ- 
cirten  sich:  Hr.  Eduard  Nössler  aus  Leipzig  mit  einer  Lust- 
spiolouverture,  Hr.  Carl  Valentin  aus  Gothenburg  mit  vier  von 
Frl.  Jenny  Kaiser  von  ebendaher  vorgetragenen  Sopranliedern. 
Frl.  Betzy  Holmberg  aus  Christiania  mit  drei  Sätee»  einer 
Orchestersuite,  Hr.  Willy  Rehberg  aus  Morgen  (Schweiz!  mit 
einem  von  den  HH.  Ottokar  Novadek  aus  Temesvdr,  Eduard 
Hohberg  uns  Morgen,  Leendert  Spri  nger  aus  Leiden  (Holland) 
und  Max  Kienling  au«  Pohlitz  bei  Greiz  sauber  und  flott  ge- 
spielten O  dur-Streichquartett,  Frl.  Dorothy  N  o  r  r  i  s  aun  Oxford 
mit  zwei  von  Hrn.  Gustav  Trautermann  aus  Wernigerode 
mit  schön  ausgeglichener  Stimme,  künstlerischer  Einsicht  und 
Emptindung  vorgetragenen  Tenorliedern  und  zwei  von  Hrn. 
Maurita  Forsström  aus  Helsingfors  gespielten  Violinstflcken 
Elegie  und  Scherzo,  Hr.  Georg  Schumann  aus  König* tein  mit 
einer  selbst  gespielten  Fmoll-Claviersonate,  Hr.  Heinrich  G  raff 
aus  Bingen  mit  einem  Adagio  für  zwei  Clarinetten,  Buesethorn 
und  Bassclarinette  in  der  Ausführung  durch  die  Mitschüler  IUI. 
Emst  Oberländer  aus  Klcin-Crontitz  und  Carl  Sch m i d t  aus 
Kritzkow  (Mecklenburg-Schwerin),  den  Componisten  und  unseren 
vorzüglichen  Baseclarinettisten  Bauer  aus  dem  Theateror- 
chester, Hr.  Jacobu  Muresianu  aus  Kronstadt  i.  S.  mit  drei 
von  Frl.  Salomea  Kronengold  aus  Leipzig  gesungenen  Sopran- 
liedern und  Hr.  Hermann  Spielt  er  aus  Bremen  mit  einem 
prächtig  von  den  HH.  Willy  Reh  borg,  Heinrich  Klingen- 
feld aus  München  und  Bruno  Buchmann  aus  Allstedt  (Sach- 
sen-Weimar) gespielten  Adnr-Claviertrio.  Von  den  beiden 
Orchesternuminern  beanspruchen  die  Suitermätze  nach  gedank- 
licher, wie  klanglicher  Seite  den  Vorrang.  Was  Frl.  Holmberg 
uns  in  einem  Aflogretto,  Adagio  und  Scherzo  zu  sagen  hat,  int 
originell,  doch  stets  modern  und  gewählt  im 
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Ausdruck  und  mit  reizenden  Klangbonmot«  ausgestattet,  wilbrend  nisse  der  Mitschülerin  im  Stunde  sind.  Von  den  beiden  Liedern 

dieLnstspielouvertureübereüiegewisBeSpiessbürgerlichkeit  nicht  des  Hrn.  Muresianu  waren  da»  von  uns  gehörto  zweite  („Win- 

hinauskommt    Achnlich  verhält  eis  sich  mit  den  Liedern  de«  deswehen")  und  dritte  („Du  wunderschönes  Mägdlein*;  in  Krfin- 

Hrn.  Valentin,  wolcbe  wegen  ihrer  monotonen  Stimmung  und  dung  und  Empfindung  recht  respectable  und  kamen  durch  Frl. 

ihrer  Aormlichkeit  im  Melodischen  und  Harmonischen  wenig  zu  Kronengold  zu  einer  entsprechenden  Wirkung. —  Auf  die  Kam- 

interessiren  vermögen.    Sollten  die  verschiedenen  Geschraubt-  .  mermuaikproductiou  kommen  wir  in  n.  No.  zurück, 
heiten  der  benutzten  Fitger' sehen  Gedichte  den  Componisten  zu 

dieser  gegensatzlichen  musikalischen  Behandlung  verleitet  ha-  |        Hamburg,  im  April.   Dio  Musikinstuterei  steht  auch  hicr- 

ben 'i   Das  Quartett  von  Renberg  zeugte  von  guter  Formenbe-  |  ort«  in  Ulfithe  und  vielleicht  mehr  noch,  als  anderswo.  Viel 




Arthur 


herrschnng,  erfolgreich  getriebenen  rontrnpunetischen  Studien 
und  Sinn  für  wirkungsvolle  Behandlung  der  betr.  Instrumente. 
Da«  gedankliche  Material  zu  demselben  macht  den  Kindruck 
mflbeloser  I'roduction,  erfreut  durch  sein  frisches  liebenswür- 
diges Wesen  und  lässt  hior  und  da  auch  schon  Kigencs  ver- 
stohlen durchblicken.  Kin  Gleiches,  sogar  in  noch  orhöhterem 
Grade,  lässt  sich  dem  Spielter'sehen  Trio  nachrühmen,  dessen 
letzter  Satz  unserer  Ansicht  nach  überhaupt  das  beste  Stück 
der  bisherigen  diesjährigen  Compositionsconcurrenz  war.  Die 
Cluviersonule  von  Schumann  ist  eine  Schfllerarbcit  von  wenig 
Belang,  sie  erscheint  mehr  mit  den  Fingern  gc-  als  mit  dem 
Kopf  erfunden  zu  sein,  ebensowenig  haben  gedanklich  die  Com- 
Positionen  des  Frl.  Nurris  und  des  Hrn.  Gräff  zu  bedeuten.  Des 
Letzteren  Adagio  lässt  dank  der  originellen  und  sinngefällig 
ausgenutzten  Zusammenstellung  seines  lilasquartetta  diesen 
Mangel  jedoch  mehr  vergessen,  als  dies  die  Compositionserzeug- 


Mklsch. 


Humbug  wird  auf  diesem  Gebiete  getrieben  nnd  viel  Unsinn 
geleistet  und  in  dein  grossen  Hamburg  in  vergrößertem  Maas»- 
stabe,  weil  hier  die  Kin  faltigen  und  Dummen  reichlicher  vor- 
handen, uls  in  kleineren  Orten  und  das  Publicum  sich  leichter 
durch  unwürdige  Keclame  fangen  langt.  Aber  auch  manche 
Tüchtigkeit,  manches  ehrliche  und  fleisslge  Streben  sucht  sich 
in  dieser  Form  ein  Feld  des  künstlerischen  Wirkens.  —  Vor 
einigen  Jahren  wurde  in  Hamburg  eine  l'nterrichtsanstalt  für 
Musik  errichtet  zur  gründlichen  Ausbildung  im  Pianoforte-, 
Violin-,  Violoncell-  und  Flutenspiel,  ausserdem  im  Gesang  und 
in  der  Theorie.  Gut  beleumundete  Künstler  wurden  zu  Lehr- 
kräften  herangezogen  und  dos  Institut  mit  Sachkenntnis»  und 
Umsicht,  in  Folge  mehrjähriger  Krfahrung,  organisirt.  Die  von 
Zeit  zu  Zeit  stattfindenden  Vorträge  der  Schüler  der  Anstalt 
vor  eingeladenen  Zuhörern  zeigen,  mit  welcher  Sorgfalt  und 
Gewissenhaftigkeit  gelehrt  wird,  mit  welcher  Gründlichkeit  die 
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El*ren  unterwiesen  werden.  Dienen  treffliche,  von  aller  Koclame 
■ich  fernhaltende  Institut,  das  jetzt  schon  reiche  Kn'ichtc  trägt 
und  «ich  warmer  Anerkennung  erfreut  bei  allen  Lienen,  die  an 
einem  wirklichen  und  ernsten  Streben  in  der  Kunst  Antheil 
nehmen,  verdankt  seine  Existenz  dem  Frl.  B.  v.  Fürstenberg. 
die  zugleich  als  Vorsteherin  und  als  Hauptlebrerin  der  Piano- 
forteabthcilung  wirkt.  Rastlose  Thütigkcit  und  freudige  Hin- 
gabe der  Dame  für  da«  Gedeihen  de«  Institut«  borgen  für  die 
gute  und  sichere  Zukunft  desselben.  —  s— r. 


sonorem  Organ  eine»  von  1*.  Kirsch  gedichteten  Prolog.  Die 
weiteren  Nummern  der  erhebenden  Feier  bildeten  lntrouuction 
und  Chor  der  Friedunsboten  aus  „Hienzi",  die  Ballade  Senta's 
aus  dem  „Fliegenden  Holländer',  von  Frl.  Elsa  von  Wagner 
ganz  prächtig  vorgetragen,  F.inzug  der  Gaste  auf  Wartburg  aus 
„Turmhäuser",  Vorspiel  zum  3.  Act  und  Brautchor  ans  „Loh  cn- 
grin",  Verwandlungsmusik  und  Scblussscene  des  1.  Aufzuges  von 
„Parsifal",  Hans  Sachs'  Anrede  und  Chor  „F.hrt  enre  deutschen 
Heister"  aus  dem  3.  Act  der  „Meistersinger".  „Der  Hauptan- 


Eugen  d'Atbert. 


Gedächtnissfeiern  für  Richard  Wagner. 


Brünn.  Der  hiesige  Musikverein  veranstaltete  unter  Assi- 
stenz des  Maunergesangvereins  und  unter  solistischer  Mitwirkung 
des  Frl.  Elsa  v.WagnerundderHH.Oplustil.JaiiovskY.Beamt  und 
Krejci  am  15.  April  dio  schon  hingst  geplante  Gedenkfeier  für 
den  zu  den  Unsterblichen  abgerufenen  Bayreuther  Meister.  Der 
Kedoutensaal  war  dem  Ankum  entsprechend  decorirt.  An  «einer 
Stirnwund  über  dem  Orchester  befand  sich  ein  von  Prof.  Pirchan 
gezeichnete«  überlehensgrosscs  Brustbild  des  Verstorbenen  in 
Medaillon  form.  Der  Bord  des  Podiums  war  mit  Draperien  in 
Schwarz  und  Weis«  verhangt,  flbcr  diesen  zogen  Festons  ihre 
grünen  Wellenlinien.  Sätnmtliche  an  der  Ausführung  de«  Pro- 
gramm» Betheiligten  waren  in  schwarzer  Kleidung  erschienen. 
Die  Erötfnungsnumnier  war  der  hehre  Trauermarsch  auf  den 
Tod  des  Helden  Siegfried.    Hierauf  Bprach  Hr.  D.  Klang  mit 


theil  an  dieser  überaus  gelungenen  Gedenkfeier  ist  Hrn.  Musik- 
director  Kitzler  zuzusprechen,  der,  ein  Wagner- Verehrer  im 
besten  Sinne,  sich  mit  rastloser  Thiitigkeit,  wie  »ie  der  Enthu- 
siasmus für  eine  grosso  Sache  einflosst,  diesem  Unternehmen 
gewidmet.  Er  war  der  Bahnbrecher  für  den  Wagncr'schen 
Genius  in  Brünn,  und  er  legt«  in  pietätvoller  Verehrung  diesen 
aus  des  Meisters  eigenen  Werken  geflochtenen  Kranz  im  Namen 
seiner  Gemeinde  auf  dessen  Grab." 

Brüssel.  In  der  Alhambra  vollzog  sich  am  8.  April  unter 
Hrn.  Dnpont's  Leitung  und  unter  Mitwirkung  der  Fran  Caron 
und  des  Hrn.  Bluuwaert  eine  weihevolle  Gedftchtniasfeier  für 
den  verstorbenen  grossen  Meister.  Sie  hatte  folgenden  Verlauf  i 
Ouvertüre  zum  „Fliegenden  Hollander",  Gebet  der  Elisabeth  aus 
„Tannbauscr*,  ,Lohengrinu- Vorspiel,  Schluss  des  1.  Aufzuges 
aus  rPnrsifal",  „Walkürenritt",  Marsch  aus  „Tannhäuser",  tin- 
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leitung  nnd  Scblussscene  au*  „Tristan  und  Isolde",  Trauermarsch 
aus  der  „Götterdämmerung",  Finale  de«  3.  Acte«  der  „Mciater- 


Melnlngsn.  Da«  letzte  Abonnementconcert  der  HofcapcUe 
gestaltete  sich  zu  einer  erbebenden  Gedächtnisfeier  für  Richard 
Wagner.  Mit  grosser  Sorgfalt  einstudirt,  kamen  unter  Hrn. 
Prof.  Mannstaedt's  geistbeschwingter  Directiou  und  unter  Mit- 
wirkung dea  Hrn.  Oberhäuser  au*  Berlin  und  dos  Chorgesang- 
verein* folgende  Werke  des  verewigten  Meister*  zur  Anffüb- 
rang:  Trauermarsch  auf  Siegfriod,  Chor  „Wach  anf4  au*  den 
.  MeiEtt'r^inRi'rn1',  Eine  Fauat-Ouvertnre,  Monolog  des  Hol  Landen« 
aus  dem  .Fliegenden  Holländer  ,  „Meistersinger"- Vorspicl.Wo- 
tan's  Abschied  von  Brünnbilde  und  .Feuerzauber"  aus  der 
„Walküre",  Vorspiel  und  Verwandlungsmusik  und  Schlussscene 
de*  1.  Aufluge*  von  .Parsifal". 


Concertumschau. 

Basel.  Matinee  des  Hrn.  H.  Hubcrlunt  solist.  Mitwirk,  der 
Frla.  Fillunger  a,  Frankfurt  &  M.,  Reiter  u.  Kiefer  u.  der  HH. 
Weber  n.  licgar  am  22.  April:  Orcbeaterpbant.  v.  A.  Glau», 
„Pandora*  f.  gem.  Chor,  Sopransolo  u.  Orch.  u.  Vocalqnartette 
m.  Clav.  v.  H.  Huber,  Ddur-Clavierconc.  v.  Mozart,  „Die  All- 
macht"  v.  Schubert. 

Bremen.  Conc.  des  Domchor*  (Reintbaler)  unt.  Mitwirk, 
der  HH.  Basst  u.  A.  m.  am  17.  April:  Chöre  v.  Eccard,  Pule» 
strina,  B.  Klein,  C.  Reintbaler  (Psalm  147),  Meyerbeer, 
Schrötter,  Brahma  {.Waidesnacht*)  u.  M.  Frank,  .Benedictas" 
f.  Soloquart,  a,  dem  Requiem  v.  Mozart,  Soli  f.  Oes.,  f.  Org.  n. 
f.  Violonc.  —  Conc.  der  Violinistin  Frl.  Tu*  unt  Mitwirk,  der 
HH.  F.  Dreyschock  a.  Berlin  (Clav.)  u.  A.  Schröder  a.  Leipzig 
(Violoncell)  am  20.  April:  Soli  f.  Viol.  v.  Ries  (Gondoliera)  vi. 
A.,  f.  Clav.  v.  Liszt  („Waldcsrauachcn")  u.  A.  u.  f.  Violouc.  v. 
Cossmann  (Tarantella),  £.  de  Hartog  (Aubadc  maureequc), 
J.  Klengel  (Capriccio)  u.  A. 

CatMl.  6.  Abonn.-Conc  des  k.  Thcuterorcb.  (Treiber): 
4.  Sympb.  v.  Mendelssohn,  „Sakuntala" -Ouvert  v.  Goldmark, 
SolovortTäge  des  Frl.  Spies  a.  Wiesbaden  (Ges.,  Arie  a.  „Odys- 
seus"  v.  Bruch,  „Vergebliches  Standeben"  v.  Urahm»  etc.)  n. 
der  HH.  Dierich  a.  Leipzig  (Gen.)  u.  Treiber  (Clav.,  Phantasie 
Op.  15  v.  Schubert,  symphon.  f.  Clav.  m.  Orch.  bearbeitet  von 

LiSZt). 

Cölna.Rh.  4.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Mertke) : 
„Melusiiienu-Ouvert  v.  Mendelssohn,  „Frau  Holde"  f.  Soli,  Chor 
u.  Orch.  v.  A.  Th i er f eider  (Solisten:  Frls.  Coling  a.  Düssel- 
dorf u.  Schneider  v.  hier  u.  HH.  Hohns  a.  Crefcld  u.  A.),  Arie 
„Ich  wob  dies  Gewand*  v.  Bruch  (FrL  Schneider). 

Dresden.  10.,  11.  u.  12.  Uebungsabend  des  Tonkünstlerver^ 
Blasoct  Op.  156  v.  F.  Lach n er  (HH.  Bauer,  Beck,  Demnitx, 
Farster,  Hübler,  Ehrlich,  Stein  und  Tränkner),  D moll-Streich- 
quart.  v.  Schubert  (HH.  Feigerl,  Melhose,  Wilhelm  und  Böck- 
mann), Amoll-Streichquart  v.  Schumann  (HH.  Barcewicz  ans 
Warschau,  Coith,  Wilhelm  u.  Böckmann),  And.  a.  dem  Streich  - 
quart.Op.ll  v.  Tschatko  wsky,  Hmoll-Claviertrio  v.C.Bübnor 
(HH.  Hess,  Becker  u.  Grutzmachor),  Eadur-Claviertrio  v.  0.  Hcbs 
i  HH,  He« s,  Blumer  u.  Bflrchl),  Amoll-Duo  f.  zwei  Claviere  von 
Rheinberger  (HH.  Höpner  u.  Jansen),  Clav.- Violoncellsonate 
Op.  85  v.  Menrld^ohn  (HB.  Hes»  u.  Bürchl),  Solovortrilge  der 
HH.  Barcewicz  (Viol.,  3.  8uite  v.  Ries)  n.  P.  de  Wit  a,  Leip- 
zig (Viola  da  Gamba,  Arie  von  Lotti  und  zwei  Stücke  von 
M.  Marais). 

Düsseldorf.  4.  Soiree  de*  Cölner  Quartettvcr.  der  HH. 
Hollaender  u.  Gen.  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Tausch  v.  hier  (Clav.): 
Ciavierquint  v.  Schumann,  Streichquartette  von  S.  de  Lange 
(Op.  18)  n,  Schubert  (Dmoll). 

Graz.  4.  Prodnction  des  Musikcluba:  Streichquartette  v. 
Haydn  (Ddur),  Cberubini  (Esdur)  u.  Schumann  (Amoll).  (Aus- 
führende: BD.  W.  Kopta  u.  Gen.) 

Helslngfors.  Concerte  des  Orchesterver.  (Kajnnus)  am  30. 
Nov.,  11.  Jan.,  S.pVebr.  u.  1.  Mira:  Symphonien  v.  Haydn  (Cdur), 
Svondsen  (Ddur),  Beethoven  (Adur)  und  Schumann  (Cdur), 
„La  Jeunesse  d'Hercule*  v.  Saint-SaSns,  „L'Arlesienne"  von 
Bizet  Ouvertüren  v.  R.  Volkmann  («Richard  III.*),  Mozart. 
(.Zauberflöte").  Brahm»  (Tragische)  u.  Goldmark  („Sakun- 
tala"),  Fdnr-Rhap».  hongr.  v.  Liszt  „Landkennung*  f.  Chor, 


Baritonsolo  n.  Orch.  u.  „Vären"  f.  Streichorch.  v.  Edv.  Grieg, 
Solovortrage  der  HH.  Sattler  (Viol.),  Pfeiffer  (Clav.,  Amoll- 
Conc.  v.  Schumann),  Isaye  (Viol.,  2.  Conc.  v.  Wieniawski  u. 
Romanze  v.  Svondsen)  u.  Hoblfeld  (Viol.). 

Mpzlg.  QuartctUbend  der  HH.  Prof.  Joachim,  de  Ahn», 
Wirth  u.  Hausmann  a.  Berlin  am  28.  April:  Streichquartette  v. 
Mozart  (Cdur),  Brahm»  (Op.  67)  u.  Beethoven  (Op.  127).  — 
Familienabend  des  Quartett- Vereins  (A  Riedel)  am  28.  April: 
Marsch  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Ad.  Jensen,  .Vision*  für 
Sopransolo,  Viol.,  Clav.  u.  Harmon.  v.  H.  Clau«,  „Dithyrambe" 
f.  Chor  u  Clav.  v.  E.  F.  Richter,  Chorliedcr  a  cap.  v.  Men- 
delssohn, P.  Cornelius  (.Ich  will  dich  lieben,  meine  Krone"), 
J.  Rheinberger  („Dun  Mühlenrad  geht  im  Lindengrund", 
„Scheiden",  „Abend  am  Meer*  u.  Wanderlied)  u.  Ad.  Leber- 
lrfo  („Der  Tanz"1  n.  „Der  Huhncnruf"),  Solovorträge  dos  Frl. 
Winkler  (Ges.,  „Nach  Jahren*  v.  M.  Vogel,  „Mädchens  Ange- 
denken"' v.  A.  Riedel,  Wiegenlied  v.  Tanbert  und  „Wonin 
mit  der  Freud*  v.  Wüerst)  u.  des  Hm.  Claus  (Harmon.). 
117.  Aufführ.  des  Dilett.-Orch.-Ver.  (Klesse):  DdurSymph.  v. 
Ph.  E.  Bach.  Ouvert  ..Im  Frühling"  v.  Vierling.  Orchester- 
Scherzo  v.  Gold  mark,  Vocalduette  v.  Haydn  und  Schumann 
(Frau  Buhle  u.  Hr.  Trautermanu),  ViolinvorträgedesHrn.Jockisch 
(Conc.  v.  Beethoven  u.  Romanze  v.  V.  v.  Uerzfeld). 

Llppstadt.  Conc  der  Gesellschaft  „Eintracht"  am  26.  März  : 
Hochzeitamusik  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Ad.  Jensen,  B«?rfl- 
Chöre  v.  Mendelssohn  u.  Schumann,  Gesangvorträge  des  Hrn. 
Haiin  a  Paderborn  (Walther's  Preislied  a.  den  .Meistersingern* 
v.  Wagner,  „Mein  Wunsch"  v.  Linder,  „Der  schönste  Augen- 
blick" v.  Cooper,  Gebet  v.  Gounod  n.  „Das Herz  am  Rhein* 
v.  W.  Hil  1),  Claviertoli. 

London.  Mr.  W.  ßache's  Pianof.  Reeital  ui.  Compositionen 
v.  Beethoven:  Ciaviersonaten  Op.  31,  No.  2,  u.  Op.  106,  32  Va- 
riat.  in  Cmoll,  Rondo  a  Capriccio  Op.  129,  Liederkreis  „An  die 
ferne  Geliebt«"  (Hr.  Sbnkespeare). 

Lübeck.  Kna)incrmu*ikabend  am  31.  März:  Clavicrquint 
v.  Schumann,  Streichquartette  v.  Beethoven  (Op.  18,  No.  2)  u. 
Schubert  (Dmoll).  (Ausführende :  Frl.  Cl.  Herrmann  (Clav)  h. 
HH.  Barghoer,  Kopecky,  Vietzen  u.Gowaa.  Hambiirg(StroichcrJ.) 

Mainz.  Conc.  des  Pianisten  Um.  C.  Wendling  am  2.  April: 
Ouvert.  zur  Oper  .Das  Käthchen  von  Heilbronn"  v.  Lux,  Vor- 
spiel zum  3.  Act  a.  .Lohengrin"  v.  Wagner,  Serenade  a.  der 
Dmoll-Symph.  v.  P.  Schumacher,  Solovorträge  des  Hrn. 
Concertgeber»  (Fis moll-Conc.  v.  Reincckc,  Polon.  v.  Schar- 
wenka[X.  od.  Ph.?j,  Reigen  v.  Moazkowski  u.  „Rigoletto*'- 
Paraphr.  v.  Liezt),  des  Frl.  Gosel  Ii  v.  hier  (Ges.,  „Abeodreihn" 
v.  Reineckc,  .Sie  sagen"  v.Kirchner  etc.)  n.  des  Hrn.  Hohl- 
feld a.  Mannheim  (Viol.,  Abendgebet  v.  P.  Schumacher, 
Ungar.  Tanz  v.  Brahms-Joachira  u.  Cuvatine  v.  Raf  f).  (Von 
Hrn.  Wendling  wird  geschrieben,  dass  er  sich  als  ein  Künstler 
bewährt  habe,  der  weit  über  das  Niveau  des  heutigen  Virtno- 
gentium»  hinausrage  und  in  der  Kunstwelt  bald  mehr  von  sich 
reden  machen  werde.  „Es  ist  nicht  allein  die  tadellose,  alle 
Schwierigkeiten  der  modernen  Cluviercompositioiicn  spielend 
überwindende  Technik,  die  uns  Bewunderung  abnöthigt,  nicht 
allein  das  elegante,  nobele  Spiel,  die  Töne,  die  bald  perlend, 
bald  gewaltig  rauschend  und  sprühend  den  Tasten  entströmen, 
was  uns  blendet;  höher  noch  als  all  Dieses  ist  dn*  künstlerisch«} 
Verständnis*  des  Concertgebers  zu  schätzen,  welches  ihn  be- 
fähigt, uns  die  Intentionen  unserer  Tondichter  zu  cracbliessen 
und  deren  Gedanken  uns  zu  vermitteln.") 

Melnlntren.  5.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Prof.  Mannstaedt): 
Oceansymph.  v.  Rubinsteiu,  Oovert.  zu  „Benvenuto  Cellini" 
u.  Scherzo  „Fee  Mab"  v.  H.  Bcrlio«,  B moll-Clavierconcert  v. 
Tsch  afkowsky  (Hr.  Prof.  Mannstedt). 

Mülhansen  I.  E.  06.  Abonn.-Conc.  der  .Concordia"  (Ehr- 
hart): „Der  Tod  Jesu"  v.  Graun,  Fragment«  aus  dem  „Stabat 
Mater*  v.  Pergolese ,  ..Da  nobis  pacem,  Domine"  v.  Mendels- 
sohn.  (Solisten:  Frau  Huber- Petxoldt  a.  Basel  u.  A.  m.) 

München.  2.  Kaniineruiusikabend  der  HH.  H.  Bussmcyor 
u.  Gen.  unt.  Mitwirk,  der  HH.  J.  Reiter  u.  F.  Drechsler:  Cla- 
vicrquint v.  Schumann,  Cdur-Claviertrio  v.  Haydn,  Clav.-Horn- 
son.  Op.  17  v.  Beethoven. 

Parte.  IS  u.  letztes  Conservaloriumsconcert  mit  dem  glei- 
chen Programm  wie  das  17.  —  24.  u.  letzte*  Conc.  popuL  (Pae- 
delonp):  Reformationssympbonie  v.  Mendelssohn,  Bruchstüeko 
a.  dem  3.  Act  des  „Tannhäuser"  v.  Wagner  (Soli:  Frl.  Huri? 
u.  HH.  Faure,  Bolly,  Thual,  Montariol,  Claverio,  Guirot  und 
Üulin),  Bruchstück  a.  der  „Walküre"  (Hr.  Faure)  v.  Wagner. 
„Souvenir  de  Lisbonne*.  Burcarolle  v.  Saint-SaCns,  Largo  f. 
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Oboe  v.  Händel  (Hr.  Boullard).  —  Conc.  der  Pianistin  Frau 
Montigny-Remaury  am  24.  April  mit  Werken  v.  Gernsheim 
(Cmoll-Conc),  Limit  (Kant  hongr.),  Htller,  Chopin,  Godar  d, 
Beethoven  n.  Rubi  nst ein. 

Pilsen.  4.  Conc.  der  Deutlichen  Liedertafel  Pilsen  (Kipke): 
„Friihlingsnetz"  f.  Mannerchor  m.  Begleit  v.  vier  Hörnern  und 
Clav.  v.  C.  Goldmark,  ..FrüblingsmythiiH*  f.  Sopransolo  (FrL 
v.  Pohanka),  Frauoncbnr  u.  Clav.  v.  K  v.  Holstein,  Sehlaflied 
der  Zwerge  f.  Frauenchor  m.  Clav,  au«  „Schneewittchen-'  von 
C.  Reinecke,  „Zum  Wahle"  f.  Männerehor  in.  Begleit  t,  vier 
Hörnern  v.  Herbe ck,  Männerebüre  a  cap.  v.  Schubort-Silcher 
(„Der  Lindenbaum")  u.  F.  Debois  („Rosenzoit '),  gem.  Chöre 
n  rapella  v.  Schumann  u.  Mendelssohn,  Solovorträge  de«  Frl. 
v.  Pohanka  („Liebcscrwachen",  .  Oute  Nacht"  und  „Mädchens 
Erwachen"  v.  J.  Huber),  des  Hrn.  Prof.  Tschepper  (Gen.,  zwei 
Lieder  a.  dem  „Rattenfänger  von  Hameln"  v.  Nessler)u.  eine» 
ungen.  Ventilhorniaten  (Phant.  v.  F.  Strauss). 

Speyer.  6.  Conc  v.  Caecilien-Ver.-Liedcrtafel  (Schefter) 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  Triloff  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.)  u.  der 
Fr!«.  Goldsticker  a.  Carlsruhe  (Ges.)  u.  Hregenzer  a.  Ludwigs- 
hafen (Clav.):  Seren,  f.  Streichinstrumente,  Clav.  u.  Harmon.  v. 
R.  Dornheck  ter,  Ürator.  „Die  letzten  Dinge"  v.  Soohr,  „Minne- 
spiel"  f.  Soli,  kl.  ('hör  u.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  H.  Hofmann, 
Solovortrage  der  Erls.  Goldsticker  („Wie  stolz  und  stattlich"  u. 
„Jetzt  ist  er  hinan«"  v.  Riedel)  und  Bregonzer  (u.  A.  Omoll- 
Scherzo  v.  E.  Pauer). 

WBrabunr-    2.  Abendunterhaltung  in  der  k.  Musikschule: 

2.  Onvcrt  zu  „Leonore"  v.  Beethoven  =■  die  oberen  Orchester- 
clas-en,  Chorgosänge  v.  Prätorius,  Franck  n.  Scandellus  =>  die 

3.  Chorclusse,  Andantino  f.  Ob.  v.  Kreutzer  —  Hr.  J.  Hillinger, 
Adagio  u.  Pughette  f.  vieT  Violoncelle  v.  Marx- Markus  — 
HO.  A.  Schmitt  L.  Sauer,  A.  Lippmann  und  R.  Seisser,  Vorab 
duette  „Schottisch"  u.  „Neapolitanisch"  v.  F.  v.  Holstein  — 
Frls.  M.  Kayser  und  C.  Popp,  Esdur-Ctavicrconc.  v.  Mozart  = 
Frl.  Tb.  Bürkuiayr,  Balladu  „Harald"  f.  Chor  u.  Orchester  von 
Rheinberger  =  die  2.  u.  3.  Chorclasse  u.  die  oberen  Orehe- 
stcrclassen.  k 

Zwelbrilcken.  Conc.  des  Cuecilien- Vereins  am  16.  März: 
Psalm  61  f.  Chor  u.  Baritonsolo  in.  Begleit  (v.  V)  v.  W.  Bar- 

5iel,  „Germanenzug"  f.  Sopransolo  u.  Chor  m.  Begloit.  (v.?)  v. 
.  Tausch,  Solovortrüge  der  Frau  Dil«  ('jcs.,  „Die  Hose"  von 
Wagner  ti.  „Mit  deinen  blauen  Augen"  v.  Lassen),  des  Um. 
Halir  aus  Mannheim  (Viol.,  1.  Conc.  v.  Bruch  etc.)  und  eines 
nngen.  Baritoniston  (Lieder  v.  Schumann  u.  Ad.  .lernten  LAU 
Heidelberg"]). 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Die  Reihenfolge  der  auf  Engagement  abzielenden 
Gaet»piele  fQr  die  kgl.  Oper  ist  folgende:  lu  der  ersten  Hälfte 
Mai  singt  der  lyrische  Tenor  Hr.  Czcrny  und  Mitte  Mai  Hr. 
Götze.  Letalerer  ist  zwar  noch  auf  mehrere  Jahre  in  Cüln 
verpflichtet,  dürfte  aber  vom  Director  Hofmann,  falls  die  In- 
tendanz ihn  darum  anginge,  behufs  Engagementsantritts  bei 
der  Hofoper  entlassen  werden.  AI»  Ersatz  für  Frl.  Lehmann, 
welche  um  diese  Zeit  in  Wien  gastirt,  wird  von  Mitte  Mai  bis 
Mitte  Juni  Frl.  v.  Weber  im  Fache  der  Coloraturpartien  ga- 
stiren.  Vom  1.— 15  Juni  gast  iron  ferner  mit  unterlegtem  Engage- 
mentacontract  der  Bassist  Hr.  Mi  ran  da  und  Hr.  Lioban. 
—  Frankfurt  a.  M.  Frau  Friedrich-Matcrna  gastirte  mit 
ausgesuchtem  Succes  in  unserem  Opernhaus.  Man  bewunderte 
die  Macht  ihres  Organs  iu  gleichem  Grade  wie  das  hochdra- 
matisebe,  leidenschaftliche  Spiel.  Sie  verabschiedete  sich  in 
Beethoven 's  „Fidelio".  —  Königsberg  I.  Pr.  Hatte  man  Hrn. 
Degelc  aus  Dresden  nur  höchst  ungern  wieder  von  dannen 
ziehen  sehen,  so  war  das  Umgekehrte  der  Fall  mit  dem  darauf 
gastirenden  Hrn.  Wachtel,  der  in  seiner  AWhiedspartie 
(George  Brown)  das  Möglichste  leistete,  um  die  Trennung 
leicht  zu  machen.  —  Leipzig.  In  den  hiesigen  Kunstkreisen 
hat  die  Capelliueisterfrage  im  Stadttheater  seiir  unzufriedenes 

end- 
*u 
um 

treulichen  Künstler  handelt  es  sich  hierbei,  nicht  ge- 
eignet, Sympathien  für  Hrn.  Dir.  Staegemann  res«,  seine  Raih- 
geber  zu  erregen.  Zu  gleicher  Stellung,  wie  Hr.  Nikisch, 
3.  h.  als  1.  Capcllmeister  und  als  solcher  mit  Hrn.  Nikisch 


alternirend,  von  Hm.  Staegemann  an  unser  Stadttheater  be- 
rufen, musste  jedoch  Hr.  Ruthardt  bald  nach  seinem  Amtsan- 
tritt im  vor.  Angust  auf  Grund  des  ihm  zucrtheilton  Arbeits- 
feldes erkennen,  das«  er  in  Wirklichkeit  nur  einen  2.  Posten 
einnehme.  Seine  wiederholt  der  Direction  dieserhalb  gemachton 
Vorstellungen  wurden  stets  mit  dem  Hinweis  auf  die  schwäch- 
liche körperliche  Constitution  »eines  Co) legen  und  deren  Con- 
seqnenzeu  für  das  betreffende  Miss  Verhältnis«  r.u  beschwichtigen 
gesucht,  statt  das-  man  eine  Ordnung  des  Letzteren  auf  andere 
Weise  versucht  hätte.  Im  Uebrigen  blieb  es  beim  Alten,  bis 
Anfang  Fehruar  plötzlich  Hr.  Ruthardt  einen  Brief  der  Direc- 
tion erhielt,  in  welchem  ihm  Kunde  von  der  Gageerhöhung  des 
Collegon  Hm.  Nikisch  und  der  hieraus  sich  ergebenden  Not- 
wendigkeit, für  die  andere  Capellmeisterstelle  eine  billige  junge 
Kraft  zu  guwinneti  zu  suchen,  gegeben  wurde,  nicht  aber  eine 
definitive  Kündigung  für  Hm.  Ruthardt  enthalten  war.  Bald 
darauf  brachton  auch  schon  die  Tagesblätter  die  officielle  Mit 
theilnng  von  dem  erfolgten  Engagement  eines  jungen  2.  Capell- 
meisters.  Hr.  Staegemann  wagte  es  Bogar,  den  Ersatzmann  des 
Hrn.  Kuthardt  in  einer  Aufführung  von  Gounod's  „Margarethe" 
zu  prusentiren  oder  besser  bioszustellen,  da  der  Betreffende  sich 
als  imrer  Anfänger  zeigte.  Zu  der  Ungewissheit  und  den  un- 
verdienten Kränkungen,  welche  in  jenen  Tagen  den  allseitig  ah 
ausgezeichneten  Dirigenten  anerkannten  Mann  niederdrückten, 
trat  als  schmerzlichste  Gemüthsbewcgung  der  Verlust  der  Gat- 
tin: die  Alterution  über  die  Behandlung  des  Gatten  war  nicht 
ohne  den  schädlichsten  EinflusB  auf  ein  bei  ihr  vorhanden  ge- 
wesenes Herzleiden  geblieben.  Mit  der  Ungewissheit  über  sein 
hiesiges  Bleiben  ist  Hr.  Ruthardt  hingehalten  worden  bi»  vor. 
Woche,  wo  ihm  die  formelle  Kündigung  zugii 


eine  Stunde  vorher  in  den  Localblät 


nachdem 
reggang  nach 

Magdeburg  und  das  Engagement  eine«  weiteren  2.  Capcllmei- 
sters  signalisirt  gefunden  hatte.  Dom  nicht  Unzulänglichkeit 
im  Amte  (inind  zu  der  Kündigung  des  Hrn.  CapellmeiBter* 
Ruthardt  ist,  weiss  Jeder,  der  Aufführungen  unter  seiner  Leitung 
beigewohnt  hat.  und  wer  sich  damit  nicht  begnügt,  der  frage 
nur  die  Mitglieder  des  Orchesters  und  des  Sängerpentonais,  die 
doch  schliesslich  am  ehesten  und  gründlichsten  Gelegenheit 
haben,  die  künstlerischen  Capacitäten  eines  'Dirigenten  beur- 
thcilen  zu  können:  Es  ist  nur  Eine  Stimme,  das«  das  Leip- 
ziger EJtadttheater  einen  der  besten  Capellmeister ,  die 
es  je  besessen ,  in  Hrn.  Ruthardt  verliert  —  Paris. 
Bei  Gelegenheit  der  ersten  Aufführung  dor  Oper  „Lakmä* 
von  L.  Delibe«  trat  Frl.  van  Zandt  in  der  Titelrolle  in  den 
Vordergrund;  sie  hat  den  Typus  dieser  Rolle  gegeben  und  sich 
dadurch  einen  unvergesslichen  Namen  erworben;  Talazacals 
Gerold  und  Cobalet  waren  vortrefflich.  Dem  ausgezeichneten 
Orchester  unter  Leitung  des  Um.  Daube  hat  der  Autor  die 
schmeichelhafteste  Anerkennung  dargebracht  —  'Wien.  Am 
24.  d.  Mts.  trifft  Frl.  Marianne  Brandt  zu  einem  längeren  Gast- 
spiel an  der  Hofoper  hier  ein,  Hr.  Albort  Niomann  ist  schon 
jetzt  zu  'erwurten.  Gegenwärtig  gastirt  die  italienische  Oper, 
welche  ihre  hies.  Thätigkeit  vor  einigen  Wochen  im  Carltheater 
begann,  im  Hofopembau«.  Die  Direction  der  Philharmonischen 
Concerte  i*t  wieder  in  dio  berufenen  Hände  Hans  Richter's 
zurückgegangen. 


Leipzig.  Thomaskireho:  28.  April.  „Bleib  bei  uns*  von 
J.  Rheinberger.  „Der  Geist  hilft"  v.  S.  Bach.  Nicolaikirche: 
29.  April.  „Singet  und  spielet  dem  Herrn"  v.  W.  Rust 
mmr  Wir  l>itun  tiio  HU.  Kirch<!nixiMiki1lr«<.«[ir*B,  Cl)i>rT»f«ut«n  •«»..  um 

Bulirlk  dnioh  dlreoMdlosb.s.MmhsuoBi 
D.  Rsd. 


In  dor 


Berlioz(U.).  „La  Damnation  de  Faust".  (Angers, 
Ausserordentl.  Conc.  der  Association  artistinue.) 

 Die  Flucht  nach  Egypten ".  (Paris,  Conservatoriumscon- 

certe  am  23.  u.  24.  März.) 
Brahms  (J.),  2.  Symphonie.  (Constanz,  4.  Abonn.-Concert  des 
Hrn.  Handloser.) 

 Seren,  f.  Orch.   (Paris,  21.  Pasdelonp-Conc) 

Ouvert   (Marseille,  22.  Conc.  popul.) 
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Brahma  (J.),  G  dur-Stieichsext.  (Hamburg,  4.  Kammermusik- 

abend  der  Hü.  Bargheer  u.  Grit.) 
 Ciavierquintett   (Parin,  Kamtucrmiuiksitzung  der  IUI. 

Maurin  u.  Gen.) 

—  —  Ciaviertrio  Op.  87.    (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünstlerverein 

„Leyerkasten") 

 Schickealslied.   (Eisenach,  4.  Conc.  de«  Musik  ver.) 

 Rhapsodie  f.  Albsolo,  Mannerchor  u.  Orch.  (Borau,  Conc. 

de«  Goaangver.  f.  gern.  Chor.) 
 „Nänie"  f.  Chor  u.  Orch.    (Bein,  7.  Abonn.-Coucert  der 

M  u  -ukgcmdlBchaft.) 
Bruch  (M.),  „Norroannenzug".   (Erfurt,  Conc.  des  Soller'schen 

Musikver.) 

Buth»  (J.),  Adur-Clavierquint.  (Elberfeld,  3.  Soiree  f.  Kammer- 
musik v.  R.  Heckmann'»  Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh.  und 
Hrn.  Buth«.) 

Erlanger  (G.),  Clavierquiutett  Op.  39.  (Bremen,  6.  Kammer- 
musik der  HH.  Bromberger  u.  Gen.) 

Gade(N.  W.),  „Novelletton"  f.  Strcichorch.  (Bnmberg,  57.  Mu- 
«ikabend  des  Musikal.  VereinH.  Bonn,  7.  Abonn.-Conc.  der 

Musikgeae  Ilse  halt.) 

 „Comala"  u.  „Beim  Sonnenuntergang".  (Zerbst,  8.  Conc. 

de«  Preito'schen  Geaangver.) 

Goldmark  (CX  „SakTint*Ia"-Ouvert.  (Neustrelitz,  5.  Symph. - 
Conc.  der  Hofcap.) 

Hofmann  (H.),  „Fnthjof-Symph.  (Eisenach,  4.  Conc.  des  Mu- 
sikver.  Erfurt,  Conc.  de«  Erfurter  Musikver.) 

Hub  er  (H.),  Cmoll-Clav.-Violinaon.  (Leipzig,  Abendunterhalt, 
im  k.  Conservat.  der  Musik  am  16.  Milrz.) 

Jadaasohn  (S.),  Ciavierquint.  Op.  60.  (St  IiOuis,  Kammermu- 
sik der  HH,  Hamniemtein  u.  Gen.) 

Jensen  (Ad.),  „AdomV-Feier"  f.  Chor  u.  Streicliorcb.  (Erfurt, 
Conc.  des  Soller'schen  Musikver.) 

Lachner  (F.),  5.  Orchesterauite.  (Laibuch,  4.  Conc.  der  Phil- 
harm. Gesellschaft.) 

Lisxt  (F.V,  „Leu  Prcludes».  (Constanz,  4.  Abonn.-Concert  de»» 
Hrn.  Handloser.) 

 Adur-Clavierconc.  (St.  Petersburg,  Extraronc.  der  k.  Kus«. 

Muaikgeeelbtchaft) 

Raff  (J.),  Suite  f.  Orch.  Op.  204.  (Sorau,  Conc.  dos  Gesaugver. 
f.  äem.  Chor.) 

 1)  moll-Streichqiiart   (Bern,  3.  Kammermusik  der  Mtu>ik- 

getellechaft) 

Reichel  (Ad.),  A  dur-Claviertrio.  (EbendaaelbsU 

Rein  ecke  (C),  Offertorium  f.  Chor  u.  Orch.  (Leipzig,  Conc, 
der  Singakad.  am  29.  Marz.) 

 „Schneewittchen".   (Zeist,  Conc.  der  Zungveroeniging.) 

Reznicek  (E.  N.  ▼.),  Streichquartett  in  Cmoll.  (Leipzig,  Auf- 
führung der  „Uarmoniu".) 

Rheinberger  (J.),  „König  Erich"  f.  Chor  m.  Clav.  (Bam- 
berg, 57.  Musikaliend  des  Musikal.  Ver.) 

Rubinstein  (XX  Oceansymph.   (Marseille,  21.  Conc.  popul.) 

 4.  Clavierconc.  (Hamburg,  9.  Philharm.  Conc.) 

—  —  Quint,  f.  Clav.  u.  Blasinstrumente.    (Paris,  3.  Kammer- 

inosiksitzung  f.  Blasinstrumente.) 
Schwalm  (0.),  Concertouvert.    (Gera,  Conc.  der  Musikal.  Ge- 
sellschaft) 

Schwalm  (R),  Concertstück  f.  Viol.  m.  Orch.    (Königsberg  i. 

Pr.,  Conc-  des  Philharm.  Ver.) 
Svendscn  (J.  S.),  2.  Symph.   (Prag,  1.  Conc.  des  Conservat. 

der  Musik.) 

Thicriot  (F.),  „Am  Traunsec"  f.  Baritoneolo,  Francnchor  und 

Strcichorch.   (Erfurt,  Conc.  des  Sotler'scheu  Musikvcr.) 
Urspruch  (A.),  Esdur-Symph.    (Hamburg,  9.  Pbiltmrm.  Conc.) 
Vogel  (B.),  „Abendstille"  f.  Chor  u.  Clav.  (Leipzig,  Couc.  der 

Sing&kad.  am  29.  März.) 
Wagner  (R.),  Eine  Faust-Ouvert,  sowie  Vorspiel  u.  .Charfrei- 

tagszauber'*  a.  „Parsifal".   (Frankfurt  a.  M.,  12.  Museums- 

conc.) 

 -  Vorspiel  u.  „Charfreitagszauber"  n.  „Parmful".  (Dessau, 

5.  Conc  der  Uofcap.   Strasburg  i.  E.,  Conc.  unt.  Lcit  de» 

Hm.  Asbabr  am  1.  April.) 
 „Parsifal"-Vorepicl.  (St  Petersburg,  Letztes  Symph.-Com. 

der  k.  Russ.  Musikgesellschnft) 
 „Charfreitagszauber"  a.  „Par*ifal\  (Constanz,  4.  Abonn.- 

Couc.  des  Hm.  Handloser.) 

—  —  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung".  (Eisenach, 

4.  Conc.  des  Mutikver.  Gera,  Conc.  der  Musikal.  Gesell- 
schaft.   Furie,  20.  Cbätclet-louc    St.  Petersburg,  Extra- 


conc.  der  k.  Ruwi.  Mnsikgesollsehaft  Wiesbaden,  6.  Sympli.- 

Conc.  des  k.  Theaterorch.) 
Wolfrum  (Ph),  Clav.-Violoncellson.  Op.  7.   (Hamberg,  Conc. 

der  HH.  Wolfnmi  u.  Wihan.) 
Zeuger  (M.),  .Die  Nonne"  f.  Sopransolo  und  Chor  m.  Cluvier. 

(Leipzig,  Conc.  der  Singakad.  am  29.  Mürz.) 
Zöllner  (H.),  „Sommerfahrt"  f.  Streichorch.  (kÖnigsbergi.Pr., 

Conc.  des  Philharui.  Ver.) 
Zopff  (IL),  Ländliche  Seren,  f.  Orch.   (Strasburg  i.  E.,  Conc. 

nnt.  Loit  des  Hrn.  Asliahr  um  1.  Apnl.) 


Journalschau. 

Allgemein*  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  17.  Wwgneriana. 
—  Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  V.o.  17.  Noch  ein  Wort  über  un- 
seren Dispositionsfonds.  Von  E.  Hnrtinann.  —  G.  v.  Spontini  und 
IL  Berlioz.  Von  C.  Wittnig.  —  Kritik  (F.  W.  Sering,  J.  E.  Ha- 
bert).  —  Mozart-Denkmal  in  Wien.  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  17.  La  Peremption  de  M.  Ch.  Uou- 
nod.  Von  J.  Weber.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musik: eilung  No.  16.  Recensioncn  (Th.Gou- 
vy  u.  A.).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — .  Feuilleton : 
Bellini  und  Maria  Muiibran.  .  .  , 

Neue  Zeitschrift,  für  Musik  No.18.  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Musikalien,  und  Büchermarkt 

Eingetroffen : 

Urieg.  Edvard,  ,.Die  Bergeutriickte*  f.  Baritonsolo,  Strcich- 
orch. u.  zwei  Hörner,  Op.  32.  (Copenhagen,  Wilhelm  Hen- 
sen's  Musikverlag.) 

Hiller,  Ferdinand,  „Itichard  Löwenherx"  f.  Chor,  Tenorsolo  u. 
Orth.,  Op.  200.   (Leipzig,  Fr.  Kistner.) 

Merten,  Emst  2.  Streichquart,  Op.  72.    (Leipzig,  C.  F. Kaiint) 

Reznicek,  E.  N.  v.,  Sticichquart.  in  Cmoll.  (Leipzig,  E.  W. 
Fritzsch.) 

Schaper,  Gustiv,  Huldigungsroarsch  f.  Orch.,  Up.  15.  (Leipzig, 
Fr.  Kistner.) 

Sturm,  Wilhelm,  „Aussöhnung"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.,  Op.  34. 
(Ebendaselbst.) 

Tan bm an ii,  O.,  Streichquartett  in  Amoll.   (Paris,  J.  Nuus.) 

Tapper t,  Wilhelm,  Richard  Wagner,  nein  Leben  und  seine 
Werke.    (Elberfeld,  Sani.  Lucas.) 

7«  Steht: 

Dvorak,  Anton,  Conc.  f.  (.'luv.  m.  Orch.  (Breslau,  Julius  U,»i- 
nauer.) 

Moszkowski,  Moritz,  Conc.  (Cdur)  f.  Viol.  in.  Orch.  (Berlin, 
Ed.  Bote  tc  G.  Bock.) 

*  * 

Wirth,  Moritz,  Wagner*  „Pa*r*ifal".  Erläuterungen  und  Be- 
trachtungen. (Ebendaselbst.) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  Einnahmen  der  Gudli ch t n i ssf  eiern  för  Richard 
Wagner  in  den  k.  Theatern  zu  Berlin,  Cassel,  Hannover 
und  Wiesbaden  sind  auf  Anordnung  Sr.  Maj.  des  Kaisers 
Wilhelm  dem  Fonds  zur  Erhaltung  und  Fortsetzung  der  Bay- 
reuther Btibneufestspielc  überwiesen  worden. 

*  Vom  prenssischen  Abgeordnetenhaus  sind  779,1 10  Jt  zum 
Ankauf  und  Umbau  eines  Hauses  in  der  Potsdamer  Stra**c  iu 
Berlin  zu  Zwecken  der  k.  Hochschule  für  Musik  bewilligt  worden. 

*  Das  neue  Raff-Coii«ervatorium  iu  Frankfurt  a.  M. 
erfreut  sich  einer  bereits  sehr  ansehnlichen  Schülerfrequeu*. 

*  Die  Wiener  Hofoper  steuert  5»/,  der  Einnahmen  von  Mo- 
zart  sehen  Opern  zu  deu  Herstellungskosten  de«  in  Wieu  gc- 
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planten  Mozart-Denkmals.  Diose  Unterstützung  bat  bereit* 
mit  dem  15.  vor.  MU.  begonnen  und  wird  bis  Mir  Enthüllung 
des  Monumenten  fortdauern. 

•  Die  diesjährige  Serie  der  Haus  Richter-Concerte  in  j 
London  beginnt  am  7.  Mai  mit  einem  dem  Andenben  Wng- 
ncr'a  gewidmeten  Concert  und  schliesst  am  2.  Juli. 

•  Die-  Populären  Coneerte  in  Gont  leiden  unter  der 
Apathie  des  rublicums,  obgleich  ein  vortreffliches  Orchester, 
ein  geschickter  Dirigent,  hervorragende  Solisten  und  billige 
Preise  genug  Aniiehung  ausüben  sollten.  Bisher  fanden  zwei 
Coneerte  vor  spärlich  erschienenen  Zuhörern  statt. 

*  Die  Pariser  Sociale'  den  compositours  de  musique  schreibt 
folgende  Preise  aus:  1)  Für  einen  gemischten  Chor  mit  Soli 
ad  libitum  und  Clavierbegleitung  300  Frccu  (Stiftung  de*  Hm. 
E.  Lamv);  2)  für  ein  Horn*olo  mit  Clavierbegleitung  150  Fr«. 
(Stiftung  de*  Hrn.  A.  Glandaz):  3>  fflr  eine  Ouvertüre  600  Frcs. 
(vom  Ministerium  der  Schönen  KflnBte):  i)  fflr  eine  vierbandige 
Sonate  500  Frcs.  (Stiftung  Ployel-Wollf);  5)  fflr  einen  viorstim- 
migen  Mannerchor  (über  einen  gegebenen  Text)  mit  Harmonie- 
inuHikbegleitung  360  Frc*.  (Stiftung  de«  Hrn.  A.  Olandaz). 

*  Kino  grandio&e  Fcior  de«  70.  Oeburtotag»  von  Kichard 
Wagner  wird  das  Hamburger  Stadthcator  mit  einer  am 
10.  d.  beginnenden  und  bin  28.  dauernden  GesammtAufführung 
der  Wagner'schen  Bühnenwerke  begehen.   In  Leipzig,  der  (ie- 
burbwtndt  de«  Meister«,  ist  unter  der  jetzigen  Direction  an  et- 
wa« Aehuliche«  nicht  zu  denken.  Man  sprach  oder  liees  einige 
Zeit  lang  von  einer  für  den  22.  Mai  geplanten  „Tri«tau*-Auf-  I 
fflhrung  sprechen,  gegenwärtig  heimst  c»  jedoch,  das«  unüber-  | 
windliche  Hindernisse  sich  dem  Project  in  den  Weg  gestellt  I 
haben.  Wahrscheinlich  hat  man  der  Direction  das  Aufführung«-  I 
recht  de*  Werkes  nicht  ohne  Weiteres  überlassen  wollen  und  i 
vielleicht  haben  mich  gegeu  ein  blosses  Ehrenhonorar  auswart« 
keine  Uelde  und  Bräugane  linden  lsxsen.    Die  Verhandlungen, 
welche  s.  Z.  wegen  Verbleib  der  Tetralogie  auf  der  Leipziger 
Bahne  zwischen  deren  neuen  und  alten  Direction  gepflogen  j 
worden  sind,  zerschlugen  sich  bereit»  an  den  .unüberwindlichen  . 
Hindernissen",  mit  welchen  die  Direction  SUegemann  in  der  j 
Folge  »tetig  tu  kämpfen  haben  sollte. 
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*  Die  enthusiastische.  Aufnahme,  welche  in  Bologna 
„ Rheingold"  nnd  »Walküre"  erfuhren,  ist  auch  von  der 
zweiten  Hälfte  der  Tetralogie  zu  melden.  Am  meisten,  mehr 
als  irgendwo  audera,  bat  „Siegfried"  (mit  Hm.  WallnOfer  in  der 
Titelpartic)  gezündet.  Am  2.  Mai  sollte  die  „Nibelungen"- 
Aufführung  in  Rom  ihren  Anfang  nehmen.  Director  Neumann 
und  seine  Künstler  feiern  in  Italien  die  seltensten  Triumphe. 

*  Hermann  Riedel'«  komische  Oper  „Der  Ritterschlag* 
kam  am  23.  April  erstmalig  in  Hamburg  zur  Aufführung,  doch 
ohne  den  Erfolg,  den  sie  s.  7,.  in  Braunschweig  hatte. 

♦  In  Dessau  ging  in  vor.  Woche  deB  verstorbenen  U.  H.  Pier- 
son Oper  „Fonice"  als  Novität  in  Scene,  und  zwnr,  wie  man 
schreibt,  mit  Erfolg. 

•  Durch  mehrere  englische  Zeitungen  läuft  anllaslich  der 
erfolgreichen  Aufführung  von  Mackensie's  neuer  Oper  „Co- 
lomba"  seitens  der  Operntruppe  des  Hrn.  Carl  Rosa  ein  Ge- 
rücht oder  vielmehr  ein  Vorschlag  zur  endlichen  Snbtidimng 
einer  Englischen  Oper  in  London  von  Staat/weiten  und  Ernen- 
nung des  Hrn.  Carl  Rosa  als  deren  Director.  Es  will  uns  schei- 
nen, als  ob  es  «ich  in  erster  Linie  um  einen  guten  Dirigenten 
handelte,  denn  darauf  kommt  es  bei  einer  Oper  viel  mehr  an, 
aU  auf  den  Director.  In  London,  wo  die  guten  Dirigenten  so 
rar  sind  wie  frische  Erdbeeren  um  Weihnachten,  hat  es  mit 
einem  derartigen  Vorschlage  bis  zu  seiner  Ausführung  noch 
gute  Wege.  Wenn  Hofcapellmeister  Hans  Richter  dafür  ge- 
wonnen werden  könnte,  läge  die  Sache  allerding«  anders. 

"  Charles  Gounod  war  in  Brüssel,  wo  er  die  1.  Auffüh- 
rung seiner  geistlichen  Trilogie  „La  ReMcmption"  persönlich 
leitete,  der  Mittelpunct  eines  Cultu«,  der  sich  im  Concert  durch 
laut«  Acclamationen  beim  Beginn  und  nach  jedem  Theilc 
kund  gab.  —  In  Berlin  hat  man  einen  ganz  anderen  Eindruck 
von  dem  Werk  erhalten. 

Todtenliste.  William  Berge,  Organist  und  Violinist  (Schil- 
ler Spohr's),  t  um  6.  April,  59  Jahre  alt,  in  New- York.  — 
Octave  Fouiiue,  Componist  und  Musikschriftsteller,  Unter- 
Bibliothekar  des  Pariser  Conscrvatoriums,  t  in  Pau. 


Briefkasten. 


W.  J.  in  ß.  Ihnron  ist  uns  Nichts  bekannt  jrewordon,  gerade  I 
im  vor.  Herbst  schrieb  um  der  Heimgegangene:  „Ihr  Blatt  macht  ' 
mir  iinnirr  Freude,  es  ist  und  bleibt  mein  Leibblatt," 

(..  .V.  in  H.  Hr.  IL.  ist,  wie  wir  nachträglich  erfahren  haben, 
Schüler  des  Hrn.  Trof.  Puul,  der  überhaupt  als  Lehrer  »ehr  gerühmt 
wird. 


F.  (!.  in  L.  Wir  bekommen  jene»  Matt  nur  manchmal  rein  su- 
fidltg  zu  Gesicht  und  können  Ihnen  deshalb  nicht  tagen ,  wie  der 
Herausgeber  ohne  die  frühere  weibliche  redactionelle  Hilfe  aus- 
kommt. 

.4.  P,  in  A'.  Die  ThaUache  war  uns  neu.  Also  jener  saubere 
Herr  war  der  Anstifter! 


Anzelgren, 


Rsseben  erartsleiien 

und  durch  jede  Buch-    oder   Musikalienhandlung  oder  von 
Iburg  in  Leipzig  direct  zu  beziehen: 


Ratcliff. 


Gesangsscene  für  Bass-  oder  Bass- 
Bariton-Solo  und  Orchester 


Albert  Fuchs. 

Op.  K. 

('Im  lf  rMiiH/iiK  -  ^1.  All  Pf. 


im.] 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Nicolai  von  Wilm. 

Im  mstiehtn  Dorfe". 

Kosakenzug.  —  Brauttanz.  — 
In  der  gpinnstube. 

Für  Piano  zu  4  Händen.    0p.  37.    Preis  4  Mark. 
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Soeben  erschien: 

Neue  Schule  der  Melodik. 

Entwurf  einer  Lehre  des  Contrapnnctes  nach  einer 
gänzlich  neuen  Methode 


Preis  4  Jk  50  4. 
Anfang  d.  J.  erschien: 


1300b.] 


Elemeatar-Musiklehre 

TOD 

Dr.  Hugo  Riemann. 

Preis  1  Jt  60  4. 
Vertag  Ton  6rädener  &  Richter  in  Hamborg. 


In  meinem  Verlage  erschienen: 

Siebe**  &i«41er 

für  eine 

Baritonstimme 

Begrleitvmg  dos  iF'iaaa.oforte 

componirt  von 

Alois  Reckendorf. 

Op.  4. 

Heft  I.  .M  2,-. 
No.  1.    „Ich  geh  nicht  in  den  grünen  Ilain".    {W.  Osterwald.) 
No.  2.    Heimweh.   (Carl  Stieler.) 

No.  3.    Somiuersogen.   (Wolfgang  Mililer  von  König»* inter.) 


Heft  2.  .Ä  2,-. 
No.  4.  Unergründlich.  (J.  G.  Fisther.) 
No.  5.   Zwiegeswg.   (Rob.  Itoinick.) 

No.  6.   „So  wandr  ich  in  die  weite  Welt".   (W.  Osterwald.) 
No.  7.   Falsch,  aber  sü.is.   (0.  F.  Daumer.) 

1301.1 

Leipzig.  £.  W.  Fritzsch. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  LelpslK 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  inr  schnellen  und  billigen  Bu*orgting  von 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[302.]  Katslog«  gratis  and  franco. 


Ein  hervorragender  Pianist ,  Schiller  von  Heymann 
and  Nie  Rubinstein,  mit  glanzenden  Empfehlungen  ver- 
sehen, wünscht  im  Laufe  des  Sommers  gegen  bescheidenes 
Honorar  einen  bedeutenden  Künstler  oder  Künstlerin  auf 
Concertreisen  zu  begleiten.  Offerten  durch  das  Concert- 
bureau  von  Georg  Thies  in  Darmstadt  erbeten.  [303.1 


Im  Verlage  von  JulillH  Haifiauer, 
königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen:  [304.) 

Männerchöre 

in  steirischem  Volkston 

von 

mmw 

Op.  23. 

No.  l.  Schön  blau  wie  die  Blflmerl  sein  mein  Dlerndl 

ihre  Aug'n.    Partitur  und  Stimmen  75 
No.  2.   Zwoa  schneeweisse  Täuberl  aand  öberwärts 

g'flog'n.    Partitur  und  Stimmen  75  ^. 
No.  3.   Geht  ma  sunsten  nix  ab.   Partitur  und  Stim- 
men 75  ,4. 

■  ■   

Beliebte  % 

componirt  vom 

Grafen  Gexa  Zieht/. 

[305.J 

I.  Sammlung  M.  1,50. 

Wo  int  die  Zuit  —  Im  grünen  Wahle.  -  Am  Bacho.  — 
Ich  hab  dich  überall  gebucht. 

II.  Sammlung  —  JL  1,76. 

Komm  xu  mir.  —  Lebewohl:  So  leb  denn  wohl.  —  Ab- 
Hchied:  Ach  höre  mein  Flehen.  —  Lieben  und  Sterben. 

Verlag  von  C.  F.  KAHNT  in  Leipzig, 

F.  S.-S.  Hofmusikalienhandlung. 


Verlag  von  F.  E.  C.  Lenckart  (ConsUmtin  Sander)  in  Loipii*. 
Soeben  erschien: 

für  die  Violine 

mit    Orchester   oder  Pianoforte 

componirt  von 

Gustav  Holl aeiider. 

Op.  14. 

Für  Violine  mit  Orchester  (in  Stimmen)  *  8,—  . 

Für  Violine  mit  l'ianoforto  Jt  3,—. 

Für  Solo-Violinstimme  allein  *  1,20. 


Früher  erschienen  in  demselben  Verlage:  [306.J 
Xnrdini,  Pivtro.  Concert  für  dio  Violine  (eingerichtet 
von  M.  Häuser). 

Für  Violine  mit  Orcheater  Jt  6.   Für  Violine  mit  Pianoforte  Jt  3. 
Solo-Violinatimme  Jt  6. 
Snfiit-SnPiiM.t'Hniillo,  Op.  20.  ConcertstUck für  Violine 
mit  Orchester  oder  Pianoforte. 
Partitur  Jt  8.    Orchsitmtimnicn  Jt  10.  netto.   Für  Violin«  mit 
Pianoforte  Jt  5.   Solo-Violinatimme :  a)  Original,  b) 
von  J.  I.anterbacli  4  Jt  1,60. 
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Neue  Musikalien. 


Verlag  von  Breit  köpf  &  Härtel   in  Leipzig. 

1307.] 


Becker,  Albert,  Op.  25.    Psalm  62  für  eine  mittlere  .M  ,»i 
SingKtimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  (od.^Orgel). 
„Meine  Seele  ist  «<t«lle  zu  Gott"  1  75 

Beetkoren,  L.  ran,  Manch  und  Chor  aus  „Die  Ruinen 
von  Athen"  Op.  113.  Kür  Violine,  Violoncell,  Orgel 
(Harmonium)  und  l'ianoforte  bearbeitet  von  JiiIiuh 
Such»  3  — 

Urahns,  Johanne«,  Fuge  (Ahmoll)  für  die  Orgel.  Neue 
Ausgabe  1  50 

Jadasaokn,  8.,  Op.  72.  Nenn  volksthilniliche  Lieder  für 

zwei  Singstimmen  mit  Begleitung  de«  Pianoforte    .    .   3  — 
No.  1.  War  ich  ein  VSgelein.  —  2.  Mein  Ueno  thut 
mir  gar  zu  weh!  —  3.  Fruhlingsglaube. — 4.  Frische 
Fahrt.  —  5.  Treue  Liebe.  —  6.  Raidenroslein.  — 
7.  Einen  Brief  mjII  ich  schreiben.  -  8.  Oode  Nacht. 

—  9.  So  viel  Stern  am  Himmel  stehen. 

Mozart,  W.  A.,  Quintett  für  Pianoforte.  Oboe,  Chiri- 
nette.  Horn  und  Fagott.  (Esdur.)  (Köch.-Ver*.  No.  452.) 
Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  von 
Ernst  Naumann  4  — 

Pertall,  Carl,  Schlummerlied  der  Melusine  au«  der  Oper 
„Kaimondin"  für  ein«  Singstimme  mit  Orchester.  Was 

auch  gescheh  noch  einmal.    Partitnr  2  50 

Stimmen  Jt  3,25.   Mit  Pianoforte  1  50 

Peter^enn,  Georg  tob,  Op.  2.  Sechs  kleine  Ciavierstücke   3  60 

 Op.  3.   Sonate  für  da«  Pianoforte  3  50 

KalT,  Joachim,  Op.  10.  Hommage  au  Neoromnntisme. 
Grand  Capriccio  pour  le  Piano.  Nouvelle  Edition,  en- 
tierement  transformde  par  l'Auteur  3  50 

Kavnkllde,  Miel*,  Op.  11.  Fünf  musikalische  Stimmungs- 
bilder für  das  Pianoforte  2  — 

No.  1.  In  der  Morgenfrische.  —  2.  Am  häuslichen 
Herd.  —  3.  Auf  einsamen  Wegen.  —  4.  Zur  Dilm- 
mernngastunde.  —  f>.  Serenade. 

Belneeke,  Carl,  Op.  93.  Entr'act  aus  der  Oper  „König 
Manfred"  fflr  Violine,  Violoncell,  Orgel  (Harmonium) 
und  Pianoforte  bearbeitet  von  Julius  Sao Iis    ...   2  25 

Hell u mann,  Robert,  Op.  115.  Manfred.  Dramatisches  Ge- 
dicht in  drei  Abtheilungen  von  Lord  Byron. 
Daraus:  Manfred-»  Ansprache  an  Astartc.  Pftr  Violine, 
Violoncell,  Orgel  (Harmonium)  und  Pianoforte  bear- 
beitet von  Julius  Sachs  2  — 
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Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 

Vun  Rudolf  Westphal. 

(Fortsetzung.) 

Tetrapodie  ans  vier  vierseitigen  einfüBsigen  Takten 
Fühle,  was  dies  Her/  empfindet 


Tetrapodie  an«  zwei  sechsseitigen  zweifÜBsigen  Takten 
Fühle,  was  dies  Herz  empfindet 

•/a  ■   s       S  1       >  1  >  i 

'000      *       »      0    0  0  1 

Tetrapodie  aus  einem  zwölfzeitigen  vierffissigen  Takte 
Kühle,  was  dies  Herz  empfindet. 
«/,   J  jN    J      h      J      jN  J  J\  | 

C'onseqnenter  Weise  würde  nnn  auch  der  ans  geraden 
Versfüssen  bestellende  Rhythmus  nach  der  Anzahl  der 
Primärzeiten  (Chrono!  protoi),  als  der  hier  zu  Grunde 
liegenden  rhythmischen  Maasseinheiten,  bezeichnet  werden. 
•/..  B.  der  einzelne  vierzeitige  Versfuss  als  '/„-Takt,  die 
zweifüssige  Dipodie  als  »/„-Takt,  die  vierfüswige  Tetra- 
podie als  14/S-Takt.  Aber  hierdurch  würden  Verwechselun- 
gen entstehen.  Daher  lasst  für  den  aus  geraden 
Versfüssen  bestehenden  Rhythmus  die  Taktbczeichnung 
bei  zusammengesetzten  (ans'  zwei,  vier)  Versfüssen  be- 
stehenden Takten  die  Anzahl  der  in  ihnen  enthaltenen 


Primarzciten  unberücksichtigt  und  gebraucht  die  Vor- 
zeichen (*,  V,  Vi  lediglich  mit  Rücklicht  der  in  einem 
Takte  enthaltenen  Viertelnoten.  Der  einzelne  vierzeitige 
Verafasa  aber  wird  unter  Anwendung  der  Sechszehntel- 
Schreibweise  stets  durch 

0  0  0  0  ' 

bei  der  Achtel-Sclireibwcise  durch 

0~0 

bei  der  Viertel-Sehreibweise  dnreh 


ausgedrückt  sein. 

Den  einfüssigen  (monopodischen)  geraden  Takt  notirt 
Dach  in  der  Instrumentalmusik  durch  */,,  in  der  Vocal- 

musik  dnrcli  L',  den  dipodischen  durch  "'Ier  ß.  den 
tripodischen  durch  *«  oder  1  ..,  den  tetrapodischen  durch 
E  oder  CfO  (den  grossen  alla  breve-Takt). 

Bach's  Instrumental-Fugen  haben  vorwiegend  den 
Rhythmus  der  geraden  vierzeitigen  Verstösse,  und  am 
allerhllufigsteii  bedient  sich  hierbei  Bach  der  Sechszehntel- 
Schreibweise,  und  zwar  so,  dass  er  je  vier  vierzeitige 
VenfBaae  zu  einem  tetrapodischen  Takte  (mit  dem  Takt- 
vorzeichen C )  vereint.  Von  48  Fugen  des  Wohltemperirten 
Claviers  sind  24  in  diesem  C  Takte  notirt,  in  welchem 


stets  die  Notengruppe 


•000 


die  rhythmische  Geltung 


eines  einzelnen  vierzeitigen  Verstosses  hat. 
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Wie  sich  Bach  die  vierzeitigen  Versfüsse  zu  einem 
Verse  oder  rhythmischen  Gliede  vereint  denkt,  darüber 
fehlen  seinerseits  alle  Fingerzeige.  Er  hat  uns  niemals 
eine  Andentang  der  Cäsnren  gegeben,  ans  denen  wir  frei- 
lich wissen  würden,  ob  das  rhythmische  Glied  als  ein 
Vers  des  absteigenden  oder  ansteigenden  Rhythmus,  als 
ein  männlich  oder  weiblich  schließender  Vers  aufzufassen 
ist.  Wenn  Bach  in  einer  Cantate  („Ich  hatte  viel  )'»■■ 
kümmerniss")  den  tetrapodischen  C-Takt  anwendet, 

1  2  3 


a 

■  r 

k 

=  1 

— «i  

2 

In. 

3 

 • — 

=5- 

•  • 

— »  « 

iilK 

so  weiss  man,  dass  die  von  mir  über  diese  Takte  der 
einleitenden  Vocalmuslk  gesetzten  Zahlen  1,  2,  3,  4  die 
Reihenfolge  der  in  der  Tetrapodie  enthaltenen  vier  Vers- 
tösse bezeichnen:  man  weiss  das  aus  dem  Worttexte  des 
sich  an  das  instrumentale  Vorspiel  anschliessenden  Ge- 
sanges: 

III  4 


Ifö -che    von  ge  -  sali- neu  Zab-ren 


Hier  kann  es  keinem  Zweifel  unterliegen,  dass  das  rhyth- 
mische Glied  nicht  von  Taktstrich  bis  zn  Taktstrich  geht, 
sondern  dass  es  vielmehr  Ober  den  Taktstrich  hinansreicht 
—  das  erste  Viertel  des  neuen  Taktes  enthalt  den  vierten 
und  letzten  Versfuss  der  Tetrapodie,  von  der  die  drei 
ersten  Versfüsse  innerhalb  des  vorausgehenden  Taktes 
ihre  Stelle  haben. 

Ebenso  verhält  es  sich  mit  dem  tetrapodischen  O 
Takte  in  No.  8  derselben  Cantate:  „Komm,  mein  Jesu, 
und  erquicke". 

Ist  irgend  ein  Grund  zu  der  Annahme,  dass  es  mit 
dem  tetrapodischen  C- Takte  der  Bach'schen  Instrumental- 
fuge  eine  andere  riewandtniss  haben  sollte,  als  mit  dem 
C-Takte  der  vorstehenden  Cantaten-Beispiele  Bach's? 
Sollten  wir  nicht  vielmehr  principiell  annehmen  müssen, 
dass  Uaih  in  der  Instrumentalmusik  von  dem  Taktstriche 


denselben  Gebrauch  gemacht  hat,  wie  in  der  Vocalmusik? 
Dass  er  ihn  nicht  als  Grenzzeichen  der  rhythmischen 
Glieder,  sondern  wie  in  der  Vocalmusik  in  dynamischer 
Bedeutung  vor  die  mit  dem  stärksten  Accente  hervor- 
zuhebende Note  des  rhythmischen  Gliedes  gesetzt  habe: 

12        3  4 
„Bäche  von  gesalznen  Zähren" 

1  2     3  4 

„Komm,  mein  Jesu,  und  er  quicke" 

In  beiden  Nummern  der  Cantate  steht  der  Taktstrich  vor 
dem  vierten  Versfnsse  der  Tetrapodie.  In  No.  2  derselben 
Cantate  hat  die  Tetrapodie  der  SopranBtimme 

12  3  4 

Ich  hatte  viel  Be  j  kümmerniss 

den  Taktstrich  vor  der  Hebung  des  dritten  Versfusses, 
die  nämliche  Tetrapodie  der  Tenorstimme 

12         8  4 
Ich  '  hatt«  viel  Bekümmerniss 

hat  den  Taktstrich  vor  der  Hebung  des  ersten  Vers- 
fusses. 

Wäre  es  nicht  fast  selbstverständlich,  dass  in  den 
mit  C  vorgezeichneten  Instrumentalfugen  Bach's  der 
Taktstrich  gerade  wie  in  diesen  Cantaten-Beispielen  ent- 
weder vor  dem  vierten  oder  vor  dem  dritten  oder  vor 
dem  ersten  Versfnsse  eines  tetrapodischen  Gliedes  seine 
Stelle  haben  müsste?  Wohl  verstanden,  vor  der  Hebung 
des  betreffenden  Versfusses.  Durchmustern  wir  die  im 
tetrapodischen  C-Takte  geschriebenen  'Fugen  des  Wohl- 
temperirten  Claviers. 

(Kortaetzuiig  folgt) 


Theorie  der  einstimmigen  Musik. 

Von  Dr.  Anton  Krisper. 

(Schluss.) 

Znr  besseren  Debersicht  des  Ganzen  wollen  wir  die 
möglichen  Folgen  der  früheren  Bestimmungserkenntni&sf 
nochmals  vorführen. 

1)  Mögliche  Folgen  der  Erkenntnis»  eines  Tones. 

Unmittelbar  direct:  A  —  A. 

2)  Mögliche  Folgen  der  Octavenbestimmnngserkennt- 


niss. 


Unmittelbar  direct:  A  —  A' 
Indirect:  A  —  A' 


durch 

A' 

durch  A" 

A  — 

A'" 

A  —  A"' 
A  —  A"" 

3)  Mögliche  Folgen  der  Quintbestimmungserkennlniss- 


Unmittelbar  direct: 

A  — 

E 

Indirect: 

A  — 

H 

Vermittelt  durch  E 

durch 

H 

A  Fl« 

A  — 

Fis 

A  - 

Cis 
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4)  Mögliche  Folgeu  der  TcrzbestimmungBcrkenntni»» : 

Unmittelbar  direct:  A  —  (Iis 
Indirect:  A  —  Eis 
Vermittelt  durch  Cl»    durch  Eis 

A    —  Gi»i8    A  —  Gjsis 
|  A  -  Hisi» 

5)  Mögliche  Folgen  der  Quint  •Terxbestimniungscr- 
kenotniis  iu  ihrer  Zusammen  Wirkung: 

Mittelbar  direct:  A  —  C 

Indirect :  A  —  Qu 

Vermittelt 


durch  E 

durch  H  dnrchCis  dun 

;h  C 

durch  Gis 

durch  Eis 

A  -Dis 

A  -  Di*  A—  Dl» 

A- 

G_ 

A  -  Vit 

A-  Hi« 

A  —  His 

A — Flsls 

A  —  H 

A  - 

D 

A  —  Ais 

A  -  Ais 

A-G 

A-  D 

A  —  His 

A 

Ab 

A  — His  A— Fisis 

A  —  As 

A—  AU 

A  =  Ais  A  — 

Des 

A — Fisis  A  —  Dis 

A  —  G 

A  — 

Fes 

A— Disis 

A — Disis 

i 

A  —  Es 

1 

A  — 

E- 

A  -  Oisis 

Hier  haben  wir  nun  alle  möglichen  Folgen  von 
einem  Tone  A  aus,  die  auf  dieser  Stufe  der  Entwicklung 
verständlich  sind,  gegeben.  In  unserem  Systeme  sind 
nun  alle  Folgen  vom  Mittelpunct  A  aus  die  sämmtlich 
hier  verzeichneten  unmittelbar,  mittelbar  direct  und  in- 
direct an  sich  verständlichen  Kolgen;  im  Umkreise  des 
Systems  befinden  sieh  dann  alle  hier  verzeichneten  mög- 
lichen vermittelt- verständlichen  Folgen.  Hieraus  ergibt 
sich  die  vollkommene  Abgeschlossenheit  dieses  Systems. 
Jeder  neue  Ton,  den  man  dem  System  einverleiben  wollte, 
würde  in  ihm  unverständliche  Folgen  mit  sich  bringen 
und  dadurch  die  Einheit  des  Ganzen  stören. 

Ein  weiterer  Fortschritt  kann  also  nur  durch  die 
Erkenntnis»  einer  neuen  Bestimmung  erreicht  werden. 
Die  nächste  BestimmungserkenntniBs  ist  nun  die  der  Oc- 
tave  der  Doppeloctave,  durch  welche,  wie  wir  wissen, 
nur  ein  grosserer  Tonumfang,  und  zwar  der  von  8  Oc- 
taven,  möglich  wird.  Ein  wesentlich  reicheres  Tonmaterial 
würde  uns  erst  die  darauf  folgende  Bestimmungserkennt- 
niss der  Septime  (1:7)  geben.  Wir  wollen  jedoch  die 
Bestimmuuggansdrücke  und  Systeme  dieser  Bestimmungs- 
erkenntniss nicht  mehr  darstellen,  da  wir  nachweisen 
können,  dass  noch  kein  Volk  zu  Erkenntnis  dieser  Sep- 
timebeatimmung  gekommen  ist.  Im  Gegebenen  haben  wir 
die  Theorie  der  einstimmigen  Musik  so  weit  geführt,  um 
alle  ihre  Formen,  wie  sie  bei  den  verschiedenen  Völkern 
wirklich  zur  Erscheinung  kommen,  erklären  zu  können. 
Wir  können  somit  hier  mit  unserer  Theorie  abbrechen. 

Eine»  wollen  wir  hier  noch  zeigen,  wie  wir  nämlich 
von  einer  BeBtiromnngserkenntniss  anB  zu  einer  höheren 
gelangen  können. 

Wie  können  wir  z.  B.  von  der  Erkenntnis»  eines 
Tone»  ans  zur  Erkenntnis»  der  Octavbestimmung  kommen  ? 

Auf  der  Entwkkelungsstufe  der  Erkenntnis»  eines 
Tone«  »teilt  sich  uns  die  Octavenfolge  folgendenuaasseii 
dar; 


A'  A' 
oder 
A  A 

Der  in  Erinnerung  zurückgebliebene  Ton  A'  gibt  mit  dem 

A' 

zweiten  Ton  A  der  Folge  einen  vollkommenen  Klang  A. 
Der  zweite  Ton  der  Folge  (bei  der  anderen  Folge  ist  die» 
in  ganz  ähnlicher  Weise  der  Fall)  wird  also  durch  den 
in  Erinnerung  zurückgebliebenen  ersten  Ton  »einer  Natur 
nach  bestimmt  Diese  Folge  kann  daher  schon  auf  der 
Stufe  der  Erkenntnis»  eine»  Tones  eine  verständliche  sein 
oder  besser  gesagt,  sie  kann  als  eine  verständliche  ge- 
ahnt werden.  —  Das  Gleiche  können  wir  beim  Uebergang 
der  Octavenbestimmungserkenntniss  zur  Qnintbcstimmungs- 
erkenntniss  und  so  bei  allen  nächsthöheren  Uebergängen 
beobachten.  So  kann  auch  schon  auf  der  Stufe  der  Oc- 
tavenbestimmungBerkenntniss  die  Quintfolge : 

E'  E' 
A'  A' 

E      oder  E 


durch  den  in  Erinnerung  zurückgebliebenen  Oberton  E', 


der  mit  dem  A-Klange  einen  vollkommenen  Klang  A  gibt, 
als  eine  verständliche  geahnt  werden.  Wir  können  somit 
sagen,  das»  eine  Stufe  der  Bestimmungserkenntniss  selbst 
schon  den  Uebergang  zur  nächst  höheren  vermittelt. 

Diese  wohl  zu  ahnende  Verständlichkeit  einer  Folge 
haben  wir  schon  bei  den  indirect  an  sich  verständlichen 
Folgen  gefunden.  Diese  Letzteren  sind  jedoch  von  den 
hier  angeführten  strenge  zu  unterscheiden,  da  dort  die 
betreffenden  Folgen  auf  Grund  derselben  Qualität  der  Be- 
stimmung als  verständliche  geahnt  werden  können,  hier 
aber  eine  ganz  neue  Qualität  der  Bestimmung  ahnbar  ge- 
macht wird. 

Wir  können  aber  auch  auf  andere  Weise  von  einer 
Begtimmungserkenntnig»  aus  zu  einer  anderen  übergehen. 
Wollte  man  z.  B.  das  vollkommene  System  der  Quintbe- 
stimmungserkenntnis» (Aehnliche»  ist  beim  Systeme  der 
Terzbestimmnngserkenntniss  der  Fall)  conseqnent  weiter- 
führen, so  würden  wir  zunächst  die  Töne  C  oder  Fi»  ge- 
winnen. Da  aber  diese  Töne  eine  einheitliche  Verbindung 
des  Ganzen  nicht  mehr  zulassen,  so  werden  sie  einzig 
im  Systeme  Aufnahme  finden  können,  wenn  Bie  in  Be- 
ziehung zu  den  Tönen  E  oder  D  als  C  oder  Fi»  anfgefasst 
werden,  algo  nur  durch  die  Erkenntnis»  der  Terzbestim- 
mung.  — 

Aus  diesen  Betrachtungen  können  wir  nun  auch  ler- 
nen, dass  unser  Verstand  sogar  genöthigt  ist,  von  einer 
Bestimmungserkenntniss  aus  immer  nur  zur  nächst  höhe- 
ren fortzuschreiten,  da  ihm  sonst  jeder  Halt  fehlt  und  er 
»ein  Gebäude  in  die  Luft  baut. 

Znr  Möglichkeit  eine»  derartigen  Fort«chrittc»  ist 
aber  Dreierlei  nothwendig:  1)  die  Vervollkommennng  der 
Natur  des  Klanges,  d.  i.  Vervollkommennng  der  Instru- 
mente; 2)  die  Vervollkommennng  unseres  Ohre»;  3)  die 
Vervollkommennng  der  einheitlichen  AuffaB»ungsfähigkeit 
unsere»  Verstandes. 

Ein  Blick  auf  die  Gestaltungen  der  einstimmigen 
Musik  bei  den  einzelnen  Völkern  wird  uns  unsere  Theorie 
veranschaulichen.  Da  aber  hier  nicht  der  Platz  ist,  auf 

20» 
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diese  Untersuchung  näher  einzugehen,  so  möge  mein  Buch, 
betitelt:  „Die  Knnstmusik"  etc.  als  Leitfaden  zu  derar- 
tigen Untersuchungen  angesehen  werden.  Die  Theorie 
der  Entwickelung  der  einstimmigen  Musik  zu  einer  mehr- 
stimmigen  und  der  Entwickelung  dieser  Letzteren  hoffen 
wir  demnächst  hier  geben  zu  können. 

Berichtigung:  In  No.  17,  S.  209,  Sp.  2,  4.  Z.  v.  o.  ist 
A- Klange  statt  Anklänge  zu  Ionen. 


Der  Allgemeine  Richard  Wagner- Verein. 

Offener  Brief  an  Herrn  E.  W.  Fritzach,  Redactenr  des  „Musi- 
kalischen Wochenblattes"  in  Leipzig. 

Geehrter  Freund! 

Ihnen  wird  ebenso,  wie  mir  nnd  allen  Vertretern  des 
froheren  Bayrenther  Patronatvereina ,  die  Einladung  des  Mün- 
chener  Richard  Wagner- Verein*  vom  30.  April  zugegangen  sein, 
am  Montag  den  14.  Mai  in  Nürnberg  zu  einer  Dclegirteii- 
Versammlung  zusammen  zu  treteu,  um  die  Gründung  eine» 
„Allgemeinen  Richard  Wagner-Vereins"  nach  Vorluge 
eine»  Stututonentwurfs  zu  beratben  und  zu  bcschliessen,  welche 
vom  Ausschussu  den  Münchencr  Richard  Wagner- Vereitln  in 
Vorschlag  gebracht  und  vom  Ausschusse  de«  Wiener  Akade- 
mischen Wagoer- Vereins  mit  unterzeichnet  worden  ixt. 

Da  ich  leider  verhindert  bin,  der  Versammlung  beizuwoh- 
nen, aber  nicht  unterlassen  möchte,  in  dieser  wichtigen  Frage 
mein  Votum  abzugeben,  wähle  ich  diesen  Weg,  um  Denen,  die 
sich  dafür  interemii'-n,  Veranlassung  zu  geben,  meine  Bedenken 
zu  erwogen,  sofern  nie  dazu  überhaupt  Neigung  verspüren. 
Doch  gestehe  ich  Ihnen  offen,  das»  ich  nicht  die  geringste 
Uoffnting  habe,  mit  meiner  Ansicht  durchzudringen.  Denn 
wenn  zwei  so  gewichtige  Vereine,  wie  der  Münchencr  und 
Wiener,  ihre  Stimmun  in  die  Wngschnle  legen,  wird  ihnen  dir 
Majorität  um  so  mehr  gesichert  sein,  ah  sie  die  Veranstalter 
der  Versammlung,  respective  diu  Verfasser  der  Vorlage  zur 
Organisation  dos  neuen  Vereins  sind.  Dennoch  hat  jeder  Freund 
unserer  guten  Sache  die  Pflicht,  seine  Meinung  knnd  zu  geben, 
nach  dem  alten  Spruch  im  Nürnberger  Rathhaus*aalc: 
.Kin  Mannes  Red  ist  halbe  Red, 
Man  soll  die  Tcyl  vorhören  bed." 

Dass  energische  Schritte  geschehen  müssen,  um  alle  Freunde 
und  Verehrer  unseres  grossen,  einzigen  Meisters  eug  zusammen 
zu  schliesscn,  sie  zu  gemeinsamen  Zwecken  zu  verbinden,  und 
vor  Allem  dahin  zu  streben,  die  Bayreuther  Bühtionfostspiele 
auf  die  Dauer  zu  erhalten,  war  nach  dem  unersetzlichen 
Verluste,  den  wir  durch  Richard  Wagners  Tod  erlitten  haben, 
sofort  Allen  klar.  Nur  Aber  das  Was  und  Wie  gehen  die 
Ansichten  aufeinander. 

Hier  zeigt  »ich  zunächst,  «las»  dio  im  vergangenen  Jahre 
zu  Bayreuth  ausgesprochene  Auflösung  des  fünf  Jahre  lang  be- 
standenen Patroiintvcreiiis  eine  unpraktische  Maoxsregel 
war,  weil  sie  eine  bestehende  Organisation,  die  sich  wenigstens 
bis  zu  einem  gewissen  Grade  leistungsfähig  gezeigt  hatte,  auf- 
hob, ohne  eine  lebensfähigere  an  die  Stelle  zu  setzen.  Ks  ist 
zwar  nicht  zu  leugnen,  dass  der  Patronatvereiti  nicht  so  viel 
geleistet  hat,  als  mau  bei  seiner  Gründung  von  ihm  hoffte. 
Es  ist  ebenso  gewiss,  dann  Richard  Wagner  mit.  seinem  grossen, 
weiteu  Blick  dies  vorausgesehen  hatte  und  von  der  Hilfe  die- 
ses Vereins  allein  den  Fortbestand  der  Bayreuther  Bühnen- 
festapiele  nicht  erwartete.  Er  hut  dies  in  seiner  Rede  beim 
Eröflnungsbunkctt  des  BühnenweihfesUpieles  im  vergangenen 
Sommer  auch  deutlich  genug  ausgesprochen. 

Damals  hatte  freilich  Niemand  eine  Ahnung,  dass  unser 
Aller  Meister  so  bald  schon  von  uns  scheiden  konnte  und  dndurch 
Verhaltnisse  eintreten  würden,  welche  dem  Putronatvereine 
noch  gewichtigere  Aufgaben,  als  bisher,  zuwiesen.  Aber  wie 
sehr  sich  das  Bedürfnis»  fühlbar  uinchtc,  an  den  kaum  erst 
aufgelösten  Patronutverein  sofort  wieder  anzuknüpfen,  weil  er 
als  eine  schon  hestundene  Organisation  sich  immerhin  gewisse 
Geltung  zu  erhalten  wusste,  beweist,  dura  alle  Prospocte,  Cir- 
culare  etc.  in  .Sachen  Richard  Wagncr's  und  Bayreuths,  wie 


früher,  immer  noch  an  die  Vertreter  de«  .früheren"  Patrooat- 
vereioft  gerichtet  wurden  und  werden  niusstcn,  weil  eben  kein« 
undere  Corporation  vorhanden  war. 

Diose  soll  nuu  jetzt  gegründet  werden,  und  die  Initiative 
dazu  ergriffen  zu  haben,  ist  ein  unbestreitbares  Verdienst  des 
Mflnchener  Richard  Wagner-Vereins.  Bei  einer  Neuorganisa- 
tion ums»  man  aber  vor  Allem  dauach  trachten,  die  früher 
gemachten  Erfahrungen  zu  vorwerthen  und  die  erkannten 
Mangel  durch  Besseres  zu  ersetzen. 

Der  schwacho  Punct  des  früheren  Putronutvcreina  war 
aber  vor  Allem  der  zu  niedrig  norrairto  Jahresbeitrag. 
Richard  Wagner  selbst  hat  gegen  diesen  geringen  Beitrag  von 
15  Mark  pro  Jahr  vom  Anfang  an  Bedenken  gehabt  [Ho  An- 
tragsteller (ich  gehörte  nicht  dazu)  haben  aber  geglaubt,  durch 
diesen  geringen  Beitrag  die  möglichst  grösste  Bethei- 
ligung an  dem  Vereine  zu  erzielen.  Sie  haben  sich  aber 
getäuscht.  Wer  um  der  Suche  willen  beitreten  wollte,  tbat 
es  nicht  wegen  des  niedrigen  Beitrags,  und  wem  die  Steh« 
selbst  nicht  am  Herzen  lag,  den  verlockte  auch  nicht  der 
niedrige  Beitrag  zur  Theilnanmc. 

Die  Besucher  Bayreuth'*  scheiden  sich  in  drei  Gruppen 
Zunächst  in  die  Verehrer  und  Förderer  der  Wagner  sehen 
Kunst;  sodann  in  die  ScnsntionsbedOrftigen;  endlich  in  die 
blos  Neugierigen,  die  eben  Alles  mitmachen  wollen,  was  auf 
der  Tagesordnung  steht» 

Die  erste  Gruppe  ist  die,  uuf  die  wir  allein  uns  dauernd 
stützen  können.  Sie  bildet  das  Fundament  der  alten  Wagoer- 
Vereine;  sie  war  ebenso  die  Stütze  des  Patronatvereins.  K* 
sind  dies  dicOpferwilligen,  weil  sie  allein  das  Bewnsstsein  haben, 
um  was  und  um  wieviel  es  sich  handelt.  Sie  haben  auch 
Opfer  gebracht,  so  weit  os  in  ihren  Kräften  stand,  und  werden 
sie  ferner  bringen. 

Die  Sensationsbedürftigon  —  vor  Allen  die  -Journalisten*, 
die  überall  dabei  sein  müssen  —  bringen  ebenfall«  Opfer,  aher 
nicht  der  Sache,  sondern  nur  dem  Renommee  ihre*  Journal?, 
respective  ihrer  eigenen  Glorie. 

Die  Neugierigen  aber  —  und  das  ist  die  grosse  Majorität 

—  warten  ruhig  ab,  was  zustande  gebracht  worden  wird,  und 
was  es  allenfalls  kostet.  Sie  zahlen  ihr  „Entreo",  —  denn  als 
etwas  Anderes  betrachten  sie  ihren  .Beitrag*  nicht;  sie  binden 
sich  durch  keine  Statuten,  sie  wollen  nicht  einmal  den  Schein 
einer  Parteinahme  haben,  sie  wollen  nur  sehen,  hören  und 
kritisiren.  Diese  kann  man  nur  dunn  zwingen,  einem  zur  För- 
derung der  Wagner'schen  Kunst  gegründeten  Vereine  beizu- 
treten, wenn  dadurch  die  einzige  Möglichkeit  geboten 
ist,  das  betreffende  Fest  mitzumachen  und  den  Auf- 
führungen beizuwohnen.  Sehen  sie  eine  andere  Möglich- 
keit, ihren  Zweck  zu  erreichen,  so  treten  sie  keinem  Vereine 
bei  und  bleiben  „obieetiv". 

Das  hat  Richard  Wagner  sehr  richtig  erkannt,  als  er  den 
ersten  Patrouatvercin  zu  dorn  Bühnonfcstspielo  von  1876  grün- 
dete; dies  war  auch  der  Zusammenhalt  der  ersten  Wagner- 
Vereine.  Das  Nichtcinhalten  dieses  Princips  bei  dem  1877 
gegründeten  zweiten  Putronatvereine  war  aber  die  Ursache, 
dass  dieser  nicht  prosperirte,  wie  er  sollte,  denn  sobald  bekannt 
wurde,  duss  man  die  Aufführung  des  „l'ursifal"  auch  sehen 
könne,  ohne  dem  Patronatvcreine  beizutreten,  ja,  das«  man 
die  Aufführung  sogar  noch  billiger  haben  könne,  wenn  man 
nicht  beitrete,  war  es  mit  dem  Auwachson  der  Mitglieder  de* 
PatronntvcreiiiR  zu  Ende.  Erst  waren  es  Zweifel,  ob  das  Unter- 
nehmen überhaupt  zustande  kommen  würde,  welche  Viele  vom 
Beitritt  abhielten.  Dann  war  es  das  einfache  Rechenoxompd, 
dass  man  für  30  Mark  nach  Bayreuth  kommen  könne,  wahrend 
dio  Patronatvereinsmitglieder  45  Mark  im  Minimum,  Viole  so- 
gar 75  Mark  gezahlt  hatten,  wofür  sie  allerdings  die  Bayreu- 
ther Blätter  crhiolten,  die  über  doch  wiederum  nur  für  dio 
Freunde  der  Wagner'schen  Kirnst  Werth  hatten,  nicht  für  di« 
.Neugierigen",  ifio  sich  um  das  „Princip"  und  was  damit  z« 
sammenhiingt  wenig  oder  gar  nicht  kümmern. 

Das  sind  Thateachen,  welche  Jeder  bestätigen  kann,  der 
in  unseren  Vereinsangelegenheiten  Bich  praktisch  bewegt  bat. 

—  Jetzt  soll  nuu  dio  dritte  Vereinigung  aller  Anhänger  und 
Verehrer  Richard  Wagncr's  gebildet  werden,  mit  dem  ausge- 
sprochenen Zwockc  der  „Ernultung  und  Förderung  der  Bay- 
reuther FestBpielu  in  periodischer  Wiederkehr*.  Es  ist  cm 
dreijähriger  Turnus  vorgeschlagen  worden,  wogegen  Nicht« 
einzuwenden  ist,  wenn  er  eingehalten  werden  kann. 
Riebard  Wagner  selbst  hatte  zuerst  einen  dreijährigen  Turnus 
in  Aussicht  genommen;  dass  ein  „l.uatrum"  daraus  würde, 
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lag  in  den  zwingenden  Verhältnissen ,  d.  b.  weil  der  nöthige 
Betriebsfonds  eben  noch  nicht  vorhanden  war.  Fünf  Jahre 
hat  der  letzte  Patronatverein  geaamraelt  und  trotzdem  keine 
Summe  gg  erzielen  vermocht,  welche  zur  Dotation  der  Fest- 
spiele annähernd  auareichend  erschien.  Nur  die  allerhöchste 
Initiative  8r.  Maj.  des  Königs  Ludwig  ermöglichte  die  Fest- 
spiele. Man  könnte  auch  eine  „O 1  y  m  p  i  a  d  e'r  als  Zeitabschnitt 
festsetzen.  Jede  statutenmässige  Feststellung  ist  eben  nur  eine 
hypothetische  Annahme  —  so  lange  man  die  Geldmittel  nicht 
«ich er  beisammen  bat. 

Und  wie  gedenkt  der  neue  Richard  Wagner-Verein  diese 
aufzubringen?  —  Durch  einen  Jahresbeitrag  von  8  Mark! 
Dieser  Beitrag  soll  allerdings  nur  das  Minimum  sein,  und  es 
wird  jedem  Mitgliedo  unbenommen  bleiben,  denselben  beliebig 
zu  erhöhen.  Aber  auch  darüber  haben  wir  schon  Erfahrungen. 
Die  Meisten  zahlen  immer  nur  den  normirten  Beitrag,  er- 
werben dadurch  die  Vereinwechte  und  überlassen  es  verhält- 
ni-f  massig  Wenigen,  durch  Selbstbesteuerung  die  Vereinsniittel 
zum  allgemeinen  Beeten  zu  vermehren. 

Der  Statutentwurf  nimmt  allerdings  auch  „Concerte,  Auf- 
führungen, Vorträge  und  Sammlungen**  in  Aussicht,  durch 
welche  weitere  Mittel  aufzubringen  sind.  Wir  wissen,  wie 
wenig,  im  Verhältnis»  zur  erforderlichen  Gesammtsumme,  nach 
Abzug  aller  Kosten,  auf  solche  Weise  früher  aufgebracht  wor- 
den ist,  und  glauben  nicht,  dass  die  neuen  Anläufe  dazu  grösse- 
ren Erfolg  haben  werden.  Ueberdies  gelingen  solche  Unter- 
nehmungen nicht  häufig  an  demselben  Orte;  bei  einer  öfteren 
Wiederkehr  wird  der  zu  erzielende  Ueberschuss  schon  proble- 
matisch. —  Auch  das  Project,  die  Intendanten  der  Hoftheater 
und  die  Direktionen  grösserer  Privatbuhnen  um  Vorstellungen 
zum  Beaten  de«  Vereins  zu  ersuchen,  ist  durchaus  löblich  und 
wird  hoffentlich  auch  Erfolg  haben.  Aber  voraussichtlich  nicht 
überall  und  vermuthlich  auch  nur  einmal. 

Die  regelmässig  fliessenden,  sichersten  Hanptquellon  der 
Einnahmen  werden  also  immerhin  die  Beiträge  der  Mitglieder 
sein.  Und  diese  will  man  auf  3  Mark  jährlich  normiren,  d.  h. 
auf  einen  fünf  Mal  niedrigeren  8atz,  als  der  Beitrag 
des  Patronatvereins,  der,  wie  die  Erfahrung  gelehrt  hat, 
schon  zu  niedrig  war! 

Der  leitende  Gedanke  dabei  ist  offenbar  der,  dass  die 
ganze  Nation  sich  betheiligen  soll,  gleichsam  in  einer  National- 
st! bscription,  wobei  Jedem,  auch  dem  in  den  beschränktesten 
Verhältnissen  Lebenden,  der  Beitritt  zum  Verein  ermöglicht 
werden  soll.  Die»  könnte  durch  eine  solche  Nonnirung  aller- 
dings erreicht  werden;  aber  diese  Voraussetzung  ist  nur  eine 
ideale.  Wer  die  Bedeutung  der  Wagner'schen  Kunst  nicht 
anerkennt,  wer  Wagner's  Mission  nicht  begreift,  der  zahlt  nicht 
einmal  jährlich  3  Mark,  wenn  er  darin  nicht  irgend  einen  Vor- 
theil für  sich  ffowahrt.  Wer  aber  die  nationale  Pflicht  zur  Bewah- 
rung eines  idealen  Stiles  der  Aufführung  von  Wagner's  Wer- 
ken empfindet,  der  leistet  zur  Erfüllung  dieser  Pflicht  auch 
mehr  als  3  Mark  jährlich;  dem  sind  30  nicht  zu  viel,  ja  nicht 
genug. 

Im  vergangenen  Jahre  betrug  der  Eintrittspreis  zum  Fest- 
theater 30  Mark.  Nehmen  wir  nun  an,  dass  an  einem  Abend 
etwa  1000  Plätze  verkauft  wurden,  so  betrug  die  Einnahme 
eines  Abends  30,000  Mark.  —  Damit  der  neu  zu  begründende 
Allgemeine  Wagner-Verein  aber  30,000  Mark  aufbringen  könnte, 
müsste  er  10,000  Mitglieder  haben,  d.  h.  ungefähr  so  viel, 
als  zahlende  Besucher  insgesammt  zu  allen  vorjäh- 
rigen Parsifal- Vorstellungen  nach  Bayreuth  gekom- 
men sind.  Und  damit  wäre  doch  erst  nur  die  Einnahme  eines 
einzigen  Abend*  gedeckt. 

Die  hierbei  zu  Grunde  gelegte  Voraussetzung,  das«  der  All- 
gemeine Wagner- Verein  eine  Mitgliederzahl  von  10,000  erreichte, 
wird  aber  nicht  annähernd  sich  erfüllen.  Das  Publicum  im 
Grossen  und  Ganzen  wird  wiederum  ruhig  abwarten ,  wie  sich 
dio  Verhältnisse  gestalten,  ob  der  Plan  der  Aufführungen  sich 
überhaupt  realisirt,  und  wird  im  gegebenen  Moment  sein  „Ein- 
trittsgeld" zahlen,  —  aber  auch  weiter  Nichts,  Da  nun  der  All- 
gemeine Richard  Wagner-Verein,  in  richtiger  Erkenntnis«  seines 
3nrchans  ideellen  Ziel«,  auf  Gegenleistungen  des  Bayreuther 
Verwaltungsratbes  verzichten  will  —  obgleich  der  Statutenent- 
wurf später  von  „anzustrebenden  Begünstigungen  für  die  Mit- 
glieder, beim  Besuche  der  Bayreuther  Festspiele"  spricht  — ,  so 
kommen  wir  immer  wieder  auf  den  Standpunct  zurück,  daas 
nur  die  echten  „Wagnerianer*  dem  Vereine  beitreten  werden. 
Wir  haben  also  wiederum  das  Fundament  des  zweiten  Patronat- 
vereins, nur  mit  dem  Unterschiede,  dass  der  neue  Allgemeine 
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Richard  Wagner- Verein  noch  weniger  Geldmittel  aufbringen 
wird,  als  Jener.  Denn  er  braucht  schon  fünf  Mal  mehr 
Mitglieder,  als  der  Patronat verein,  um  nur  Das  zu  erreichen, 
was  Jener  in  nicht  genügender  Weite  erzielt  hat. 

Man  wird  darauf  erwidern,  dass  mit  dein  Beiträgen  des 
Allgemeinen  Richard  Wagner- Vereins  keineswegs  die  Kosten 
der  Festspiele  gedeckt  werden  sollen,  sondern  daas  auf  die  Ein- 
nahmen durch  die  au  erhebenden  Eintrittsgelder  für  das  Pub- 
licum gezählt  werden  müsse.  Wird  aber  der  Verwaltungs- 
rath ein  solche«  Risico  ohne  starken  Betriebsfonds  überneh- 
men? Wer  soll  das  immerhin  mögliche  Deficit  decken?  — 
Nur  ein  Verein,  welcher  stark  genug  ist,  auch  dieses 
mögliche  Deficit  zu  übernehmen,  kann  den  Fest- 
spielen dauernde  Lebensfähigkeit  geben. 

Die  einzig  richtige  Grundlage  zur  dauernden  Begründung 
der  Bayreuther  BübnunfesUpiele  ist  nach  meiner  Ansicht  die- 
selbe, die  der  verewigte  Meister  bei  Begründung  des  ersten 
Patronats  aufgestellt  hatte:  Hohe  Beiträge,  mit  Berech- 
tigung zudem,  wenn  nicht  ausschliesslichen,  sodoch 
bedeutend  bevorzugten  Besuche  der  Aufführungen. 
Auf  hohe  Beiträge  der  echten,  opferwilligen  Anhänger  unserer 
Sache  ist  zu  zählen,  auf  niedrige  Beiträge  grosser  Massen  aber 
nicht  Verlust-  Actien  (die  auch  im  vergangenen  Jahre  aus- 
gegeben wurden,  aber  nicht  zur  Einzahlung  gelangten)  sollten 
gleichfalls  creirt  werden. 

Wie  hoch  die  Beiträge  zu  normiren  wären,  darüber  kann 
man  verschiedener  Ansicht  sein;  dass  es  sich  aber  dabei  nicht 
um  3  Mark,  auch  nicht  um  16  Mark  handeln  könne,  dürfte  aus 
dem  bisher  Gesagten  wohl  erhellen.  Wir  können  nicht  mit 
Hypothesen  rechnen,  sondern  nur  mit  Thatsachen.  Und  alle 
bisherigen  Erfahrungen  sprechen  nur  für  hohe  Beiträge. 

Ich  weiss  nicht,  geehrter  Freund,  ob  Sie  meine  Ansicht 
tbeilen*);  ich  weise  aber,  dass  ich  damit  keineswegs  allein  stehe. 
Wie  die  Beschlüsse  der  Nürnberger  Versammlung  ausfallen 
werden,  müssen  wir  zunächst  abwarten.  Mein  Minorität«- Votum 
hier  abzugeben,  schien  mir  aber  nicht  überflüssig,  weil  ich  es 
bei  der  Versammlung  selbst  leider  nicht  vertreten  kann.  Ein 
nachträglicher  Protest,  sobald  die  Statuten  einmal  festgestellt 
sind,  wäre  natürlich  ganz  nutzlos.  Also  schien  es  mir  geboten, 
diese  Frage  vorher  zu  erörtern. 

Ihr  ergebener  Gesinnungsgenosse 
Richard  Pohl. 

Buden-Baden,  6.  Mai  1883. 


Tagesgeschichte. 


Die  Tonkünstlerversammlung  in  Leipzig  vom 
&  bis  6.  Mai. 

Erstes  Concert. 


Lieber  Herr  Fritzsch! 

Die  verspätete  Ankunft  Ihres  officiellen  Festberichterstat- 
ters, für  den  einzutreten  Sie  mich  aufforderten,  gibt  mir  er- 
wünschte Gelegenheit,  von  Neuem  der  unbegrenzten  Hochachtung 
Worte  zu  leihen,  mit  der  mich  von  jeher  die  Leistungen  des 
Riedel'schen  Vereins  erfüllt  haben.  Man  braucht  nient  von 
einer  kleinen  Stadt  herzukommen,  um  überrascht  und  beglückt 
zu  werden  von  der  ebenso  schwungvollen  wie  sicheren  Vortrags- 
art, zu  welcher  der  unermüdliche  und  aufopferungshereite  Diri- 
gent »einen  Chor  anleitet  Die  dritte  diesjährige  Aufführung 
de»  Vereins  bildete  zugleich  das  erste  Concert  der  Tonkünstler- 
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Versammlung,  welches  uns  aui  Nachmittage  de«  3.  Mai  in  die 
Thomaskirche  rief.  Auf  dem  Programm  standen  ein  sehr  altes 
und  ein  ganz  junges  Chorwerk,  nach  der  Zeit  ihrer  Entstehung 
durch  rwei  und  ein  halbes  Jahrhundert  Ton  einander  getrennt, 
ihrem  Charakter  nach  so  verschieden  wie  nur  denkbar,  blos 
darin  gleich,  das«  Beide  in  hohem  Maasse  der  auf  sie  verwen- 
deten Sorgfalt  würdig  sind.  Die  von  Riedel  bearbeiteten 
„Sieben  Worte"  von  Heinrich  Schutz  werden  allen  Denen  will- 
kommen sein,  welche  die  früher  vou  demselben  Bearbeiter 
herausgegebene  und  zu  schneller  Verbreitung  gelangte  Passions- 
musik des  alten  Dresdener  Meisters  liebgewonnen  haben.  Diese« 
, erste  deutsche  Oratorium"  gliedert  sich  in  fünf  Satze,  deren 
mittlerer  und  längster,  die  abwechselnd  von  fünf  Solostimmen 
resp.  vom  Soloquartett  vorgetragene  Erzählung  des  Evangeliums, 
von  je  einem  „Sympbonia"  betitelten  Orcbe»terinterludium  um- 
rahmt wird.  Anfang  und  Schluss  sind  dem  fQnfstimmigenChor 
zugewiesen.  Die  treuherzige  Art  de«  Charakterisirens  und  die 
naiven  Kühnheiten  der  Modulation  sind  dieselben,  wie  man  sie 
aus  der  Passion  kennt.  Besonders  schön  sind  die  eigenen  Worte 
Jesu  compouirt.  Die  Christus- Partie  sang  Hr.  Stud.  Bannt,  das 
Soloquartett  bestand  aus  den  Concertsüngerinnen  Frls.  Helene 
Oberbeck  aus  Weimar  und  Agathe  Brünicke  aus  Magde- 
burg und  den  HU.  Opernsängern  Carl  Di erich  aus  Leipzig  und 
Bernhard  N  5  Klethen  aus  Brannschweig. 

Die  moderne  Kirchenmusik  war  durch  das  H  moll-Requiem 
von  Felix  Draesekein  Dresden  vertreten,  welches  bis  dahin 
erst  zwei  vollständige  Aufführungen  (in  Dresden  unter  Blaas- 
mann)  erlebt  hatte.  Das  Einzige,  was  daraus  im  Druck  (Leip- 
zig, C.  F.  Kahnt)  vorliegt,  ist  das  „Lacrimosa".  Zweifellos  ist 
Draeseke  weniger  Melodiker  als  Charakteristik  er,  aber  nach 
dieser  Seite  entfaltet  er  ein  sehr  beachtenswerthes  Können. 
Wenn  die  fugirten  Partien  des  dritten  und  fünften  Satzes,  so- 
wie das  „Domine"  mit  seinen  höchst  interessanten  Contrapunc- 
ten  zu  dem  Choral  „Jesus  meine  Zuversicht"  die  Kunstfertigkeit 
des  Componisten  bekunden  und  fast  jeder  Takt  von  einer 
ausserordentlichen  und  originellen  Instrumentationstechnik Zeug- 
nis» ablegt  ,  so  athmet  vor  Allein  das  entzückende  „Hostias  et 
preces"  einen  lieblichen  Wohllaut  und  eine  schlicht«  Innigkeit 
der  Empfindung,  wie  man  sie  nach  früheren  bizarren  Compo- 
sitionen  des  Autors  nimmermehr  erwartet  hatte.  Auffallend, 
obwohl  nicht  in  unangenehmer  Weise,  ist  das  flntte  Durchcom- 
poniren  des  Textes;  nur  bei  lyrischen  Ualtepuncten  gestattet 
sich  Draeseke  Wiederholungen  der  Worte.  Neben  dem  oben 
gerühmten  „Hostiasu  halte  ich  das  eilig  dahinbrausende  und 
dennoch  wuchtige  „Dies  irae-  für  den  bedeutendsten  Theil. 
Besonders  erfreulich  war  mir  die  Wahrnehmung,  das«  Draeseke, 
dem  bei  seiner  ausgesprochenen  Gabe  für  realistische  Schilde- 
rung die  tiefahr  natie  liegt,  ins  Extreme  und  Grawe  zu  verfallen, 
ihr  niemals  erlegen  ist.  Er  versteht  vortreffl ich  zu  ideulisireu, 
so  nämlich,  dass  Schönheit  und  Wahrheit  des  Ausdrucks  ein- 
ander nirgends  schädigen.  Leider  kann  ich  mich  nach  dem  ein- 
maligen Hören  nicht  auf  Einzelne»  nilher  einlassen;  es  würde 
da  \  iel  zu  loben  geben.  Die  recht  schwierigen  Solopartien 
wurden  in  anerkennenswerther  Weise  durch  die  Damen  Kam- 
mersängerin Marie  Breid  enstein  au«  Erfurt,  Hofopenisängerin 
Rosa  Reinel  aus  Dresden  und  die  HH  Dierich  und  Nöl de- 
eben, die  Begleitung  durch  dasGewandbausorchester  und  Hrn. 
Organisten  Paul  Horn  eye  r  ausgeführt. 

Zwischen  den  beiden  grösseren  Werken  spielte  Hr.  Reinhardt 
Vollhardt  aus  Hirschberg  eine  vorzüglich  gemnehte  Orgolfuge 
von  Carl  Piutti.  Dem  Oratorium  von  Schütz ging  eino  herrliche 
.Sonata  pian  e  forte'  aus  dem  Jahre  1597  von  Giovanni  (»ab- 
rieli  voraus,  de*»en  Schüler  Schütz  gewesen.  Es  ist  ein  acht- 
stimmiges Orchesterstück  für  zwei  Gruppen.  Die  eine  Ober- 
stimme fallt  der  Trompete,  die  andere  einem  Streichercorps 
zu;  die  unteren  Stimmen  sind  mit  jo  drei  Posaunen  besetzt. 
Die  köstlichen  reinen  Harmonien  in  diesem  strahlenden  Gewände 
—  wie  schön  das  klang,  kann  man  nicht  beschreiben.  Es  war 
eine  weihevolle  Einleitung. 

Den  weiteren  Verlauf  des  Festes  zu  schildern  wird  einem 
beredteren  Munde  obliegen. 

Dr.  Richard  Falckenberg. 

London,  im  April. 

(Fortsetzung.) 

Werthester  Herr  Fritzsch! 
Heute  mos*  ich  einmal  gegen  die  chronologische  Reihen- 
folge der  hiesigen  musikalischen  Vorkommnisse  Verstössen  und 


zunächst  über  die  eben  zu  Ende  gelangte  Englische  Opernsai- 
son  des  Hrn.  Carl  Rosa  im  Drury  Laue- Theater  berichten,  am 
dann  späterhin  meinen  Beriebt  über  die  Crystal  Palace-  und 
andere Concerte  wiederaufzunehmen.  —  Die Opernsaiaon  dauert* 
vom  20.  Marz  bis  zum  21.  April,  also  leider  nur  vier  Wochen. 
Wahrend  dieser  kurzen  Zeit  gelangten  dennoch  zwei  neue  Opera 
zu  ihrer  ersten  Aufführung,  was  dem  Unternehmungsgeiste  dss 
Hrn.  Rosa  gewiss  alle  Ehre  macht  Diese  beiden  Novitäten 
waren  „Esmeralda"  vonGoring  Thomas  (Text  von  Marzials  und 
U  und  egger)  und  „Coloinba"  von  A.  C.  Mackentie  (Textron 
Franz  nüffer).  Ausserdem  standen  Beethoven'«  „Fidelio",  Ver- 
di's  „Trovatore",  Balfe's  „Zigeunermadehen*,  Wallaoe's  ..Mar. 
tu iui",  Gounod's  „Margarethe"  und  Ambroise  Thomas'  „Mignon* 
auf  dem  Repertoire.  Diese  verlangen  keine  weitere  Bespre- 
chung, und  auch  über  „Esmeralda*  kann  ich  nur  vom  Hören- 
sagen berichten,  da  es  mir  nicht  vergönnt  war,  einer  Aufführung 
beizuwohnen.  Die  Presse  sprach  sich  über  das  Werk  im  Gan- 
zen günstig  au»;  man  lobte  die  Musik,  fand  darin  aber  gar  tu 
entschiedene  Hinneigung  »um  modernen  franzosischen  Stil  eines 
Ambroise  Thomas  oder  Gounod.  Das  Publicum  nahm  die  Oper 
etwas  kühl  auf;  —  ob  das  nun  am  Werke  selbst  oder  an  et- 
waigen Mangeln  der  Aufführung  lag,  kann  ich  nicht  ent- 
scheiden. Es  unterliegt  übrigens  gar  keinem  Zweifel,  dass  Mr. 
Goring  Thomas  ein  Mann  von  bedeutendem  Talente  ist,  und 
wird  derselbe  schon  noch  von  sich  reden  machen. —  Ich  komme 
nun  zu  „Colomba"  als  dem  eigentlichen  Zweck  meines  heutigen 
Briefes.  Schon  zu  wiederholten  Malen  habe  ich  Ihnen  über 
Compositionen  von  A.  C.  Mackenzie  berichtet,  und  ich  konnte 
dieselben  stets  gewissenhaft  loben;  der  junge  Componist  hat 
das  Herz  auf  dem  rechten  Fleck,  dabei  eine  rege  Phantasie  und 
reiche  Erfindungsgabe  Seine  Erstlingsoper  ist  ein  musikalisch 
hochinteressantes  Work.  Wenn  dasselbe  auch  nicht  ganz  von 
Mangeln  frei  ist,  so  sind  Letztere  doch  von  solcher  Art,  dass  sie 
durch  mebr  Bühnenerfahrung  bei  spateren  Werken  g&nrlkb 
verschwinden  werden. —  Es  ist  schon  erfreulich  genng,  zu  sehen, 
dass  der  Componist  es  mit  seiner  Kunst  ernst  nimmt,  seinen 
eigenen  Weg  gebt  und  nicht,  wie  z.B. Sullivan  und  Andere,  den 
degradirten  Geschmacke  der  gedankenlosen  Masse  huldigt. 
Was  nun  den  Stil  anbetrifft,  in  welchem  Mackenzie  sein  Werk 
geschaffen ,  so  finden  wir  zunächst  hin  und  wider  eine  geniale 
Verwendung  von  Leitmotiven,  daneben  jedoch  viele  in  sich  ab- 
gerundete und  abgeschlossene  Tonstücke,  wie  verschiedene  Lie- 
der, Duetten  und  Chöre,  worin  eigentlich  von  Vorwerthung  der 
Leitmotive,  im  Wagner'schen  Sinne,  sehr  wenig  zu  merken. 
Letztere  hut  Mackenzie  eigentlich  nur  dann  angebracht,  wenn 
der  Flu»*  der  Handlung  ruhig  fliesst  nnd  nicht  gerade,  durch 
ebeu  ein  solche»  Lied  etc.  unterbrochen,  »tillestebt;  aber  auch 
selbst  dann  sind  dieselben  im  Allgemeinen  nur  spärlich  ver- 
wendet. Die  Musik  erinnert  oft  an  Schumann,  manchmal  an 
Gounod  oder  Bizet,  zuweilen  an  Meycrbeor;  interessant  ist  sie 
immer,  trivial  nie.  Die  Instrumcntirung  mag  zuweilen  etwas 
überladen,  die  Singstimmen  mögen  manchmal  etwas  gar  zu  (ehr 
als  blosse  Instrumente  behandelt  sein,  stets  zeigt  sieb  der  Com- 
ponist jedoch  als  geistreicher  Musiker,  dem  es  nicht  an  Origi- 
nalität und  Frische  der  Erfindung  mangelt.  Sprach  ich  oben 
von  einigen  Mängeln,  so  seien  dieselben  hiermit  angedeutet. 
Dazu  mag  noch  Manchem  eine  mitunter  auffallende  Tendtui 
zu  chromatischer  Stimmführung,  sowie  eine  zuweilen  ebenso 
prägnante  Vorliebe  zu  verzögerter  Auflösung  dissonirender  A» 
corde  etwas  störend  wirken;  doch  ist  das  individuelle  Cn- 
sebmaeksache,  über  die  sich  nicht  rechten  lässt;  Mängel  sind 
dies  streng  genommen  nicht.  In  den  Liedern  war  Mackenzie 
besonders  glücklich.  Mehrere  derselben  sind  reizend ,  so  s>  Bi 
da»  als  „Vocero1"  bezeichnete  im  1.  Act  und  die  Corsische  Bal- 
lade im  3.  Act.  Das  Sujet  der  Oper  ist  eine  corsische  Vendetta- 
Geschichte,  nach  dem  gleichnamigen  Roman  von  Prosper  Mi!- 
rimee  bearbeitet  von  Franz  Hüffer.  Ein  junger  französischer 
Officier,  Ono  della  Rebbin.  kehrt  in  sein  Heimathlund  Cornea 
zurück,  begleitet  vom  Gouverneur  der  Insel,  dem  Grafen  Never* 
und  dessen  Tochter  Lydia,  in  die  er  sich  verliebt  hat.  Bei 
seiner  Ankunft  empfängt  ihn  seine  Schwester  Colomba,  die  um 
ihren  ermordeten  Vater  trauert  und  ihren  Bruder  zur  Rache 
auffordert.  Lydia,  die  mit  der  corsischen  Vendetta  keine  Sym- 
pathie hat,  sucht  ihn  milder  zu  stimmen.  Orso  ist  im  Begriff, 
mit  dem  verhassten  Bnrracini  und  dessen  Bruder,  zwei  Ad- 
vocaten.  Frieden  zu  sehliessen,  als  Colomba  dazwischen  tritt 
und  mit  Hilfe  eines  befreundeten  Banditen  unanfechtbare  Be- 
weise bringt,  dass  Giuseppe  Barracini  der  Mörder  ihre»  Vaters 
ist.   Orso  fordert  denselben  zum  Zweikampf,  derselbe  stellt  «ich 
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r,  wie  es  scheint,  ohne  Waffen.  Orso  will,  uni  «einer  Ge- 
liebten würdig  zu  bleiben,  keinen  Mord  begehen,  sei  es  selbst 
auch,  um  den  »eine»  Vaters  zu  rächen.  Aber  da  fallt  ein 
Schuss,  den  der  Bruder  BurraciniV  aus  einem  Versteck  auf  Orso 
abgabt  und  der  ihm  den  Arm  lähmt.  Orao  erschiesst  nun  in 
einfacher  Selbstvcrtheidigung  beide  Barracini  und  flüchtet  mit 
dem  inzwischen  herbeigeeilten  Banditen  Savelli  und  dessen 
Tochter  Chilina  in  da»  Gebirge.  Hierhin  folgen  ihm  Colomba 
und  Lydia.  Zwischen  Orso  und  Lydia  findet  eine  Erklärung 
statt,  und  Lydia  verzeiht  dem  Geliebten  die  Rache  an  Barra- 
cini, da  sie*  infolge  von  Selbstvertheidigung  stattfand.  Aber 
Soldaten  sind  dem  Banditen  und  Orso  auf  der  Spur;  Colomba 
mW  «ich.  um  ihren  Bruder  zu  retten  und  um  die  Aufmerk- 
samkeit der  Verfolger  von  Orso's  Versteck  abzuleiten,  gar  zu 
verwegen  dem  Kugelregen  aus;  eiewird  getroffen  und  stirbt,  wah- 
rend Orso  und  Lydia,  Erstcrer  vom  Gouverneur  begnadigt,  in 
Liebe  vereint,  neben  der  Todten  knieen  und  unter  allgemeiner 
Rührung  der  Vorhang  fallt. 

Eh  int  nun  über  die  Production  dieser  neuen  Oper  in  den 
hiesigen  Zeitungen  ein  solcher  Lärm  geschlagen  worden,  da«« 
die  Geschichte  wirklich  anfing  lächerlich  zu  werden.  Mackeuzie 
selbst  i»t  hieran  durchaus  nicht  schuld.  Seine  Oper  verdient 
gewiss  eingehende  Beachtung,  und  ich  möchte  prophezeien,  das* 
dieselbe  auf  dem  Continente,  besonders  in  Deutschland,  Glück 
machen  wird.  Aber  seit  einiger  Zeit  grassirt  hier  in  gewissen 
Kreisen  ein  Fremdenhass,  der  Allen,  was  nicht  englisch  ist,  ver- 
schlingen mochte,  und  der  gleichbedeutend  ist  mit  einer  Ueber- 
»chätzung  alles  Dessen,  was  hier  geschaffen  ist  Diese  „Kreise" 
sind  übrigens  im  Publicum  selbst  sehr  schwach  vertreten  und 
dort  auch  gar  nicht  populär.  Das  grosse  vernünftige  Publicum 
hat  eben  Einsicht  genug,  die  Internationalist  aller  und  jeder 
Knnst  anzuerkennen  und  in  der  Kunst  das  Schöne  und  Gute 
zu  würdigen,  da«  Schlechte  aber  liegen  zu  la*»en.  Dies  verhin- 
dert aber  gewisse  Leute,  darunter  mehrere  Journalisten,  nicht, 
nach  wie  vor  gegen  alles  Fremde  zu  Felde  zu  ziehen  und  Alles, 
was  englisch  ist,  als  Nationalkunst  in  den  Himmel  zu  heben. 
Ja.  es  stünde  schlimm  um  die  Kunst  in  England,  wenn  ihr  auf 
diese  jämmerliche  Weise  geholfen  werden  miisste.  Ks  gibt  ja 
eine  ganze  Reihe  junger  englischer  Componisten ,  die  \  ielver- 
«prechendes  leisten  und  auch  schon  manch  anerkennenswerthes 
Werk  geschaffen  haben;  ich  erinnere  nur  ausser  an  Mackenzie 
an  Hubert  Parry,  Villiers  Stanford,  F.  Cowen  u.  A.  m. —  Aber 
jetzt  schon  von  einer  englischen  Schule  im  Gegensatze  zu  einer 
deutschen,  einer  französischen  reden  zu  wollen,  ist  geradezu 
kindisch.  Einige  der  Herren  Journalisten  versteigen  sich  in 
ihrem  Enthusiasmus  bis  zu  Vergleichen  mit  Brahms  oder  gar 
mit  unserem  verklärten  Meistor  Wagner;  die  Herren  beweisen 
nur,  dass  Hie  von  der  Grösse  solcher  Tonheroen  keine  blasse 
Ahnung  haben,  und  ich  bin  überzeugt,  dass  dem  jungen  Compo- 
nisten selbst  derartige  Vergleiche  am  wenigsten  gefallen. 

Was  nun  die  Aufführung  der  Oper  anbelangt',  so  war  sie 
im  Allgemeinen  befriedigend.  Da*  Orchester  hatte  besser  sein 
können  ;  von  feiner  Nnancirungwar  wenig  zu  merken.  Mackenzie 
dirigirte  selbst,  aber  es  standen  ihm  nicht  genügendo  Proben 
zur  Verfügimg,  um  ein  an  Schlendrian  gewöhntes  Orchester 
von  diesem  Schlendrian  gründlich  zu  heilen.  Der  Chor  war 
besser,  als  in  früheren  Saisons  der  Gesellschuft;  wenn  aber  meh- 
rere Blätter  finden,  dass  das  Spiel  der  Choristen  un  die  Auffüh- 
rungen der  Meininger  erinnere,  s-o  geht  da«  über  die  Schmei- 
chelei. Die  Solisten  waren  durc  hgehend«  zufriedenstellend,  die 
Leistungen  von  Madame  Valleria  (Colomba)  und  Madslle. 
Baldi  (Lydia)  sogar  mehr  als  dies.  Recht  befriedigend  «-ar 
auc  b  Mr.  Barton  McG  uckin  (Onto).  Sonst  erwähne  ich  noch 
anerkennend  Miss  Perry  (Chilina),  der  die  beiden  genannten 
Lieder  zufallen,  Mr.  Pope  (Graf  Ncvera)  und  Mr.  Ludwig 
arrarini).  Schliesslich  kann  ich  Hrn.  Mackenzie  zu 
wohlverdienten  Erfolge  nur  alleB  Glück  wünschen,  so- 
wie, dass  er,  durch  Lobhudelei  fanatischer  Narren  unbeirrt,  auf 
der  angetretenen  Bahn  weiterschreiten  möge,  nuf  dass  er  der 
Welt  noch  manches  kerngesunde  und  herzerfreuende  Kunstwerk 

(Fortsetzung  folgt.) 


Hamburg,  30.  April.   «Der  Ritterschlag"  ist  der  Titel  einer 
kleinen  zweiactigen  komischen  Oper,  wozu  der  verstorbene  Mo- 
noch  den  Text  und  Hermann  Riedel,  der  Nachfolger 


Franz  Abts  an  der  Braunschweiger  Hofoper,  die  Musik  schrieb, 
und  die  in  den  letzten  Wochen  ein  Mal  in  Hamburg  und  zwei 
Mal  in  der  Pollinischen  Zweigniederlassung  in  Altona  zur  Auf- 
führung gebracht  worden  ist.  Damit  hat  es  auch  wohl  sein 
Bewenden,  denn  Langweiligeres  und  Uninteressantere« als  dieses 
Textbuch,  das  eine  dem  Herzog  Alphons  im  Dunkeln  verab- 
reichte Ohrfeige  zum  Vorwurf  hat,  und  Abgeschmackteres  als 
diese  Musik,  die  lediglich  aus  Anleihen  an  die  Pariser  und 
Wiener  Operette  zusammengesetzt  ist,  hat  man  schwerlich  je- 
mals beobachtet.  Was  bei  dieser  Gelegenheit  einzig  und  allein 
Aufmerksamkeit  erregte,  war  die  vortreffliche  Wiedergabe  des 
Stücks  unter  Capellmeister  ZuuiBe's  Direction  und  die  präch- 
tige Darstellung  der  Hauptmirtie  durch  Frl.  Wiedermann. 
Sonst  ist  _  im  verflossenen  Monat  April  an  den  Pollini'achen 
Bühnen  nichts  Neues  vorgefallen,  dessen  wir  Erwähnung  zu 
thun  hätten,  im  Mai  aber  erscheint  als  Novität  ein  neuer  Tenor, 
ein  Sohn  Theodor  Wachtel'»,  der  bisher  das  Gewerbe  eine-. 
Optikers  trieb,  jetzt  aber  seinen  Laden  zugemacht  hat  und  uns 
in  den  nächsten  Tagen  den  Raoul  und  Stradella  vorsingen  will. 
Was  den  -berühmten"  Rötel  angeht,  so  knallt  er  noch  immer 
einige  Male  in  der  Woche  den  Postillon  und  seufzt  den  Lyonel 
herunter;  bei  seinem  unkünstlerischen  Thun  geht  sein  von  Haus 
aus  wunderschönes  Organ  immer  mehr  in  die  Brüche,  während 
die  directoriale  Casse  sich  brillant  bei  der  hiesigen  Bötel- 
Krankheit  steht.  Wir  glauben  kaum,  das»  der  Spass  noch  lange 
währen  wird,  und  sind  der  Meinung,  dass  Bötel  sich  bald 
seiner  früheren  vierbeinigen  Gesellschaft  wird 


Concertumsch.au. 

Leipzig.  Tonkünstlerversaminl.  des  Allgemeinen  deutschen 
Musikver.:  1.  Conc.  (158.  Aufführ,  des  RiedelVhen  Ver.  [Prof. 
Riedel])  am  3.  Mai.  Sonata  pian  e  forte  f.  Trent».,  Posaunen 
u.  Streichinstrumente  v.  G.  Gubrieli,  „Die  sieben  Worte"  f.  Soli, 
Chor  u.  Orch.  v.  H.  Schütz,  Kmoll-Orgelfugo  v.  C.  Piutti, 
Requiem  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  F.  Drauseke.  (Vocalsoliaten: 
Frls.  II.  Uberbeck  a.  Weimar,  Breidenstein  u.  Erfurt,  Brönicke 
a.  Magdeburg  u.  Reiuel  a.  Dresden  und  IUI.  Dierich  von  hier, 
Reum  a.  Cambach  a.  S.  u.  Nöldechen  u.  Braunschweig,  Orgel: 
Hr.  Homeyer  v.  hier.)  2.  Conc.  (Kammermusiksoinie  im  Ge- 
wandhaus) am  3.  Mai;  Suite  f.  zwei  Violinen,  Bratsche  ti.  Vio- 
lonc.  Op.  46  v.  Ed.  deUartog  (nil.  Pelri,  Bolland,  Thümer  u. 
Schröder  v.  hier),  Altlieder  „Nach  Jahren"  v.  M.  Vogel, 
„Allerseelen"  v.  3.  Kniese  u.  „Nordstern"  v.  H.  Zopff  (Frl. 
Rückwardt  a.  Berlin),  Sopranlieder  .Nach  Norden",  „Wohl 
wuren  es  Tage  der  Sonne-  n.  „Steige  auf,  du  goldene  Sonne" 
v.  A.  Becker  (Frl.  Oberbeck),  Clavierxoli  von  Kubinstein- 
Liszt  u.  Händel-Liszt  (Hr.  Keisenauer  a.  Königsberg  i.  Pr.), 
Mezzosopranlieder  „Wenn  in  Meeresflutheii".  „Du  ahnst  nicht" 
u.  „Nun  hat.  sich  Alles-  v.  P.  Einlauft  (Frau  Mätinel  a. Burg- 
städt), Vocalduette  „Heimathgedenken*  v.  P.  Coruel  i  n  i,  „Ge- 
bet auf  den  Wassern"  v.  R.  Hecker  u.  „Trennung"  v.  O.  Hen- 
schel  (Frau  Hildaeh  a.  Dresden  u.  Hr.  Reum),  Clavierquintett 
Up.  75  v.  F.  Kiel  (HU.  Weidenbach,  Petri  u.  Gen.  von  hier), 
Lieder  „O  wüsst  ich  doch"  u.  „Meine  Liube  ist  grün*  v.  Brahms 
(Frau  Hildaeh).  3.  Conc.  (KammermuHikniatin^e  im  Gewand- 
haus) am  4.  Mai:  Streichriuart.  in  Fdur  v.  N.  v.  Rimsky- 
Korsakoff  (HH.  Prof.  Rappoldi, Sachse,  Göring  n.  Grützmacher 
a.  Dresden),  vier  Mignon-Lieder  v.  Schumann  (Frl.  Post  a.  Ham- 
burg), Sonate  f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  Ph.  Em.  Bach  (HH.  Grütz- 
macher u.  Hess  a.  Dresden),  Vocalduette  „Der  Abend"  u.  „Viel 
Träume"  v.  R.  Becker  (Frau  Otto-Alvslebeu  a.  Dresden  und 
Frl.  Kling  a.  Frankfurt  a.  M.),  Voealterzctt  „Lied  vom  Winde" 
v.  demseibeu  (die  Genannten  u.  Frl.  Reinel),  Variat.  für  zwei 
Claviere  v.  H.  v.  Herzogenberg  (Frau  Stern-Herr  a.  Dresden 
u.  Frl.  Schilling  v.  hier),  Ballade  „Wanda"  v.  II.  Hof- 
inann  (Frl.  Kling),  Gmoll-Streichquartett  v.  R.  Volk  mann 
(HH.  Prof.  Rappoldi  u.  Gen.),  „Mein  Lieb,  all  ihre  Grösse", 
„Komm  mit  unter  die  Linde"  u.  „Mit  ihren  Wonnescheinen* f. 
vier  Solostimmen  m.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  II.  Hub  er  (Ges.: 
Frau  Hildaeh.  Frl.  Reinel  u.  HH.  Dierich  u.  Hildaeh,  Clav.:  Frau 
Stern  u.  Hr.  Umlauft  v.hier).  4.  Conc.  (im  Neuen  Stadtthenter)unt. 
Direction  des  Hrn.Nikisch:  2-Symph.  v.A. Borodin, Violinconc. 
v.  Brahms  (Hr.  Prof.  Brodsky  v.  hier),  Mänuerchöre  „Pilgers 
Ruhethal*  u.  „Der  alte  Soldat"  v.  P.  Cornelius  (Universitäts- 
gesangver.  „Paulos"  ont.  Leit,  des  Hrn.  Prof.  Langer),  Esdur- 
Clavierconc.  v.  Liazt  u.  Etüde  v.  Rubinstein  (Hr.  d'Albert  a. 


Digitized  by  Google 


260 


Weimar},  Eine  Faust-Ouvert.  v.  R. Wagner,  Epilog  v.Ad.Stern 
(Frau  Senger  t.  hier),  Vorspiel  u.  Schluss  des  1.  Aufzuges  aus 
„Pareifal"  t,  R.  Wagner  (Solisten:  HU.  Hedmondt,  Scnerper, 
Grengg  u.  Re«*).  5.  Conc.  am  5.  Mai:  Praelud.  u.  Tripelfuge 
in  Esdur  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Hr.  Türke  a.  ZwickauX  Sopranarie 
m.  oblig.  Tromp.  a.  „8amson"  t.  Handel  (Frau  Otto-Alvsleben 
u.Hr.\N  einschenk  v.  hier),  Adngiof.Viol.  V.A.Becker  (Hr.  Kotek  a. 
Berlin),  .Kyrie*  n.  .Gloria-  a.  der  Cmoll-Missa  f.  Mannerchor, 
Soloquart  a.  Orgel  v.  LiBzt  (8oloquartett:  Uli,  Dierich,  Zim- 
mermann, Reum  a.  Jagel),  geistL  Lied  v,  0.  Letimann  (Frl. 
Bötticber  v.  hier),  Elegischer  Gesang  f.  Bariton  v.  J.  Rhein- 
berger (Hr.  Wollersen  v.  hier),  4.  Orgelson.  v.  B.  de  Lange 
(Hr.  Homeyer),  Motetten  „Also  hat  Gott  die  Welt  geliebt" 
t.  W.  Rust  und  „In  deinem  Namen  geh  ich  ans*  von  Rieh. 
Müller  (akad.  Männergesangver.  „Arion"  unt.  Leit.  des  Hrn. 
Müller),  Gdur- Adagio  l.  Violonc.  t.  W.  Bargiel  (Hr.  Hekking 
a.  Charlotto 
C.  Rflbnei 
G  moll-Orgeli 
6.  Codc.  am 

Oper  „König  Hiarnou  v.  I.  v.  Bronsart,  Violoncellsoli:  Romanze 
v.  A.  Hamerik  u.  Seren,  v.  Godard  (Hr. Hekking),  EinoFaust- 
Pbant. f.Orch. v.Ed.T.  Mihalovich,  „Gesang  der  Parzen*  f. gem. 
Chor  u.Orch.v.  B  r  a  h  m  s.Claviersoli  v.  Marie  Jaellu. Saint -Saena 
(Frau  Jaäll  a.  Paris),  symph.  Dicht,  n.  Chöre  zum  „Entfesselten 
Prometheus4*  v.  Liszt  (Solisten:  Frls.  Breidenstein  n.  Kling  u. 
RH.  Dierich,  Flade,  Reum  u.  Jugel),  Violinsolo  „Die  LiebesfW' 
v.  Raff  (Hr.  Prof.  Rappoldi),  Vorspiel  a.  der  3.  Abtheilung  u. 
Liebesscene  a.  »Die  sieben  Todsünden"  v. JA.  v.  Goldschmidt 
(Solisten:  Frl.  Beber  u.  Hr.  Lederer  v.  hier),  Kaiser-Marsch  v. 
R.  Wagner.  (Chor:  Damen  des  Bach- Vor.,  des  Gewandhaus- 
chors, der  Singakad.  etc.,  Mitglieder  des  „Arion"  u.  A.  m.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Iii  Hin.  Frl.  Tagliana  nahm  vor.  Woche  in  Verdi's 
„Violetta*  Abschied  von  dem  Publicum  des  kgl.  Opernhauses, 
(leeetm  Liebling  sie  war.  —  Bremen.  Die  Saison  unserer  Oper 
hatte  sich  am  Schluss  noch  eines  Gastspiels  der  Frau  Moran- 
01  den  aus  Frankfurt  a.  M.  zu  erfreuen.  Die  geniale  Künstlerin 
risB,  wie  schon  früher,  auch  diesmal  mit  ihren  wunderbaren 
Leistungen  Alles  zu  hellster  Bewunderung  hin,  sie  interpretirte 
vor  Allem  Fidelio  und  Ortrad  in  einer  unvergeßlichen  Weise, 
wusste  aber  auch  der  Meyerbeer'schen  Valentine  durch 
ihr  eminentes,  grossartigei  Talent  ein  nachhaltigere«  Interesse 
zn  verleiben.  —  Paris.  Das  L  Orgelconcert  des  Hm.  Guil- 
mant,  im  Trocadero  -  Palast  zog  eine  Fülle  von  Men- 
schen herbei.  Die  Orgelvortrüge  des  Unternehmers  sind  als 
vortrefflich  bekannt,  sodass  weiter  kein  Wort  darüber  zu  ver- 
lieren ist  Der  Violoncellist  Hr.  Brandoukoff,  dessen  Ton 
die  weiten  Räume  vollständig  füllte,  wurde  mehrfach  hervorge- 
rufen. Frau  Caron  sang  das  Gebet  der  Elisabeth  aus  „Tann- 
büuser"  entzückend  schön,  Der  Flötist  Hr.  de  Vroyeundder 
Bassist  Hr.  Lnckx  verdienten  durch  ihre  Sololeutungen  den 
vollsten  Dank  des  Publicums,  ebenso  auch  das  Orchester  des  Hrn. 
Colonne.  —  Wien.   Hr.  Albert  Niemann,  der  stets  mit  Herz- 


lichkeit empfangene  grosse  Berliner  Sanger,  begann  sein  gegen- 
wartiges Gastspiel  an  unserer  Hofoper  als  Tannhänaer  und 
»ine  der  grossartigBten  Leii 


Leipzig.  Thomaskirche:  2.  Mai.  Zwei  Chorlieder  von 
M.  Hauptmann,  a)  „Christ  fuhr  gen  Himmel",  b)  „Allein  Gott 
in  der  Höh  sei  Ehr**.  8.  Mai.  „Wer  da  glaubet  und  getauft 
wird",  Cantate  v.  J.  S.  Bach.  5.  Mai.  .Kyrie"  von  WT  Rust. 
„Gloria*  u.  „Credo"  a.  der  Missa  choralis  v.  F.  Liszt  6.  Mai. 
.Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen"  a.  dem  Deutschen  Re- 
quiem v.  J.  Brahms. 

Oldenburg.  St.  Lamberti-Kirche:  Im  April.  „Ehre  sei  Gott 
in  der  Höhe*  v.  Bortniansky.  „Tochter  Zion  freue  dich"  von 
Händel.  „Erstanden  ist  der  beiige  Christ"  t.  Erythräus.  .Be- 
fiehl du  deine  Wege"  v.  8.  Bach.  „Jeruaalem,  du  hochgebaute 
Stadt"  v.  M.Frank.   .Süsser  Christ  und  Herre 


v.  C.  Riedel.    ..Ach  bleib  mit  deiner  Gnade"  v.  S. 
„Tröstet  mein  Volk"  v.  Ch.  Palmer. 

■■r  wir  bitten  dl*  HH.  Kirelisiuntulkdiractorra,  Cborr»f*Bt*ti  ««.,  ou  ia  4t- 
VsrvolljUndlfaiif  »or»teheod«r  Rubrik  darch  dlreet«  dlttbei.  MlUssUssm« 
(itMlflloh  Min  tu  wollsa.  D.  Bs*. 


April. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  u.  7.  Carmen.  3.  Armids. 
5.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  8.  u.  12.  Die  Makkabier. 
10.  Margarethe.  14.  Das  goldene  Kreuz.  15.  u.  28.  Rienzi. 
17.  Die  Regimentatochter.  19.  Die  Meistersinger.  21.  Figaro'- 
Hochzeit.  22.  Der  Freischütz.  24.  Fra  Diavolo.  26.  Fidelio 
29.  Der  Wärwolf. 

MBnehen.  K.  Hoftheater:  L  Lohengrin.  3.  Tristan  und 
Isolde.  6.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  8.  Das  Rbeingold. 
9.  Die  Walküre.  11.  Siegfried.  13.  Götterdämmerung.  15.  König 
Iiiarne.  17.  Margarethe.  19.  Der  Troubadour.  22.  Catharina 
Cornaro.  23.  Das  Nachtlager  von  Granada.  27.  Violetta.  Resi- 
denztheater: 25.  Der  Brauer  zu  Preston.   29.  Die  weisse  Dame. 


Allgemeine  Deutsehe  Musik-  Zeitung  No.  IS  Zur  20.  Toi. 
künstler-  Versammlung  des  Allgemeinen  deutschen  Musik  verein* 
in  Leipzig.    (Mit  F.  Liszt's  Portrait)    Von  0.  Lessmann.  — 
Wagneriana.  —  Litterarisches  (H.  »uro.)  —  Berichte  a.  Berlin, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  CUtvier-Lehrer  No.  9.  Ueber  das  Andantino.  Von 
E.  Breslaur.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  NotUen.  —  Meinung» 
austausch. 

Die  Tonkunst  No.  14/16.  Richard  Wagner.  (Mit  Portrait.l 
Von  O.  Wangemann.  —  Dem  Andenkon  an  Ricuard  Wagner 
Von  R.  Musiol.  —  Richard  Wagner  als  Musiker.  Von  M.  E. 
Sachs.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  M cur sir ei  No.  22.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  18.  Recensionen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Die  SauerVh'- 
Orgel  in  der  Neuen  Kirche  zu  Berlin. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  Ho.  19.  Zur  20.  Tonkünstlervei- 
sammlung  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  in  Leipzig. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  Nürnberg  wird  auf  Anregung  des  Münchener  Richard 
Wagner- Vereins  und  des  Wiener  Akademischen  Wagner-Ver- 
eins am  14.  Mai  eine  Versammlung  von  Vertretern  des  früherer. 
Bayreuther  Patronatvereins  behufs  Gründung  eines  Allge- 
meinen Richard  Wagner-Vereins  stattfanden. 

*  Die  Leipziger  Tonkünstlerversammlung  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins  hat  den  programmgemfcscr 
verlauf  gehabt    Ausführliche  Berichte  werden  alles  Näher? 


•  Mit  der  600jährigen  Einweihungsfeier  der  Eliaabethkirr> 
in  Marburg  war  eine  von  Hrn.  Musikdirector  Freiberg  geleitete 
Aufführung  von  Liszt's  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth"  ver- 
bunden, die  nach  uns  gewordener  Mittheilung  äusserst  gelangen 
ausgefallen  ist  Der  Componist,  der  ihr  persönlich  beiwohnte 
hat  selbst  in  diesem  Sinne  sich  ausgesprochen.  Die  Partie  der 
Elisabeth  sang  mit  sieghaftester  Eindringlichkeit  Frl.  Breideu 
stein  aus  Erfurt. 

*  Der  Cantoren-  und  Organistenverein  der  Kreis- 
hauptmannschaft Zwickau  tagt  nächste  Woche  in  Schwar- 
zenberg.   Ein  Kirchenconcert  wird  die  musikalische  Wüne 


*  In  der  vorletzten  Sitzung  der  Wissenschaftlichen  Gesell 
schaft  von  Frankreich,  welche  in  der  Sorbonne  stattfand,  hielt 
Hr.  Laurent  de  Rillt1  einen  Vortrag  über  Zukunftsmusik  und 
über  Richard  Wagner  und  FrL  Volsey  löste  die  Aufgab1' • 
Bruchstücke  aus  .Tannhauaer"  und  „Lohengrin"  vorzutrageo- 
mit  lobhaftem  Erfolge. 
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•  Ims  NeumnniiVche  Wagner-Theater  befindet  sich  jetzt  in 
Turin,  wo  es  die  Trilogie  um  8.  d.  Mts.  begonnen  hat.  Die 
kurz  vorhergegangene  Aufführung  dos  Riesenwerk«-*  in  Rom 
war  von  dem  distingmrtcaten  Publicum  der  ewigen  Stadt  be- 
sucht, welche*  ihr  mit  grosser  Aufmerksamkeit  folgte  und  leb- 
haften, ja  zum  Thcil  wärmsten  Beifall  spendete. 

•  In  der  Pariser  Komiseben  (.»per  ist  Bizet's  „Carmen" 
nach  achtjähriger  Pause,  während  welcher  Zeit  sie  die  Kunde 
durch  dio  Welt  marhto  und  ihrem  verstorbenen  Autor  hohe 
Khren  eintrug,  am  21.  April  in  veränderter,  versitt lichter  Ge- 
stalt wieder  eingekehrt.  —  Die  andere  Oper  „Das  Mildchen  von 
Perth"  desselben  C'omponisten  hat  bei  ihrer  Premiere  in  Wien 
nicht  übel  gefallen. 

•  Da*  Stadttheater  der  Geburtsstadt  Richard  Wug- 
uor's  wird  den  70.  GeburUtug  des  entschlafenen  Meisters  mit 
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'  einer  Aufführung  den  2.  Theils  von  Goethes  „Faust"  beguheu. 
|  Landlich,  sjttlichl 

*  Ur.  Professor  F.  Gernsheim  in  Rotterdam  ist  von  der 
Socifüc  dos  Compositour*  in  Paris  zum  correepondirenden  Mit- 
gliede  ernannt  worden. 

*  Hr.  Musikverlegor  F.  Ries  in  Dresden  hat  vom  König 
von  Spanien  das  Comthurkrouz  des  Ordens  Curla  III.  verliehen 
erhalten. 

Todtontiste.  Paul  Fuhre,  ehem.  1.  Geiger  an  der  Pariser 
I  Komischen  Oper  und  dem  Theatre  Italien,  Professor  am  Lycctim 
der  Akademie  in  Florenz,  zuletzt  Lehrer  seines  Instrument«  in 
Paris,  fi  82  Jahre  alt,  in  letztgenannter  Stadt.  —  Johannen 
M  filier,  Gesiu)gsprofe«sor  in  Berlin,  früher  als  Opernsänger  (in 
Lemberg  und  Moskau),  «piltcr  als  Couecrteänger  ruhmlich  thätig 
gewesen,  t  am  30.  April  infolge  eine»  Blutete  recs. 


Kritischer 

Ctoonr.  von  PftorMn».  Sechs  kleine  Clavicrstücke,  Op.  2.  Leip- 
zig, Breitkopf  &  Härtel. 
 Sonate  für  da«  Fiunolbrte,  dp.  3.  Ebendaselbst. 

Unter  dem  bescheidenen  Titel  „Kleine  Clavierstdcke"  ber- 
gan sich  geschmackvoll  gearbeitete  CharnkterstCIckchen,  die  in 
ihrer  natürlichen,  durchaus  musikalischen  Anlage  keiner  Uubor- 
schriften  bedurften,  um  dorn  Clavierspieler  Interesse  abzuge- 
winnen. Aus  jedem  der  sechs  Stücke  spricht  ein  feiner  Sinn  | 
für  KlangschOnheit  und  claviermü>«igen  Satz,  durch  welchen 
ohne  besondere  technische  Schwierigkeiten  dennoch  hübsche  ' 
Claviereffocto  erzielt  werden.  Die  Stückchen  werden  sich  im  I 
«•lavierspielenden  Publicum  gewiss  viele  Freunde  erwerben.  — 
Die  ans  drei  Sätzen  bestehende  Sonate  iiitercwirt  mehr  in  Hin- 
nicht  auf  den  fließenden  und  wohlklingenden  Satz,  als  mit  Be- 
zug auf  Bedeutung  der  Frfiudiing  und  Verarbeitung.  Im  ersten 
Satz  herrschen  frische  Bewegung  und  hübsche  Kmptindung,  der 
zweite  Satz,  in  welchem  ein  gutes  Stück  Schiimuun'scher  Ro- 
mantik steckt,  gibt  ein  stimmungsvolles  Bild,  wogogeu  der  dritte 
Satz  in  »einer  Thematik  etwa»  steril  erscheint.     Dun  Clavier- 


Anhang. 

spieler  als  solchen  wird  auch  dio  Sonate  vielfach  iuterewiron, 
wegen  ihrer  wohlklingenden  Spiclbarkoit.  — t 


Hugo  Reinhuld.    Serenade  (No.  2,  Emoll)  für  Pianorortc  und 
Violine,  Op.  31.    I<eipzig,  Fr.  Kistner. 

Hugo  Reinhold's  Kmoll-Serenade  besteht  aus  vier  Pieoeu 
kleiner,  zweithoiliger  Form,  mit  je  einem  Hauptsatz,  der  am 
Schluss  wiederholt  wird,  und  einem  Trio  in  der  Mitte.  Den  An- 
fang iiincht  ein  kräftiges,  recht  charakteristischeii  Stück  in 
Kuioll,  dessen  gegensatzliches  Cdur  nur  allzu  wenig  Bedeutung 
hat.  Dit-  folgende  Nummer  rnt  ein  wulicrurtiges  (»dur,  das 
gnnz  anmuthig  klingen  würde,  wenn  verschiedene  unvermeid- 
liche Dissonanzen,  wie  das  Fis— K  im  zweiten  Takt  und  das 
Gis-G  im  miclmundzwanzigsten,  vermieden  waren.  Da«  sich  daran 
reihende  II  dur  gibt  sieb  heinahe  etwas  trivial,  wahrend  da« 
Scblusfwtflck  in  der  Mittelperiode  entschieden  zu  lang  gerathon 
ist  und  die  wenig  sagende  Phrase  zu  viel  wiederholt 


Brlefkaite 


F.  B.  in  S.  In  diesem  Fidle  dürfen  Sio  der  Empfehlung  des 
Verlegers  trauen,  das  Wcrkchcii  unseres  geschützten  Mitarbeiters,  auf 
welche»  wir  bald  ausführlicher  zurückkommen  werden,  wird  entschie- 
den auch  Ihren  Hei  fall  Hndeu. 

J.  II.  in  C  Gern  würden  wir  die  gew.  liciichtigung  bringen, 
wenn  wir  nur  eine  solche  in  Ihrem  it.  Briefe  fundc»!  Letzterer  bestä- 
tigt vielmehr  dio  aus  Berlin  gebrachte  Mittheilung. 

M.  J.  in  L.  Nicht  dnrrh  Diners  und  Soupers,  sondern  durch 
künstlerische  Resultat«  soll  mun  die  Meinung  ehrlicher  Mrnschcu  zu 


F.  Schi,  in  F..  Auf  dem  bezeichneten  Gebiete  fühlen  wir  uns 
nicht  heimisch  genug,  um  Ihnen  gewisse  £rschcinungen  auf  demsel- 
ben vorschlagen  zu  können.  Jeder  Musikaliensortimcntcr  wird  Ihnen 
über  bez.  Auswahlsendungcn  zu  machen  im  Stande  sein.  —  lhrezweite 
Kroge  int  angesichts  der  t'ebcrschwemmung ,  an  welcher  in  diesem 
Iktrelf  der  Musikalienmarkt  leidet,  erst  recht  nicht  iu  beantworten. 

L.  L.  iu  Hr.  Die  Mitthciluog,  dass  Goanod  bei  Ihnen  der 
Mittclpunet  eine«  C.dtuj  gewesen  sei,  bewahrheitet  sich  also  nicht? 
Wir  sehen  daruu*  wieder  einmal,  wie  vorsichtig  man  die  Nachrichten 
anderer  Zcituogcn  ptüfen  mui«. 


Anzeigen, 


Verlag  von  E.  W.  FrlÜSCh  in  Leipzig.      [312. | 

OttO  See  Iis  Phantasie  stucke  für  Pianofoile  nnd 
Wetter,  Violine,  Op.  3.    Heft  I.  nnd  II.  a  'i  M. 

Der  Verfasser  einer  Viol  in  schule  sucht  einen  Vor- 
leger. Das  Hanmcript  liegt  in  der  Exped.  d.  Hit«,  zur 
Einsicht.  [313.  | 


Verlag  von  Wilhelm  Schmld  in  Nürnberg, 

kdnigl.  baver.  Ilofiiinsikalienhatid  lung. 

'       _     ...       .  13I4.| 

Eduard  Herrmaiin. 

Op.  G.    Sechs  Coneert  Ktnden  für  Violine.    Preis  .*  2,S0. 
Op.  7.   Drei  Cadenzen  zu  Beethoven'«  Violineoncert  Op.  61. 

PrcH  Ji  1,— . 

Op.  9.   Technik  des  Violinspiel».   1.  Theil.    Preis  .*  7,—. 
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Soeben  erschien : 

Neue  Schule  der  Melodik. 

Entwurf  einer  Lehre  des  Contrapunctes  nach  einer 
gänzlich  neuen  Methode 

von 

Preis  4  *ä.  50 


Anfang  d.  J.  erschien: 


[3If*U 


El.m.atar-  Musiklehre 

von 

Dr.  Hugo  Riemann. 

Preis  1       60  a\. 
Verlag  von  Grädener  &  Richter  in  Ilamhnrg. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

brilk  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[316.]        Kataloge  gratis  and  froneo. 


7.  Auflage. 

Msrtfe  E  ^ec'll,'8C'll!  Hebungen 


(Technik,  Ornamentik,  Rhythmik) 
.fi  2,50.   In  Ualbfranr.band  .M  3,30. 

Herr  Prof.  Door  in  Wien:  „Ich  finde  das  Werk 
ganz  vortrefflich  und  den  Stoff  ebenso  reichhaltig 
wie  erschöpfend." 

Man  stelle  einfach  einen  Vergleich  des  bisher  besten  der- 


uitigcu  Werken  (Pluldy)  mit  dem  obigen  an! 

Stelngröber  Verlag,  Hannover. 


[317. 


Neuer  Verlag  von  Breltkopr  *  Hirtel  in  l.ci|)xitc. 


Soeben  erschien: 


€&org 


[318.] 


zum  Preis  der  H.  Elisabeth, 

ans  mittelalterlichen  Antiphonarien. 

Mit  Bearbeitungen  der  alten  Tonsatae  durch  Müller, 
Odenwald  und  Tomaadial. 

Herausgegeben  von  Ernst  Ranke. 

Or.  8».  VIII,  66  8.  u.  1  LicktdruckUfol.   Prei»  2  A  40  ^. 


Soeben  erschien: 

Musik;ili.sch-twrhnisches 


Die  wichtigsten  Kunstausdrucke  der  Musik. 

Englisch-Deutsch.    Deutsch- Englisch 
(alt  inner  BuelchiMi  itt  Amprutt), 

sowie  die  gebräuchlichsten  VortragBbezeichnungcn  etc. 
Italicni&ch-Englisch-Dcutsch. 
Bearbeitet  von 

R.  MaoHer. 

Bei  der  Jährlich  zunehmenden  Anzahl  englischer  und  ame- 
rikanischer Schiller,  die  in  Deutschland  Musik  studiren,  wird 
der  Mangel  eines  englisch-deutschen,  musikalisch-technischen 
Vocabuhirs  von  Lehrenden  und  Lernenden  häufig  empfunden. 
Auch  für  die  in  England  thlitigen  deutschen  Lehrer  und  Leh- 
rerinnen, die  in  Musik  unterrichten,  dürfte  das  vorliegende 
Wörterbuch  ein  unentbehrliches  Hilfsmittel  werden.  Dasselbe 
macht  natürlich  keinen  Anspruch  auf  Werth  für  das  Erlernen 
der  englischen  Sprache,  es  enthalt  nnr  die  gebräuchlichsten 
musikalischen  Kunstauedrflcke ,  sowie  einige  zunächst  erfordor 
liehe  Wörter  für  den  Clavierunterricht  und  für  den  Unterricht 
in  der  Harmonielehre,  nebst  oinom  kurzen  Anhang  der  i 
ln'inttzten  italienischen  Vortrugsbezeichnungen  mit 
englischer  und  deutscher  Uebersetzung. 

Prek*  1  Mark  SO  I*f. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikhandlung  de*  In-  un<l 
Auslandes. 

Verlag  von  C.  F.  ^Z^TT^TT1  in  Leipzig, 
K.  S.-S.  Ilofmusiknlienhandhing. 

0  «*»M  «  0  *  »  0  »•»«««  «tttoo««  B-»«****«««**« 

1  Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen.  { 


M  Für  Darier,  LIII.Heft,2hand.a^l£l(80.  4hund.ä.42,80. 
8  Kür  Darier  a.  Violine,  I.  III.  Heft  ä  .<2,»0. 
°>   Kür  Orchester,  I...III.  Suite.  Parta  5  >t,  Stimm,  ä  9.4 
Kür  4  Fraiu'ii'-timmen.  Partitur  u.  Stimmen  Ji  3,25. 


Paul  VoiQt's  Musik- Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


PhanüaSiexiL  für  di  s  Ojp  gel 

zu  Vortrase  bei  geistlichen  Musikanflulirnnien 

componirt  von  [331.] 

Moritz  Bro§ig. 

Nr.  1  in  Fmoll,  Op.  53  1,U>. 

Nr.  2  in  Esdur,  Op.  54  4  1,50. 

Nr.  3  in  Dmoll,  Op.  65  M  2,-. 

Verlag  von  F.  E.  C.  I^enckart  in  Leipzig. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  t322) 

Emil         Phantasiestücko  für  Pianoforte  und 
a£m    Violine,  C 

M.  3.  — . 


Stockhausen,  ^tu.  °P'  2*  " 


M.  2.  50. 


Ein  i.  Waldhornist  sucht  Stelle. 
Offerten  unter  M.  L.  190  an  die  Exped. 
«1  Blattes  erbeten.  [823».] 
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•pro, 

Sämmtliche  Werke. 

Nach  den  französischen  und  englischen  Originaldrucken 
berichtigt  und  mit  Fingersatz  vergehen  von 


kgl.  Musikdirector  und  Lehrer  am  Conservatoriuni  zu  COln. 

Neue  Auflage,   s  Bände  .4  9,60. 

Chopin,  30  Ausgewählte  Clayiercompo- 

sitloneil.  Abdruck  ans  der  Gesammtaosgabe  von 
Ed.  Mertke.    Nene  Auflage.  1,40. 

Prof.  Willi  und  L.  Thera  in  Wien:   „Wir  hüben 


die  Vortflge  dieser  Ausgabe  Hofort  erkannt  Namentlich  ist 
hervorzuheben,  dam  dieselbe  den  Anforderungen  sowohl  in  in- 
»tructiver,  als  anderseits  in  künstlerischer  Beziehung  auf  dun 


Vollkommenste  entspricht,  somit  Lernenden  wie  nicht  minder 
fertigen  Künstlern  bestens  zu  empfehlen  ist."  J32-I.] 

Steingrtlber  Verlag,  Hannover. 


Verlag  von  Ries  et  Erler  in  Berlin. 


t'oiii|ii!sitiiiii(in  für  im  (kirn, 


a)  I*ÜX  2 


z-u.  4t 


Beethoven,  Türkischer  Marsch  von  C.  Thern    .   .   .    .  1  ÖÖ 

Hilter,  Ferd.,  Op.  135.  Grosses  Duett   7  - 

Thern,  C,  Op.  48.   Romanze   2  — 

 Op.  58.   Scherzo   3  60 

Wolff,  B.,  Op.  21.   Menuett   1  50 

b)  :e*üx  2  nemo©  zna.  e  HändLen. 

G  — 
0  - 


Ran*,  J.,  Marsch  aus  der  Symphonie  „Leuore"  .... 
Rflnecke,  C,  Op.  106.  „Frieden-feier*.  Fcstonvcrture. 
Vi  a*ner,  E.  lt.,  Op.  80.   Beliebte  Compositionen. 

No.  1.   Bach,  Gavotte,  Dmoll  


No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 
No.  5. 
No.  6. 
No.  7. 
No.  8. 
No.  9. 


Beethoven,  Trauermarsch  (Op.  21i)  .  .  . 
Mendelssohn,  Frühlingslied  (Op.  62)  .  . 
Beethoven,  Murcia  alla  Tnroa  


1  50 

2  - 
2  — 
1  50 


Schub  ort,  Moment  musical  1  50 

Chopin,  Trauermarsch  2  — 

Schubert,  March e  militairc  2  — 

Chopin,  Polonaise,  Adur  2  — 

Gluck,  Gavotte  1  50 

Wird  fortgesetzt  und  orarheinen  demnächst : 
Itobert  8chumann,  Marsch  der  Oaviduhnndler  (an*  Op.  9,  mit 
Erlaubnis»  der  Originalverleger);  Silos,  JGnvotte;  Momrt, 
"*t;  Raff,  Menuett  etc.  [  [325.] 

E.  W.  rrhurh  In  Lelpilg. 

Oskar  Bole&j 

,3ÄJ  Ouvertüre 

zur  Oper  „Cr \x cL r "u. n." 
fDr  grosses  Orchester. 

Op.  60. 

Part.  4  JL   Stimmen  10  Jt.   Ckvierao«ug  zu  vier  Hdn.  3  JL 
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Ist  kein  Damm  da? 

..„Das  ist  diejenige  Schale,  welche 
sich  in  verhältnissmässig  kurzer  Zeit  am 
meisten  in  der  musikalischen  Welt  aus- 
gebreitet hat.  Ihre  Vortreft'Iiclikeit  ist 
aber  auch  ein  ttrund,  dass  sie  nicht  so- 
bald „eingedämmt"  werden  wird:  sodass 
man  bei  unserer  musikalischen  Jugend 
nicht  umsonst  fragen  wird:  „Ist  kein 
Damm  da?" 

Schafft  euch  einen  Damm  an!" 

„Pädagogischer  Jahresbericht",   Leipzig  1881. 
IL  f.  Gotisttolf,  Hoforjaiiit  lü  Uilurleir»  ii  Wkbm.) 

*)  0.  Damm,  Clavterachnte  und  MelodienM-hatz,  30.  Auflage. 
4  Jk 

 l'ebuntrsbuch,  76  kleine  Etüden  von  Kaff,  Kiel  n.  A 

6.  Auflage.  4  Jk 
 Weg  zur  Kanstfcrtlvkelt,  120  grössere  Etüden  von  Raff. 

Kiel,  Chopin  u.  A.,  6.  Auflage,  G  Jk  [327. | 

Steingrttber  Verlag,  Hannover. 
im  Verlage  von  Julius  Hainau  er, 

künlgl.  Hofmnsikalienhandlnng  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen:  [aga.] 

s 

24  Capricen 

für  dieT7T.ollaae  von  IST.  Pag-an^i 

mit  hinzugefügter  Clavierbegleitnng 

von 

Eduard  Ihausen. 

Op.  76. 

Heft  I.  II.  III.  IV. 

(No.  1-5)      (No.  6-10)      (No.  11-17)  (No.  18-24» 
b  Jk          4  .A  50                &  Jk  5  Ji 


Bach.  Job.  $eb.,  Glavierwerke. 

:Kütlec3ae  Ausg-a"be  mit  Finger- 
satz -u.  ^rortragrsToezeiclin-aiiereii 

von  [329.] 

Dr.  H.  BischofT, 

Lehrer  an  der  .V.  Akademie  tler  Tonkunst  ;w  Berlin. 

.Der  Clavierlebror":  „Herrn  Dr.  II.  Bischoff  ii»t  e»  ge- 
lungen, seiner  schwierigen  Arbeit  in  voreflglicber  und  muster- 
giltiger  Weise  gerecht  zu  werden.»  A.  Werktuthin. 

,  „Tribüne"1:  „ Durch  die  Herausgabe  von  Seb.  Baeh'u  Cla- 
vierwerken  hat  Dr.  H.  Biachoff  nllo  underen  Editionen  überholt 
und  überflüjwig  gemacht."  TA.  Kraute. 

Steingräber  Yerlag,  Hannover. 
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Compositionen  von  Ferdinand  Thieriot 

im  Verlage  von  E.  W.  Fritzseh  in  Leipzig. 

Op.  13.  Loch  Lomand,  symph.  Phuntaxichild  f.  ürch.  P-.irtitiir 
Jt  4,60.   Stimmern  JL  9, — .    Clavicrauszug  zu  vier  !lPkii<ii'ii 

Op.  14.   Trio  (Frooll)  f.  Pianof.,  Viol.  n.  Violonc.  JL  9,—. 
Op.  16.    SonatH  (Hdur)  f.  Pianof.  u.  Violonc  .Ä  C,— . 
Op.  17.    Nat  ur-  und  Lebensbilder.  UavierstiVke.  Urft  I., 
H.  k  Jt  1.50. 

Op.  18.  Nutur-  und  Lebensbilder.  Clavicrstüeke.  Heft  I., 
II.  ä  JL  1,50. 

Op.  19.  Am  TraHHset.  „Schweigsam  treibt  meiu  morscher  Eich- 
baum". (V.  Scheffel.)  Für  Bariton -Solo  und  Kinueuchor 
mit  Streichorchester.  Partitur  mit  untergelegtem  (.'lavier- 
auszug  JL  2,60.  Vocalstimnien  ä  25  Streichorchester- 
stiminen  a  25  A. 

Op.  20.  Quintett  (Ddur)  f.  Pianof.,  itwei  Violinen,  Braiatho 
u.  Violonc.  JL  12,—. 

Op.  21.  Sech«  Lieder  f.  gem.  Chor.  Heft  I.  1.  Im  Hosen- 
busch  die  Liebe  schlief.  (II  off  mann  v.  V  al  1  er  »leb  eil.) 
2.  Husch  bekehrt  „Niemuls  mocht  ich  Blumen  tragen". 
(Hoffmann  v.  Fallersleben.)  3.  Wie  könnt  e*  anders 
nein.  „Im  Kniutgurtlein  der  Hopfen".  Part  und  Stimmen. 
3.—.   (Part.  Jl  1,— .  Stimmen  ä  60  a$.) 

Ideiii.  Heft  II.  4.  Die  heilige  Schrift.  „Die  heilige  Schrift  liegt 
aufgeschlagen".  (Chr.  bchad.)  5.  „Die  Kosen  gehen  schla- 
fen". (Chr.  Schud.)  6.  Nun  lata  genug.  „Abends  spüt  im 
Mondenschein".  (Chr.  Schad.)  Part  u.  Stimmen  JL  2,550. 
(Part  Jt  1,—.   Stimmen  a  38  ^.) 

Op.  22.  Sechs  Phantasiestückc  f.  Pianoforte.  Heft  I.,  II. 
a  JL  1,76. 

Op,  23.  Durch  die  Pnszto.  Reisebild  f.  Pianoforte  m  vier 
Händen.   JL  2,25. 

Op.  24.    Sonate  (Emoll)  f.  Pianof.  u.  Viol.  JL  5,—. 

Op.  25.  Zehn  Lieder  f.  dreistimmigen  Frauenchor  oder  Solo- 
stimmen mit  Pianoforte.  Heft  1.  1.  Stimmen  von  obun. 
„Trockne  die  Thräno".  (E.Wentzel.)  2.  Volkslied.  „Auf  der 
J.  Haid  viel  KCslein  stehn".  (A.  Silbemtein.)  3.  Klfenmu- 
ber.  „Wo  tief  in  Island»  Bergen".  (IL  Lingg.)  4.  Hüte  dich. 
„Nachtigall,  hüte  dich".  6.  Licbcsliud.  „Seh  ich  sio  nur 
einen  Tag  nicht".  (Brasilianisch.)  Partitur  und  Stimmen. 
JL  4,60.  (Part  JL  3.—.   Stimmen  ä  60 

Idem.  Heft  II.  6.  Abendfriedo.  „Sanft  am  Berge  zittert  letzter 
Sonnenstrahl".  (J.  Altmann.)  7.Traome.  „Durch  siiuselnde 
Baume".  (W.  Osterwald.)  8.  Zu  spat  „Aus  bangen  Trau- 
men der  Winternacht".  (W.  Osterwald.)  9.  Unterweg... 
„Vom  rotben,  rothen  Höselein".  (W.  Osterwald.)  10.  Ser- 
bisches Volkslied.  „Ein  Madchen  «itzt  am  Meereskunde". 
Partitur  und  Stimmen  JL  4,60.   (Part.  JL,  3,—.  Stimmen 

GavotfefAdur)  f.  Pianoforte.  Jk  -.60.  [330.] 


Mertke's  Ornamentik. 

Neue  vermehrte  Auflage.  Preis  1  Hark. 

Nehcn  der  alten  wird  darin  znra  ersten  Male  die 
Ornamentik  dieses  und  der  letzten  Decennien  des  vorigen 
Jahrhunderts  eingehend  behandelt  nnd  u.  A.  mit  unzwei- 
deutigen Belegstücken  (Seite  171—73,  176— 78)  der  wich- 
tige Beweis  geführt,  das«  das  Erfinderrecht  des  Triller- 
anfanges mit  Hauptton  nicht,  wie  bisher  allgemein  ange- 
nommen, J.  N.  Hummel,  sondern  keinem  Oeringeren  als 
W.  A.  Mozart  und  J.  Haydn  gebührt,  das«  Beetho- 
ven —  Hummel  —  Steibelt  —  Kalkbrenner  — 
Chopin  —  Liszt  —  dieser  Lehre  folgten  und  dieselbe 
zum  Dogma  erhoben.  [331.) 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Siiiiimtliclie  Concerte. 

Mit  Fingersatz  und  der  vollständigen,  für  Pianoforte  über- 
tragenen Orchesterbeglcitnng  versehen  von 

Franz  Kullak, 

Direktor  der  N.  Akademie  der  Tonkunst  zu  Berlin. 
No.  1-5  .4  C,— .   In  Prachtband  .M  8,—. 

pi 

Mmihil.  itWhf nihit:  „Wir  «nid  in  der  angenehmen  iMge, 
über  diese  Arbeit  ein  uneingeschränkte»  Lob  aussprechen  tu 
können.  E»  möge  diese  reich  und  schön  ausgestattete  Ausgab» 
bestens  empfohlen  sein." 

SteiiigrSber  Verlag,  Hannover. 


Verlag  von  Sani.  Lucas  in  Elberfeld. 


b.ii 


Soeben  erschien  nnd  i»t  in  allen  Buchhandlungen  zu 


|{id)ruo  iUmutcv, 


sinn 


Gebert  un6  seine  XOcvfe 

Wilhelm 

7  Bogen  gr.  8°.  brochirt,  mit  Bildniss,  Facsimilc 
und  Autogrammen  des  Meisters. 

Preis  JL2,-. 

  [333.] 

Wilhelm  Tap|>rrt  ist,  als  einer  der  hervorragendsten 
Kenner  de<t  Wirkens  und  der  Werke  liichard  Wngner's, 
der  berufenste  Biograph  desselben.  In  dem  vorliegenden 
Lebensbild  des  grossen  Todten  verwerthet  er  den  großen 
Schatz  »einer  Jubr/ehente  hindurch  mit  strengster  Ge- 
wissenhaftigkeit durchgeführten  Sammlungen  aller  von 
Wngner  vorgenommenen  oder  Ober  ihn  erfolgten  Publi- 
cationen;  indem  er  das  Leben  und  die  Thaten  des  Ver- 
ewigten in  wahrheitsgetreuen  Farben  schildert,  bringt  er 
zahlreiche  neue,  bisher  unbekannte  Momente  und  ver- 
öffentlicht zum  ersten  Mulc  durch  den  Druck  mehrere 
Aufsätze  und  Compositiong-Pragmcnte  des  Meisters. 


Verlag  von  Sam.  Lucas  in  Elberfeld. 


Sämmtliche  PiaiiDlorteweriie:  (auri- 

cen,  Phantasien,  Sonaten, 
Variationen  etc.,  Llc4er  ohne 
Worte  und  Kinderstücke, 
Concerte  und  C  o  u  c  e  r  t  s  t  fi  c  ke. 

Neue  Ausgabe  mit  Fingersatz  von  Ed.  Mertke, 

kgl.  Muiikdirector  und  Lehrer  nm  Conservatorium  zu  Coli». 

Nene  Auflage.  5  Bände.  .«5,-. 
In  Prachtband  mit  Schwarz-  und  Golddruck.   Jk  7,- . 

  |3M.| 

Steina  räber  Verla  ff,  Hannover. 


Omsk  tos  C  O.  RUdw  In  l^elpoLg. 


Hierzu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  nnd  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig,  Erstere  jedoch 

nur  zu  den  auf  Bnchhftndlerwegc  bezogenen  Exemplaren. 
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Leipzig,  am  17.  Mai  1883. 

Birck  ilutlitke  Bart-,  Käst-  rir  du  InikallscleWocIiiitlatt 

nd  latikalitikaidliuei,  sowie  —  ■  g  r  mimt  Zundiu»  »id  an 

?  flir  MnciVor  nnrl   Mncü'Wfronn/lD  *wm 


für  Musiker  jand  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirtcn  Claviera. 

Von  Rudolf  WestphaL 

(Fortsetzung.» 

Für  die  Classification  der  Fugen  mtiss  selbstverstllnd- 
lieh  die  Beschaffenheit  des  Themas  die  Norm  sein. 

I.  Thema  als  zweigliedriger  Stollen 


l  als  zweigliedrige 

tetrnpodisehen  Gliede 


Die  in  der  Kunst  der  Minnesinger  entwickelte  Stollen- 
strophe, ans  Stollen,  Gegenstollen.  Äbgesang  bestehend, 
ist  durch  Vermittelung  des  deutschen  Volksliedes  in  das 
protestantische  Kirchenlied  übergegangen: 


Befiehl  du  deine  Wege 
und  was  dein  Herze  kränkt 


Stollen: 


Gcgenstollen:   der  allertreusten  Pflege 

des,  der  den  Himmel  lenkt. 

Abgesang:    Der  Wolken,  Luft  und  Winden 
gibt  Wege,  I«auf  und  Bahn, 
der  wird  auch  Wege  finden, 
du  dein  Fuss  gehen  knnn. 

Ich  habe  schon  früher  ausgeführt,  dass  sich  die 
Bach'Bche  Instrumcntalfuge  in  ihrer  Gliederung  an  die 


Clioralstrophe  anschliesst.  Der  Stollen  wird  zum  Dux, 
der  Gegenstollen  zum  Comes,  der  Abgesang  zum  Zwischen- 
sätze der  Fuge.  In  der  Choralstrophe  wird  die  Melodie 
des  Stollens  im  Gegenstollen  ohne  Aenderang  der  Töne 
repetirt.  Durch  die  Repetition  entsteht  im  Chorale  keine 
Monotonie,  denn  der  Worttext  ist  im  Gegenstollen  ein 
anderer,  und  durch  die  Verschiedenheit  des  Worttexles 
wird  auch  der  musikalische  Ausdruck  im  Gegenstollen 
von  dem  des  Stollens  verschieden.  Die  Instrumental  fuge 
steigert  die  Modincation  des  musikalischen  Ausdrucks  da- 
durch, dass  der  die  Melodie  des  Dux  repetirende  Comes 
in  der  Dominanten-Tonart  des  Dux  gehalten  ist.  Wie 
sich  der  Zwischensatz  der  Fuge  zum  Abgesange  des 


Choral 


ält,  braucht  an  dieser  St« 


:ht  angedeutet 


zu  werden.  Es  genügt,  wenn  wir  uns  in  dem  Folgenden 
auf  Dux  (-=  Stollen)  und  Comes  (*-  Gegenstollen)  be- 
schränken. 

In  der  oben  angeführt«™  Clioralstrophe  ist  der  Stollen 
von  der  nämlichen  rhythmischen  Beschaffenheit  wie  das 
anapftstische  Tetrametron  der  Griechen.  Das  ist  Bach's 
Lieblingsmetrum  in  den  Fugen  des  Wohltemperirten  Cla- 
viers. Wir  geben  zunächst  die  betreffenden  Fugenthe- 
mata und  fügen  dann  weiterhin  eine  Bemerkung  über 
die  eigentümlich  griechische  Manier  hinzu,  wie  Bach  die 
Cäsar  des  anapästischen  Tetrainetrons  im  Unterschiede 
von  unseren  modernen  Dichtern  behandelt. 
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Diese  sechs  tetrametischen  C-Takt-Fugenthemata  beginnen  mit  der  Anakrusis  (Auftakt):  der  Dux  (—  Stollen)  würde, 
wie  gesagt,  nach  antiker  Terminologie  ein  anapästischei  Tctrametron  sein. 

Aoapästische  Tetrameter  werden  auch  von  unseren  modernen  Dichtern  gebildet,  z.  B.  in  den  Schiller'schen 

Versen: 

Frisch  auf,  Kameraden,  anfn  Pferd,  auf»  Pferd I  |  in  den  Kampf,  in  die  Freiheit  gc*ogeu!| 

Die  anapästischen  Tetrameter  der  Modernen  unterscheiden  sich  in  ihrem  metrischen  Bau  dadurch  von  denen  der  Grie- 
chen, daas  es  diesen  nicht  genng  ist,  die  beiden  tetrapodischen  Glieder  des  Tetrametrons  durch  eine  Cäsur  von 
einander  zu  scheiden,  sondern  dass  hier  die  erste  der  beiden  Tetrapodien  (nicht  die  zweite)  eine  inlautende  Binncn- 
tiisur  gerade  in  der  Mitte  des  rhythmischen  Gliedes  (nach  der  zweiten  Hebung)  enthält,  z.  B.  bei  Aeschylus  in 
den  „Eumenidcn" : 

Bei  dem  Mensckengexchlecht  — zu  vorkftndo»  da*  Amt,  '  das  unaero  Schoarcn  vorwalten." 

Nur  wer  von  den  modernen  Dichtern  in  bewusster  Weise  die  griechische  Metra  nachbildet,  der  hält  auch  die  antike 
Binnencäsur  ein,  —  Schiller  in  den  obigen  Venen  hat  sie  nicht  beobachtet  Das  rhythmische  Gefühl  der  Alten  muss 
hier  wohl  berechtigter  sein,  als  das  der  modernen  Dichter.  Denn  Bach's  Instrumentalcomposition  verfährt  hier 
genau  wie  der  alte  Aeschylus  in  den  vorstehenden  Versen.  Bach  hat  sichtlich  im  ersten  (Crescendo-)  Gliede  des  im 
anapästischen  Tetrametron  gehaltenen  Fugenthemas  für  die  dipodlsche  Binnencäsur  eine  ganz  entschiedene  Vorliebe, 
während  diese  im  zweiten  (Decrescendo-)  Gliede  nicht  zu  bemerken  ist.  Wir  haben  in  den  vorstehenden  Fugenthemata 
die  dipodiBche  Cäsur  durch  zwei  Legato-Bogen  angedeutet  (I,  2;  II,  17;  1,23).  So  viel  hier  über  die  anapästischen, 
d.  i.  mit  der  Anakrusis  anlautenden  zweigliedrigen  Fugenthemata  des  C-Taktcs. 

Viel  seltener  wird  daB  Thema  ohne  Anakrusis  gebildet.  Doch  besteht  diese  Bildung  gewöhnlich  nur  für  die 
ante  Tetrapodie;  die  zweite  Tetrapodie  ist  schon  wieder  ein  anakrusisches  Kolon  (mit  der  anapästischen  Binnen- 
cäsur). 

Wohlt  CUr.  I,  18. 
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Feuilleton. 


„Ja,  Ja,  der  Merker!"  

(Fortsetzung.) 

Wir  stehen  vor  der  „Nibelungen"-Trilogie  als  dramatischem 
Ganzen,  als  Bühnenwerk.  „Wagner  fühlte  wohl,  das*  der  Ge- 
nnas des  Hörens  dieser  (der  »Nibelungen«)  Mimik  für  so  lange 
Theaterhaft  unzureichend  wäre;  er  gibt  daher  dem  Publicum 
car  Vielerlei  zu  sehen.  Niemals  zuvor  ist  in  einer  Oper  solche 
Häufung  seeniseber  Wunder  vorgekommen.  Damit  hat  der  Dichter 
dem  Componisten  den  weitesten  Spielraum  für  dessen  glänzendo 
Virtuosität,  die  Tonmalerei,  eröffnet.  Sollte  es  aber  wirklich  der 
höchste  bhrgeir.de« dramatischen  Componisten  sein,  zu  oinor  Reiho 
von  Zaubermaschinerien  Maeik  zu  machen ?"  ruft  der  sittlich- 
U«thctisch  enteüstete  Professor  aus.  Denn  „in  derTbat  hat  Wag- 
ner"« »Nibelungenring«  am  meisten  Aehnlichkeit  mit  dem  Genre 
der  'Zauberstücke  und  »Feorion«.  Zu  beklagen  ist  nur,  da«  all 
dies  Scbaugepränge  für  die  ernste  Oper  vc/rwerthet  wird,  anstatt 
für*  Ballet,  wohin  ea  gehört."  „Vor  Erfindung  des  elektrischen 
Lichtes  konnten  Wagner's  »Nibelungen«  ebensowenig  couiponirt 
werden,  als  ohno  die  Harfe  und  Bässtuba.*)  So  ist  es  das  Co- 
lorit  im  weitesten  Sinne,  das  in  Wagner'«  neuestem  Werko  diu 
dürftige  Zeichnung  verdeckt"  „Die  Dichtung  R.  Wagner's  ist, 
wie  sein  »Tristan«,  das  entschiedene  Widerspiol  aller  Poesie. 
Ueberoll  dieser  unklare  Schwulst,  diese  kindische  Laut-  und 
Buchstubcnapiclorci ,  dieser  entsetzliche  kurzo  Hundetrab  von 
Stabreimen." 

„Im  Text  wie  in  der  Musik  stehen  die  »Meistersinger« 

hoch  über  dem  ganzen  »Nibelungcuring«"  —  Wie 

entsetzlich  njiedrig  die  „Nibelungen"  also  stehen,  braucht 
nach  der  Hanslick  sehen  sogen.  Kritik  der  „Meistersinger" 
wahrlich  nicht  nachgewiesen  zu  werden!!  „Die  drei  ersten 
»Nibelungen« -Dramen  erscheinen  steril  und  unnatürlich  in 
ihrer  musikalischen  Methode,  zum  Theile  gewaltsam  und 
abstrus.  Die  »Nibelungen« -Musik  ist  ein  Umdrehen  und 
Umzwängen  der  musikalischen  Urgeaetze,  ein  Stil  gegen  die 
Natur  des  menschlichen  Hörens  und  Empfindens.  In  den 
Nibelungenstflcken  ist  das  rein  musikalische  Erfinden  so  gut 
wie  aufgegeben;  was  sie  uns  bieten,  ist  poteuzirtö  Decla- 
mation  und  Decorationsmalerei,  oft  eine  zweistündige  mono- 
dische Steppe";  einzelne  Momente  dagegen  ergiessen  über  den 
Zuhörer  „einen  freudigen  Erlösungsschauer"  nach  hinger  Ge- 
fangenschaft. „Wie  Tanahäuser  im  Venusberg  nach  den 
liebgewohnten  Glockenkl&ngeD  der  Erde,  so  sehnen  wir  uns 
bald  aus  tiefstem  Herzen  nach  dem  melodischen  Segen  unserer 
alten  Musik,"  „Die  handelnden  Personen  in  den  »Nibelungen« 
werden  nicht  durch  den  Charakter  ihrer  Gesangsmelodien  unter- 
schieden, sondern  gleichen  einander  s4tmmtlich  iu  dem  pbysiog- 
nomischen  Pathos  ihres  Sprechtor.s.  Die  Leitmotive  in  den 
^Nibelungen«  sind  von  geringer  melodiöser  und  rhythmischer 
Pragnanz,  aus  wenigen  Noten  bestehend,  und  ahnein  einander 
häutig.  Die  Personen  in  den  »Nibelungen«  singen  immer  nur, 
wie  bei  einer  Gerichtsverhandlung,  Einer  nach  dem  Anderen. 
Welche  Qual  es  ist,  diesen  gesungenen  Gänsemarsch  den  ganzen 
Abend  zu  verfolgen,  weiss  nur,  wer  es  selber  erlebt  ba\  In- 
dem Wagner  durch  vier  Abende  hintereinander  die  Tyrannei 
dieses  mouodischen  Stils  fortsetzt,  zwingt  er  uns  mit  fast  selbst- 
mörderischer Deutlichkeit,  den  Widersinn  seiner  Metbode  zu 
begreifon  und  nach  der  vielgcschmühtcn  Blten  »Oper«  uns  zu- 
rückzusehnen." „Dem  System  des  neuon  »Musikdramas«  zu 
Liebe,  wohl  auch  im  Gefühle  versiegender  Melodien- Ader, 
will  derselbe  Tondichter,  der  in  den  besten  Stücken  seiner 
früheren  Opern  echt  dramatischen  Ausdruck  mit  musikalischer 
•Schönheit  zu  vermählen  wusste,  uns  fortan  blos  mit  »drama- 
tischer Wahrheit«  orgötzen,  einer  dürren,  reizlosen  Wahrheit, 
deren  Wirkung  nur  Langeweile  ist."  Auch  spater,  bei  den 
„Ring" -Aufführungen  in  Wien,  Bayreuth  und  an  „verschiede- 
nen Bühnen",  wo  er  „eine  »Nibelungen« -Oper"  hörte,  wollte 
unserem  llcisaig  strebsamen  Kritiker,  trotz  seines  „redlichen 
Vorsatzesi,  alles  Schöne  darin  lebhaft  zu  empfinden  und  «ich  dank- 
bar einzuprägen",  dies  nicht  gelingen:  „allein  es  half  nichts"; 
trotz  Allein  wurdo  er  doch  „nur  immer  unangenehmer  berührt". 
.Wagner's  >NibeIungen«-Opern",  versichert  er  selber,  „erschie- 

*)  Wahrscheinlich  meint  Haotlick,  der  gründliche  Kenner  der 
Wngoerirhen  InttiumtnUlion,  die  Contrabatstuba, 


nen  mir  jedesmal  unwahrer,  unnatürlicher,  unschöner."  „Immer 
klarer  wird  mir  die  Ueberzeugung",  schrieb  er  mich  der  Wiener 
Aufführung,  „immer  drückender  die  Empfindung,  das«  hier  eine 
ungewöhnliche  Begabung  eigensinnig  sich  eingesponuen  hat  in 
ein  falsches  System,  das  die  Oper  nicht  reformirt,  sondern  um- 
bringt. In  diesen  seenischen  Wundern  und  Uobernischungen  hat 
Wagner  einen  Nibelungenring  erobert,  welcher  das  ganze  Ge- 
schlecht der  Oper  ins  Verderben  reissen  wird.  Jede  der  vier 
Vorstellungen  verlies*  ich  mit  dem  unbezw inglichen  Gefühl, nicht 
sowohl  einen  Geuuss  als  eine  Marter  hinter  mir  zu  haben.  Ja, 
eine  Marter  ists,  durch  &  Standen  eine  theils  armselige,  llicilK 
widerwärtige  Handlung  wie  »Siegfried*  oder  »Rheingold« 
in  einem  entsetzlichen  I)eutsch  von  abgedankten  Göttern,  nfu»- 
licbcn  Zwergen  und  lächerlichen  Zauberthioren  mühsam  fort- 
schleppen zu  Beben."  „Eine  Marter  ists,  einer  zwischen  Trun- 
kenheit und  f>edo  auf-  und  niedersteigenden  Musik  lauschen 
zu  müssen,  die  in  peinlich  ruheloser  Modulation,  in  ewig  ülser- 
reizter  Chromatik  und  Enharmonik,  in  dem  jammernden  Einerlei 
schneidiger  Nonen-  und  Undecimen-Accorde  au  unseren  Nerven 
zerrt.  Eine  Marter  ist«,  eine  lange  Ojpcr  hören  zu  müssen, 
in  der  die  Sänger  nicht  singen,  sondern  in  den  unnatürlichsten 
lntervallcnsprüngcn  declamircn  und  uns  dennoch  nur  mit  Hilfe 
unausgesetzten  Textbuchlescns  erkennen  lassen,  was  sie  decla- 
mircn." Bei  der  ersten  „Rheingold"  -  Aufführung  in  München 
hat  der  Bedauernswerthe  „nein  lirod  mit  Thr&ncn  gegessen"; 
bei  der  Wiener  „Nibelungen"-Aufführung  „musste"  er  sich  „zum 
wiederholten  Anhören  jener  Werke  jedesmal  zwingen",  was  er 
als  ein  „bcmcrkcnswcrtbcs  fatales  Anzeichen"  betrachtet,  so- 
dass „Vergnügen  sich  nicht  einstellen  wollte",  und  er  bieb 
„gestehen  musste,  das»  er  ausserordentlich  lange  und  »ehr 
glücklich  leben  könnte,  ohne  je  wieder  Kinos  der  vier  Bay- 
reuther Musikdranien  zu  sehen".  „Von  Freud"  war  für  ihn 
alxo  ebensowenig  als  für  Pau»i  „die  Rede".  Welch  „saure» 
Amt"  für  unseren  ehrenwerthen  Beckmesser,  sich,  mit  Kreido 
und  Tafel  bewaffnet .  zur  Erbauung  und  geistigen  Eutwicke- 
lung  der  „Neuen  freien  Presse" -Leser,  den  musik-dramatischeu 
Kundgebungen  Wagner-Stelzing's  gegenüber  so  .manche  Qual'' 
gefallen  lausen  zu  müssen  1! 

Das  arme  »Kheingold«  dauert  mich  herzlichst,  denn  cm 
wird  von  dem  woblinfonuirten  Professor  auch  kein  einziges 
gutes  Härchen  danin  gelassen!    Der  Leser  urtheile  selber. 

„Von  allen  vier  Stücken  ist  »Rheingold«  an  und  für  sich 
das  unerquicklichste".  Sämmtliche  Figuren  des  Dramas  sind 
„blutlose  Schemen,  wie  ausgestopfte  Puppen,  eine  der  anderen 
ähnlich".  Die  Wahl  des  Stoffs  wird  durch  folgendes  Cabinct- 
stückcheu  ästhetischer  Kritik  abgefertigt:  „Götter,  Riesen  und 
Zwerge  als  handelnde  Personen  auf  dio  Bühne  zu  bringen,  ist 


ein  unmögliches  Unternehmen;  es  spielen  sie  doch  immer 
Menschen  von  gewöhnlichem  Mittel 
tung  an  und  für  sich  ist  unbedingt  verwerfl 
gesebmackteres  als  die  Diction   von  Wagner's   »Rheingold « 


ewöhnlicbem  M  ittelinaass".4)  Die  Dieb- 
ist unbedingt  verwerflich,  denn  „etwas  Ab- 
die  Diction  von  Wagner's  »Rheini 
von  der  ersten  Zeile  bis  zur  letzten  kommt  schwerlich  irgendwo 
zum  Vorschein.  Man  schaukelt  bei  der  Lecture  diese«  i»oe- 
tischen  Ungetbüins  seekrank  zwischen  Aerger  und  Lachen. 
Ein  wahres  Glück,  dass  man  bei  der  Aufführung  selbst  fast 
Nichts  von  den  Textworten  vorsteht,  die  gefährlichen  Svmjv 
tomo  »allgemeiner  Heiterkeit«  würden  nicht  ausbleiben". 
Die  „Diction"  ist  „gewaltsam  und  ungeschickt".  Wie  wäre  es 
auch  anders  möglich  bei  dieser  „Bchwmdelhaften  Verzückung* 
und  diesem  „bombastischen  AUittcrationsgestotter"?  Die  „stam- 
melnden und  stotternden  Stabreime  erregen  eine  mit  Aerger- 
niss  gemischte  Heiterkeit".  Die  .Kheinguldu-Atuiosphäro  ist 
ein  „athouivcrsetzcnder  Nobel".  „War.  für  ein  Dialog!  Nie- 
mals haben  Menschen  so  mit  einander  gesprochen  (wahr- 
scheinlich auch  Götter  nicht);  immer  langsam,  pathetisch,  über- 
trieben; und  im  Grunde  Einer  genau  wie  der  Andere",  Die 
Sprache  des  Werks  ist  ein  „unverdauliches  Deutsch,  das  ge- 
stammelt und  für  Poesie  ausgegeben  wird";  wenn  es  zu  Lude 
ist,  „fcheidet  man  mit  dem  kindruck  tödtlicher  Monotonie". 
Die  Musik  ist  „als  Ganzes  geradezu  arm,  kalt  und  uner- 

?uicklich";  Wngners  Partitur  findet  Hanslick  „undramatisch'*, 
m  „Rhcingold"  i»t  „aller Gesang  nüchtern  und  seelenlos"  und 


*)  Non,  in  Bayreuth  waren  die  Riesen  Ton  ReichcDberg  und 
Eilers  und  der  Zwerg  Schlosser  schon  Uber  and  unter  dem  „gew6hn- 

1«! 


Digitized  by  Google 


269 


der  HOrer  wird  von  „solch  kalter  Verstandesmusik ,  die  kein 
andere*  Ziel  kennt,  als  dem  Ohre  Etwas  vorzumalen,  bald  über- 
sättigt und  belästigt".  Eine  musikalische  Charakteristik  der 
„dramatis  persona«"  gibt  es  überhaupt  nicht,  denn  „langsam 
und  pathetisch  recitirt  Einer  nach  dem  Anderen ,  während  die 
Uebngen  stumm  und  gelangweilt  zusehen;  ein  drei  Stunden 
langer  musikalischer  Gansemarsch!"  „Alle  Personen  sind  pathe- 
tische Declamatoren";  also  auch  die  Trias  Loge-Alberich-Mime 
„pathetisch".  Bravo !!  „Dies  gunice  declnmatonsche  Einerlei  fallt 
uns  wie  schwerer  Nebel  auf  die  Brust"  Ale  Pröbchen  erzählt 
er,  dass  Alberich  bei  dem  Kingfluch  sich  „seiner  Kede  mit  dem 
salbungsvollen  Pathos  eines  Nachmittagspredigers  entledigt". 
Leider  etwas  zu  spät  hat  er  dem  Componisten  der  leider  Got- 
tes !  nicht  mehr  zu  ändernden  Partitur  den  Kath  ertheilt,  einen 
„Chor  der  goldschleppenden  Nibelungen  oder  der  triumphirend 
in  Walhall  einziehenden  Götter"  zu  schreiben,  der  schliesslich 
nicht  „undramatisch"  gewesen  wäre.  Nur  einmal  „lebt  das 
verschmachtende  Ohr  förmlich  auf,  wird  der  homophon  ge- 
maassregelte  Hörer"  von  einem  „musikalischen  Sonnenblick  ge- 
labt";  am  Schlüsse  „der  Oper"  „geruhen  die  drei  Rheinnixen 
ein  kurzes  dreistimmiges  Satzchen  zu  singen".  In  dieser  „Oper" 
hat  der  Componist  wie  kein  Anderer  in  Keiner  Anderen  „sich 
vollständig  zum  dienstfertigen  Begleiter  des  Maschinisten  und 
Decorationsmalers  degradirt.  Ist  nicht  Meyerbeer,  der  von 
Wagner  mit  so  tugendhafter  Entrüstung  Geschmähte,  ein  un- 
schuldig Kind  gegen  den  auf  die  raffimrteste  Schaulust  specu- 
lirenden  Componisten  dieses  Koemoramas?  Was  bleibt  vom 
>Kheingold<,  wenn  man  das  scenieche  Blendwerk  abzieht? 
Nichts,  als  ein  langweilig  nüchternes  Psalmodiren  der  Sänger 
über  einer  gestaltlos  wogenden,  im  besten  Falle  realistisch 
malenden  Begleitung."  „Scenen,  welche  von  einer  constrasti- 
renden  Umgebung  sich  effectvoll  abheben  würden,  versagen 
hier,  weil  eben  Alles  in  denselben  Farben  gemalt  ist"  .  .  .  . 
Hier  dürfte  wohl  jeder  Commentar  für  überflüssig  erachtet 
werden!! 

In  der  „Walküre"  ist  „der  eigentliche  Kern  der  musikali- 
schen Erfindung  dürftig,  ja  dürftiger  als  in  Wagner"»  früheren 
Opern";  sie  hat  „überhaupt  nur  einen  sehr  losen  Zusammen- 
hang mit  der  Handlung  des  Ganzen".   Bei  der  Wiener  Auffüh- 


rung vernahm  der  Professor,  wie  er  uns  selber  zu  versichern 
geruht,  von  „Musikfreunden",  die  nach  dem  ersten  Acte  „ent- 
zückt applaudirt  hatten",  die  Meinung,  die  er  selbstverständ- 
lich t  heilt:  „das  sei  kein  Genusa  mehr,  sondern  eine  Qual". 
Nach  der  „Walküre"  verläest  der  Hörer  das  Theater  „in  einer 
äusserten  Erschöpfung,  welche  ihm  selbst  die  Erinnerung  an 
ihre  schönen  Einzelheiten  vergällt"  ....  NB.  nicht  das  In- 
dividuum, Eduard  Hanslick  genannt,  sondern  der  Hörer. 
Hm!  Brünnhilde  „beleidigt  gleich  anfange  durch  ihr  unschönes 
»Hojotobo!«"  „Mit  dem  zweiten  Act  öffnet  sich  ein  Abgrund 
von  Langeweile".  Wotan's  Erzählung  an  Brünnhildo  „umfängt 
uns  wie  ein  trostlos  weites  Meer,  in  welchem  nur  die  kümmer- 
lichen Brocken  einiger  Leitmotive  uns  aus  dem  Orchester  ent- 
gegenschwimmen ;  Scenen,  wie  diese,  mahnen  an  die  im  Mittel- 
alter beliebte  Folter,  den  schlaftrunkenen  Gefangenen,  sooft 
er  einnickt,  mit  Nadelstichen  wieder  aufzuwecken".  Wotan  ist 
ein  „geistesschwacher  Pantoffelheld  von  entsetzlicher  Red- 
seligkeit". 

„Die  beiden  Hauptpersonen  im  »Siegfried«,  der  Zwerg  Mime 
und  Siegfried  selbst,  streifen  an  die  Carricatur".  „Die  ganze 
Scene"  zwischen  dem  Wanderer  und  Mime  „ist  von  erdrücken- 
der Langweiligkeit.  Ueberhaupt  kann  man  sicher  sein,  dass, 
sobald  nur  die  Spitze  von  Wotan's  Speer  sichtbar  wird,  eine 
halbe  Stunde  nachdrücklichster  Langeweile  garantlrt  ist."  Wo- 
tan ist  „ein  salbungsvoller  Pedant",  ein  „göttlicher  Nacht- 
wächter". Siegfried*  Schmiedelied  „hat  mehr  vom  Begrälmiss- 
gesang,  als  vom  fröhlichen  Lied".  In  der  „Compositum  des 
Mime  ist  Wagner  die  Unterscheidungskraft  zwischen  Komischem 
und  Langweiligem  vollends  abhanden  gekommen".  Am  Schiusa 
der  Fafner-Stegfried-Scene  „wird  der  verreckende  Lindwurm 
sentimental".  Das  „Schlussduett"  „sinkt  gegen  den  Schluss 
leider  kläglich  herab.  Die  bei  Wagner  so  benebten  exaltirten 
Accente  einer  bis  an  die  äussersten  Grenzen  lodernden,  uner- 


Unsiun" 


n  widerlich."  Der  Text  dieser  Liebes- 
Ueberschwänglichkeit  mitunter  i 

(Schlu*«  folgt) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Die  zwanzigste  Tonkünstlerversammlung  de«  All 
gemeinen  deutschen  Musikvereins  in  Leipzig. 


Leipzig. 
Von  Wilhelm  Tappert. 

Motto:  „Sind  wir  »l*d*r  einnul 


Zum  20.  Male  berief  der  Verein  seine  Mitglieder  zu  einem 
musikalischen  Concilium  und  geselligen  Convivium.  Diesmal 
war  Leipzig  zum  Wallfahrtsort  „gekiest*  worden,  die  grosse 
Musikstadt,  in  der  auch  die  Wiege  des  Vereins  stand,  vier- 
undzwanzig Jahre  sind  verflossen,  seit  Louis  Köhler,  einer  der 
Aeltesten  und  Getreuesten  im  Bunde  der  Neudeutschen,  jenen 
Antrag  stellte,  den  unvermeidlichen  Parteikumpfen  das  Gehäs- 
sige durch  regelmässig  wiederkehrende,  Verständigung  anbah- 
nende Zusammenkünfte  zu  nehmen.  Für  da«  lächerliche  Stich- 
nnd  Schlagwort  „Zukunftsmusik"  schlug  er  die  Bezeichnung 
„Neudentscne  Schule"  vor.  Aus  dem  Jahre  1859  datirt  also  die 
viel  riebtigere  Benennung.  Schon  damals  war  Franz  Liszt  der 
Spiritus  rector  in  den  'N  erbandlungen,  noch  heute  bildet  er  den 
natürlichen  Mittelpunct  unserer  Musikfeste.  Der  ersten,  con- 
stituirenden  Versammlung  in  Leipzig  (1869)  folgte  1861  die 
zweite  in  Weimar;  daran  schlössen  sich  Carlsruhe  1864,  Dessau 
1865,  Meiningen  1867,  Altenburg  1868,  Leipzig  186f»,  Weimar 
1870,  Magdeburg  1871,  Cassel  1872,  Leipzig  1873.  Halle  n.  S. 
1874,  Altenburg  1876,  Hannover  1877,  Erfurt  1878.  Wiesbaden 
1879,  Baden-Baden  1880,  Magdeburg  1881,  Zürich  1882. 

Ursprünglich  enthielten  die  Programme  überwiegend  die 
Namen  solcher  Componisten,  welche  der  durch  Wagner  und 


Liszt  angedeuteten  Kichtung  angehörten,  jetzt  wird  dun  Nicht- 
deutschen  in  den  Aufführungen  der  Neudeutschcnsehr  viel  Platz 
eingeräumt.  Zu  viel!  sagen  Manche,  und  wenn  man  nachrechnet, 
wie  oft  Russen,  Ungarn,  Franzosen,  Holländer  u.  s.  w.  zu  Worte 
gelangen,  so  kann  man  nicht  bestreiten,  dass  das  bedenkliche 
„Zu  viel"  eine  Berechtigung  hat!  In  diesem  Jahre  war  der  ehe- 
dem stark  poussirte  —  mir  sehr  unsympathische  —  Saint-Saen* 
nur  mit  Einem  Stücke  vertreten,  welches  muthmaasslich  Frau 
Ja?  11  eingeschleppt  hatte.  Das  Ding  hat  so  sehr  misafullen, 
dass  von  einer  Erneuerung  der  Propaganda  für  den  windigen 
Pariser  Faxenmacher  wohl  Abstand  genommen  werden  dürfte. 
Die  formlose,  bizarre  Walzer-Etüde,  eine  wahre  Caricatur.  ge- 
reichte dem  letzten  Concerte  nicht  eben  zur  Zierde.  So!  jetzt 
habe  ich  das  stärkste  Monitum  ausgesprochen  und  kann  nun  ton 
amore,  sine  ira  et  studio,  die  gebotenen  Genüsse  und  die  t 
pfangenen  Eindrücke  Revue  paasiren  lassen. 

Viel  und  Vielerlei  wurde  uns  gereicht  in  den  Tagen  v 
3.  bis  zum  6.  Mai.  Sech»  grosse  Concerte,  wohl  vorbereitet  i 
bis  auf  kleine  Unebenheiten  und  Zufälligkeiten  auch  ganz  vor- 
trefflich ausgeführt,  wurden  uns  in  diesem  Zeitraum  ge- 
boten. Das  erste  muMc  ich  leider  versäumen,  es  bestand  in 
einer  Nachmittage-Aufführung  des  rühmlichst  und  allbekannten 
R  i  cd  el'schen  Vereins.  Aus  einer  anderen  Feder  ist  über  dasselbe 
bereits  berichtet  worden.  Am  Abende  rief  uns  eine  Kammer- 
musik-Soiree nach  der  classischen  Stätte  des  Gewandhauxsaale*. 
Vier  Mitglieder  des  Leipziger  Orchesters,  die  Herren  Petri, 
Bolland,  Thümer  und  Schröder,  begannen  mit  einer  Suite 
für  Streichquartett  von  Eduard  de  Hartog  aus  dem  Haag.  Er- 
schienen ist  dieselbe  bei  Maho  in  Paris.  Der  echte  und  rechte 
Quartett^Stil  geht  diesem  Werke  ab.  daher  der  Name  Suite;  es 
besteht  ans  fünf  Sätzen,  von  denen  das  Andante  noch  am  ehesten 
unsere  deutschen  Ansprüche  befriedigte.  Das  Presto  war  ein 
dankbares  Moto  perpetuo  für  den  Primarius,  C'oncertmeister 
Petri.    Vortrefflich  klang  und  wirkte  das  Kiel'sche  Quintett  in 
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Adur  für  Ciavier  und  Streichinstrumente.  Zu  de 
Kön-tlern  gesellte  »ich  hier  als  Pianist  Hr.  Johannes  Weiden- 
bach, dessen  klaren,  musikalisches  Spiel  mir  außerordentlich 
gefallen  hat.  Alfred  Reisenauer,  Einer  der  jüngsten  Abitu- 
rienten au«  Liszt's  Hochachale,  durch  Technik,  Feinfühligkeit 
und  Temperament  hervorragend,  hatte  aus  dem  reichen  Schatze 
der  Lirat'schen  Claviennusik  nicht  du»  Allerbeste  gewählt. 
Sarabande  nnd  Chaconne  von  Händel,  ebenso  die  Paraphrase 
des  Rubinstein'schen  Liedes  „Ach,  wenn  es  doch  immer  so 
bliebe!"  liessen  den  Reiz  vermissen,  an  den  uns  der  Altmeister 
gewähnt  hat.  Die  beiden  Stücke  erschienen  mehr  entbehrlich, 
als  nothwendig!  Von  den  Meisten  der  zahlreich  vorgetragenen 
Lieder  und  Gesänge  darf  man  das  Gleiche  ohne  jede  Einschränkung 
behaupten.  Trostlot  mflsste  es  im  liederreichen  Deutschland 
aussehen,  wenn  von  den  vorgeführten  Proben  der  letztjährigen 
Ernten  anf  die  Beschaffenheit  der  gesammten  Production  ge- 
schlossen werden  dürfte.  Woran  fehlt  es?  Zunächst  an  melo- 
discher Erfindung.  An  diesen  Erzeugnissen  de»  lyrischen  Deutsch- 
lands kann  weder  der  Sänger,  noch  der  Begleitende  eine  wirkliche 
Freude  haben  und  der  Zuhörer  erst  gar  nicht.  Ich  fand  diese 
missliche  Stimmung  nach  dem  Concerte  allgemein  verbreitet. 
Welche  Muster  jetzt  gelten,  weiss  ich  nicht;  Schubert,  Schumann 
und  Kranz  heissen  sie  auf  keinen  Fall.  Vielleicht  Brahma?  Mag 
»ein;  in  diesem  Falle  bleiben  die  Nachfolger  hinter  ihrem  Vor- 
bilde recht  weit  zurück,  denn  Lieder,  wie  die  Beiden,  welche 
Frau  Hildach  wegen  Erkrankung  ihre«  Gatten  als  Ersatz  für 
eine  auagefallene  Nuromer  spendete,  zeigen  die  gewinnenden 
Eigenschaften  der  Brahms'ecben  Mose  ohne  die  Excentricitäten 
mancher  seiner  Nachahmer.  Oft  harmonirt  der  Charakter  der 
Gesangspartie  rar  schlecht  mit  der  Begleitung,  und  manchmal 
stimmt  weder  Jene  noch  Diese  mit  dem  Sinne  des  Gedichtes. 
Am  besten  präsentirten  sich  noch  Kniese's  «Allerseelen"  und 
Becker'*  „Steige  auf,  du  goldne  Sonne",  obgleich  Boide  wenig 
Originalität  aufweisen.  Die  Sängerinnen  des  Abends:  Frl. 
Rückwardt  aus  Berlin,  Frl.  Oberbeck  aus  Weimar,  Frau 
Männel  aus  Burgstädt  und  Frau  Hildach  aus  Dresden  Kisten 
ihre  Aufgaben  in  rühmlichster  Weise,  ihnen  ist  keine  Schuld 
beizumessen,  sie  haben  das  Möglichste  gethan!  Mit  gleicher  Aner- 
kennung gedenke  ich  der  Leistungen  des  Hrn.  Umlauft 
welcher  den  Dämon  am  klangvollen  Blüthne  riehen  Flügel 
da«  Geleit  gab. 

Die  geselligen  Zusammenkünfte,  ein  integrireniler  Tbeil  der 
Musikfeste,  wurden  im  Krystall-Palaste  abgehalten.  Schon  am 
ersten  Abend  vermochte  der  grosse  Saal  kaum  die  Erschienenen 
zu  fassen.  Hr.  Oberbürgermeister  Dr.  Georgi,  Vorsitzender 
des  Localcomite»,  begrüsste  den  Verein  mit  schwungvoller  Rede. 
Er  wies  auf  den  musikalischen  Ruf  der  Stadt  Leipzig  hin,  auf 
die  alten  erlauchten  Namen  der  Thomascantoren ,  er  gedachte 
lies  berühmtesten  Sohnes  der  Stadt  aus  neuerer  Zeit,  Richard 
Wagner'»,  und  erzählte  einen  allerliebsten  Sehers,  um  zu  zeigen, 
wie  man  selbst  auswärts  die  Begriffe  Musik  und  Leipzig  mit 
einander  zu  verknüpfen  pflege.  Auf  oiner  Reise  war  der  Redner 
allen  Ernstes  gefragt  worden,  ob  nicht  die  Bürgermeister  vor 
der  Wahl  auch  ihre  musikalische  Befähigung  nachzuweisen 
""Ms!  Dieses  Aper\-u  fiel  auf  guten  Boden! 

Die  zweite  Kammermusik -Aufführung  im  (iewandhause  be- 
gann am  4.  Mai ,  Vormittags  11  Chr ,  war  also  eine  Matinee. 
(Das  löbliche  Directorium  versteht  es  sehr  gut,  die  Zeit  auszu- 
nützen.) Neue  Truppen  rückten  an  jenem  Morgen  ins  Feld. 
Zuerst  da»  Dresdener  Streichquartett,  vier  bewährte,  kampfge- 
übte Streiter,  die  Herren  Prof.  Kappol di,  Sachse,  Göring  und 
G  rützinacher.  Ihnen  war  anheimgegeben,  ein  stark  russisches 
Quartett  von  Rimsky-Korsakoff  zu  executiren.  Die  zwanzig 
Minuten,  welche  die  vier  Sätze  beanspruchten,  bedeuten  für 
mich  auch  keine  glückliche  Zeit.  Tüchtige  Arbeit  mit  ..interes- 
santen" Einzelheiten,  dagegen  wenig  Anmuth  im  Melodischen, 
—  allenfalls  der  langsame  Satz  war  annehmbar:  das  Finale 
erregte  durch  die  Monotonie  des  Rhythmus  einiges  Missbehagen. 
In  solchen  Momenten  verbeugt  man  sich  besonders  tief  und 
respectvoll  vor  dem  alten  Vater  Haydn.  Der  verschmähte  auch 
kleine  Scherze  nicht,  aber  wenn  es  drauf  ankam,  fiel  ihm  immer 
etwas  Bedeutsames  ein,  und  der  Kenner  wie  der  Uneingeweihte 
lauscht  mit  gleicher  Befriedigung  »einen  Klängen.  Tempi  passati! 
Jetzt  wird  gegrübelt,  das  Natürliche  sorglich  vermieden,  da« 
Entlegenste  gesucht,  das  Uebelklingenddte  gewählt,  und  Manches 
von  djesen  modernen  Erzeugnissen  ist  nur  ein  .sogenannter" 
Genuss.  Das  mag  wohl  in  der  Zeit  liegen,  in  der  allgemeinen 
Nerven- Verstimmung.   Gott  besser»! 

Reichen,  wohlverdienten  Beifall  erntete  Frl.  Post  aus 


Hamburg.  Sie  sang  die  Schumann'schen,  nicht  übermässig 
dankbaren  Mignon-Lieder  mit  prächtiger  Stimm«  und  vor- 
trefflicher Auffassung.  Besonders  schön  war  der  Schluss  des  • 
dritten:  .Und  nur  ein  Gott  vermag  sie  aafzuschlisaMn!4  Die 
Herren  Grützmacher  und  Hess  vereinigten  sich  alsdann,  um 
eine  dreisitzige  Sonate  von  Philipp  Emanuel  Bach,  ursprünglich 
für  Viola  da  Gamba  und  Cembalo  geschrieben,  vorzuführen. 
An  die  Stelle  der  veralteten  Gambe  trat  natürlich  das  Violou- 
cell.  Mich  interessirte  dieses  Stück  aus  alter,  verklungener 
Zeit:  ob  auch  die  Zuhörer  erbaut  gewesen  sein  mögen?  Ich 
glaubs  nicht.  Der  Klang  ist  recht  mager,  der  Inhalt  dürftig 
und  altmodisch,  die  Eigentümlichkeiten  der  Gambe  sind  ent- 
weder nie  vorhanden  gewesen  oder  beim  Arrangement  verloren 
gegangen.  So  blieb  denn  ein  ziemlich  veraltetes  Stück  für 
Violoncell  nnd  Ciavier  übrig.  Ein  schwächlicher  Rest!  Gespielt 
wurde  die  Antiquität  mit  grösster  Accuratesse.  Einen  hübschen 
Erfolg  erzielten  zwei  Duette  und  ein  Terzett  von  Reinhold 
Becker.  Der  Compouist  mag  sich  dafür  bei  dem  singenden 
Trifolium,  den  Damen  Alvsleben,  Kling  und  Reinel  be- 
danken. Sein  dreistimmiges  „Lied  vom  Winde"  bot  auch  Hrn. 
Weingartner  ans  Graz  Gelegenheit,  sich  als  tüchtigen  Begleiter 
zu  zeigen.  Fünfzehn  Minuten  lang  erfreuten  uns  demnächst  diu 
Pianistinnen  Frau  Margarethe  Stern  und  Frl.  Schilling  durch 
die  virtuose  Ausführung  eines  Opus  13  (ominöse  Zahl!)  von  H.  von 
Herzogenberg:  Thema  und  [Variationen  für  zwei  Cla viere. 
In  zweiter  Linie  sind  die  beiden  Flügel  von  Blüthner  zu  rühmen. 
Das  Werk  selbst  bat  mich  nicht  entzückt,  es  ist  beinahe  um 
eine  Viertelstunde  zu  lang!  Die  Reizlosigkeit  des  Themas  wirkt 
von  Anfang  an  verstimmend.  Eine  Spieldosen-Variation  und 
der  geschäftige  Rhythmus  des  Kehraus-Finales  frischten  die 
Lebensgeister  wieder  ein  wenig  auf.  Frl.  Kling  Hess  ihre 
herrliche  Altstimme  einer  Ballade  von  Heinrich  Hofmann  zu 
gute  kommen.  „Wanda"  ist  dieser  Gesang  betitelt.  „Sie  ritt 
ans  eiserne  Gitterthor,  nie  ritt  auf  weissem  Rosa;  die  Polenfürsttn 
Wanda"  —  so  beginnt  die  Heyse'sche  Dichtung.  Der  Schluss  ist 
betrübend:  Wanda  sprengt  in  den  Strom,  „da  ist  sie  tief  ver- 
sunken im  freien  Heidengrab."  Der  Inhalt  des  Textes  verlangt 
kräftigere  Farben  und  originellere  Auffassung,  als  derCompenist 
besitzt.  Auf  Schritt  und  Tritt  grüben  uns  liebe  Bekannte. 
.Wanda"  gehört  zu  den  Musikstücken,  auf  welche  ein  pressirter 
Verleger  bei  Hofinann  „warten"  kann.  Wie  es  Schnellmaler 
und  Schnelldichter  gibt,  so  existiren  innthmaasslich  auch 
•Schnellcomponisten .  die  Ballade  verräth  eine  erstaunliche 
Fixigkeit  in  der  Conception.  Die  Wiedergabe  war  sehr  löblich, 
der  Effect  ziemlieh  mäasig.  Zum  zweiten  Male  Hessen  sich  hierauf 
die  Dresdener  hören:  \  olkmann'»  Gmoll-Quartett  gelangte 
durch  sie  zur  allerschönsten  Ausführung.  Die  letzte  Kammer 
dieses  dritten  Concertes  bat  mir  am  besten  gefallen,  das  will 
schon  Etwas  sagen,  wenn  mau  die  vortrefflichen  Gaben  der 
Matinee  in  Erwägung  zieht  Hans  Huber,  scherzhaft  der 
„Schweizerbua"  genannt  und  im  Ernst  einsehr  begabter  Künstler, 
sprach  das  letzte  Wort.  Seine  drei  Quartette  für  Solostimmen 
mit  Clavierbegleitung  zu  vier  Händen  erzielten  einen  glänzenden 
Erfolg.  Hier  vereinigte  »ich  Alles  zu  einer  harmonischen  Ge- 
sammtwirkung:  die  echte  Poesie  der  gewählten  Texte,  die 
herrliche  Musik  und  die  vortreffliche  Ausführung.  Frau  Hildach 
und  Frl.  Reinel  und  die  Herren  Dierich  und  Reuin  —  letzterer  an 
Stelle  de»  Hrn.  Hildach  —  sangen  ganz  entzückend,  und  am 
Ciavier  schlössen  sich  Frau  Stern  und  Hr.  Umlauft  würdig  an. 
Die*-  Quartette  —  sie  sind  bei  Kistner  erschienen  —  verdienen 
die  wärmste  Beachtung,  die  weiteste  Verbreitung. 

(Fortsetzung  folgt.) 


(Fortsetzung.) 

Das  bedeutendste  Ereignis»  unserer  ganzen  heurigen  Con- 
certsaison  bildete  wohl  die  erste  Aufführung  des  Requiems  von 
Berlioz  durch  die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  am  Chardien- 
»tag.  Wie  viel  hatten  wir  von  diesem  gigantischen  Werke,  das 
schon  durch  das  Aufgebot  an  Mitteln  ein  Unicum ,  sprechen 
gehört,  Kritiken  und  Anti-Kritiken  darüber  gelesen,  bis  wir  in 
die  Lage  kamen,  den  einzig  entscheidenden  Effect  lebendiger 
Aufführung  auf  uns  wirken  zu  lassen;  lange  Jahre  niussten 
vergehen,  bis  sich  die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  an  eine 
gerade  ihrer  Bestimmung  so  überaus  würdige  Aufgabe  wagte; 
es  ist  aber  da»  spezielle  Verdienst  der  fortschrittlich  f~ 
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Directum  de«  Musik vereine,  vor  Allem  Dr.  Standthartner's, 
das  Berlioz'tche  Requiem  allen  Bedenken  der  Conaervativen 


Hl 


Einer  Detailanalvse  der  merkwürdigen  Compoaition  bedarf 
et  wohl  den  Lesern  dieses  Blatt««  gegenüber  kaum,  am  wenig- 
sten für  die  Leipziger,  indem  diese  das  Werk  bereits  vor  meE- 
roren  Jahren  durch  denxühnrticlut  bekannten  Riedel'schen  Ver- 
rein  kennen  gelernt  haben.*)  Der  Totaleindruck  de«  Re- 
quiem war  hier  in  Wien  ein  mächtiger,  darüber  ist  gar  kein 
Zweifel  mdglich,  wenn  auch  Einzelnheiten  befremdeten  und 
man  nicht  uberall  der  Vorschrift  des  Componisten  genau  nach- 
kam. So  war  es  nicht  möglich,  Berlioz'  geniale  Idee  der  Auf- 
stellung von  vier  selbständigen ,  dem  Auditorium  unsichtbaren 
Blä-wrchören  in  die  vier  Ecken  de«  Concertsaales  —  als  Illu- 


stration der  von  allen  Weltgegenden  auf  den  Hörer  eindrin- 
genden Posaunen-  und  Trompetenrufe  des  Jüngsten  Gerichtes 
—  buchstäblich  zu  verwirklichen ,  man  gruppirte  vielmehr  die 
vier  kleineren  Harmonieorchester  dicht  um  das  Hauptorchester 
herum,  sodass  das  Ganze  nur  wie  e i n  verstärkter  Chor  von  In- 
strumenten wirkte;  dennoch  war  der  Masseneffect  ein  kolossa- 
ler: man  hatte  einen  derartigen  Vollklang  quanti-  und  quali- 
tativ im  Musikvereinsaaale  noch  nie  gehört,  und  der  Eindruck 
hob  sich  (für  die  dem  Orchester  nicht  zu  nahe  Sitzenden  we- 
nigstens) dadurch  incommensurabel  über  die  Empfindung  blos 
ßusserlich  elementaren  Lärmes,  weil  der  Aufwand  von  Schall- 
mitteln in  diesem  Falle  so  ganz  der  zu  versinnlichcnden  dra- 
matisch-dichterischen Idee  entsprach.  Neben  diesem  gewaltigen 
-Tuba  mirum",  in  welchem  schon  die  unheimliche  Vorberei- 
tung de«  furchtbaren  Auabruches  der  Blechharmonie  —  diese 
erst  fast  trocken  einsetzenden,  dann  aber  immer  mehr  in  ein 
angstliches  Schwanken  geratbenden  Chorstimmen,  diese  zwei  Mal 
hinter  einander,  durch  alle  Streichinstrumente  sausende  Wind«- 
braut  chromatischer  Noten  —  aufs  Höchste  spannte,  zündeten 
besonders  das  für  Berlioz  zu  Anfang  durch  eine  continuirlich 
aufgestrichene  herbe  Violinfigur  überraschend  organisch  geglie- 
derte, wie  ein  moderner  Bach  wirkende,  am  Schlüsse  prächtig 
thematisch  gesteigerte  „Lacrymoea"  (obgleich  der  zweite  melo- 
dische Gedanke  derselben  vielleicht  all  zu  weichlich  genannt 
werden  könnte),  das  zauberisch  klangschöne  „Sanctus"  und  end- 
lich der  Schlusssatz,  in  welchem  der  Tondichter  wahrhaft  er- 
haben zu  dem  tief  schwermüthigen  Anfang  zurücklettet. 

Gewiss  gibt  es  in  diesem  Requiem  so -manche  Stelle,  mit 
der  sich  deutscher  Sinn  nicht  so  recht  befreunden  kann,  so  er- 
scheint uns  die  Declamation  mitunter  willkürlich,  zerhackt, 
nicht  so  recht  stimmgemäss,  selbst  einzelne  Instrumental- 
experimente, z.  B.  die  versuchte,  aber  durchaus  unmögliche 
Verschmelzung  tiefster  Bassposaunen  und  Tuben  mit  höchsten 
Flötentönen  zu  Anfang  des  „Agnus  Dei",  fördern  nur  Barockes 
zu  Tage,  ohne  durch  entsprechende  Charakteristik  zu  entschä- 
digen, aber  das  Ganze  durchweht  ein  ununterbrochener  Zug 
wirklicher  Genialitat,  sowie  zugleich  eine  verzehrende  Leiden- 
schaftlichkeit; ganz  im  Gegensatz  zu  der  engherzig-  reaktionären 
Beurtheilung  der  HH.  KalYieck,  Speidel  u.  s.  w.  dünkt  uns  an 
diesem  Reqniem  Nichts  kühl  berechnet,  verstandesmassig  aus- 
geklügelt; im  Gegentheile,  sosehr  Berlioz  dem  grossen  Stoff  von 
derAnssenseite.toumalerisch,  beikommt:  erkonnte  seinem  ganzen 
Naturell  nach  gar  nicht  anders,  er  musste  es  so  machen, 
und  so  componirte  er  denn  nicht  ein  allgemein  giltiges  kirch- 
liche« Muster,  sondern  eben  gerade  dieses  Requiem  Berlioz'. 
indem  er  in  gewissermaassen  naiver  Begeisterung  seine  höchste 
Kraft,  die  Summe  seines  Wissens  und  Könnens  un  dieses  „Drama 
des  Todes"  setzte. 

Was  uns  vielleicht  am  meisten  an  dem  Requiem  imponirte. 
war  der  eminent- moderne  Charakter  der  bereits  nahe  50 
Jahre  alten,  nämlich  zur  Todtenfeier  des  Eroberers  von  Con- 
stantini  —  General  Damremont  —  1837  geschriebenen  und  auf- 
geführten Composition ;  nicht  ein  Ton  davon  erschien  bei  der 
letzten  Aufführung  veraltet,  während  so  Manches  aus  eben  jener 
Zeit  herrührende,  ja  selbst  später  Geschaffene  (wir  können  so- 
gar Mendelssohn'«  Oratorien  nicht  ganz  ausnehmen)  denn  doch 
heute  bereits  den  Stempel  der  Vergänglichkeit  an  der  Stirne 
trägt. 

Für  die  sorgfältige  Wiedergabe  des  namentlich  wegen  «ei- 
ner hochliegenden  Tenorstimmen  und  der  riesigen  Instrumental- 


•)  Gen.  Verein  brachte  dss  Berlioz' sehe  Requiem  ausserdem  auch 
noch  in  Altenburg  (1868)  und  Holle  s.  S.  (1874)  zur  Aufführung. 

I>.  Red 


partie  ausserordentlich  schwierigen  Requiems  verdienen  sowohl 
Capellmeiater  Gericke,  als  diesmal  auch  der  mit  wahrem 
Feuereifer  ins  Zeug  gehende  Singverein,  das  trefflich  einezer- 
cirte  Orchester  nicht  zn  vergessen,  uneingeschränktes  Lob.  Es 
war  hohe  Zeit,  dasa  sich  die  Gesellschaftsconcerto  einmal  wie- 
der zu  einer  musikalischen  Glanxthat  —  wie  sie  am  30.  März 
unstreitig  vollbracht  wurde  —  aufrafften.  Die  schwache  Be- 
theiligung und  oftmals  mangelhaften  Leistungen  des  Singvereins 
in  früheren  Concerten  dieser  Saison  hatten  das  ganze,  aereinst 
so  blühende  Institut  (ungeachtet  der  heuer  überwiegend  sehr 
interessanten  Concertprogramme)  beim  Publicum  bereits  be- 
denklich discreditirt. 

(Fortsetzung  folgt  ) 


Bericht 

Leipzig.  An  unser  letztes  Referat  über  die  Hauptprüfun- 
gen des  k.  Conservatorinms  der  Musik  haben  wir  noch  ein  paar 
Worte  über  die  Kammermusik-  und  Soloproductionen  der  10., 
11.  und  12.  derselben  anzufügen.  Die  erste  Ensemblenummer, 
den  1.  in  Quintettbearbeitung  von  Frl.  Doris  Kretschmann 
aus  Leipzig  und  den  HB.  Josef  Berghof  aus  Aschaffenburg, 
Walter  Voigtländer  aus  Leipzig,  Bruno  Buchmann  aus 
Allstedt  (S.-Weimar)  und  Herrmann  Chemnitz  aus  Kloster- 
mansfeld  vorgeführten  Satz  von  Hummel's  Dmoll  -  Septett 
waren  wir  zu  hören  verhindert,  ebenso  inussten  wir  die  beiden 
ersten  Satze  des  von  den  Schülern  HH.  Otto  Kracke  uu»  Ham- 
burg und  Heinrich  Schulz  aus  Leopoldshall,  sowie  Hrn.  Gum- 
bert, dem  exquisiten  1.  Hornisten  der  TheatercapeUe,  gespielten 
Trios  für  Ciavier,  Violine  und  Horn  von  Brahms  versäumen  und 
können  nur  von  der  Ausführung  des  Schlusssatzes  sagen,  dasa 
sie  eine  sehr  animirte  war  und  von  den  Eleven  besonders  der 
Ciavierspieler  durch  exaete  Technik  und  musikalische  Intelli- 
genz sich  hervorthat.  Fast  noch  auffälliger  war  dieses  Verhält- 
niss  zwischen  Ciavier  und  Violine  in  dem  durch  die  HH. 
Franz  Mayerhoff  aus  Chemnitz  und  Heinrich  Klingenfeld 
aus  München  bewirkten  Vortrag  der  Fdur-Sonate  für  gen.  In- 
strumente von  Edv.  Grieg.  Zu  einer  schönen  abgerundeten 
Ensembleleistung  gestaltete  sich  die  Wiedergabe  von  Beetho- 
ven's  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  durch  die  HH.  Jacob  Ryffel 
aus  Niederurnen  (Schweiz),  Ottokar  Novacek  aus  Temesvar 
und  Max  Riesling  aus  Pohlitz  bei  Greiz,  während  in  der  Re- 
produetion  von  Scnumann's  Clavierqnartett  durch  Frl.  Marie 
Bergk  aus  Chemnitz  und  die  HU.  Klingenfeld,  Voigt- 
länder und  Kiesling  der  Ciavierpart  nicht  ausreichend  zur 
Geltung  kam  und  die  Ausführung  der  Ciavier- Violoncellsonate 
von  Chopin  die  Kräfte  beider  Interpreten, des  Frl.  Helene  Fr  a  n  c  k  e 
aus  Leipzig  und  des  Hrn.  Kiesling,  entschieden  überstieg. 
Als  Solisten  führten  sich  vor:  Auf  dem  Ciavier  Frl.  Anna  Mo- 
berger  aus  Christianstadt  mit  dem  1.  Satz  von  Beethoven's 
G  dur-Concert,  Hr.  Julius  Lorenz  ausHannover  'mit  Schümann'« 
Amoll-Concert,  Frl.  Margarethe  Kreusler  aus  Erfurt  mit  Beet- 
hoven's Sonate  Op.  110,  Hr.  Paul  8teindorff  aus  Dessau  mit 
dem  3.  Satz  aus  der  Cdur-Phantasie  von  Schumann  und  der 
H moll-Rhapsodie  von  Brahms,  Hr.  Felix  Weingartner  aus 
Graz  mit  Beethoven's  Sonate  Oy.  109  und  Frl.  Elisabeth  Zie- 
ge nbaig  aus  Leipzig  mit  Schubert 's  Bdur- Variationen;  auf  der 
Violine  Hr.  Heinrich  Schulz  au»  Leopoldshall  bei  Stassfurt  mit 
Vietixtemps'  Fantaisie-Caprice  und  Hr.  Martin  Garfunkel  aus 
Bielitz  (Oesterr.-Schl.)  mit  einer  Ciaconna  von  Vitali-David. 
Die  hervorragendste  pianistische  Leistung,  namentlich  nach 
spiritueller  Seite,  bot  Hr.  Weingartner,  Vortreffliches  gab  Hr. 
Steindorff  und  documentirte  damit  ganz  riesige  Fortschritte 
gegen  das  Vorjahr,  von  den  Damen  machte  technisch  Frl. 
Ziegeubalg  ihre  Sache  am  besten,  ihr  Können  bedeutend  über- 

Violinvorrrägen 
war  der  des  Hrn.  Garfunkel  der  reifere.   Wann  wird 
Vieuxtemps'  entse 
dieser  Prüfungen 


Concertumsch.au. 

Bamberg.  Musikproduction  des  kgl.  Schullohrer-Seminars 
(Wo!  tri  im)  am  28.  April:  6.  Conc.  f.  Streichorch.  v.  Händel,  zwei 
Satze  a.  der  3.  Seren,  f.  do.  v.  Volk  mann,  drei  Märsche  für 
Clav,  zu  vier  Händen  v.  Schubert,  „Ostermorgen"  f.  Männer- 


Digitized  by  Google 


272 

cbor,  Sopransolo  u.  Clav.  v.  Hiller,  Psalm  117  f.  MännerchoT, 
Soli  u.  Clav,  v.  F.  Lachner.  —  58.  Mnnkabend  des  Musikal. 
Ver.  (Wolfrum):  1.  Theil  de«  „Messias"  v.  Handel,  .Dm  Thal 
de«  Espingo*  t.  M&nnerchor  u.  Orch.  v.  Rheinberger,  Schick- 
*al«liea  v.  Brahma,  Lieder  tob  Schumann,  Brahma  („Lindes 
Kauschen")  u.  Grieg  („Ausfahrt"). 

Berlin.  2.  Soiree  lies  Berl.  Tonkünstlerver.  mit  Composi- 
tiouon  v.  Ph.  Rflfer:  8treichquart.  Op.  20,  Ciaviertrio  Op.  84, 
Violoncellsoli  Op.  8  and  Sopranlieder  „Liebster,  deine  Worte 
ttehleu11,  Wiegenlied  u.  „Ce  qu'il  me  faut*.  (Ausführende :  Frl. 
v.  Brunn  u.  HB.  X.  Scharwenkä,  Sauret,  Grfinfeld,  Rflfer,  Richter 
u.  Kraute.) 

Bern.  ör.  Conc.  de«  Berni«chen  Orchesterver.  (Mnnzinger) 
am  28.  April:  9.  Symph.  (Solisten:  Frl».  Häring  u.  Sillem  a. 
Genf  u.  HH.  Prof.  Masset  a.  Laueanne  n.  Sturm  a.  Biel)  und 
„Meeresstille  nnd  glflckliche  Fahrt«  v.  Beethoven,  -Gewtag  der 
Parzen"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  J.  B rahme,  Arie  v.  Haydn  (FrL 
Ilüriag). 

(ammln.  Am  3a  April  AuffJhruug  v.  Handel'»  „Samson" 
durch  den  Caecilien-Ver.  (Hecht). 

Carkrnke«  4.  Conc.  des  Pbxlnarmon.  Ver.  (Mottl):  Chor- 
phant  Op.  80  v.  Beethoven  (Ciavier:  Hr.  Reuse),  Graner  Fest- 
mvate  v.  Liszt  (Solisten:  Frls.  Rupp  u.  Goldsticker  und  HH. 
Itosenberg  u.  Häuser),  „Nenie"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  H.  Goetz. 

Ciiln  a.  Rh.  8.  Aufführ,  des  Schwickerath'schen  Vereins 
(Schwickerath):  Clav.-Violoncellson.  v.  Brahms  (HH.Schwicke- 
rath  u.  Bellmann),  Chöre  t.  J.  S.  Bach,  E.  F.  Richter  („Ave 
verum  corpus"),  Dowland,  Bennet,  Gaetoldi  und  H.  v.  Herto- 
genberg  („Lieblich  hat  eich  gesellet"  und  „Maireigen"),  Vio- 
loncellvorträge  des  Hrn.  Bellmann  (And.  v.  Schumann,  „Arle- 
quin"  v.  Lalo  u.  „L'Invocation  des  Erinnves"  v.  Massenet]. 

Dordrecht  4.  Kammermusiksoiree  aea  Hrn.  Vink  auter 
Mitwirk,  der  HH.  Koert  u.  Eberle:  Ciaviertrio  Op.  6  v.  Bar- 
giel,  Clav.-Violoncellnon.  v.  Chopin,  Clavienon.  Op.  10,  No.  8, 
v.  Beethoven. 

Dresden.  Conc.  f.  das  Asyl  f.  obdachlose  .Männer  am4.  April: 
Prolog  v.  t.  Meerheimb  (Frl.  Heydeck),  Ciaviertrio  Op.  11  von 
Beethoven  (HH.  Hess,  Feigerl  u.  Bürchl),  Vortrage  des  Dresd. 
Männerges.-Ver.  unt.  Leit  des  Hrn.  Jungst  („Abschied  hat  der 
Tag  genommen"  v.  Kessler,  „ Minneweise*  v.  Engelsberg, 
„Aennchen  von  Tharau*  a.  der  gleichnamigen  Oper  v.  Hof- 
mann und  „Rneingauergruss*  v.  M 5 bring),  des  Frl.  Dietech 
(Ges.,  „0  könnt  ich  dir  gefallen"  v.  Graumann,  „DieSpröde" 
und  „Die  Bekehrte"  von  C.  Heubner,  „Liebchen  ist  da"  von 
Frans  etc.)  u.  der  HH.  Hees  („Feuerzauber"  v.Wag  ner-Liszt 
u.  Ungar.  Sturmmarsch  v.  Liszt),  Feigerl  (Gondohera  u.  »Per- 
petuum mobile"  v.  Ries)  u.  Bürchl  (And.  v.  Golterniunn  u. 
Tarantella  v.  Popper).  —  Mnsikal.  Produetionsabend  im  kgl. 
Conservat  der  Musik  am  13.  April:   Fdur-Claviertrio  v.  Gade 

—  HH.  Hösel,  Reichel  u.  v.  Czerwenka,  Vocaldnett  „Solas«  uns 
wandern"  v.  Brahms  —  Frl, Pfennigwerth  u.  Hr.  Mann,  Fdur- 
Streichquartett  v.  A.  Wolfermann  =  HH.  Ahner,  Reichel, 
Schueko  u.  Grundmann,  drei  Frauenduette  a.  Op.  9  v.  Gade  — 
Frls.  Schmuck  u.  Sievert,  Concertetück  f.  Flöte  v.  A.  Förster 

—  Hr.  Richter.  Edur-Clavicrtrio  v.  A.  Reichel  —  Frl.  Meyer 
n.  HB.  Reichel  u,  v.  Czerwenka.  —  Opernabend  ebenda  am 
20.  April:   Scenen  des  1.  u.  2.  Actes  a.  „Mignon"  v.  Thomas 

—  Frls.  Pfennigwerth  u.  Walter  u.  HH.  Mann,  Hartmann  und 
üersteroph,  2.  Act  a.  ..Das  goldene  Kreuz"  v.  Brüll  ■»  Frle. 
Terrini  u.  Scholz  n.  HH.  Mann,  Hartmann  und  Gersteroph.  — 
MusikaufTQhr.  ebenda  am  24.  April  als  Nachfeier  des  Geburte- 
festes  Sr.  Mai.  des  Königs  Albert:  Orgelson.  Op,  132  v.  Rhein- 
berger ™  Hr.  Balduin,  „Salvum  fac  regem"  f.  gem.  Chor  von 
F.  Gleich  —  die  oberste  Chorclasse,  Etudes  symph.  f.  Clav.  v. 
8chumann  —  Frl.  Seebaes,  zwei  Lieder  v.  Schubert  «=  Frl. 
Pfennigwerth,  Declamat.  „Des  Kindes  Zuversicht"  v.  Saphir  — 
Frl.  Hau,  Violoncellsoli  v.  A.  Lindner  —  Hr.  Grundmann, 
Arie  v.  Handel  =  Hr.  Hartmann,  G  moll-Ballade  f.  Ciavier  v. 
Chopin  —  Hr.  Schirmer,  Lieder  ..Wenn  Tages  letzte  Strahlen 
fliehen"  u.  „Mir  träumt"  f.  zwei  weibl.  Stimmen  m.  Begleit  v. 
Clav.,Viol.  u. Violonc.  v.  Beethoven,  Ges.  —  Frls.  Micbalsky  u.  Löwe. 

Erfurt.  Am  7.  Marz  Conc,  zum  Besten  des  Luther-Denk- 
mals, ausgeführt  v.  der  grossherz.  Musikschule  a.  Weimar  unt. 
Leit.  des  Hrn.  Prof.  Müller- Härtung:  8.  Ouvert  zu  ..Leonore" 
v.  Beethoven,  Kaiser-Marsch  v.  Wagner,  zwei  Orchesterstücke 
v.  Massenet,  Vocalductt  v.  Spohr  (Frls.  v.  Hagen  u.  v.  Rechen- 
berg) ,  Solovortrige  der  gen.  Damen .  sowie  des  Frl.  Wappen- 
haus a.  Weimar  (1.  Clavierconc.  v.  Liszt)  u.  der  HH.  Sante  v. 
hier  (Viol.)  u.  Wettengel  a.  Liebau  (Violonc). 


Essen  a.  d.  R.  6.  Conc.  des  Essener  Musik  ver.  (Witte)  m. 
„Elias"  v.  Mendelssohn  unt  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Fillunger 
u.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  Müller  v.  hier  uad  der  HH. 
v.  der  Meden  a.  Berlin  u.  Haase  a.  Aachen. 

Frankfurt  a.  M.  3.  Abonn.-Conc  des  RühlVhen  Gosan^- 
ver.  (Kniete)  m.  der  Johannes- Pas«ion  v.  J.  S.  Bach  unt  solist. 
Mitwirk,  der  Frl«.  Ruzicka  u.  F.  Keller  v.  hier  u.  der  HH.  von 
der  Meden  a,  Berlin  u.  Plank  a.  Mannheim.  —  Tonkünstlerver. 
„Leyerkasten"  am  28.  April:  Adur-Streichquart  v.  Schumann, 
Clav.-Violinson.  Op.  12,  Mo.  3,  v.  Beethoven,  Clavienon.  tu  vier 
Händen  v.  J.  Rheinberger,  Claviervariat  Op.  12  v.  Chopin. 
(Ausführende:  HH. Schütz,  Parlow,  Ai-chauVnburg,  Uziello[Clav.], 
Basaermann,  Wecker,  Zwach  u.  Riedel  |Streicher].) 

Gossnitz  L  tW-A.  Conc.  im  8cbützenhaus  unt  Leitung  des 
Hrn.  Eismann  u.  Mitwirk,  de«  Bargergesangver.,  des  Damen- 
chors, der  Gesangschule  v.  hier  u.  der  Cap.  des  96.  Inf. -Reg.  a. 
Altenburg  (Scholz)  am  29.  April:  Festonvert  Ober  .Ach,  wie 
ist«  möglich  dann"  v.  Lassen,  Marsch  u.  Chor  a.  den  -Ruinen 
von  Athen"  v.  Beethoven,  „Rheinmorgen*  f.  Chor  n.  Orch.  v. 
Dietrich,  Vorspiel  zum  8.  Act  u.  Brautchor  a.  „Lohengrin'v. 
Wn  fjner,  „Liebesblick"  a.  „Der  Bergmannsgruss"  v.  A nacker, 
Schnitterchor  a.  „Prometheus"  v.  Liszt.  (Gereicht  schon  das 
Programm  dem  Hrn.  Veranstalter  dieses  Concertes  zur  Ehre,  so 
nicht  minder  die  Ausführung,  welche  derart  ausfiel,  daas  drei 
Vocalnummern  wiederholt  werden  mussten.) 

Hamburg.  3.  Abonn.-Conc  des  Caecilien-Ver.  m.  Com  Po- 
sitionen v.  J.  Brahms  unt  Leit  der  HH.  Brahms  u.  Spengel: 
Akad.  Festouvert,  „Gesang  der  Parzen"  f.  Chor  u.  Orchester, 
Motette  „Warum  ist  das  Licht",  Chorlieder  a  cap.  „Von  edler 
Art",  „Die  Wollust  in  den  Mayen",  „In  stiller  Nacht«  „Vi- 
neta",  „Waldesnacht",  „Dein  Herzlcin  mild"  und  „Von  alten 
Liebesliedern",  2.  Conc  u.  zwei  Rhapsodien  (Op.  79)  f.  Ciavier 
(der  Comp.). 

Hannover.  8.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Frank): 
5.  Symph.  v.  Beethoven,  Solovortrige  der  Frau  Koch-Boeaen- 
berger  (Ges  )  u.  des  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Viol.,  u.  A. 
Conc  v.  Brahms). 

Heisingfora,  Am  5.  u.  7.  April  Aufführungen  v.  S.  Bach'e 
Mattbaus-Paasion  dnreh  den  Gesangver.  nnt.  Leitung  des  Hrn. 
Faltin  u.  solist.  Mitwirk,  der  Frauen  Engdahl  u.  Ekrooe  von 
hier  u.  der  HH.  Hanptstein  u.  Berlin,  Mever-HeUmund  a.  St 
Petersburg  u.  Hahl  v.  hier.  (Beide  Auffiihnin^en  fanden  vor 
gedrangtvollem  Saal  statt  und  haben  einen  tiefen  Eindruck  hin- 
terUesen, kein  Wunder,  denn  dieselben  waren  vortrefflich  vor* 
bereitet  und  Ii  essen  das  Werk  in  seiner  voUen  Herrlichkeit 
erscheinen.) 

Innsbruck.  5.  Mitgliederconc.  des  Musikver.  (Pembaur): 
Clav -Flötenson.  „Undine"  v.  C.  Reinecke  (HH.  Pembaur  u. 
Knollaeisen),  Chöre  v.  H.  Schütz,  Marencio,  Gastoldi,  M.  Haupt- 
mann, R.  Wagner  („Abendmahlschöre  a.  „Parsifal")  u.  Schu- 
mann, sowie  von  einem  ungen.  Comp.,  Frauenchöre  m.  Clav.  v. 
Rubinstein  („Die  Nixe")  und  Bargiel  („Maienglöcklein"), 
Adagio  f.  Viol.  v.  Viotti  (Hr.  Bohus). 

Klei.  27.  Abendunterhalt  des  Dilett-Orch.-Ver.  (KeUer) 
unt  solist  Mitwirk,  der  Frls.  Kneip  u.  Levermann  a.  Hamburg 
m.  Compositionen  v.  Gade:  „Ossian"-Ouvert,  „FrübJinKebot- 
schaft",  „Erlkönigs  Tochter"  u.  Lieder  „Am  Brunnen",  „März- 
veilchen" u.  „Lob  wohl,  liebes  Gretchen*. 

Königsberg  I.  Pr.  36.  Stiftungsfest  des  Königsb.  Sänger- 
ver.  (Schwalm):  „Normannenzuk;"  f.  Baritonsolo,  Chor  u.  Orch. 
v.  Bruch,  „Jung  Siegfried"  i.  Chor  u.  Orch.  v.  H.  Zöllner, 
P*alm  138  f.  Mannerchor,  Harmon.  u.  Clav.  v.  Ed.  Birnbaum, 
„Traumkönig  und  sein  Lieb"  f.  Männerchor  u.  Tenorsolo  mit 
Clav.  v.  Edw.  Schultz,  Chorlieder  a  cap.  v.  E.  Hermes  (Wal- 
perga'«  Lied)  u.  R.  Schwalm  (drei  Nummern  a,  „Eine  Sänger- 
fahrt") etc. 

Landsberg«  Am  13.  April  v.  Hrn.  Rudnick  geleitete  Auf- 
führ.  v.  Haydn's  „Schöpfung"  unt  solist  Mitwirkung  der  Frau 
Lehr  u.  der  HH.  Holdgrün  u.  A.  Schulze  a.  Berlin. 

Leipzig.  AbenUunterhaltungen  im  k.  Conaervatder  Musik : 
18.  AprU.  Gmoll-Cla viertrio  v.  F.  v.  Holstein  —  HH.  Lasse) 

a.  Kronstadt  i.  S„  Novadek  a.  Temesvar  u.  Riesling  a.  Pohlitz 

b.  Greiz,  Violin-Variat.  v.  David  —  Hr.  Garfunkel  a.  Tarnow, 
Arie  .^Schmäle"  v,  Mozart  —  Frl  Görlich  a.  Aschersleben, 
Gdur-Clavierconc.  v.  Beethoven  —  Frl.  Moberger  a.  Christian- 
stadt,  Lieder  v.  Schubert  u.  Jadassohn  („Der  Müllerbursch") 
—  FrL  Liebenstein  a.  New-Tork,  Violinson.  v.  Leclair  —»  Hr. 
Klingenfeld  a,  München,  fünf  Sopranlieder  v.  Hrn.  Valentin, 
Schuler  der  Anstalt  —  Frl.  Kaiser  a.  Gothenburg.    23.  April 
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zur  Feier  des  Geburtstages  Sr.  Maj.  des  Königs  Albert:  „Sal- 
vum  fac  regem  Dnmiue"  f.  Cbor  a  cap.  von  II.  v.  Eykcn  aus 
Elberfeld,  Schüler  der  Anstalt,  Kreut zer-Son.  v.  Beethoven  «» 
r'rla.  Davte»  a.  Birmingham  u.  Morgan  a.  Ncw-York,  Ario 
.Die«  Bildnis*"  v.  Moznrt  —  Hr.  Krause  o.  Borna,  Romanze  f. 
Violonc.  v.  Kcineckc  -»  Hr.  Kiesling,  Fmoll-Claviersuite  v. 
Handel  =  Frl.  Lewing  a.  Uunnover,  Claviorgtiintett  Op.  70  v. 
Jadassohn  =  IUI.  YV.  Hohberg  a.  Morges,  Novaick,  Ed.  Hoh- 
berg a.  Morges,  Springer  a.  Leiden  u,  Kiesling,  „Rulvum  fac  re- 
gem Dominc"  v.  A.  Stiehler  a.  Anuaherg,  Schüler  der  Anstalt. 

Magdeburg.  Am  18.  Mai  Auffflhr.  v.  H.  Scbiitz's  Passions- 
musik  durch  den  Brandt'schen  Gesangver.  (Brandt)  unt  solist. 
Mitwirk,  der  HH.  Otto  u.  Halle  a.  8.  u.  Honert  u.  A.  ni.  (Ueber 
die  Aufführ.  schreibt  die  „Magd.  Ztg."  u.  A.:  „Der  Cbor  sang 
rein,  sicher,  feiuschattirt  und  mit  innigem  Ausdruck  und  trat 
beherzt  und  mit  Scblagfertigkcit  ein  bei  den  vielen  Zwischen- 
sätzen dea  aufgeregten  Volke*.  Grosses  Lob  gebührt  auch  den 
HH.  Otto  au«  Halle  und  Honert  von  hier  für  die  stilvolle  und 
feierliche  Ausführung  der  Solopnrtien  Evangelist  und  Christus.") 

Middelburg.  Ain  1.  Mai  Auffuhr,  v.  Handel'«  .Josua"  durch 
den  Ge*angver.  „Tot  Oefcning  eu  Uitspanniug"  (Cleuver)  unt. 
sollst.  Mitwirk,  der  Frl«.  Schuu«cil  a.  Düsseldorf  u.  Pieters  a. 
Utrecht  u.  der  HH.  Litziuger  a.  Düsseldorf  u.  Haut*  a.  Aachen. 

München.  4.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akademie  (Levi): 

2.  Orchcstersuite,  Ouvert.  zur  Cantate  „Die  vier  Mcnschenulter", 
Arie  „Dulde,  schweige"  a.  „Catlmrina  Cornaro"  u.  Lieder  „Es 
rauben  Gedanken",  »Im  Herbste"  und  , Leicht  in  dem  Herzen" 
(Frau  Joachim  a.  Berlin)  v.  F.  Lacbuer,  Pnielnd.,  Larghetto 
(Violiusolo :  Hr.  Walter)  u.  Fuge  f.  Orch.  v.  Bach-Lachner. 

M linden.  Kircbcncoijc.  de»  Hrn.  Michaeli«  unt.  Mitwirk,  der 
Frau  Reinhold  (Sopran)  u.  der  HU.  Henkel  (Tenor),  Hillmann 
(Viol.),  Friede  (Viola)  u.  Reinbold  (Violonc.)  a.  Cassel  am 
1.  April:  Quart,  f.  Org.,  Viol.,  Viola  u.  Violonc.  v.  F.  Mann», 
Adagio  a.  Op.  ICK»  v.  Beethoven  in  der  Bearbeit.  f.  Org.,  Viol. 
u.  Violonc.  v.  F.  Stade.  „Ave  Maria"  f.  Sopransolo,  Violonc  u. 
Org.  v.  A.  Möller,  Elegie  f.  Tenor,  oblig.  Viol.  und  Orgel  v. 
F.  Lach no  r,  Orgcleoncerte  v.(r)  Vogel  u.Volckmar,  Conccrt- 
variat.  f.  Org.  von  A.  Michauli»,  Adagio  für  Violine  von 
A.  Becker  etc. 

Seustrelilz.  tl.Symph.-Conc.  der  Hofcap.  (Förster):  Gmolt- 
Sympb,  v.  Moznrt,  .Arnmhi'-Ouvert.  v.  Gluck,  Traucrmax»ch  u, 
der  „Götterdämmerung"  t.  Wagner,  %  Ungar.  Khaps.  f.  Urch. 
v.  Li'sxt,  Adagio  a.  dem  Sept.  Op.  20  v.  Beethoven,  Solovor- 
trage der  HH.  Weiglin  (Viol.)  u.  Brückner  (Violonc). 

Oldenburg.  4.  Abendunterhalt,  f.  Kammermusik  der  HU. 
I>ietrich  u.  Gen  :  Forclleuquiiit.  v.  Schubert,  Streichquart,  Op. 
130  v.  Beethoven,  Variat,  Up.  8  f.  Streichquartett  v.  F.  Kaul- 
m anu.  —  7.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Dietrich):   3.  Symph., 

3.  Ouvert.  zu  „Loonoreu  u.  Messe  Op.  85  v.  Beethoven. 

Paris.  Letzte  Kaminermusiksitzung  für  Blasinstrumente 
der  HH.  Taffanel  u.  Gen.:  Blasoctett  v.  F.  Lachnor,  Bdur- 
Serenade  v.  Mozart,  lntrod.  und  Variat.  f.  Flöte  u.  Claviur  v. 
Schubert.  —  1.  Conc.  des  Hrn.  Paadeloup  mit  seinem  Orchester 
im  Eden-Theater:  6.  Svmpb.  v.  Beethoven,  „Freischütz"-Ouvert 
v.,Webor,  „Sommernacntstraum"-Musik  v.  Mendelssohn,  Musette 
u.  Tambourin  v.  liameau,  Krüutzcr-Sonnto  v.  Beethoven  (Ur. 
Th.  Ritter  u.  »iimmtl.  1.  Geiger),  Ungar.  Pbant  v.  Liszt(Ur. 
Tb.  Ritter). 

Pilsen.  Auf*crordentl.  Cone.  der  Deutschen  Liedertafel 
Pilsen  (Kipko)  unt.  vocalsolist.  Mitwirk,  der  Frlm  Messanv  an» 
Prag,  v.  Pohanka,  Schwarzkopf  u.  Hustlcr  und  der  HH.  Froft, 
T*cbeppcr  u.  Wanka  am  19.  April:  „Frei»chiltz"-Ouverture  v. 
Weber.  Maurisches  Ständchen  f.  Orch.  v.  Kücken,  „Coiuala" 
t.  Gade,  yuiirt.  „Mir  ist  so  wunderbar"  a.  „Fidelio"  v.  Beet- 
hoven, Arie  v.  Meyerbeer,  Ilaritonlieder  „Waldeinsamkeit*  u. 
,Von  ewiger  Liebe"  von  Brahms  ond  „Ich  grolle  nicht"  von 
Schumann. 

Rudolstadt.  Conc.  der  Hofcap.:  6.  Symph.  v.  Beethoven, 
„Zauberflöten"-Ouvcrt.  v.  Mozart,  ..Parsifai"-Vor*picl  v.  Wag- 
ner, Bruchstücke  a.  der  Musik  zu  Shakespeare'»  „Sturm*  von 
F.  van  der  Stucken,  Solovorträge  de»  Frl.  Höttieher  a.  Leip- 
zig ((»es.,  Lieder  v.  Dorn,  Wagner,  Zopff,  Sachs  etc)  und 
der  HH.  Douzette  (Fl.)  u.  Schilling  (Violonc.,  Charakterstück  v. 
1.  Lachner). 

Sonderfall sen.  Tonkünstlerver.  am  21.  u.  28,  April:  Chv 
vierquint.  Op.  70  v.  Jadassobn  (HH.  Dr.  Hartbun,  Grünbcrj,'. 
Martin,  K&mmerer  n.  Bernhardt),  Blasquintett  v.  Heicha  (Hfl. 
Stenns»,  Rudolph,  Scbomburg,  Bauer  n.  Reineck),  Clav.-Violin- 
souaten  (Op.?)  v.  Gricg  (HH.  Dr.  Harthan  u.  Grünberg)  u.  Op. 


47  v.  Beethoven  (HH.  König  u.  Martin),  Phiuitasiesti'tekc  f.Clar. 
ti.  Clav.  v.  Gade  (HH.  Schomburg  u.  Straus»),  Solovortrage  der 
HH.  Schulz-Dornburg  (Ges.)  u.  König  (u.  A.  Concertwalzer  eig. 
Com]».).  —  Conc.  < Lchrcrproduction)  des  Conscrvat.  f.  Musik 
unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Albrecht  (Clav.)  u.  des  Hrn.  Lederer(Ges.) 
a,  Leipzig:  Zwei  8äfze  a.  dem  Streichnuart.  MLHc  schöne  Mül- 
lerin" v.  Raff,  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  v.  Beethoven,  Soli  f. 
Ges.  v.  Schumann,  Franz  („Stille  Sicherheit''),  Kirchner 
(„Du  wunder»il»*»es  Kind"  u.  Wagner  (Siegmund's  Liebeslied 
a.  der  .Walküre"),  f.  Clav.  v.  Raff  (Valso-Inipromptu)  u.  A.  u. 
f.  Viol,  v.  Gade  (And.  a,  dem  Conc). 

Stockholm.  Symphonieconcerte  der  k.  Hofcap.  am  10.  u. 
25.  Milrz:  Symphonien  v.  Gade  (No.  6),  Haydn  (Esdur)u.  Beet- 
hoven (No.  5),  „Manfred'-Ouvert.  v.  Schumann,  Dmoli-Suite  v. 
Sai nt-Saens,  Trauermarsch  a.  der -Götterdämmerung"  von 
Wagner  (in  beiden  Concorten  und  beide  Male  da  Capo  ge- 
spielt!), Tänze  v.  Rameau  u.  Monsigny. 

Trier.  3.  Kammermusik  der  HH.  v.  Schiller,  Zingcl,  Czc- 
lusky,  Kluge  u.  Volkmann:  Esdur-Clavicrmiart  v.  Rheinber- 
ger, Odur-Streii-hqiiart.  v.  Beethoven,  Clav.-Violoncellson.  v. 
Rubinstoin. 

Weimar.  8.  Abonn.-Conc  der  grorahorz.  Orch.-  n.  Musik- 
schule (Prof.  Müller-Hartung):  „Egmonf-Ouvert.  v.  Beethoven, 
Soli  f.  Ges.  v. Gluck  (Frl.  Granes  v.  hier),  f.  Clav.  v.  Mozart  (Frl. 
Berti  und  n.  Neuchätel),  f.  Viol.  v.  Spohr  (E.  Rost  v.  hier)  u.  f. 
Violonc.  v.  F.  Grützmachcr  (F.  ürütxmacher  v.  hier). 

Zürich.  Am  23.  März  Auffübr.  v.  Mendelssohns  „Paulus" 
durch  den  Gemischten  Chor  Zürich  (Hegar)  unt.  sollst»  Mitwirk, 
des  Fr).  Ticdcmunn,  der  Frau  Hegar  u.  der  HH.  Köpke  u.  Uaase. 
(Eine  durchweg  gelungene  Leistung  hat — nach  der  „Z.  P."  — 
von  den  Solisten  Hr.  Kopke  geboten.) 


Engaoements  und  Gäste  in  Oper  und  Cnacert 

London.  Die  Geigcufee  Teresina  Tu»  hat  im  Krystall- 
Palast  sun  5.  d.  Mts.  debutirt.  Auch  hier  wird  sie  die  gewohn- 
ten Triumphe  feiern.  —  New* York.  Dio  ituliuniscbo  Saison 
des  Hrn.  Gyo  war  eine  finanziell  äusserst  güiwtige.  Manche 
Au  tili  Inningen  trugen  dem  Säckel  des  Unternehmers  12,0001  »oll. 
ein.  In  Cincinnati  hat  Hr.  Mapleson  bis  zu  16,000  Doli.  pr. 
Vorstellung  eingciiouiincu.  Was  Wunder,  wenn  Frau  Patti 
sich  besinnt,  vom  Impresario  Abcy  5000  Doli.  pr.  Soirde  anzu- 
nehmen! Der  „Arion*  hat  seinen  ausgezeichneten  Dirigenten 
Hrn.  Dr.  Damrosch  durch  dessen  Rücktritt  von  diesem  Amte 
verloren.  Man  hat  schon  verschiedentlich  in  Deutschland  nach 
ciuem  geeigneten  Nachfolger  herunigefragt,  aber  ohne  Erfolg. 

—  Paria.  Frau  Marcella  Sem  brich,  bisher  hier  persönlich 
unbekannt,  bat  in  einer  Soiröo  des  Directors  des  „Cbarivari" 
Hrn.  Veron,  welcher. *ie,  auf  der  Durchreise  nach  London  be- 
findlich, ihre  Mitwirkung  lieh,  aU  Sängerin  und  Piauistin  Auf- 
sehen erregt.  Frl.  Clotilde  Kleeberg  gab  in  einem  eigenen 
Concert  im  Erard'schen  Saale  viele  Beweise  von  ihren  seit  .lah- 
resl'rist  geinachten  Fortschritten  in  Technik,  Stil  und  Aiiwdruek. 

—  Prag.  Im  Czechischen  Theater  feiert  der  Wiener  Tenorist 
Hr.  Broulik  aussergewöhnlicho  Erfolge.  Man  behielte  ihn  am 
liebsten  am  Ort  »einer  ersten  Bühnenthätigkoit. 


Leipzig.  Thomaskirche:  12.  Mai.  „Veni  sanete  Spiritus" 
v.  J.  G.  Schiebt.  .Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  und  „Heilig"  v. 
Mendelssohn.  14.  Mai.  „Wer  da  glaubet  und  getauft  wird", 
Cantate  v.  S.  Bach.  Nicolaikircbe:  13.  Mai.  rWer  da  glaube» 
und  getauft  wird"  v.  8.  Bach. 

Torgan.  Stadtkirche:  3.  Mai.  „Christin  ist  aufgehoben 
gen  Uimmel"  v.  D.  H.  Engel. 

■)■»"  Wir  bilten  dls  Uli.  Klrobonmoslkdlracloroi,  Chorregvntm  «Ic.  dos  In  dir 
VcrvollitiwIipnH:  T<.r«itliciiikr  ttubrlk  dtiroh  dlroclt dlttb**.  sliithniiunsca 
btlüinkih  Min  ta  wollen.  D.  B«L 


Opemaufführungen. 

April. 

Weimar.   Grosshcreogl.  Hoftheater:   8.  Das  Mädchon  von 
Pcrth  (Bizet).  12.  Fidelio.  15.  u.  18.  Die  Afrikancrin.  22.  Tann- 
26.  Carmen.  25.  Lohcngrin. 
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Aufgeführte  Novitäten. 

Burcicl  (W.),  Psalm  61  f.  CIiov  ni.  Haritonsolo  u.  Begleitung. 

(Zwnihrücken.  Conc.  dea  Ukecilicn-Ver.  am  16.  März.) 
Brahma  (J.),  2.  Symph.   (Baden-Baden,  7.  Abonn.-Conc.  de« 

»tlldt,  Curorcli.) 

 Bdur-Streicbsext.    (Danzig,  Soiröe  f.  Kammermusik  der 

Phil  barm,  Gesellschaft) 
Brambach  (C.J.),  „Prometheus"  f.  Solo, Chor  u.  Orch.  (Aachen, 

Conc.  der  „Caecilia"  am  11.  April.) 
 „Volleda"  f.  Soli,  Cbor  u.  Orcb.    (Gera,  3.  Abonn.-Conc. 

den  Mnsikver.) 

llroriKart(H.  v.),  Fiamoll-Claviercouc.  (Baden-Baden, 6.  Abonn.- 
Conc.  de*  stadt.  Curorch.) 

Bruch  (M.),  „Arminius".  (Hildosheim,  Aufführung  durch  den 
Oratoricnvor.) 

Brüll  (L),  Violinconcort.  (Breslau,  H.  Abonn.-Conc.  den  Bresl. 
Orch.-Vcr.) 

Uopffer  (B.),  „Pharao"  f.  Chor  u.  Orcb.   (Spoyer,  5.  Conc  v. 

Caeeilicn-Ver.-Liedertafel.) 
Lang»  (S.  de),  8treichquart.  Op.  16.   (Cöln  iu  Eh.,  6.  Kamtner- 

kauffflbr.  der  HH.  Hol  Inender  u.  (Jen.) 
Liszt  (F.),  „Les  Preludea".    (Innsbruck,  4.  Mitgliedcrconc  des 

Muiikver.   Mühlhauscn  i.  Tb.,  5.  Ressourceconc.) 
  „Festkliingo".   (Badun-Bndon,  9.  Abonn.-Couc  de»  städt. 

Curorch.) 

Mark ull  (F.W.),  „Rolands  Horn"  f.  Münnerchor,  Soli  u.Orch. 

(Danzig,  Conc.  des  Männerges.-Ver.  am  31.  Mfirz.) 
Per  fall  (C.  v.),  „Dornröschen"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Gera, 

3.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.) 
Raff  (J.),  Clavicrtrio  Op.  102.   (Hildeebeim,  3.  Kamnicrniusik- 

abend  der  HH.  Nick  u.  (Jen.) 
Iteinthalcr  (C.),  Orator.  „Jophta  uud  «eine  Tochter*.  (Ham- 
burg, Auffuhr,  durch  den  Concertver.) 
Rheinberger  (J.),  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Raben". 

(Gera,  3.  Abonn.-Conc  des  Musikver.) 
Kicciu«  (A.  F.),  Psalm  130  f.  Soli,  Miinncrcbor  n.  Orchester. 

(Hamburg.  10.  Philharm.  Conc.) 
Hosen  Iniin  (J.),  2.  Symph.  (Baden-Baden,  8.  Abonn.-Coueert 

den.  «lädt.  Curorch.) 
Saint-Saeus  |C),  Sept.  f.  Clav.,  Streichinstrumente  u. Trump. 

(Laibach,  4.  Kammcrmusikabond  der  Philharmon.  ücscll- 

schnft) 

Schefter  (R.),  Orcbesten-tÜck  .Meerfuhrt".    (Speyer,  5.  Conc. 

v.  Caccilicn-Ver.-Liodertafel.) 
S  vendsen  (J.  S.),  2.  Symph.   (Cbristiaui«,  6.  Conc.  des  Musik- 

vor.) 

Tau bc Ii  fj.),  „Gormanenaug*  f.  Soprunsolo  u.  Cbor  in.  Begleit. 

(Zweibrücken,  Conc.  dea  Caocilien-Vor.  am  16.  März.) 
Triest  (H.),  Emoll-Claviertrio.    (Stettin,  Wohltbätigkeitsconc. 

am  11.  Milrz.) 

Wagner  (it.),  Kuisor-Marsch,   (Innsbruck,  4.  Mitgliedercont. 

de«  Musikver.    Weimar,  100.  AufHIbr.  der  grossner*.  Orch.- 

u.  Musikschule.) 
 .Charfreitagwunibcr*  a.  „Parxilal".  (Chemnitz,  Kxtraconc 

dea  Stadtmusikcorp*.    Mflhlhauson  i.  Th.,  b.  Ressource- 

conc.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  10.  Analyse  des 
Requiem«  vou  F.  Drueseke.  —  Wagncnana.  —  Berichte  (u.  A. 
Einer  üb.  die  Leipziger  Toiikttaatlcrversumrulung),  Nachrichten 
uud  Notizen. 

Caecilia  Nu.  9.  Besprechungen  (CA.  Brandt«  Buys,A.W. 
Heyhlom,  C.  van  der  Linden).  —  Aufzug  aus  einem  Briefe  nun 
Anliu-M  von  Riehard  Wagner'*  Tod.  —  Berichte  u.  Programme. 

 No.  10.   Mozart  in  deu  Niederlanden.   Von  W.  F. 

G.  Nicola'i.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Ettterpe  No.  4.  Zur  Semiuar-Musikunterrichtsfnige  in  El- 
f:ih><  Lothringen.  Von  Dr.  Schaurecht  —  Die  neue  Orgel  zu 
Kastenburg  i.  Pr.  Von  A.  Völkerling.  —  C.  O.  Weigle.  Ne- 
krolog v.  C.  Jäger.  —  An/eigen  ond  Benrthcilungen.  —  Nach- 
richten. 

Fliegend*  Hlätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  4. 
Der  Choral  —  ein  liturgischen  Ge»otz.  —  Berichte,  Voreins- 
nnelirichtcn  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  RubinsteinV  geistliche 
Oper. 


Le  Guide  musical  No.  18/19.  Lucilcr  uu  Tioeadero.  Von 
Cb.  Tardieu.  —  Bericht«,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Be- 
sprechung. 

Le  menestrel  No.  23.  Octave  Fouque.  Von  G.  Chouquet  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Musica  sacra  No.  5.  Christi  Himmel  fahrt  —  Besprechun- 
gen (M.  Brosig).  — Allerlei  von  den  pnoumutiHchen  Windladen. 
—  Umschau  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  19.    Recensionen.  —  Be- 
richte (u.  A.  Einer  Ober  die  Leipziger  Tonkünstlerverwitnml), 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Feuilleton:  Kritische  Bedenken 
über  bei  musikalischer  Composition  wie  bei  musikalischer  Re 
produetion  zuweilen  vorkommende  Mißgriffe.  Vou  C.  Kossmaly. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  20.  Berichte  (u.  A.  Einer 
Ober  die  Leipziger  Tonkilnstlerversammlung),  Nachrichten  uod 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  In  allen  Puucten  auf  das  Gewissenhafteste  vorbereitet, 
werden  die  diesjährigen  „Parsifal"-Aufführtingen  in 
Bayreuth  bestimmt  im  Juli  stattfinden.  Mit  dem  ö.  Juli  be- 
ginnend, werden  sie,  auf  die  weiteren  geraden  Tage  dieses  Mo- 
nats (10.,  12.,  14.  etc)  fallend,  die  Zahl  Zwölf  erreichen.  Die 
Anfangsstunde  der  Aufführungen  ist  4  Uhr,  der  Schiusa  etwas 
vor  10  Uhr,  sodass  es  bequem  möglich  ist.  zur  Abreise  die  um 
11  Uhr  von  Bayreuth  abgehenden,  nach  allen  Richtungen  Au- 
»chluss  habenden  Schnellzüge  zu  benutzen.  An  freundlichen 
und  auch  billigen  Wuhnungen  wird  kein  Mangel  sein,  nament- 
lich werden  Privatquartiere  im  Ueberfluss  vorhanden  sein.  Ein 
WohnungBCOmite  wird  auc  h  in  diesem  Sommer  alle  diesbezügl. 
Wünsche  zu  erfüllen  bestrebt  sein.  Man  wende  sich,  wie  in 
den  Vorjahren,  unter  der  Adresse  des  Magintr.itesecretain»  Hrn. 
Ullrich  an  dasselbe.  Die  an  der  Ausführung  des  Bübncuwcili- 
festspiels  bethciligtcn  Künstler  werden  mit  wenigen  Ausnahmen 
dieselben  sein,  wie  im  vorigen  Sommer,  sio  seien  hier  auf- 
geführt:   Anifortas  •=  Hr.  Reichmann  aus  München ,  Titurel 

—  Hr.  Vinlis  im»  München,  Gurnctuunz  —  UH.  Sraria  uns 
Wien  und  Siehr  aus  München,  altcrnirend,  Parsifal  UH. 
Winkelmann  aus  Hamburg  und  Gudchus  aus  Dresden,  nlterni- 
rend,  Klingsor  UH.  Degelu  aus  Dresden  und  Fuchs,  altcrni- 
rend*, Kundry  •=  Frau  Friedrich-Matena  aus  Wien  und  Frl. 
Malten  aus  Dresden,  altcrnirend,  elfter  und  zweiter  Gralsritter 

—  HH.  Widay  aus  Weimar  und  Stumpf  aus  Dessau,  erster  und 
zweiter  Knap|>o  =  Frl».  Gully  aus  Schwerin  und  Keil  aus  Mün- 
chen, dritter  und  vierter  Knappe  —  IUI.  Mikorey  nus  München 
und  v.  Ilflbbenet  ans  Hannover,  die  Solistinnenen  von  KlingsorV 
Zaubermadehen  ~  Frls.  Uorson  aus  Weimar,  Motu  und  Herzog 
ans  München.  Andre"  aus  Bniiinwhwcig,  Galfy  und  Holce  »u« 
Carlsruhc.  —  Schmerzlich  zu  vermissen  sind  vor  Allen  Marianne 
Brandt  und  Cur)  Hill. 

•  Das  Oratorium  „Die  sieben  Worte  Christi",  nicht  von 
Schütz  oder  Huydn,  sondern  von  dem  modernen  franzCsixcheu 
Componisten  A.  Deslandro  soll  bei  seiner  ersten  Aufführung 
in  Versailles  einen  „gronson  und  tiefen  Eindruck"  gemacht 
haben. 

•  Das  23.  Deutsche  Bundessilngcrfcst  der  Vereinig- 
ten Staaten  wird  im  Juli  d.  .1.  in  Buffalo  am  Ericsee  (in  der 
Nähe  der  NiugarafUlle)  abgehalten  werden. 

•  Der  Prionter  Itartolomoo  Grnssi-Landi  bat,  einem  ita- 
lienischen Journal  zufolge,  eine  chromatische  Claviatur 
construirt,  welche  für  Piano,  Orgel  und  Harmoniuni  anwend- 
bar ist.  Mit  dieser  neuen  Claviatur  verbindet  der  Erfinder  eine 
noue  Schreibweise,  indem  er  alle  Erhöhungs-  und  Vertiefung»- 
zeichon  ausscheidet  l>ie  zwölf  Halbtöne  der  Octave  belegt  er 
mit  den  Namen  Hu,  He,  Bi,  Bu,  I>a,  De,  Di,  Do,  La,  Le,  Li,  lia. 
Der  Werth  der  Noten  wird  durch  die  binherigeii  Achtel  und 
Sechäzehntel  ausgedrückt.  Die  bisherigen  halben  (weissen)  Noten 
entsprechen  einer  Untertaste,  die  Viertel  (schwarzen)  cincrObcr- 
taste.  Das  Alles,  vielleicht  mit  Ausnahme  der  neuen  Notcnnanion. 
ist  uns  nicht  neu,  denn  wir  kennen  die  Bestrebungen,  die  aur 
diesem  Gebiete  in  den  letzten  Decennien  gomacht  wurden. 

•  In  Danzig  begingen  dieTheaterdirection  und  das  Publicum 
am  16.  v.  Mt«.  feierlich  die  100.  Aufführung  von  Weber'« 


Digitized  by  Goo< 
_-  - — . 


„Freischütz-,  die  aber  nach  Jahns*  Berichtigung  bereit*  im 
üecerobor  1&43  stattgefunden  hat, 

•  Dm  Theater  in  Frankfurt  a.  M.  hat  tun  10.  d.  MU. 
erstuiuliir  die  „Götterdämmerung"  herausgebracht  und  da- 
mit endlich  dun  .Nibelungen-Ring"  vervollständigt,  leider  nur 
war  man  mit  den»  Schlnssdramu  »ehr  wenig  pietätvoll  verfah- 
ren, indem  man  bedeutende  Striche  angebracht  hatte.  Sehr 
gerühmt  werden  von  den  Mitwirkenden  Frau  Morun-Olden 
(Briinnhilde)  und  dio  HH.  Stritt  (Siegfried)  und  Nioring 
(Hagen). 

•  Die  Leipziger  „Nibolungen"-Aufführung  des 
Neuinnnn'stclien  Richard  Wagner-Theaters  wird  dem  Verneh- 
men nach  nicht  in  diesem  Monat,  sondern  erst  Anfang  Juni  im 
Cnrolatheater  stuUüuden. 

•  Leo  Delibe*'  Oper  „Lakm6u  gefüllt  den  Parisern  ge- 
waltig, die  6.  und  7.  Aufführung  brachten  jede  über  9000  Frc*. 
Einnahme,  Ziffern,  dio  in  der  Salle  Favart  zu  den  ungewöhn- 
lichen gehören.    „Carmen"  von  0.  Bizot  hat  Kinnahuieu  bin 

Frca.  für  dun  Abend  ergeben. 


•  In  Florenz  hat  dio  neue  Oper  „Hcrmosi"  von  MaPstro 
Brnnca  schönen  Erfolg  gehabt. 

♦  Hr.  Hoftheaterdirector  Diedick«  in  Dessau  wurde  «um 
Intendanzrath  ernannt. 
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*  Die  Königin  von  England  hat  dem  Componiaten  Hrn. 
Arthur  Stillivan  und  dem  Director  der  k.  Musikschule  Hrn. 
George  Grovo  die  Bitterwürde  verliehen. 

*  Hrn.  Capellmoister  A.  Niki  seh  in  Leipzig  ist  anllsalich 
seiner  bedeutenden  Verdienste  nm  die  Leipziger  Tonkünstler- 
veraatnmlung  vom  Herzog  von  Alteubiug  das  Ritterkreuz  des 
Kachnen-Ernestinischen  Hausorden*  verliehen  worden. 

*  nr.  k.  Concertmeister  H.  Müller  in  Wiesbaden  hat  vom 
Herzog  Friedrich  von  Anhalt  den  Verdienstorden  für  Kunst 
und  Wuwcnachaft  verliehen  erhaltcu. 

Todtenliste.  P.  Wedumever,  Flötist  u.  Musikdirektor,  | 
am  9.  April  in  Leenwarden. —  h.  I>.  Wagner,  ehem.Organi.it  an 
der  Dreiialtigkeitskirche  zu  Berlin,  durch  seine  musik  litten»- 
rische  ThBtigkeit  auch  weiteren  Kreisen  bekannt  geworden,  f, 
77  Jahre  alt,  am  4.  d.  Mt*.  in  Herl  in.  —  G.  W.  T  es  ebner, 
OesAUgsprofesftor,  viele  Jahre  in  Berlin  ansässig  gewesen,  neit 
1881  in  Dresden  gewirkt  habend,  t,  hochbetagt,  am  8.  d.  Mt«. 
in  letztgen.  Stadt.  — Heinrich  Wohlfahrt,  bekannter  Clavier- 
compouist,  Verfasser  einer  weitverbreiteten  Kinderclavierschule, 
f,  8<>  Jahre  alt,  am  7.  d.  M.  in  Connewitz  b.  Leipzig.  —  Willi. 
Parlow,  der  als  tüchtiger  Dirigent  bekannte  Capellmeistor  des 
6.  ostpreus«.  Infanterieregimente  No.  43,  f  um  27.  April  in  Kö- 
nigsberg i.  Pr. 


Briefkasten. 


M.  J.  in  /V.  Sie  halten  doch  nicht  etwa 
in  II.  für  eine  Capacitat  auf  jenem  Gebiet? 
L.  in  D.    Wohl  1  • 


Dr.  M.  IL 


liitztc 

Berliner  Collegin  Hrn.  Coiumüsionsrath  S.  erthcilt,  mit  Verguugen 
(reiften,  nur  wird  sie  sich  wegen  des  Ausdruck«  „Abnnnentcnfangen" 
einer  Privatklagc  des  Itetretfemien  nu  versehen  haben,  wie  [.ctstercr 
eine  solche  im  vor.J.,  als  wir  aus  uhnli«  liem  Anlass  von  Abonnenten- 


gesproeben  hatten, 
ding*  ohne  Resultat. 

ti.  O.  in  f.     Die  Mittheilung  klingt  unglaublich,  trotzdem  der 
Charakter  des  Hrzcirhneten  schon  immer  in  bedenklichem  Orade  au 
röchig  gewesen  ist. 

6'.  in  0.    Aufnahme  war  unmöglich ,  da 
schon  immer  am  Sonnabend  drurk fertig  sein  ni 


Anzeigen. 


Stephen  Heller. 


Op. 
Up. 
Op. 
Op. 


7. 

8. 
9. 
30. 


3  imprompt 
Rondo  si  " 
Sonate  ] 

10  Pen^ees  fugitive 
No.  1.  Passe".  No.  2. 


a  pom 
lerzoso  fü 
ur  Piano. 


Piano.   .M  2,25. 
Pianoforte.   Jt  1,25. 
JL  2,75. 

itives  pourPiano,  d'apres  Heller  et  Ernst. 
Souvenir.  No.  3.  Romanze.  No.  4. 
Lied.  No.  6.  Agitatn.  No.  6.  Adiuti.  No.  7.  Rcveric. 
No.  8.  Caprice.  No.  9.  Inouietiide.  No.  10.  Intermezzo 
•t  75  .4  bis  1  .* 
Op.  78.  Spaziergange  eines  Einsam 
forte.   2  Hefte  a  2,-. 

—  —   Dieselben  f.  Pianoforte  zu  4  Händen. 

Heft  2.  Ji  2,50. 
Op.    89.    Spaziergänge  einos  Einsamen.  (2.  Folge.)  tt  i 
stücke  für  Pianoforte.   3  Hefte  ä  Ji  3,—. 

—  —   Dieselben  f.  Pianoforte  zu  4  Händen.  Heft  1.  Ji  3,50. 

Heft  2.  .*  3,—.   Heft  3.  JL  4,-. 

Op.   94.  Genrebild  für  Piano.   Jt  2,50. 

Op.   96.   Grande  Etüde  pour  Piano.   Ji  2,75. 

Op.   97.   Landler  und  Walzer  für  Piano.   Ji  2,50. 

Op.  100.    Zweite  Canzonetta  für  Pianoforte.    JL  2,50. 

Op.  110.  Ein  grosses  Albnmblatt  und  ein  kleines  fOr  Piano- 
forte. Ji  2,50. 

—  —    Daraus  einzeln:   Ein  kleines  Albumblatt  für  Piano- 

forte. Ji  1,—. 

Op.  140.  Sonatine  für  Pianoforte  als  Vorstudi.«  zu  den  Sonaten 
der  Meister.   Ji  3,—. 


6Clavicwtückef.Piajio- 
Heftl.  .«3,- 
i.)  6  Charakter. 


Op.  147.   /.weite  Sonatine  f.  Pfte.  als  Vorstudie  zu  den  Sonaten 

der  Meister.   Ji  3.—. 
Op.  148.   4  Mazurka«  pour  Piano.   Ji  2,50. 
Op.  149.    Dritte  Sonatine  f.  Pfte.  als  Vorstudie  zu  den  ! 

der  Meister.   JL  3,—. 

Op.  150   20  Prneludicn  f.  Pianoforte.   neft  1.  Ji  2,—.  Heft  2. 
3  

j  Op.  151.   2  Ktiides  ponr  Piano.  Ji  2,50. 

Op.  152.   6  Valse»  pour  Piano  ä  4  mainx.   JL  3,—. 
I     —  —   Les  mömes  arrangees  pour  Piano  u  2  mains  par 
l'Auteur.   JL  2, — . 
Op.  153.    Aufzeichnungen  eines  Einsamen.    4  Ciavierstücke. 
JL  2.50.1 

Theuic  de  Paganlnl  vari^  pour  Piano.  Nouvello  Edition.  Ji  1.50. 

■  •  -  [335.] 
Verlag  von  Fr.  Klfttner  in  Leipzig. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Iielpslf 

hillt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  Mhnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikallen,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[336.]        Kataloge  gratis  un«  franeo. 
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Neuer  Verlag 


von 


PÖT»  Rieter- JHedermarm  in  Leipzig  nnd  Winterthnr. 
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trth,  Rodolph,  Op.7.  Nonate  ffir  Pianoforte  u.  Violoncell.  7  M. 
Für  Pianoforte  und  Violine.  7M.  Für  Pianoforte nnd  Viola.  7  M. 


IlUden,  F.  J.  ran  der,  Op.  22.   Fünf  Lieder  für  eine  Sing- 
ijMtimine  mit  Begleitung  de«  Pianoforte.  2  M. 
Heubuer,  Conrad,  Op.  1.   Quartett  für  zwei  Violinen,  Viola 
tfftuid  Violoncell.   Partitur  und  Stimmen  7  M.  M>  Pf. 

—  Op.  2.  Sechs  Lieder  von  Goethe  für  eine  mittlere  Sing- 
"atimnie  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.  Heft  1.  2  M.  50  Pf. 
"left  2.  2  M. 

rmann-Khelneek,  Carl,  Op.  3.  Finf  rii»u(asli>Htiiike  für 

Pianoforte.  3  M.  * 
Jensen,  tinstav,  Op.  14.   Sonate  (Allegro  con  brio,  Romanze 
jj&und  Rondo)  fflr  Pianoforte  und  Violine.   G  M. 
tSanniiek,  Josef  F.,  Op.  5.  Drei  Stimmungsbilder  für  Violon- 
SgÄpell  und  Pianoforte.  Complet  6  M. 

EjjjBau,  Heinrieh  von.  Op.  12.  Drei  Stücke  für  Pianoforte  und 
QftVioloncell.   Complet  3  M.  50  Pf. 

kert,  Ad.,  Oeur.  21.    Deux  Choeurs  pour  troia  voix  de 
Bmme«  avec  aecompagnement  de  Piano.   (Mit  französ.  und 
deutschem  Text.) 
No.  1.   Chant  de  NoSl.   Weihnachtslied.  (Parole«  de  Ad. 
Köckert.) 

No.  2.   La  reine  des  elfea.  Die  KlfenkSnigin.  (Parole«  de 
kA  Kr,  ■ 


Ad.  Köckert  d'apre»  Matthison.) 
Partition  de  Piano.  2  M.   Soprano  I.,  IL,  Alto  a  30  Pf. 


Op.  22.    Krieg-ers  Heimkehr.    (Le  retour  du  soldat,) 
Tbc  soldier'a  returiL)    Marsch  für  Militär-Orchester  oder 
*ianoforte.    Für  Militaron-hester.  Partitur  3  M.  netto.  Für 
(Tianoforte.  60  Pf. 

bktet  Henry  Albert,  Op.  12.  Sonate  für  Pianoforte  und  Vio- 
Eloncell  7  M.   Ausgabe  für  Pianoforte  und  Violine  7  M.  (Unter 
der  Prewo.) 

Wgr%  Jo»*f»  Op.  477.  Bilderbuch  In  Tönen.  Kleine  melodiöse, 
Breitere  Tonbilder  fOr  Clitvier  (im  Umfange  von  fünf  TOnen 
|od  langsam  fortschreitend,  mit  unterlegtem  die  Jugend  an- 
egendeui  Text)  al«  angenehme  und  iu*tructivc  Beigabe  «um 
Unterricht  componirt  und  mit  PingertnU  versehen.  3  M. 
isann,  Bruno,  Op.  69.   Drei  Lieder  und  Uertage  filr  eine 
Siinjatinime  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.   2  M. 
"  "erlot,  Ferd.,  Op.  29.  Thema  nnd  Variationen  für  Pinno- 

und  zwei  Violoncello.   6  M. 
Uler,  Emst,  Op.  130.   Drei  Stücke  für  Violoncell  mit  Orgel - 
Bfeder  Harmonium-Begleitung.   Complet  2  M.  50  Pf. 
Vou  Ilaire,  Woldemar,  Op.  8.  Praeludfum  nnd  Fn?e  für  Piano- 
Bfcrte.   2  M. 

B—  Op.  9.    Fünf  geistliche  Lieder  von  Lueie  Gräfin  Pfeil 
für  eine  Singttimme  mit  Begleitung  des  Piunof.  2  M.  50  Pf. 


In 


Verlage  erschienen  vor  Kurzem: 


iefeesgesäage. 

Sieben  Gedichte  aus  „Lenz  und  Liebe" 
von  •mar  ChaJJikm 

(deuUcb  von  Friedrick  Bodenstedt) 

eomponirt  für 

4  Solostimmen  mit  vierhändiger  Ciavierbegleitung 

von 

August  Riedel. 

Op.  1.     Partitur  A  6,—.     Stimmen  Jt  2,—. 

(338.] 

Hpzig.  C.  F.  W.  Siegel'« Musikalienhandlung 
l  (R.  Linnemann).  

Verl.,«  von  F..  W.  Fritzseh 

Alois  Bickendorf,  oP.3. 

forte.    2  Jk 


I 


in  Leipzig: 

f  fir  Piano* 

[339.1 

Uibo*  von  C.  0. 


Zu  der  in  diesem  Jahro  im  November  stattfindenden 

vierliundertjUhrigen  Lnther-Feier 

mache  ich  aufmerksam  auf  da» 

Reformations  -  Oratorium: 

Luther  in  Worms 

von 

Ludwig  Meinardus, 

Op.  38. 

Clavieranazng  n.  JL  6,—.    Chorstimmen  in.i  2,50. 
Partitur  n.  .4C  60,—.    Textbuch  n.  30  vV 

Ea  ist  das  einwge  oratorische  Werk,  welches  Keinen  Stoff 
aua  der  Reformutionmeit,  bez.  au»  Luther' h  Leben  entlehnt,  und 
dürfte  bei  der  Luther-Feier  diesen  Jahre«  im  Vordergründe  de* 
Inlereiwe»  »teheu. 


Da*  Werk  (1876  erschienen)  ist  in  meinen  Verlag  über- 
gangen und  mit  einigen  Verbesserungen  in  neuer  Auflage  her- 
au»gcget>cn  worden. 


Exemplare  de»  ClavicramsugcK  Ktehcn  durch  jede  Musika- 
lienhandlung ssur  Ansieht  zu  Diensten. 

LEIPZIG.  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'8  Mnaiklidlg. 

1340.]  (B.  Linnemann).  

«  WWW*«**  *  **«*  ft  *«  •#«  •  *»**  0  »*««<•«##•*•< 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [341—.' 
Für  Ciavier,  I.  III.  Heft.  2bünd. a./n,8Q.  4 hünd. aUK2,8Ü. 
Fflr  Ciavier  n.  Violine,  I./III.  Heft  ä  .Ä  2,80. 
Filr  Orchester,  I./III.  Suite.  Part,  ä  -r.  .0,  Stimm.  :t  9  .M 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  n.  Stimm. u  .«  :!.J.ri.  j, 

Paul  Voigt'»  Mnaik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 
Verlag  von  E.  W.  FrltiNch  In  Lelpsig. 


(Omnll)  [Mi] 

für  zwei  Violinen ,  Viola  und  Violoncell 

von 

Edvard  Grieg. 

Op.  27. 

Partitnr  5  M.  d.  Stimmen  6  M.  n. 


Beethoven. 

Herausgegeben  von  G.  Damm. 


0.  Auflage.  5  Bünde.  JL  6,—. 


[343.] 


AUg.  Dtulscht  M«sik-'/.thung:  „Eine  der  vorzüglichsten  Am- 
gaben  dieser  Wundurwerke  musikalischer  Kunst,  durch-  die 
»ich  der  Heransgeber  ein  growe»,  unvergängliche»  Verdienst 
erwarb." 

fitctnyrüber  Verlag,  Hannover. 
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Inhalt:  Zum  22.  Mai  1883.    Von  J.  H.  Löffler.-  Die  C-Takt-KuKcn  des  W< 

—  Feuilleton:  „Ja.  ja,  der  Herker!"  (Scbluss.)  —  Ta*«|re*chichte :  Mi 
und  St.  Petersburg  (Fortst-Uunp).  -  Bericht  aas  Leipzig.  —  Conr<rtum«ch»u.  - 


Von  Rudolf  WestphaL  (Fortsetzung.) 
Berlin  (Fortsetzung),  Leipzig  (Fortsetzung) 
und  Gäste  in  Oper  und  Coneert,  — 


€  Zum  22.  Mai  1883.  s~»h- 


JD  reia  ist  ins  Land  gekommen, 
Hat  die  Erda  aufgeweckt: 
Hergesspitzen  sind  entglommen, 
In  den  Grinden  ausgestreckt 
Prangen  buntbeblnmte  Matten; 
Und  der  Nachtigallen  Sang 
Steiget  aus  des  Hages  Schatten;  — 
Menschenkind,  waB  klagst  du  bang? 

Sieh,  die  Blumen  auf  der  Aue 
Neigen  sich  in  stiller  Freud, 
Und  aus  klarem  Morgenthaue 
Blitzen  tausend  Sonnen  heut. 
Hörst  du  nicht  das  Wonneklingen 
Von  der  Hlumenaue  her? 
I.ass  zum  Herzen  dir  es  dringen, 
Das  in  Trauer  dir  so  schwer. 

Schwing  dich  auf  im  FrÜhlingswehen, 
Lass  dich  nieder  an  dem  Rhein: 
Las«  in  Finthen  untergehen 
Deiner  Trauer  Qual  und  Pein. 
Siehst  du  nicht  des  Goldes  Schimmer? 
Hörst  du  nicht  der  Nixen  Ruf? 
Siehst  du  nicht  den  kühnen  Schwimmer, 
Der  den  Rhein  zum  Jordan  schuf? 


Hol  Genesung  dir  im  Walde: 
In  dem  Walde  wohnet  Fried. 
Horch,  dort  von  des  Berges  Halde 
Tönt  des  Hirtenknaben  Lied! 
In  des  Waldes  heiigem  Weben 
Quillt  der  ewgen  Liebe  Strom: 
Trink  dich  satt  znm  höhern  Leben 
In  des  Waldes  Friedensdom. 

Heute  sind  des  Segens  Bronnen 
Ueberall  dir  aufgethan: 
Was  du  heute  dir  gewonnen, 
Tragt  dich  morgen  himmelan. 
Eile  hin  zum  dQstern  Meere, 
Stell  dich  auf  den  öden  Fels: 
Deines  Herzens  Schauerleere 
Wird  erffilln  der  Liebe  Schmelz. 

Steige  zu  den  Zwergen  nieder, 
In  der  Erde  dnnkeln  Schooss: 
Und  des  Gottes  Heldenlieder 
Ringen  heut  vom  Staub  dich  los. 
In  die  Grüfte  deiner  Ahnen 
Mögst  versenken  du  dich  heut: 
Unter  hochgehobnen  Fahnen 
Wirst  da  siegen  ob  der  Zeit. 
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Steige  in  den  Schacht  der  Sage, 
Deine»  Volkes  hehrem  Hort; 
Hör  der  Nibelungen  Klage 
Und  des  Gottes  Trosteswort: 
Und  du  wirst  verjUngt  erstehen, 
Wirst,  dem  Himmel  nah  gerückt, 
Dankbar  auf  zu  Jenem  sehen, 
Macht  dich  so  beglückt. 


Dein  Befreier  ist  gekommen 
Heute:  welch  ein  Wonnetag! 
Bergesspitzen  sind  entglommen, 
Hell  ist,  was  im  Dunkeln  lag. 
Deutsches  Herz,  nun  lass  dein  Klagen! 
Juble  deinem  Helden  zu! 
Sing  von  seinen  Siegestagen! 
Gönn  ihm  seine  Himmelsruh! 

J.  H.  LötTler. 


Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 

Von  Rudolf  Westphal. 

(Fortsetzung.) 

II.    Dreigliedrige!)  Fugenthema 
aus  tctrnpodischen  Gliedern. 

Ein  solches  hat  die  metrische  Beschaffenheit  des 
Choral-Stollens. 


Stollen:  Wie  schön  leucht't  uns  der  Morgenstern 
Toll  Onad  und  Wahrheit  vor  dem  Herrn 
aus  Juda  aufgegangen! 


Oegenstollen:  Du  David'*  Sohn  aus  Jacob'«  Stumm, 
mein  KCnig  und  mein  Bräutigam, 
du  hast  mein  Herz  umfangen. 


Wohlt.  Clav.  I,  20. 

2 


3  4 


12  3  4 


2       3  4 


Wohl».  CUt.  I,  24. 
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WohlU  Clav.  I,  12. 
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Die  drei  Glieder  des  Stollens  beginnen  ohne  Anakrnsls.  Aber  schon  Im  Gegenstollen  ist  dieselbe  vorhanden;  von 
da  an  wird  der  anapästische  Rhythmus  bis  zu  Ende  der  Fuge  festgehalten. 
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Die  beiden  ersten  der  dreigliedrigen  Fngen  lauteten  im  Stollen  mit  der  AnakrusiB  an;  im  Stollen  der  dritten  fehlte 
die  Anakrusis,  nm  erBt  im  Gegenstellen  zn  erscheinen.  In  der  vorliegenden  vierten  Fnge  mit  dreigliedrigem  Thema 
fehlt  die  Hebung  des  ersten  Verstosses,  an  deren  Stelle  eine  Pause  steht.  In  der  Nomcnclatur  der  Alten  heisst  ein 
Metron,  welches  vorn  eine  Katalexis  hat,  ein  prokatolcktisches  Metron.  Die  l'rokatalcxis  oder  VorpaiiBe  de»  Stol- 
lens ist  im  Gegenstellen  mit  Tönen  ausgefällt.  Auch  die  prokatalcklischcn  Fugen  haben  durch  Dr.  Felix  Vogt 
einen  sarkastischen  Angriff  erfahren,  welcher  die  Ueberzeugung  bestätigt ,  dass  die  zu  Anfang  dieser  Abhandlung 
wiederholten  Worte  Dr.  Hugo  Riemann's  vollständig  richtig  sind. 


III.    Trime  Irisches  Fugenthema, 
(Combination  der  Tetrapodie  und  Dipodie.) 

Ein  Vers  aus  sechs  VersfUsscn  heisst  bei  den  Grie- 
chen „Trimetron",  d.  i.  drei  Dipodien.  Im  iambischen 
Rhythmns  ist  das  Trimctron  der  hautigBte  Vers  des  an- 
tiken Drama»,  —  nur  selten  im  modernen  Drama  nach- 
gebildet, z.  B.: 

1  2  3         15  6 

..Dil«  Recht  deB  HerrKchers  üli  ich  nun  zum  letzten  Mal-'. 


Ein  Beispiel  de*  Trimetrons  im  Choräle  ist: 


Herz-lieb-ator  Je  -  m,  wii*  hart  du  ver-bro   -  chen 


Wohlt.  Clav.  II,  1». 

tStollm 

,U      1  -i  S  U 

x  e      G«g»i>itol!ei!  ^                           ___      1 1 


Wohlt.  Clav.  I,  1. 

»Killen 

  1  2  3       4  5  6 


Otfsnatoll 
l-ir  ■  * — ■ 

Ml 

1- 

E 

rÜ2 

Ein  sechsfüssiger  Vers  lasst  sich  nicht  gnt  ohne 
Binnencasur  denken.  Das  jambische  Trimetron  der  Grie- 
chen hat  die  Binnencäsur  hinter  dem  zweiten  VcrBfusse, 
sodass  der  Vers  Bich  in  eine  Dipodie  und  eine  Tetrapodie 
zerlegt.  In  den  vorstehenden  Trimetern  der  Bach'schen 
Fugen  scheint  die  Binnencasur  hinter  der  vierten  Hebung 
statt  zu  linden,  sodass  sich  der  Vers  umgekehrt  wie  das 
griechische  Trimetron  in  eine  Tetrapodie  und  eine  Dipo- 
die zerlegt.  Wll  unter  Kinnencäsur  zu  verstehen  ist, 
ergibt  die  Choralstrophc : 

„Ach  wie  flüchtig  —  ach  wie  nichtig 
sind  der  Meiu-cben  Sachen!" 

wo  die  erste  der  beiden  Tetrapodien  durch  den  Binnen- 
reim fühlbar  genng  in  zwei  Dipodien  gel  heilt  ist. 

Wohlt.  Clav.  II,  S. 

Slollrn 

1  2       a        4  1  2 

^CWaU«.    ,   II 

P     •  "  i  .  ; 

m    f    1 1 1  rj-*^i=M 

Hier  machen  die  Casuren  nicht  den  Eindruck  von  Binnen- 
citsnren,  sondern  von  Grenzcäsuren  zweier  rhythmischen 
Glieder,  eine»  tetrapodischen  und  eine»  dipodischen  Glie- 
des. Bach's  Metrum  gleicht  genau  dem  Goethe'schen 

„Ich  ging  im  Walde, 
N  für  mich  hin, 
und  Nichts  zu  suchen, 
das  war  mein  Sinn" 

oder 

.Wie  herrlich  leuchtet 
mir  die  Natur? 
wie  glänzt  die  Sonne, 
wie  lacht  die  Flur.« 

22* 
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Wohlt.  Clav.  1,  1«. 

.Stollen 


1         2  3 


(3  «"»oa  tollen 


I 


3»  TH'»''.3rvfo  «fr  !* 1 


Die  Cäsaren  sind  dieselben  wie  im  vorigen  Thema. 
In  beiden  schllesst  das  Melos  der  anfangenden  Stimme 


mit  dem  vor  dem  Taktstriche  Bleuenden  letzten  Viertel 
des  zweiten  C-Taktes.  Trotzdem  ißt  der  von  mir  ange- 
nommene Ausgang  des  Rhythmus  der  richtige,  weil  die 
zweite  Stimme,  von  welcher  das  Thema  als  Cornea  vor- 
getragen wird,  sofort  bei  ihrem  Eintritte  vor  der  An- 
fangsstimme praevalirt. 

i  Fortsetzung  folgt  ) 


Alterthnnis"  von  Rudolf  Westphal  ist  noch  zu  ver^e 

S.  4,  Z.  9  v.  o.  zu  leset)  „welcher  in  der  Zeit  de»  Kaiser*  Marc 
Aurel  da*  unter  dem  Namen  Almagest  in»  Arabische  übersetzte". 

S.  2.r)6,  Z.  4  v.  u.  „welche  auch  in  einer  arabischen  Uebw- 
Setzung  .  .  .  auf  um  gekommen  Bind". 


F  e  u  i  1 

„Ja,  ja,  der  Merker!"  

(Schluss.) 

„W  a  gn  er  d  am  m  o  r  u  n  g" . . .  so  sollte  die  „Götterdämmerung" 
besser  heissen. — So  schrieb  Hanslick  s.  Z.  (August  1876)  in  der 
„Neuen  freien  Presse";  ich  entsinne  mich  ganz  genau,  die«  in 
der  „liurmonic"  zu  Bayreuth  in  genanntem  Blatt  gelesen  zu 
haben.  Mein  Gedächtnis»,  das  ja  menschlich  und  folglich  fühl- 
bar ist,  wie  jedes  andere,  täuscht  mich  in  diesem  speciellen 
Falle  gewiss  nicht.  Ks  gibt  Eindrücke,  die  man  eben  nicht 
so  bald  vorgisstü  Der  hochverehrte  Hr.  Professor  wird  sich 
dieses  „geistreichen"  Passus  auch  gewiss  noch  erinnern,  obwohl 
er  es  nicht  für  gut  befunden,  dieses  hochgeniale  Witzwort  in 
»einen  vier  Jahre  später  erschienenen  „Musikalischen  Stationen" 
zu  verewigen.  Schade!  Wie  glücklich  aber,  da&s  ich  im  Stande 
bin,  es  der  Nachwelt  unverfälscht  zu  überliefern!  Die  Er- 
findung der  „Götterdämmerung"  inuss  wohl  sehr  schwach  sein, 
denn  „gegen  die  »Götterdämmerung«  gehalten  erscheinen  die 
natürliche  Empfindung  des  Dichters  und  die  schöpferische  Kraft 
des  Musikers  in  den  Meistersingern«  in  einer  wahren  Glorie 
von  Jugendfrischu  und  Gesundheit"  ....  wir  wissen  genügend, 
wie  e»  mit  dieser  Frische  und  Gesundheit  in  den  „Meistersin- 
gern" nach  Aussage  unseres  glaubwürdigen  Beurtheilers  —  „und 
Brutus  ist  ein  ehrenwert  her  Mann"  —  bestellt  ist ! !  Diu  „Diction" 
ist  „in  ihrer  altcrthümclndcn  Ziererei  noch  immer  verschroben 
genug".  Mehrere  „Wendungen"  in  dieser  Tragödie  ...streifen 
ans  Komische".  Als  Bühnenwerk  bat  die  „Götterdämmerung" 
grosse  Fehler  aufzuweisen,  denn  Waltraute  „taucht  ganz  uner- 
wartet auf,  was  um  so  bedauerlicher  ist,  da  „die  Mehrzahl  des 
Publicum»  gerne  auf  jede  sentimental  ausgedehnte  Schilderung 
der  Melancholie  und  Appetitlosigkeit  des  erhabenen  Wotan 
verzichtet*',  und  das  „Hereinbrechen  der  Götterdämmerung  un- 
motivirt,  dem  Zuschauer  (NB.  von  dem  Verfassung» vermögen 
eines  Hanslick!)  unverständlich  ist,  und  mit  dem  uns  allein 
intcressirenden  Ausgang  von  Siegfried  und  Brünnhilde  schlech- 
terdings Nichts  zu  schaffen  bat.  Die  ganze  Katastrophe  ist 
förmlich  übers  Knie  gebrochen.  Während  Wagner  sonst  im 
Retardiren  aller  Situationen  das  Unglaublichste  zu  leisten  liebt, 
überstürzt  er  die  Schlussscenen  der  »Götterdämmerung«.  Das 
Alles  stürzt  mit  so  materieller  Hast,  so  balletmaaslg  (sie!)  über- 
raschend auf-  und  übereinander,  dass  es  dem  Zuschauer  (wie 
vorher!)  kaum  möglich  ist,  sich  über  diese  Vorgänge  klar  zu 
worden".  In  der  „Götterdämmerung"  ist  Siegfried,  nachdem 
er  den  VergessenbeiUtrank  genossen,  „eine  Puppe",  und  (dor- 
mitnt  atque  Hörnern«)  „scheint  der  Dichter  selbst  mitunter  einen 
Vergessenheitstrank  geschlürft  zu  haben"  (sie!).  Hagen  ist 
„unter  Wagnor'a  Händen  ein  goldgieriger,  gemeiner  Schuft"  ge- 
worden. Goldgierig  .  .  .  weil  er  auf  aen  Besitz  de»  Alberich- 
Ringes,  der  allerdings  von  „rothem  Golde"  i»t,  lauert.  Bravo!! 

Die  Musik  fallt  „gegen  die  der  vorhergehenden  Dramen 
merklich  ab*.  Merklich  da  muss  sie  nlso  gerade- 
zu gleich  Null  sein!  Auf  ihr  „drückt  eine  eigentümliche 
Müdigkeit  und  Ermattung,  etwas  wie  das  nahendo  Mühsal  des 
Alters"  —  versteht  Bich:  Wagnerdämmerung!  —  „da  will 
nichts  Neues  von  selbst  wachsen  nnd  blühen".  Von  selbst  ist 
reizend  was  so  ein  professoral  ästhetischer  Standpunct 


1  e  t  on, 

nicht  Alles  möglich  macht!  Wahrlich,  so  klein  er  ist  — 
allerding»!!!  —  so  gross  ist  er  Phantast.  „Im  Grossen  und 
Ganzen"  ist  die  Musik  „eigentlich  dieselbe  wie  die  der  drei 
ersten  Dramen.  Der  musikalische  Stil  ist  vollständig  in 
Manier  erstarrt.  Wagner  ist  Manierist.  Seine  Manier  de- 
Declamirens,  Modulirons,  Harmonisirens  nöthigt  er  jeglichem 
Stoff  auf.  In  diesem  Stil  vermöchte  er  wohl  ohne  viel  Kopf 
I  zerbrechen  (sie!)  und  ohne  übermässige  Begeisterung  (sie!, 
noch  zehn  üpern  zu  componiren".  Die  Musik  zur  „Götter- 
dämmerung* „charakterisirt  ihren  Autor  als  eine  Snecialität 
mehr  neben  als  in  der  Musik.  Im  günstigsten  Falle  wirkt 
sie  berückend  wie  ein  Zanber,  aber  nicht  beglückend  wie  ein 
Kunstwerk".  Die  Singstimmen  „wechseln  zwischen  monotoner 
Declamation  und  Explosionen  maassloser  Leidenschaft,  Die«! 
stammelnde  Brunst  inmitten  des  Gewoges  von  betäulteoden 
und  nervenaufreizenden  Instrunientulcffoctcn  vermag  man  nur 
kurze  Zeit  ohne  Erschlaffung  anzuhören". 

Von  dor  Abschiedsscene  im  Vorspiel  heisst  es:  .im  Zusam- 
menhange gleicht  dieser  fortwährend  zur  Ekstase  sich  auf- 
stachelnde Declamationsgesaug  einer  Reibe  von  ausdrucksvollen 
Interjectionen,  die  keine  zusammenhängende  Rede  bilden; 
I  anfangs  lebhaft  angeregt,  verfällt  der  Hörer  (schon  wieder 
I  genera I iter !)  immer  mehr  einer  Müdigkeit,  die  schliesslich  in 
völlige  Theilnahmslosigkeit  übergeht;  er  vermag  mit  bestem 
Willen  nicht  mehr  aufmerksam  zu  folgen,  und  wird  zerstreut" 

 Hanslick'sche  Zerstruuung !  Siegfried'»  Stcrbescene  winl 

kurz  abgefertigt:  „was  der  Sterbende  mit  erstaunlicher  Lungen- 
kraft  singt,  erscheint  fast  überflüssig  in  dem  blendenden  fie- 
wogo  des  Orchesters",  während  die  anschliessende  Trauermusik 
„mehr  das  Werk  geistreicher  Reflexion,  als  unmittelbarer 
schöpferischer  Kraft"  ist. 

Noch  Eines.  Selbstverständlich  werden  die  durch  Nicht» 
zu  rechtfertigenden,  unverantwortlich -schmählichen  Wiener 
Striche  —  in  der  Wotan-Fricka-  nnd  der  Wotan-Brünnhildc- 
Scene,  zweiter  Act,  die  ganze  Nornen-.Waltraute-,  und  Albericli 
Hagen-Scene  —  von  Hanslick  lebhaft  in  Schutz  genommen,  ah 
„dem  Werk  nur  zum  Vortheil  gereichend".  Auf  Seite  285  der 
»Musikalischen  Stationen«  wird  sogar  der  Vorschlug  gemacht, 
die  ganze  „Götterdämmerung'*  aus  dem  Drama  zu  entfernen,  de» 
Titel  zu  streichen  und  wieder  durch  den  ursprünglichen  (vom 
Jahre  48):  „Siegfried's  Tod"  zu  ersetzeu.  Worüber  soll  man 
mehr  staunen,  über  die  Unverfrorenheit,  die  maasslose  Arro- 
ganz oder  den  frechen  Unverstand,  der  hieraus  spricht V  J»i 
wenn  ich  mich  nicht  irre,  ist  da»;  Streichen  der  Alberich 
Hagen-  und  der  Waltraute-Scene  s.  Z.  sogar  die  unmittel- 
bare Folgo  von  Hanslick's  professoralotn  Rath  gewesen.  Da» 
durch  die  beiden  traditionell  gewordenen  „Wiener  Striche"  in 
den  beiden  Wotan-Scenen  im  zweiten  BWalkürc"-Aufzuge 
Text  nnd  Situation  dieser  Scenen  zu  baarem  Unsinn  herab- 
gewürdigt, jeder  vernünftigen  Motivirung  entkleidet  wer- 
den, hat  dorn  hochintelligenten  Professor  der  Aesthetik  wohl 
nicht  eingeleuchtet.  Leider  hat  Emil  Scaria  diese  gewis- 
senlose Verstümmelung  auf  seinem  Gewiseen;  er  hat  sie  ein- 
geführt. 

Gercchtigkeitshalbcr  erwähno  ich  auch  hier,  das»  Khren- 
Hanslick  auch  sogar  in  den  vier  „Nibelungen"-Stücken  einige, 
in  bekannter  „Oasen"-Art  aus  „dürrer  Steppe"  auftauchende 
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Lichtpuncte  hervorhebt;  gelobt  werden  sogar  „schöne  Einzel- 
heiten" in  der  „Walküre"  (Anfang  de*  ernten  Acte»,  Walküren- 
ritt, Feuerzauber);  Sieguiuud's  Liebeslicd  wird  einem  Sonueu- 
«trabl  in  der  Finstcrniss  verglichen.  Gelobt  werden  ferner  du« 
Erwachen  der  Brünnhilde  im  „Siegfried-,  das  Rheintöchter- 
terzett in  der  „Götterdämmerung",  und  ein  paar  andere  Stellen 
mehr,  wo.  wie  es  heisst,  „die  Melodie  etwa«  weniger  sparsam 
flieset".  Ünd  dennoch  unterstund  sich  unser  Brutus  ahnlicher, 
ehrenwerther  Kritiker,  von  „gewissenhafter  Vorbereitung"  zu 
den  „Nibelungen"  und  „Studium  der  Partitur"  zu  faseln! 
Wer  glaubte  ihm  nochV!  Ich  möchte  ihm  lieber  rathen, 
»ich  den  Ctavierautszug  —  die  Partitur  kann  vorlaufig  noch 
bei  Seite  bleiben!  —  etwas  genauer  anzusehen,  bevor  er  zor 
urtheilenden  —  d.  h.  bei  ihm,  Wagner  gegenüber,  zur  ab- 
urteilenden—  Feder  greift!  Schon  im  Clavierauszuge  ist  z.  B.  . 
eine  respectablo  Legion  „reiner  Dreiklänge  *  vor  den  Anfangs-  1 
aecorden  de»  Preisliedes  im  dritten  „Meistersinger"-Aufzug 
....  U.  i«.  w.    U.  *.  w. 


Wie  schade,  dass  der  sogen.  Anstand  es  verbot,  ihm,  nacb 
Allem,  was  er  Ober  die  „Nibelungen"  zu  Papier  gebracht,  in 
Bayreuth  die  Thüreu  zum  „ParsifaP'-Teinpel  zu  vontchliessen, 
—  „dort  hinaus,  deinem  Wege  zu!"  —  ihm  den  Eintritt  kate- 
gorisch zu  untersagen!! 

Scheiden  wir  von  dieser  widrigen  Merker-Figur  mit  dem, 
allerdings  äusserst  mageren  Trost,  das»  es  der  Weltordnung  ge- 
mäss leider  Gottes  wonl  auch  solche  Käuze  geben  luuss,  zu- 
mal da  man  dem  gomüthlich  herunterschluckenden  beben 
Publico  nun  einmal  Alles  auftischen  kann,  und  erst  recht, 
wenn  es  von  einem  „berühmten"  Professor  der  Aesthetik  in  einem 
Weltblatte  herrührt!  Stärken  wir  uns  zugleich  mit  der  frohen 
Zuversicht,  der  beseeligenden  Ueberzeugung,  da«s  Ritter  Stolzing, 
trotz  aller  lumpigen  Bockniesseriaden,  als  genialer,  gottbegna- 
deter Dichter-Sänger  dennoch  Sieger  bleibt  im  Reiche  der 
Schönheit,  der  Kunst,  in  saecula  saeculorum! 

Dresden,  im  März. 

J.  van  Santen-Kolff. 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


(Fortsetzung.) 

Bei  der  ungeheuren  Fluth  von  Coucerten,  welche  hier  inner- 
halb weniger  Wochen  stattgefunden  haben,  kann  es  sich  nun 
in  der  Folge  im  Wesentlichen  nur  um  eine  allgemeine  Cha- 
rakteristik linndeln ,  bei  der  weniger  das  Was,  als  das  Wie  in 
die  Wagscbalc  füllt. 

Da  bind  zunächst  die  grossen  Orth  es  te  r  con  cc  rte,  unter 
denen  die  der  Philharmonischen  Capelle  obenan  stehen, 
weil  diese  nin  rührigsten  gewesen  ist  und  am  meisten  Interes- 
santes gebracht  hat.  E*  bat  ziJmlich  lange  gedauert,  ehe  die- 
ser wirklich  ausgezeichnete  Orchesterkörper  nach  »einer  Tren- 
nung von  Bilm;  mit  irgend  eiuem  Unternehmen  Erfolg  hutte. 
Lange  Zeit  schlugen  alle  Versuche  fehl,  trotz  der  hervorragen- 
den Leistungen  hielt  sich  das  Publicum  hartnäckig  lern,  bis 
endlich  ein  rühriger  Agent  die  Sache  in  die  Hand  nahm  und 
mit  den  Wüllner-Concerten  wirklich  einen  Treffer  zog.  Ueber- 
raschend  war  es,  wie  schnell  diese  Concerte  Eingang  fanden, 
wie  schnell  man  hier  den  Professor  Wtlllner  als  Dirigenten 
gleichkam  populär  werden  suh,  und  es  hat  wirklich  den  An- 
schein, als  ob  mit  ihm  auch  der  Erfolg  des  Orchesters  wieder  ge- 
schwunden wäre,  denn  was  die  Philharmoniker  später  unter, 
nahmen,  auch  unter  der  Aegide  demselben  rührigen  Agenten, 
das  ist  jenen  Erfolgen  nicht  entfernt  gleichgekommen,  obwohl 
die  Leistungen  wahrlich  in  Nichts  schlechter  gewesen  sind.  Ich 
meine  die  letzten  sechs,  sogenannten  „populären"  Concerte, 
welche  das  Orchester  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Carl 
Klindworth  im  grossen  Saale  des  KrollVchen  Etablissements 
gegeben  bat.  Es  hat  natürlich  nicht  an  Stimmen  gefehlt,  welche 
den  geringen  Erfolg  dieser  Concerte  einzig  und  allein  dun  Pro- 
grammen zur  Lost  gelegt  haben,  die  freilich  nicht  Haydn,  Mo- 
zart und  Beethoven  breittrateu,  sondern  sich  fast  ausschliess- 
lich der  Neuzeit  zuwandten  und  vor  Lnlo,  Rubinstein,  Tschal- 
kowsky,  Liszt  u.  A.  nicht  zurückschreckten.  Wahr  ists,  dass 
diese  Programme  mit  dem  Titel  „populäre"  Concerte  nicht  recht 
im  Einklang  standen,  aber  großartige  Concerte  in  meisterhafter 
Ausführung  waren  es  doch,  und  dennoch  haben  sie  wenig  ge- 
zogen, sogar  trotz  der  ausgezeichneten  Solisten,  welche  noch 
ausserdem  besondere  Genüsse  verhiessen.  Eh  warou  dio  Pia- 
nisten Alfred  Reise naue r,  W  il  lborg  aus  Moskau  und  Franz 
Mnnnstaedt.  die  Violinvirtuosen  Burcewicz  und  Säuret, 
der  Violoncellist  Klengel.  Was  also  geschehen  konute,  um 
möglichst  Hervorragendes  zu  bieten,  das  war  gewiss  geschehen. 
Der  Grund  kann  wohl  nur  darin  liegen,  das«  die  Jahreszeit  viel 
zu  weit  vorgerückt  und  das  Publicum  mit  Musik  im  Laufu  des 


Winters  vollkommen  übersättigt  gewesen  ist  Es  gehört  wirk- 
lich ein  besonders  construirter  Magen  dazu,  um  solche  Massen 
von  Musik  verdauen  zu  können ,  oder  eine  gewisse  Routine  im 


Ilßrcn,  die  nur  Das  festhält,  was  behalten  werden  muss,  und 
alles  Andere  sofort  wieder  schwinden  läast.  Jedenfalls  dürfen 
wir  den  Philbarmonikern  für  diese  Concerte  dankbar  sein,  denn 


wir  haben  da  eine  Meuge  Dinge  gehört,  die  hier  iu  Berlin  sonst 
nicht  gut  möglich  sinu  oder  doch  nur  iu  oft  unzureichender 
Weise  bei  Bils».  Was  in  der  nächsten  Saison  daraus  werden 
wird,  das  hllngt  noch  Alles  mehr  oder  weniger  in  der  Schwebe. 
Richtig  ist,  das«  Prof.  Joachim  das  Orchester  für  ca.  fünfzig 
Concerte  unter  Stautsgurantie  engagirt  hat,  richtig  war  auch, 
das«  er  seine  hier  sehr  mächtige  Hand  schon  so  fest  daraufge- 
legt  hatte,  dass  es  vollkommen  in  Frage  Htaud,  ob  dasselbe 
ül»erhaupt  noch  für  irgend  einen  fremden  Concertgeber  zugäng- 
lich seiu  würde,  wenn  derselbe  vor  den  prüfenden  Augen  des 
Hrn.  Joachim  etwa  nicht  bestehen  sollte.  Davon  ist  at>er  Hr. 
Jouchim  unter  dem  Druck  der  öffentlichen  Meinung  (?)  schon 
zurückgekommen,  denn  es  heisst  ja,  dass  nicht  nur  die  \\  ülluer- 
Concerte  wiederkehren  wollen ,  sondern  dem  Orcheatur  auch  sonst 
freiere  Hand  gelassen  werden  wird. 

Auch  in  der  königlichen  Capelle  ist,  wie  ich  schou 
gemeldet,  ein  bedeutender  Umschwung  oingetruten ;  der  neue 
Dirigent.  Hofcapelltneister  Radecke,  hat  mit  der  traditionellen 
Verknöcherung  gebrochen  und  in  Jeder  der  Symphonie-Soireen 
irgend  Etwas  gebracht,  was  unter  Hrn.  Hofcapellmeister  Taubert 
nicht  möglich  gewesen  wäre.  Besonders  glänzend  war  die  letzte 
dieser  SoireVn,  nicht  der  Neuheit,  sondern  der  Großartigkeit 
wegen.  Dieselbe  fand  im  Opernhaus«  statt,  nicht  im  Saale. 
Die  Bühne  war  in  einen  Concertsaal  verwandelt  worden,  und 
ausser  der  Capelle  hatte  dort  noch  der  durch  den  Männcrclior 
der  Oper  verstärkte  Stern'sche  Gesangverein  Platz  gefunden, 
um  das  „Loreley"-Finale  von  Mendelssohn,  mit  Frau  v.  Vog- 
genhuber  ab  Leonoro,  und  Beethoven'»  9.  Symphonie,  mit 
Frl.  Lehmann  und  Frau  Lammert  und  HH.  Ernst  und 
Krolop  als  Solisten,  zur  Aufführung  zu  briugen.  Großartiger 
konnten  die  Soireen  nicht  abschliessen,  uud  diese  Aufführung 
bildet«  zugleich  auch  den  völligen  Schluss  der  Concertsoisou 
überhaupt. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Die  zwanzigsto  Tonkünstlerversammlung   des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins  iu  Leipzig. 

Von  Wilhelm  Tappert 

(Fortsetzung.) 

Für  den  nächsten  Tag  hatte  Director  Staegemann  ein 
„Grosses  Concert"  im  Stadtiheater  an-ungirt,  welches  äusserlich 
den  glänzendsten  Verlauf  nahm:  ein  sehr  zahlreiches  Publicum 
war  erschienen  und  der  Beifall  noch  stärker  instrumentirt,  als 
sonst.  Unter  der  gewandten  Leitung  de»  Capellmeister«  Hrn. 
Nikiscb  spielte  das  Theaterorchester  eine  Symphonie  in  Es- 
dur  von  Borodiii.  Der  mir  unbekannte  Russenfryuud,  welcher 
diese  sonderbare  Musik  eingeschmuggelt  hat,  soll  sie  noch  einmal 
höreu,  „ihme  zur  Straf  uud  Anderen  zur  Warnung",  wio  es 
früher  hie»s.     Das  erste  Allegro  könnte  man  betiteln:  „Die 


2S2 


Synkope  an  sich";  da«  Scherzo  ist  munter  und  leidlich  geniess- 
bar.  Im  Andante  hantirt  ein  melancholischer  Pauker  auf  den 
Kalbfellen  herum,  and  dazu  gesellt  «ich  ein  nervöser  Oboer,  der 
uns  diu  englische  Horn  von  der  aufdringlichsten  Seite  zeigt. 
Der  letzte  Satz  packt  durch  den  schneidigen  Rhythmus,  —  Jan 
gibt  einen  wilden  Steppenritt,  —  so  mag  dem  armen  Ma- 
zeppa  zu  Muthe  gewesen  sein.  —  Panslavisten  und  Russophilen 
werden  mir  grollen,  ~  verzeiht,  edle  Herren,  ich  bin  Mitglied 
de«  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins! 

Erquicklich  in  jeder  Beziehung  war  dam  Violinconcert  von 
Brahma  (mit  der  Joachim'schen  C'udenz),  welche«  Hr.  Professor 
Brodsky  vollendet  vortrug,  Der  Name  des  auseerordentlicheu 
Künstlers  begegnete  mir  zum  ersten  Male,  —  ich  werde  ihn  im 
Gedächtnis«  behalten!  Zwei  schöne  Chöre  von  dem  unvergess- 
liehen  Cornolius  wurden  durch  den  Oniversitilta-Gesnng ver- 
ein, genannt  die  „Panliner",  unter  Direction  des  Hrn.  Dr.  Lan- 
ger, vorzüglich  ausgeführt.  Das  heisse  ich  Männergceang! 
Dieses  Gewächs  gedeiht  merkwürdigerweise  im  märkischen 
Sande  nicht,  hier  spricseen  nur  „Liedertafeln".  Warum?  Die 
Gebildeten  halten  sich  fern,  in  Wien,  Dresden,  Cöln  Ut  das 
anders,  in  Leipzig  natürlich  auch,  denn  die  beiden  Vereine 
„Paulus"  und  „Arion*  bestehen  aus  Studenten;  selbst  das  Auge 
hatte  Frende  an  den  iugendfrischen  Gestalten,  und  dem  Ohr 
wurde  beste,  wohllautende  Musik  geboten.  Beide  Genossen- 
schaften leisten  durchaus  Hervorragendes;  „Arion"  hat  ganz  be 
sonders  prächtige  Stimmen  und  einige  vielversprechende  So- 
listen. Der  neunstimmige  Chor  „Und  wenn  es  einst  dunkelt", 
deseen  Schwierigkeiten  recht  bedeutend  sind,  gelang  sehr  gut. 

Die  folgende  Nummer  bildete  das  Lirafsche  Es  dnr-Concert, 
geepielt  von  dem  hochbegabten  Engen  d'Albert,  dem  Klein- 
sten unter  den  Grossen,  wenn  man  seine  körperliche  Erschei- 
nung in  Betracht  zieht.  Der  Aermste  war  leidend,  am  nächsten 
T.i^ft  mnsfite  er  nach  dem  Krankenhause  gebracht  werden :  die 
Masern  waren  auegebrochen!*!  Es  ist  daher  nicht  verwunderlich, 
das*  das  geistvolle  Werk  am  Abend  vorher  hier  und  da  einige 
seiner  zündenden  Eigenschaften  verlor,  —  das  Tempo  war  über- 
dies nach  meinem  Empfinden  zu  langsam  genommen.  Da«  Pub- 
licum schien  enthusiiumirt,  es  peinigte  den  fiebernden  Künstler 
durch  immer  wieder  erneute  Hervorrufo  so  lange,  bis  er  noch 
die  ebenfalls  Btark  fiebernde  Staccuto- Etüde.  (Cdur)  von  Knbiu- 
stein  als  Zngabe  spendete. 

Der  dritte  Theil  des  Programms  führte  die  Ueberohrift : 
„Zur  Erinnerung  an  Richard  Wagner".  Dem  Andenken 
an  den  gröesten  Meister  unserer  Zeit  hatte  meinethalben  der 
ganze  Abend  gewidmet  sein  können!  War  das  „Licbosmahl 
der  Apostel'1  nicht  zu  ermöglichen?  Es  hat  kürzlich  in  Wien 
meinen  alten  Freund  Hanslick  so  begeistert,  dasa  er  die  wahr- 
haft claariache  Behauptung  aufstellte:  „Der  prachtvolle  Effect, 
der  tonmalerische  Eintritt  des  vollen  Orchesters,  wirkt  so 
eicher  wie  baar  Geld."  Das  Sicherste  in  der  Welt  ist  also 
baar  Geld,  früher  hieas  es  nnr:  ßaaria  rident,  baar  Geld  lacht, 
—  in  den  letzten  Jabrzehenten  hat  sich  das  verfluchte  Gold  auf 
den  Thron  geschwungen. — ob  es  nicht  gar  der  Alleinherrscher 
in  dioser  miserablen  Welt  ist?  Manche  Leute  behaupten  dies, 
nnd  bisweilen  scheint  es,  als  hatten  sie  Recht.  Ich  habe  das 
„biebesmahl"  nie  gehört,  in  Leipzig  wären  die  vocalen  und 

erfallt  dio  nächste  Tonkünstlerveraammlang!  die  silberne  Jabel- 
feier des  Bestehens  unseres  Vereins,  diesen  langgehegten  Wunsch. 
Am  4.  Mai  begann  die  Wagner-Feier  mit  der  ernsten,  tiefsin- 
nigen Faust-Ouverture,  dann  sprach  Frau  S  e  n  g  e  r  einen  schwung- 
nnd  gedankenvollen  Epilog  von  Adolf  Stern.  Den  würdigen 
Schloss  bildete  das  Vorspiel  und  die  erste  Tcinpclscene  aus 
„Parsifal".  Darauf  hatto  ich  mich  ganz  besonders  gefreut;  eine 
kleine  Enttäuschung  bereitete  mir  das  merklich  verschleppte 
Zoitmaass.  Dio  Einleitung  dauerte  noch  länger,  als  bei  der 
ersten  Bayreuth  er  Aufführung!  Die  Ansichten  über  Tempo  sind 
ebenso  verschieden  wie  über  das  Wetter:  der  Eine  fröstelt, 
während  der  Andere  über  Schwüle  klagt,  —  meine  snbjective 
üeberzeugung  wurde  indes«  von  so  Vielen  getheilt,  dass  ich 
wohl  annehmen  darf,  sie  war  die  richtige.  Was  soll  denn  der 
Zuhörer  mit  der  kräftigen  Vcrwandlnngsmnsik  anfangen,  wenn 
sie  —  losgelöst  von  dorn  sceniaehen  Zusammenhange  —  so  end- 


*)  Zu  anserer  grossen  Freude  kiinnen  wir  mitth  eilen ,  dtss  die 
Krankheit  einen  guten  und  schnellen  Verlauf  nahm  und  dsr  ezeep- 
tionclle  Künstler  bereit*  am  letzten  Sonnabend  das  Krankenhaus  und 
Leipzig  als  vollständig  Oenesener  verlassen  konnte.  D.  Red. 


los  ins  Weite  nnd  Breite  gezogen  wird?  Bei  solchen  Stellen 
erscheint  mir  viel  eher  eine  Beschleunigung  am  Platze  zu 
sein.  Sehr  schön  klang  und  wirkte  der  unsichtbare  Chor,  wel- 
cher dae  Glaubensthema  sang: 

Der  Glaube  lebt, 

die  Taube  schwebt, 

des  Heilands  holder  Bote. 

Die  Solopartien  wurden  von  den  HH.  RessfTiturel),  Schelper 
(Amfortu»),  Hedmondt  (Parsifal)  und  Grengg  (Gurnemonz), 
die  Münnerchöro  von  den  „Pauliuern"  ausgeführt. 

Da«  fünfte  Concert  (am  5.  Mai)  gehörte  den  Organisten,  — 
es  fand  in  der  Nicolaikirche  statt  Die  Oberleitung  desselben 
war  dem  Hru.  Preitz  aus  Zerbst  anvertraut  worden.  Atwer 
ihm  fungirton  noch  als  organistische  Würdenträger  die  HH. 
Türke  (Zwickau),  Forchhammer  (Quedlinburg)  und  Ilo- 
meyer  (Leipzig).  Die  reine  „Organisten probe*,  die  jeder  Ein- 
zelne rühmlichst  bestand.  Hr.  Türke  begann  mit  Seb.  Bach's 
Praeludium  und  Tripelfugo  in  Eadnr.  Sein  Spiel  zeichnet  sich 
durch  Kruft  und  Energie  aus,  Hände  und  Füwe  sind  technisch 
für  die  schwersten  Aufgaben  vollständig  ausgerüstet,  und  das 
grandiose  Werk  des  alten  Thomas cantors  kam  durchaus  würdig 
zu  Gehör.  Auf  Bach  folgte  sein  Zeit-  and  Ruhmesgenosse 
HändeL  Fruu  Otto-Alvslebeu  sang^  Recitativ  und  Arie  aus 
„Samson";  die  Arie  erfordert  ausaer  einem  „ordentlichen"  So- 
pran einen  „tüchtigen*  Bläser,  denn  die  Singstimme  hat  mit 
der  obligaten  Trompete  einen  der  ehemals  beliebten  Wett- 
streite anzufechten.  Die  Composition  zeigt  durchweg  den  fri- 
schen, machtigen  Stil  Händel'»,  jene  naive  Schaffensfreudigkeit, 
die  unserer  Zeit  nnd  unseren  Tonsetzern  gänzlich  abhanden  ge- 
kommen ist.  Die  Ausführung  war  brillant,  schmetternd  sang 
die  Dresdener  Nachtigall  ihren  Part  und  schmetternd  secun- 
dirte  der  Leipziger  'lrompotonvirtuos  Hr.  Weinschenk.  Zu 
Hundel's  Zeit  Klangen  dio  hohen  Töne  des  Natur  Instrumentes 
vielleicht  noch  weicher,  schmieg-  und  biegsamer,  für  unsere 
Cornots  ä  pistons  haben  die  Meister  nicht  geschrieben,  nmso- 
mehr  ist  die  Geschicklichkeit  anzuerkennen ,  mit  welcher  Hr. 
Weinschenk  sich  der  heiklen  Ajifgabe  entledigte. 

Jedes  Kirchenconcert  enthalt  wenigstens  ein  Adagio  für 
Violine  oder  Violoncell  mit  Orgclbegleituug.  Um  Irrungen  zu 
vermeiden,  wird  oft  das  Beiwort  religiöse  hinzugefügt.  Beson- 
dere Freude  haben  mir  diese  Producte  nur  selten  gemacht. 
Hinter  den  herrlichen  Mustern  der  Gattung,  den  beiden  Ro- 
manzen von  Beethoven,  bleiben  sie  meistens  weit  zurück.  Ist 
dio  Stimmung  vorhanden,  dann  fehlt  es  an  Erfindung,  — 
Beide  vereint  kommen  nur  selten  vor.  Drei  Nummern  reprä- 
sentirten  an  jenem  Sonnabend  diese  Gattung:  ein  Adagio  von 
Albert  Becker,  ein  andere«  von  Josef  Kotek,  —  diese  für  Vio- 
line, endlich  Eines  von  Bargiel  für  Violoncell.  Der  Kotek'sche 
Versuch  hat  mir  am  besten  gefallen.  Die  braven  „Arionen" 
sangen  aus  der  Liszt'schen  (Tmoll-Messe  für  Mannerchor  da* 
„Kyrie"  und  das  „Gloria"  unter  der  sicheren  Führung  ihre«  ver- 
dienten Chormeisters  Richard  Müller.  Später  hatten  sie  noch 
Gelegenheit,  alle  ihre  glänzenden  Vorzüge  in  einer  Motette  von 
Rust  und  in  einem  geistlichen  Liede  ihres  Dirigenten  zu  ent- 
wickeln. Das  Lied  ist  mit  ausserordentlichem  Geachick  der 
hervorragenden  Leistungsfähigkeit  dos  Vereins  angepasst;  daa 
Solofjuartett  entzückte  dnreh  schönen  Stimmklang,  die  virtuos« 
Wiedergabe  einzelner  Stellen  gomabnte  mich  unwillkürlich  an 
die  Dresdener  Liedertafel,  die  unlängst  den  Berlinern  mal 
einen  Begriff  von  deutschem  Männergesang  beibrachte.  Puristen 
von  der  strengsten  Observanz  werden  freilich  sagen :  das  gehört 
nicht  in  die  Kirche!  Gut,  zugegeben,  —  aber  hübsch  war  es) 
doch!  Die  Leipziger,  gleichviel  ob  sie  es  mit  „Paulus"  oder 
„Arion"  halten,  zeichnen  sich  dadurch  sehr  aus,  das«  nicht  nur 
ihr  Piano,  sondern  auch  ihr  Forte  gut  ist.  Die  „leise  Hebenden 
Lieder"  klingen  auch  anderswo  fast  immer  recht  hübsch,  da- 
gegen scheint  es  nicht  leicht  zu  sein,  ein  edles  Fortissimo  zu 
erzielen. 

Otto  Lessmann,  der  sonst  nnr  mit  Liedern  weltlicher  Art 
im  Programm  zu  finden  war,  hat  diesmal  daa  kirchliche  Gebiet 
betreten  ;  es  war  kein  Schritt  vom  Wege,  denn  sein  „Geistliche« 
Lied"  ist  höchst  stimmungsvoll  und  wurde  von  FrL  Bötticher 
sehr  gut  vorgetragen.  Dasselbe  Lob  zolle  ich  dem  „Elegischen 
Geeange"  von  Raff,  hier  erwarb  »ich  Hr.  Wollersen  Aner- 
kennung als  geschmack-  nnd  gefühlvoller  Sänger.  Eine  Arie 
von  Rübucr  muBste  ausfallen,  —  das  war  schade,  wie  gern 
hätte  ich  noch  einmal  die  Stimme  des  Frl.  Kling,  für  welche 
ich  eine  kleine  Schwärmerei  besitze,  gehört! 
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Der  Holländer  de  Lange  streifte  mit  einer  dreisitzigen 
Orgelsonato  hier  und  da  in*  Un deutsche,  so  im  Finale,  Thema 
mit  Variationen  Aber  ein  amerikanische»  Nationallied.  Der 
Componist  muss  ein  vortrefflicher  Orgelspieler  sein,  er  kennt 
alle  Finessen  de«  Instruments  und  der  Technik,  —  welche  Cen- 
üur  der  alt«  Bach  dieser  Sonate  geben  würde,  —  ich  habe  dar- 
über nur  Vermutbungon,  keine  Gewissheit.  Mein  Nachbar  be- 
merkte bei  einer  Variation:  echt  amerikanisch!  War  da«  Lob? 
War  es  ein  Tadel?  Da*  diplomatische  Geeicht  de»  Schlnuen 
lies»  beide  Auslegungen  zu.  Gerühmt  wurde  von  allen  Seiton 
die  letzte  Nummer,  eine  Sonate  vom  Dresdener  Meister,  von 
Gustav  Merkel,  und  gerühmt  wurde  auch  Hr.  Förch  hamtner, 
der  dieselbe  meisterlich  gespielt  hatte.  Ich  bekenne  als  ehr- 
licher Mensch,  dass  der  Klang  der  Orgel  meine  Nerven  ein 
wenig  angreift,  und  im  Streite  zwischen  Neigung  und  Pflicht 
hatte  ich  als  schmählich  Besiegter  da«  Feld  geräumt.  Nach- 
her war  es  mir  freilich  leid! 

(Schiusa  folgt.) 


St.  Petersborg,  6.  April. 
(Fortsetzung.) 

Das  9.  Concert  begann  mit  Mendelssohn'»  Adur-Srmphonie, 
welche  ganz  meisterhaft  zu  Gehör  kam.  Darauf  folgte  die  Ca- 
vatine  aus  dem  ersten  Act«  der  Oper  .Ruaslan  und  Ludmilla* 
von  Glinka,  von  einer  uns  ganz  unbekannten  Frau  Gurjcw 
gesungen,  deren  Erscheinen  auf  dem  Podium  mir  wieder  ein 
KAthsel  war,  da  besagte  Dame  weder  im  Beititz  genügender 
stimmlicher  Mittel  ist,  noch  einer  über  das  gewöhnliche  stei- 
genden musikalischen  Begabnng  »ich  erfreut.    Als  Novitäten, 
welche  in  keinem  Concert  fehlen,  hörten  wir  ein  Liebeslied  von 
Frau  Sserow,  der  Wittwe  untere«  verstorbenen  Componisten, 
und  den  „Sterbenden  Gladiator"  von  Blarambcrg,  beide  Sachen 
für  Orchester.    Dus  entere  Werk  bekundet  eine  solide  Fertig- 
keit und  ist  auch  an  nnd  für  sich  nicht  ohne  Talent  geschrie- 
ben, wonn  das  Orchester  nur  nicht  gar  zu  überladen  klingen 
würde,  ein  timstand,  welcher  der  Composition  nur  zum  Nach- 
theil gereicht    Viel  klarer  erschien  mir  der  „Sterbende  Gla- 
diator"; nach  einer  Dichtung  Lermontow's  eomponirt,  schildert 
das  Tongcm&ldc  die  letzton  Augenblicke  eines  zur  Belustigung 
der  Menge  tödtlich  verwundeten  Gladiators,  vor  dessen  bre- 
chendem Ange  die  verlassene  Heimatb.  Frau  und  Kinder  als 
Vision  vorüberziehen,  gewiss  eine  dankbare  Vorlage  für  eine 
Composition.  Das  Werk  oeginnt  nnd  schlioast  mit  dem  Jauchzen 
der  im  Circus  versammelten  Menge-  den  Mittelsatz  bilden  das 
den  im  Staube  sich   windenden  Kampfer  charakterisirende 
Thema  und  die  Vision,  wahrend  welcher  unbegreiflicher  Weise 
ein  russisches  Nationalthema  erklingt,  obgleich,  dem  Gedichte 
nach,  der  Gladiator  aa  der  Donnu  seine  Heimath  hat  und  da- 
her ein  walachisches  oder  moldauisches  Volkslied  viel  mehr  am 
Platze  wäre.   Die  Ausführung  des  Ganzen  ist  ziemlich  massig, 
nnd  fanden  wir  weder  im  ersten,  noch  im  zweiten  Thema  etwas 
besonders  Originelles.    Dus  Interesse  des  Abends  concentrirte 
■ich  in  Carl  Kein  ecke,  welchen  wir  als  Componisten,  Diri- 
genten und  Pianisten  kennen  lernten.  Ich  werde  mich  an  dieser 
SteUo  mit  dem  Hinweis  auf  den  grossen  Erfolg  begnügen,  wel- 
chen der  Capellmeister  der  Leipziger  Gewandhausconcerte,  be- 
sonders mit  der  glänzenden,  feungen  nnd  schwungvollen  Loi- 
tung  seiner  „Manfred"-Ouverture,  erntete,  dem  ich  nur  beistim- 
men kann.    Von  dem  von  ihm  gespielten  Fismoll-  Concert 
eigener  Composition  gefiel   besonders   das  schön  angelegte 
Andivnte  mit  obligater  Violine.    Zum  Schluss  gab  Rnbinstoin 
die  3.  FLeonorenM-Ouverture  mit  gewohnter  Meisterschaft.  — 
Die  Musikalische  Gesellschaft  hat  sich  entschlossen,  wahrend 
der  grossen  Fasten  noch  eine  zweite  Serie  von  vier  Kammcr- 
mneikabenden  zu  geben,  was  von  dem  musikliebenden  Publi- 
cum mit  Freuden  oegrüsst  wnrde.    Das  Programm  de»  ersten 
Abends  bestand  aus  den  Quartetten  in  A  dur,  Op.  38,  von  Carl 
Dnvidoff  und  in  F  dur  von  Schumann,  nebst  Beoüioven's  Septett 
Op.  20.   Die  Besetzung  den  Quartetts  bestand,  wie  gewöhnlich, 
aas  den  HH.  Auer,  Pickel  und  Weikmann,  wahrend  der 
anwesende  Hr.  Popper  diesmal  Hrn.  Werschbilowitsch  ersetzte. 
Da»  Davidoffsche  Quartett,  znm  ersten  Mal  gespielt,  ist  ein 
Werk,  welches  ganz  besonders  günstig  für  die  Klangfarben  der 
Streichinstrument«  geschrieben  ist  und  auch  ausserdem,  beson- 
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ders  im  ersten  Satz,  des  Interessanten  Viel  bietet-,  der  dritte 
Satz,  ein  Allegretto,  ist  sehr  gefallig  und  wurde  da  Capo  ver- 
langt; leider  verdarb  der  viel  zu  kurz  gehaltene  und  von  den 
übrigen  stark  abstechende  letzte  Satz  den  günstigen  Eindruck 
fast  total.  Die  Aufführung  des  Soptetts,  an  welchem  ausser  den 
erwähnten  Künstlern  noch  die  Uli.  Schdanow,  Nidmann, 
Satzenhofer  und  Schwarz  theilnahmen,  war  eine  ganz  aus- 
gezeichnete, bis  auf  einige  Stellen  des  Waldhorns ,  welche  un- 
erquicklich herauskamen.  Die  zweite  Soiree  bestand  aus  einem 
Quartett  von  Afanassjcw,  dem  Drooll-Quartett  von  Schubert  und 
dem  Adnr-Clavierquintett  Op.  83  von  C.  lleinocke.  Das  erste 
Quartett,  „Wolga"  benannt,  wäre  von  bedeutendem  musikali- 
schen Werth,  wenn  es  nicht  an  einigen  Langen  und  Wieder- 
holungen litte,  welche  wegen  der  meistens  in  Moll  gehaltenen 
Themen  etwas  ermüdend  wirken;  ausserdem  ist  es  sehr  schwer 
spielbar,  auch  hätte  das  Zusammonspiol  ein  viel  besseres  sein 
müssen,  um  das  schöne  Werk  zur  richtigen  Geltung  zu  bringen. 
Hr.  Reinecke,  welcher  die  Ciavierpartie  seines  Quintetts  selbst 
spielte,  erntete  auch  diesmal  vielen  Beifall,  und  hörten  wir  noch, 
von  ihm  seine  Variationen  über  oin  Thema  von  J.  S.  Bach  und 
eine  Zugabe.  Etwa»  störend  klang  das  Ciavier  im  Quintett,  da 
dasselbe  geöffnet  war,  der  Ton  dadurch  zu  stark  wurde  nnd 
die  Streichinstrumente  öfters  beeinträchtigte.  Das  Schnbert'- 
sche  Quartett  bot  den  schönsten  Genus«  dieses  Abends  und 
wurde  auch  wirklich  schön  wiedergegeben. 

(Fortsetzung  folgt) 


Bericht. 

Leipzig.  Die  letzten  beiden  Uauptprüfungon  des  k.  Con- 
servatonums  der  Musik  (die  14.  und  15.)  fanden  in  der  Kirche 
zu  St.  Nicolai  statt  und  waren  in  der  Hauptsache  dem  Orgel- 
spiel eingeräumt.  Zur,  Vorführung  gelangten  in  der  enteren: 
fuge  in  Umoll  von  S.  Bach  =  Hr.  Emil  Barth  au*  Langen- 
salza, Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  von  S.  Bach  —  Frl.  Johanna 
Hallberg  aus  Laudäkroua  (Schweden),  Phantasie  und  Fuge  in 
Cmoll  von  S.Bach  —  Hr.  Wilhelm  Knopf  aus  Czerniak  (Prov. 
Posen),  Arie  „Ich  weiss,  das«  mein  Erlöser  lebt"  von  Handel  — 
Frl.  Ottilie  Schönewerk  ans  Leipzig,  Praeludium  und  Fuge 
in  Cmoll  von  Rudolf  Lassei  aus  Kronstadt  (Siebenbürgen)  «■ 
der  Componist,  Praeludium  und  Fuge  in  Fismoll  von  E.  F. 
Richter  —  Hr.  Jacob  Ryffel  aus  Niederurnen  (Schweiz).  Ab- 
gesehen von  kleineren  Mängeln,  die  mehr  oder  minder  bei 
allen  Vortragenden  vorkamen,  waren  die  Leistungen  doch  an- 
erkennenswert]]. Wenn  es  hier  und  da  an  der  nöthigen  Klar- 
heit, besonders  in  Pedalfigureu  fehlte,  »o  muss  dies  zum  grossen 
Tbeil  auf  dio  sehrzühc  Spielart  der  Orgel  zurückgeführt  werden, 
die  theilweise  so  schwer  anspricht  dass  ein  tadelloser  Vortrag 
fast  zur  Unmöglichkeit  gehört  Am  vorteilhaftesten  zeigten 
sich  in  ihren  Leistungen  Frl.  Hallberg  und  Hr.  Ryffol;  recht 
sicher  spielt«  auch  Hr.  Barth ,  wahrend  Hr.  Knopf  hinter  den 
Genannten  zurückstand.  Frl.  Schönewerk  sang  ziemlich  correct 
und  mit  gntem  Vortrag.  Ihre  Stimme  klingt  angenehm  und 
tragt  gut;  Unebenheiten  im  Tonansatz  sind  noch  auszugleichen. 
Hr.  Rudolf  Lassei  bekundete  durch  sein  technisch  klar  und  im 
Vortrag  gut  gespieltes  Praeludium  mit  Fuge,  dass  er  den  con- 
trapunetischen  Studien  erfolgreich  obgelegen  bat  In  der  Er- 
findung ist  die  Composition  frisch  und  interessant.  Hiernach 
darf  man  auf  fernere  Arbeiten  gespannt  sein.  —  In  derjetzten 
Prüfung  gelangten  zur  Aufführung:  Praeludium  und  Fuge  in 
C.moll  von  E.  F.  Richter  =  Hr.  Carl  Conradi  aus  Quedlin- 
burg, drei  Choralvorspiele  von  S.  Buch  («Herr  Jesu  Christ,  dich 
zu  uns  wand",  „Herzlich  thot  mich  verlangen''  und  „Heut  trium- 
phiret  Gottes  Sohn")  —  Hr.  Friedmar  Töpfer  aus  Weimar, 
Psalm  23  für  Chor  a  capella  von  Heinrich  A nacker  aus  Dres- 
den, Praeludium  und  Fuge  in  Gdur  von  S.  Bach  =  Hr.  William 
Agato  aus  Emswortb  (England),  Toccata  in  Fdur  von  S.  Bach 
—  Hr.  Felix  Ritter  aus  Plauen  i.  V.  Die  Ausführenden  zeig- 
ten durch  ihre  Leistungen  einen  höheren  Grad  von  Fertigkeit 
als  dio  der  oben  besprochenen  Prüfung;  dos  Ergebnis»  war  ein 
durchaus  befriedigendes.  Von  besonderer  Wirkung  waren  die 
geschmackvoll  vorgetragenen  Choralvorspiele;  doch  auch  die 
übrigen  Spieler  entledigten  sich  ihrer  Aufgaben  recht  gut  so- 
dass ihnen  ein  Lob  nicht  vorenthalten  werden  kann.  Der  Psalm 
des  Hrn.  Anacker  ist  eine  gefällige  Composition,  dio  Gewandt- 
heit in  der  Form  und  in  Behandlung  der  Singstimmen  bezeugt 
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Gesungen  wurde  derPsal 
Leitung  de«  Hrn.  Klesse, 
und  Ausführung  »ich  lies 


wurde  der  Psalm  von  dem  Conservatoriumschor  unter 
der  seinerseits  durch  exacte  Einübung 
besonders  verdient  gemacht  hat.  A 


\ Itrnburff.  Vocal-  u.  Instrunientalconc.  des  Männerges.- 
Ver.  am  10.  Mai:  „Hochland"-Ouvert.  v.  Gade,  1.  Ungar.  Rhaps. 
v.  Liszt,  Balletmusik  a.  „Feramors"  v.  Ritbinstein,  StücJto 
f.  Streichorch.  t.  Schumann  n.  Taubert,  Chöre  in.  Orchester  v. 
A.  Schulst  („Frühlings  Bruutfahrt"),  E.  Froinm(„Heinrich  der 
Vogler"),  F.  J.  Lü  wen  stamm  („Zur  Maienzeit  *)  u.  Kögels- 
berg („Poeten  aui'  der  Alm")  u.  a  cap.  v.  Storch  u.  Bieber, 
Gesangvortrilge  de«  Frl.  Kilian  au»  Dessau  (u.  A.  „Das  Liebes- 
täubeben" v.  Klughardt). 

Amsterdam.  6.  Katuniermmrik  der  HH.  J.  Röntgen  und 
Gen.:  Clavierxjuint  v.  Bruhm»,  Dmoll-Clavicrtrio v.Schuuiann, 
Gmoll-Clav.-Yioloncellson.  v.  Beethoven.  —  Wohlthatigkeit«- 
conc.  de«  Hrn.  J.  Cramer  unt.  Milwirk.  der  Damen  A.  Witsen 
ii.  Ad.  Aamann  und  der  HH.  Hognians,  Fischer  u.  Röntgen  am 
23.  April:  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven,  G moll-Violinsonate  v. 
Turtini,  ToscaniBcho  Rispetti  f.  vier  Solostimmen  u.  Clavler  v. 
J.  Röntgen,  Liebeslieder  f.  do.  v.  B  ruh  ms. 

Arensburg  a.  Oesel.  1.  u.  2.  Conc.  de*  städt.  Musikdir.  Hrn. 
H.  Schmidt  unter  Mitwirk,  der  Ges. -Vereinigung  u.  div.  Dilet- 
tantinnen: Sehicksalslied  v.  J.  Brannis,  Cliorlieder  v.  Haupt- 
mann,  Franz  (.Die  Traurige")  u.  Mendelssohn,  Fraueneböre  v. 
Brahms  (Gesang  aus  Fingiii,  Lied  r.  Shakespeare,  „Der  Gärt- 
ner", „Und  gehest  du  über  den  Kirchhof"  u.  Minnelied),  Rei- 
necke („Der  Winter  treibt  keine  Blüthe",  „Der  Abend  wind-1, 
„Die  Elfe"  u.  „Lob  de»  Frühling»")  n.  H,  Schmidt  („Die 
SenHe"),  Vocalduette  „Die  Zuversicht*.  „Die  Thränc"  und  „Die 
Flucht"  v.  Dvorak,  Soli  f.  Clav.  v.  V.  Lac  hu  er  (Pracl.  und 
Toccata),  Edv.  Grieg  (Son.  Op.  7),  Tue huYko ws-ky  (Xoct), 
Ed.  Sehütt  (Intermezzo  u,  Menuett),  Mendelssohn,  Schumann, 
Chopin  u.  Brahms  (Capriccio  Op.  76)  u.  f.  Ge».  v.  Schubert  u. 
Schumann.  (Den  Programmen  merkt  man  «ither  uicht  an,  tlus* 
ein  weltverlorene«  Städtchun  ist,  in  welchem  gute  neuere 
Musik  so  ernste  und  eifrige  Fliege  fiudet.) 

Basel.  Geistliches  Conc.  des  Hrn.  A.  Walter  am  11.  Mai: 
Chöre  v.  Paleetrina,  Allegri,  Beethoven,  Mozart  („Lamlate  Do- 
minum* m.  Sopransolo  [Frau  Walter-Stratum])  u.  S.  Bach.  Solo- 
vorträge der  HH.  Prof.  J.  Stockhausen  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.) 
u.  Glaus  v.  hier  (Org.). 

Bergen.  Am  5.  Mai  Aufführ,  de»  1.  Theila  a.  „Paulus*  v. 
Mendelssohn  durch  den  Ver.  „Harmonien*  (Holter). 

Klugen  a.  Rh.  Conc  am  15.  April:  1.  Satz  einer  Clav.- 
Violineon.  v.  H.  Willensen  (der  Comp.  u.  Hr.  Bassertnaun  a. 
Frankfurt  u.  M.),  Solovortrilge  de*  Frl.  Scbauseil  a.  Düsseldorf 
(Ges.)  u.  der  HH.  I'urruu  a.  Frankeutbal  (Ges.,  Balladen  v.LGwe 
ti.  Frühlingslied  ti.  „Der  gesühnte  Hirsch*  v.  H.  Wil lern sen). 


Spangenberg  a.Wien  (Clav.)  u.  Rassermann  („Albumblatt"  von 
W  agner- Wilhelmj,  Canzonetta  v.  Godard  etc.). 

Brandenburg  a.  d.  H.   Abonu.-Couc.  de*  Hrn.  Ha**el 


an»  11.  April:  H  nioll-Sympb.  v.  Schubert,  Ouvertüren  v.  F.  v. 
Flotow  (Jubel-)  und  Seh  u  lz- Schwerin  (triomph.).  „K<">uig 
Manfred* -Vorspiel  v.  Reineckc,  zwei  Ungar.  Tänze  v.  lirahtiis, 
Violoucellvortrilge  des  Hrn.  Römer  etc.  —  14.  Abendnnterhult. 
des  Pbilbarm.  Ver. :  Clavicrquart.  von  Schumann,  Lieder  von 
Brahms  („Mainacht"),  Dorn  („Prinzesscheu")  und  IL  Riedel 
(a.  dem  „Trompeter  von  S&kkingcn"),  3.  Violoncellconcert  von 
Goltermann  (Hr.  Lent),  Violinsoli  v.  E.  Römer  u.  Häuser 
(Hr.  Römer). 

Bnenos-Ayres.  76. Conc.  der  Deutschen  Singakad.(Melani): 
Arie  f.  Streichorch.  v.  Dach- Wilhelmj.  C  moll- Requiem  v.  Che- 
rubini.  —  147.  Sitzung  der  Soeiedad  del  l'uarteto:  Streichquar- 
tette v,  Mozart  u.  Beethoven  (Op.  74),  2.  Violoncellconeert  v. 
Goltermann.    (Ausführende:  HH.  Melani  u.  Gen.) 

(  henuiltz.  4.  Getellschafteabewl  der  Singakad.  (Schneider) : 
Fragmente  a.  „Rienzi",  „Fliegender  Holländer",  „Tannhäuser", 
„Tristan  und  Isolde",  „Die  Meistersinger",  „Walküre"  u.  „Göt- 
terdämmerung" v.  Wagner. 

Christiania.  2.  Kamuiermusiksoiree  de«  Musikver.:  Stroich- 
octett  v.  Mendelssohn,  Streichzeit,  (welches?)  v.  Brahma,  Go- 
Ningsoli  v.Bach,  Liszt  („Fs  mttss  ein  Wunderbares  sein")  und 
Rubinstein(„Gilbrolltmirzu  Füssen").   (Aufführende:  Frau 


M.  Rytterager  [Ges.]  u.  HB.  Bahn,  Solberg,  Alme,  Christiansen, 
Zappe,  Hansen,  Hennum  u.  Liudenuiu  [Streicher].) 

Chor.  Am  29.  April  Aufführ,  der  Schurnann'Hchcn  „Faust*-- 
Scenen  durch  den  Gem.  Chor  (Luz)  unt  solist.  Mitwirkung  der 
Frau  Walter-Strouss  a.  Basel ,  des  Hrn.  Tobler  a.  Stuttgart  u. 
A.  m. 

Ciithen.  8.  Conc.  des  Gesangvereins:  3.  Symphonie  von 
A.  Klughardt  (unt  Leit.  des  Comp.),  3.  Ouvert.  zu  „Leouore" 
v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.  v.  Mantchner,  Reineckc  („Alumn- 
sor"),  Schumann,  A.  Klughaidt  („Gott  sei  mit  <lir"l  und 
F.  v.  Wickodo  („Herzensfrühling")  u.  f.  Clav.  v.  Mendelssohn 
u.  Schubert.  (Ausführende:  Hr.  Bohne  mit  seiner  Capelle  au> 
Magdeburg  u.  HH.  Klughardt  u.  Krebs  a  Dessau.) 

Darrostadt.  2.  Conc.  de-  Mozart-Ver.  (de  Haan)  unt.  Mit- 
wirk, der  Frau  Mayr-Olbrich :  „Der  einsame  Fe)«"  f.  Soli,  Mau- 
nerchor  u.  Orch.  v.  S.  de  Lange,  „Frithjof"  f.  do.  v.  Bruch, 
„Da«  Grab  im  Busento"  f.  Männerchor  ii.  Orch.  v.  W.  de  Haan. 
Arie  v.  Mozart. 

Dessau.  Conc.  der  Hofcap.  u.  der  Singakad.  (Klugharutj 
am  1.  Mai:  „Manfred"-Onvert.  v.  Schumann,  „Der  Lobgesang"' 
v.Mendelssohn  (Soli:  Frls.  Pielkc  u.  Hönerkopf  u.  Hr.  Dr.Bahrsi, 
gem.  Chöre  „Maria's  Kirchgang"  u.  „Der  Jäger"  v.  Brahms. 
Coucertarie  „Mirjam's  Siegeagcwwg"  v.  C.  Rcinecke  (Frl. 
Schneider). 

Dresden.  Mnsikal.  Prodnctionsabond  im  kgl.  Couservat. 
für  MuRik  am  8.  Mai:  Fdur-Clavier-Violinson.  v.  Grieg=FrL 
Gawmer  n.  Hr.  Schacko,  Kirchenarie  v.  Strndella  =  Frl.  Rock- 
stroh, Vocalduette  Op.  9,  No.  7  u.  8,  v.  Gade  ~  Frls.  Schmuck 
u.  Sievert,  Clavierstflcke  v.  Chopin  u.  Nicode"  (Tarnntelle)  = 
Frl.  H,  Meyer,  zwei  Lieder  v.  Schubert  Frl.  Löwe,  Flöten- 
solo  v.  Toulu  =  Hr.  Fischer,  Kanon  f.  drei  Sopranstimineu  v. 
Simon,  Schüler  der  Anstalt  —  Frls.  Schmuck,  Michalsky  und 
Pfennigwerth,  Vocalterzett  „An  den  Vetter"  v.  Haydn  ■=  Frls. 
Schmuck  u.  Michalsky  u.  Hr.  Mann,  Ddur-Cbiviertrio  v.  Rci- 
necke     Frl.  Galle  u.  HH.  Gunkel  u.  Grundmann. 

Erfurt.  Am  10.  Mai  Aufführ.  v.  Bach's  Hoher  Messe  durch 
den  Erfurter  Musikver.  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frla.  Breiden- 
stein v.  hier  u.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  der  HH.  Dierich  u. 
Wöllerxen  a.  Leipzig. 

Frankfurt  a.  M.  Tonkiinstlerver.  „Leverkastcn"  am  Ä*. 
April:  Dduv-Streich<iuart,  v.  Mozart  (HH.  Wecker,  Schneider, 
Zwach  u.  Heinitz).  Clav.-Flötenmm.  Op. 50  v.  Hummel  (HH.  Pur- 
low  nml  Correggio),  Ciaviersonate  Op.  81  von  Beethoven  (Hr. 
L'ziello). 

Gotha.  9.  Vereinsame,  des  Musikver.  (Tietz)  mit  Haydn't 
„Jahreszeiten"  unt.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Oberbeck  a.  Berlin 
u.  der  HH.  Aiisfeld  a.  Mehlis  u.  IHerich  a.  Leipzig;. 

Halle  a.  S.  Conc.  des  Sängerehons  des  Rcalgymnasiuniü 
(Zeliler)  um  9.  Mai:  Fragmente  a.  item  „Lobgesang,  1.  Theila. 
„Paulus"  u.  Andante  a.  dem  Violinconc.  v.  Mendelssohn. 

Haniburg.  Tonkünstlerver.  am  14.  u.  21.  April:  Clavier- 
Violinsonaten  in  Finoll  v.  L.  Bödecker  (HU.  Prof.  Bödeckcr 
u.  Kopecky)  u.  Op.  32  v.  H.  v.  Hcrzogeuberg  (HU.  Spengel 
u.  Kor>ecky),  Vanut.  f.  zwei  Claviere  v.  H.  v.  H erzogenberg 
(HH.  Spengel  u.  Fiedler),  Sonaten  f.  zwei  Violinen  u.  Violouc. 
m.  Clav.  v.  Handel-Krause  (HH.  Kopecky,  J.  Schlec,  Gowa  un  l 

P  Hermannstadt  I.  S.  Ansserordeutl.  Musikabend  des  Muiik- 
ver.:  Quart,  f.  Ob.,  Viol.,  Bratxchu  u  Violonc  v.  L.  Maseo- 
neau,  Streichquart.  Op.  18,  No.  1,  v.  Beethoven,  Improvisut.t 
üb.  eine  Gluck  sehe  Gavotte  f.  zwei  Claviere  v.  C.  Re»  necke. 
Soli  f.  Ges.  t.  W.  Kienzl  LBergstimme"),  Schumann  u.  Wag- 
ner u.  f.  Viol.  v.  J.  L.  Bella  („SchwDrmereion").  —  Am  V. 
April  Auffuhr,  v,  C.  J.  Brambac  h's  „Eleusischem  Fest"  für 
Soli,  Chor  u.  Orch.  durch  den  Mimikver. 

HerzogenbuBch.  13.  Kammermusik  der  HH.  van  Bree  u. 
L.  C.  Douman  unt.  Mitwirk,  der  HU.  M.  Bouxnan,  van  Aken  u. 
C.  Blazer:  Streichquartette  v.  Mendelssohn  (Op.  12)  und  Edv. 
lirieg  (Op.  27),  „Novelletten"  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violoncell  v. 


Gade 


lagio  f.  Viol.  v.  A.  Becker. 


Kiel.  4.  Vortrag  geistl.  Gesäinge  de»  St.  Nicolaiclior»  (Bor- 
chers): Chöre  v.  J.  iL  Bach,  Mozart,  Palmer  uud  Möhrins 
(„Abendgebet*),  OrgelvortriSge  des  Hrn.  Keller  (Festpraelud.  v. 
Volkmann  u.  Andante  v.  PiuttiJ. 

Linz.  Conc.  des  Hrn.  Dr.  W.  Kienzl  a.  Graz  am  2.  Mai: 
Fmoll-Claviertrio  v.  W.  Kienzl  (der  Comp.  u.  HH.  Xowak  u. 
Schober),  Solovortrilgc  des  Frl.  Boke  (Ges.,  Arie  von  Mozart. 
Solveig's  Lied  v.  Grieg,  „Der  Kuss"  v.  Kienzl,  „Bitterer Vor- 
wurf" v.    Prochiizka,    Wiegenlied  v.   Brahms  und  „Die 
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guelle"  v.  Gold  mark)  und  de»  Hrn.  Dr.  Kienzl  (Claviersoli 
von  «ich  u.1  A.). 

Marseille.    26.,  27.  u.  28.  Cour,  popul.  (Heynaud):  Syui- 

E-  »nien  v.  Mozart  (C'dur),  Rubinstoin  (Oceun-)  u.  Beethoven 
i.  81,  Ouvertüren  v.  Oouiiod  („Mireille").  Meyerbeer  u.  We- 
,  .Gallia*  v.  Gounod,  Trio-Seren,  v.  Beethoven,  Uuvert.  u. 
Spinnerlied  a.  dein  .Fliegcuden  Holländer"  v.Wugncr,  Cluv.- 
Violinson.  v.  Th.  Th  urner  (dio  Violinpartio  sechsfach  be- 
setzt) etc. 

Mülhausen  I,  E.  67.  Abonn.-Conc.  <ler  .Concordia"  (Ehr- 
hart):  Adur-Symph.  v.  Mozart,  Variat.  f.  zwei  Claviorc  v.  G  ou- 
vy  (Fron  Hemuann  u.  Hr.  Ebrbart),  Chöre  v.  Verdi  (a.  .Don 
Carlo*")  u.  Schubert.  Duett  a.  „Don  Carlos*  v. Verdi,  Gesangsolo- 
vortrage  der  Frau  Eugally  a.  Paris  (Nummern  o.  „Snpbo"  von 
Gounod,  „Diuiitri"  v.  Jonciöres,  .Psyche"  v.  Thomas  und 
.Bravo*  t.  Salvayre)  u.  des  Hrn.  Birnbaum.  —  Am  11.  April 
Auffübr.  v.  Schumann'«  „D»b  Paradies  und  die  l'eri"  durch  den 
Mtisikver.  unt  Leit  den  Hm.  Walter  u.  solist  Mitwirkung  der 
Frau  Waiter-StrauM  u.  de«  Hrn.  Weber  a.  Basel. 

Münster  i.  ff.  10.  Vereitwconc.  (Grimm):  3.  Symph.  von 
Schumann,  Esdur-Seren.  f.  Blasinstrumente  v.  Mozart ,  „Corio- 
lan"-Ouvort    v.    Beethoven,   Chorgesllngc  v.  J.  0.  Grimm 


(„Abendfeier")  u.  A. 
Meiase.  Conc 


der  Singakad.  am  29.  April:  .Loroloy"-Fi- 
nale  v.  Mendelssohn,  gem.  Chöre  „Im  Frühling"  v.  F.  v.  Hol- 
stein, „Meerfuhrt*  v.  J.  Heuchemer,  „Mnientliau"  v.  Rhein- 
berger, Haidolied  v.  Kaff,  Seronade  v.  Vierling,  „Nun  ist 
der  Tag*  v.  Wagnur-Potpcschnigg  u.  Brautchor  a.  „Lohen- 
grin*  v.  Wagner,  Frnuenchöre  „Sommernacht*  v.  Gade  und 
„Die  Libellen"  v.  Barsiel,  Mänuerchöre  v.  Abt  („Abend*)  u. 
Ad.  Junsou  (.Margroth  am  Thore"),  Frauenduette  v.  Laasen 
(.Liebesstutionen")  n.  Keinecke  (Bruutlied),  Lieder  f.  Sopr.  v. 
H.  Riedel  („O  wende  nicht')  und  f.  Ba«  v.  Nenulcr  („Sonst 
und  jetzt*)  u.  Ad.  Jensen  („Frflhlingsnacbt*j. 

Xeuzelle.  Am  29.  April  Aufführ.  v.  Mendelssohn'*  „Anti- 
gone"  im  Seminar  unt.  Leit.  de«  Hrn.  Th.  Schmidt. 

Mlruberg.  7.  Conc.  de»  Privatmusikvcr.:  Streichquartette 
v.  Volk  manu  (Gmoll)  u.  Beethoven  (Op.  74),  Streichqmirtett- 
sätze  t.  Tschai kowsky  (And.  cant).  Mendelssohn  und  Raff 
(Scherzo).  (Ausfahrende:  1IH.  Kotek,  Exner,  Nicking  u.  Dechert 
u.  Berlin.) 

Oldenburg»  8.  Abonn.-Conc.  der  Uofcap.:  4.  Symphonie  v. 
Gade,  üuvert.  zu  8hake»ueare's  „Cymbelin"  v.  A.  Dietrich, 
„lA>hengrin"-Vor«piel  v.  Wagner,  Solovortruge  des  Frl.  Höckel 
a.  Hamburg  (Clav.,  u.  A.  Aaur-Wahcr  v.  Moszkowski)  und 
de«  Hrn.  hckhold  v.  hier  (Viol.). 

Osnabrück.  Am  17.  April  Aufführ,  v.  Hunde}'«  „Samson" 
durch  den  Geaangver.  (Drobisch)  unt.  «olist.  Mitwirk,  der  Frau 
Drobisch  v.  hier,  des  Frl.  Schneider  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  der  HU. 
Ahl  a.  Fallersleben  u.  Greve  a,  Münster  i.  W. 

Schöulliiie.  Conc.de*  Damenge«.-Ver.  am  8.  April:  „Parsi- 
fal"- Vorspiel  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Wagnor-Humper- 
dink,  1.  Bild  aus  der  „Götterdämmerung"  f.  do.  v.  Wngner- 
Rubinstein,  Vorspiel  a.  „Hans  Heiling*  v.  Marschner,  Braut- 
chor a.  „Lohengrin"  v.  Wagner,  Frauenchöro  v.  F.  Hummel 
(a.  .Rumpelstilzchen'),  Mendelssohn,  Wagner- Potpesch- 
n'?8.  («Nun  ün\  der  Tag  geschieden")  und  K.  Krctschmer 
(„Maiennacht"),  Chromat  Phaut.  u.  Fuge  v.  S.  Bach. 

Solothurn.  Am  3.  Mai  Aufführ,  v  Schumann^  „Das  Para- 
dies und  die  Peri"  durch  die  Liedertafel  und  den  Caecilien- 
Ver.  unt.  Leit  des  Hrn.  J.  Schmidt  n.  Mitwirk,  de«  Ehepaares 
Huber  a.  Basel  u.  der  HH.  Lips  a.  Bern  u.  Frölicher. 

Sorau.  Am  11.  Mai  Aufführung  v.  Uaydn'ti  „Jahreszeiten" 
durch  den  Geaangver.  f.  gem.  Chor  (Franke)  unter  solist  Mit- 
wirk, des  Hrn.  Buchwald  a.  Berlin  u.  A.  m. 


Engagements  und  Gälte  In  Oper  und  Concert 

Aachen.  In  dem  4.  Sonntags-Abonnenicntconcert  de«  Hm. 
Brcunung  pflückte  der  DarrostSdter  Hofcoucertmeieter  Hr. 
Kohlfeld  mit  dem  Vortrag  vonSpohr'«  7.  Concert  und  Bach'« 
Chaconne  verdiente  Lorbeeren.  Man  war  frappirt  von  dem 
grossen  Ton  und  entzückt  von  der  warmen  Beseelung,  deren 
«ich  die  genannten  Werke  unter  den  Handon  de«  Gaste«  er- 
freuten. —  Braansrhweig.  In  zwei  ihrer  berühmtesten  Rollen, 
als  Fidelio  und  Fides,  erweckte  Frl.  Marianne  Brandt  in  vor. 


Woche  den  Enthusiasmus  unseres  Publicum*.  —  Kllnioherg  i.  Pr. 
Nach  zehnjährigem  Fernbleibon  von  unserom  Theater  l>e*uchte 
uns  zum  Ende  der  Saison  zu  einem  kurzen  Gastspiel  Frl.  Ma- 
rianne Brandt  und  inachte  mit  ihrer  wunderbaren  Darstellungn- 
kunst  die  Meisten  ihrer  Vorgängerinnen  in  denselben  Partien 
vollständig  vergessen.  Natürlich  ragte  sie  auch  um  ein  Be- 
deutendes au«  dorn  hiesigen  Ensemble  hervor.  Hr.  Goldborg 
hat  fibrigen«  die  Direction  inneres  Stadttheaters  von  «ich  ab 
auf  die  Schultern  eines  Anderen,  eines  gewissen  Hrn.Worth er 
in  Basel,  gewälzt,  es  ist  ebeu  nicht  gar  so  leicht,  Director  zu 
spielen,  und  Hr.  Goldberg  wird  wohl  auch  für  eine  Zeit  genug 
an  dem  verantwortlichen  Posten  haben.  —  London.  Ihr  Vio- 
linorofcKsor  Hr.  Brodsky  hat  im  2.  Richter-t'onccrt  mit  dem 
vollendeten  Vortrag  von  J.  Brahms'  herrlichem  Concert  einen 
vollen  SiM'ces  gehabt  und  darf  bei  jedem  Wiederkommen  der 
freundlichsten  Aufnahme  gewartig  sein.  Frau  Nilsson  hat 
nach  ihrer  Rückkehr  aus  Amerika  in  der  Albert  Hall  vor 
10 — 12,000  Personen  gesungen,  mit  welchem  Erfolge,  braucht 
nicht  gesagt  zu  werden.  Sic  mussto  manche  Stücke  zwei  Mal 
wiederholen. — Paris.  Der  Loitor  der  Couservatoriunisconcerte 
Hr.  Deldcvez  will  von  diesem  Posten  zurücktreten.  — 
Wien.  Für  den  25.  d.Mt*.  ist  eine  Aufführung  der  .Walküre" 
mit  Frl.  Marianno  Brandt  als  Brünnhildc  und  Hrn.  Albert  Nie- 
mann als  Siegmund  angesetzt.  Frl.  Brandt  wird  bü  Mitto  Juni 
unser  Gast  bleiben  nnd  uns  sicher  wieder  ganz  unvergesslkhe 
Leistungen  bieteu. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircbe:  19.  Mai.  .Alta  trinita  beati" 
Chor  aus  dem  16.  Juhrh.  „Ich  danke  dein  Herrn  vou  ganzem 
Herzen"  v.  M.  Hauptmann.  20.  Mai.  „So  sind  wir  nun  Bot- 
schafter" und  „Wie  lieblich  sind  die  Boten"  au«  „Paulus"  von 
Mendelssohn. 

Dresden.  Kreuzkirchc :  7.  April.  „Sollte  denn  da«  schwere 
Leiden"  v.  Joh.  StoblUis.  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen" 
v.  M.  Hauptmunu.  14.  April.  „8iehe,  dio  Engel  des  Herrn  la- 
gern sich  um  dir  her"  v.  E.  Leonhard.  .Siehe',  wie  fein  und 
lieblich  ist  es"  und  „Und  ol«  ich  schon  wanderte"  v.  F.  Kiel. 
21.  ApriL  „Salvum  fnc  regem"  v.  Jul.  Otto.  „Da  Israel  ans 
Egvptcn  zog*  v.  Ed.  Grell.  28.  April.  .Der  Herr  ist  nahe  Allen, 
die"  ihn  anrufen*  v.  (;.  A.  Homiliu«.  „Gott,  höre  mein  Gebet" 
v.  E.  Naumann. 

■BT   «"ir  Utira  .11«  HH.  Klrfj,«.imii.U^r»«-ira«»,b<:!ion^MiU>n  »te^  um  in  du 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Mutik- Zeitung  No.  20.  Wagneriana. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  10.  Wie  wird  der  Untorrichbi- 
stoif  dem  VerstandniiM  de*  Schüler«  vermittelt?  Von  E.  Bres- 
laus —  Besprechungen  (Ed.  Franck,  H.  Henkel).  —  Berichte 
(u.  A.  Einer  üb.  die  Leipziger  Tonkünstlervcrsummlung),  Nach- 
richten und  Notizen.  ■ —  Anregung  und  Unterhaltung. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  19.  Zur  Pensionscassenfrage. 
Von  G.  Hesse.  —  Die  Hofmuaik  zu  Celle  und  Hannover  im  17. 
Jahrhundert.  —  Erinnerungen  an  G.  Bizet.  (Aus  dem  Pariser 
„Figaro".)  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  diu  Leipziger  Ton- 
künstlerverwunml),  Nachrichten  u.  Notizen.  —  W.  I'arlow.  f. 

 No.  20.   Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  16.  Berichte  (u.  A.  Einer  (Iber  die  1. 
Berliner  Aufführung  Ton  A.  Klughardt's  „Gudrun"),  Nachrich- 
ten u.  Notizen. 

Le  Guide  musieal  No.  20/21.  Berichte  (u.  A.  über  die  Auf- 
führ.  des  „Lucifor"  von  Benoit  im  TroeadeVo-Pahiet  in  Paris  u. 
übor  da«  60.  Rhein.  Musikfest),  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Mentstrei  No.  24.  Marcella  Senibrich.  Notes  biographi- 
que«.  —  Berichte  (u.  A.  über  die  1.  Auffillir.  de»  .Lucifer"  von 
Benoit  im  Trocade'ro-Pulast  in  Paris),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikieitung  No.  20.  Recensionen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen.  —  G.  W.  Teschner.  +.  — 
Feuilleton:  Gounod  Ober  Saint -Sucns  und  dessen  „Hoin- 
rich  Vlll.". 
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Ntve  Zeitschrift  für  Musik  No.  21.  Berichte,  Nachrichten 
and  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Die  Bedeutung  Rieb. 
Wagner'«  fflr  die  Militärrausik.    Von  A.  Kalkbrenner. 

Schteeiteritche  Musikteiiung  und  Sängerblatt  No.  8.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  ~  Besprechungen.  —  Feuille 
ton:  Gedichte. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Uebor  den  Vorlauf  der  Nürnberger  Versammlung 
zum  Zwecke  der  Gründung  eine«  Allgemeinen  Richard  Wagner - 
Vereins  wird  Folgende«  berichtet:  „Die  auf  den  Pfingstmontag 
nach  Nürnberg  einberufen«)  Delegirtenversammlung  war  von  den 
Städten  München,  Wien,  Bayreuth,  Göttingen,  Graz  und  Win- 
terthur  beschickt.  Zustimmnngatelegramme  und  Zuschriften 
waren  uus  deu  verschiedensten  Orten  zugegangen,  so  ans  Mann- 
heim, Cassel,  Weimar,  Zittau,  Hirschberg  1.  Sehl.,  London  und 
New- York.  AU  Vorsitzender  wurde  Frbr.  v.  Ostini,  l^Vorstand 
des  MOnchoner  Wagner-Vereins,  gewählt  Ah  Schriftführer 
fungirten  die  HH.  Heinrich  Porges  (München)  und  Hoffuiaon 

SGraz).  Hr.  v.  Ostini  begrüssto  die  Versammlung  und  gab  so- 
lann  die  Tagesordnung  bekannt.  Als  Krater  ergriff  du«  Wort 
Hr.  Banquier  Gross;  derselbe  gab  eine  zufriedenstellende  Ueber- 
siebt  der  finanziellen  Lage  de«  Bayreuther  Unternehmen«.  Bier- 
auf wurde  der  Beechluss  auf  Begründung  eines  Vereins  gefasst 
und  die  betreffenden  Statuten  entworfen.  Der  Verein  soll  den 
Namen  „Allgemeiner  Richard  Wagner- Verein"  führen.  Mitglied 
kann  Jeder  worden,  der  sich  zu  einem  jährlichen  Beitrag  von 
4  Mark  (gleich  2  fl.  österr.  oder  5  Freu.)  verpflichtet  Ausser- 
dem nimmt  der  Verein  grossere  Spenden  entgegen,  die  im  Vcr- 
cineorgan  ausgewiesen  werden.  Der  Verein  gliedert  sich  in 
Zweigvereiuc,  welche  sich  nach  don  Statuten  de*  allgemeinen 
Vereins  zu  bilden  haben  und  in  allen  gemeinsamen  vereins- 
angelegenbeiten  an  die  durch  Abstimmung  gefamten  Beschlüsse 
des  allgemeinen  Vereins  gebunden  sind.  Als  Vorort  kann  joder 
Zweigverein  gewählt  worden,  der  mindestens  100  Mitglieder 
besitzt.  Die  Generalversammlungen  finden  zur  Zeit  der  Fest- 
spiele statt  Zum  Vereinsorgan  sind  die  „Bayreuther  Blätter" 
bestimmt  und  sollen  dieselben  an  Vereinaraitglieder  zu  dem 
ermaasigten  Preise  von  sechs  Mark  abgegeben  werden.  Dos 
Vereinsvermögen  ist  bei  einem  noch  naher  zu  bestimmenden 
Bankinstitute  fruchtbringend  anzulegen.  Die  VercinsmitgUcder 
haben  Stimmrecht  in  ihrem  Zweigverein  und  gemessen  bei  den 
Festspielen  oder  sonst  die  von  dem  Vereine  für  seine  Mitglieder 
etwa  erlangten  tJe^äustipungon.  Als  Vorort  wurde  provisorisch 
München  bestimmt  und  mit  der  Central leitung  der  Vorstand 
de«  Richard  Wagner- Vereins  betraut"  —  Der  von  Rieh.  Pohl 
vorgeschlagene  and  von  ans  empfohlene  hOhero  Jahresbeitrag 
ist  domnach  nicht  adoptirt  worden. 

*  Die  Leipziger  Localblatter  brachten  am  70.  Geburtstag 
Richard  Wagners  einen  von  Freunden  und  Verehrern  des  Mei- 
sters unterzeichneten  Aufruf  folgonden  Wortlautes:  „Richard 
Wagner-Donkmal.  Das  Andenken  Richard Wagner'« lebendig 
zu  erhalten,  ist  allerorten  Pflicht  und  Aufgabe  seiner  Verehrer; 
sie  werden  ihr  vor  Allem  dadurch  genügen,  das»  sie  dio  periodi- 
sche Wiederkehr  inustergiltiger  Vorführungen  seiner  Werke  in 
seinem  Sinne  und  Geiste  auch  für  dio  Zukunft  sichern  helfen. 
Unsere  Stadt  aber,  in  welcher  Richard  Wagner  beute  vor  70 
Jahren  geboren  worden  ist,  bat  noch  die  besondere  Ehrenpflicht, 
ihre  Würdigung  des  grossen  Tondichters  durch  Errichtung  eines 
sichtbaren  Denkmals  zum  Ausdrucke  zu  bringen.  In  weiten 
Kreisen  hat  dieser  Oodanku  bereit»  freudige  Zustimmung  ge- 


funden; die  Unterzeichneten,  welche  zusammengetreten  sind,  am 
die  zu  seiner  Verwirklichung  nothwendigen  Schritte  zu  thun 
und  zunächst  die  erforderlichen  Mittel  zu  beschaffen,  hotten 
deshalb  auf  freundliehe«  Entgegenkommen,  wenn  sie  sieh  hier- 
durch an  ihre  Mitbürger  mit  der  Bitte  wenden,  die  Errich- 
tung einesRichardWagner-Denkmals  auf  oinc  m  der 
öffentlichen  Plätze  Leipzigs  durch  Gewährung  von 
Beitragen  fördern  zu  wollen."  —  Bei  dem  Ansehen,  in 
welchem  Richard  Wagner  bei  der  kunstsinnigen  Einwohner- 
schaft Leipzigs  steht,  wird  diese  Bitte  sicher  auf  den  frucht- 
barsten Boden  fallen. 

♦  Zu  dem  projectirten  Mozart-Denkmal  in  Wien  hst 
die  Stadt  10,000  fl.  beigesteuert.  Wie  man  schreibt,  soll  nun 
daselbst  zu  ähnlichen  Zwocken  noch  nie  so  tief  in  das  Stadt- 
siUkol  gegriffen  haben. 

*  Auf  dorn  N  iederrheinisehen  Musikfeite  zu  Cöln 
a.  Rh.  bildete  Meister  Brahma  den  Mittelpnnct  dos  Interesse*. 
Seino  2.  Symphonie  und  sein  2.  Clavicrconcert  erweckten  beim 
Publicum  einen  wahren  Jubel. 

*  Peter  Benoit's  Oratorium  „Lncifor1*  ist  gelegentlich 
seiner  Aufführung  im  Pariser  Trocadero-Palast  vom  Publicum 
freundlich,  von  der  Presse  kühl  aufgenommen  worden.  An  der 
Aufführung  waren  500  Personen  unter  Leitung  dos  Componisten 
betheiligt  die  Soli  wurden  von  den  Damen  Montalba  und  Vi- 
cini  und  den  HH.  Vcrgnot,  Blauwaert  und  Fontaine  gesungen. 

•  Das  Leipziger  Stadttbeator  hatte  sich  in  letzter 
Stunde  doch  noch  des  Geburtstages  von  Richard  Wagner  cnt: 
sonnen  und  das  Repertoire  dahin  umgeändert  das«  am  22.  Mai 
statt  „Faust"  die  „Meistersinger"',  mit  einem  Prolog  von  W.  Uen- 


zen, gegeben  wurden. 


In  Bordeaux  wurde  V.  Jonciörea'  Oper  „Irimitri"  mit 
ben;  dieselbe  trug  dem  anwesenden  Com- 


grosscui 
ponisten  reiche 

*  Hr.  Dr.  Bernhard  Scholz,  der  ueue  Director  der  Hoch'- 
schon  Musikschule  in  Frankfurt  a.  M.,  hat  vom  prenssMcben 
Cultiumi  in  ister  den  Professortitel  verliehon  erhalten. 

*  Hrn.  Prof.  Blnmner,  dem  Director  der  Berliner  Ring- 
nkadomic,  wurde  der  rothe  Adlerorden  4.  Classe  verliehen. 

*  In  weiterer  Anerkennung  der  Verdienste  dcsCapellmoistcr* 
Hrn.  A.  Nikisch  um  die  Leipziger  Tonkünstlerversammlung 
wurde  demselben  vom  Grossherrog  von  Weimar  das  Ritter- 
kreuz vom  Orden  dos  weissen  Falken  verliehen. 

Todtenllste.  Louis  Viardot,  musikal.  Kritiker,  von  1838 
bis  1840  Director  des  Tbdätro  Italien  in  Paris,  Gatte  der  Frau 
Viardot-Garcia  und  Vater  einer  hervorragend  musikalischen 
Familie  (Paul  Viardot,  Frauen  Heritte-Viardol,Cbarnerot- Viardot 
und  Du vernoy- Viardot),  t,  bald  88  Jahre  alt,  am  5.  Mai  in  Pari«. 
—  Charles  Lefranc,  eheui.  Heldentenor  der  Pariser  Oper,  t, 
63  Jahre  alt,  in  Montredon  bei  Marseille.  —  Richard  Masscr, 
ehem.  Organist  der  kgl.  Capelle,  f,  84  Jahre  aU,  in  London.  - 
George  Darboville,  gen.  Clcrgot,  Pianist,  Prof.  am  Coiwr- 
vatorium  in  Marseille,  t,  62  Jahre  alt  in  gen.  Stadt  —  Mme- 
Boutet  de  Monvel,  Geeanglehrerin,  f  am  3.  Mai,  5C  Jahre  alt, 
in  Paris,  —  Heinrich  Keller,  tüchtiger  Violinist  und  Lehrer, 
früherer  langjähriger  Dirigent  des  „Lioderkranzos"  in  f 
t,  71  Jahre  alt,  daselbst  am  10.  Mal 


Briefkasten. 


W.  K,  in  A.  Thon  Sio,  was  Sie  nicht  lassen  können!  Nur  dies 
wollen  wir  noch  bemerken,  data  der  Abonnementsbetrsg  uns  in  kei- 
nem einzigen  Falle  zum  Abdruck  eingesandter  Concertprogrammo 
verpflichtet,  sondern  Letzterer  ganz  u  unserem  Belieben  steht. 
Wir  suchen  auf  anderem  Weg«  unserem  Blatt  die  Abonnenten  zu 
erhalt«. 

F.  r.  W.  Daa  Eingesandte  wird  in  n,  No.  Verwendung  finden. 
Fr.  Gr.l 


F.  G.  in  lt.  Alte  Liebe  rostet  nicht  —  das  bewahrheitet  sieb 
in  diesem  Falle. 

Sehr,  in  S.  Daa  Dnickatück,  daa  den  Betreffenden  Lügen  straft, 
hat  ans  smusirt. 

31.  F..  in  D.    Wer  weiss,  wer  den  Bericht  über  die  hics.  Tom- 
künstlerversammlung,  welchen  die  „T."  zum  Besten  gibt,  zusamtn«- 
'  st,    Vielleicht  der  Verleger! 
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Anzeigren. 


In  meinem  Verlage  erschienen  soeben: 


aus  dem  15.,  16.  und  17.  Jahrhundert 

für 


gesetzt  Ton 

Heinrich  von  Herzogenberg. 

Op.  35. 


iäTI  s**>  /W 


Heft  J. 

No,  1.  Ach  hcrzigB  Herz. 
„  2.  Mai-Reigen. 

„  3.  Es  seht  ein  dunkle  Wolken  rein. 
„  4  Lieblich  hat  «ich  gesellet 
Partitur  und  Stimmen  Pr.  Ji  2,—. 
(  Einzeln :  Part.  /V..A  /,-.  Stimmen*  W 4.) 


lieft  Tl. 
No.  5.  Die  höchste  Fread. 
„  6.  Von  einem  stolzen  Dirnlein.  Tanzlied. 
„  7.  Birebaum. 
„  8.  Der  Morgenstern. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  JL  2,—  . 
(Einztln:  Part.  Pr.Jkt,—.  Stimmen äH)/$.) 


lieft  III. 

I  No.  9.  Der  Mond,  der  steht  01 
„  10.  All  mein  Gedanken. 
„  11.  Ich  arme«  Maidlein. 
„  12.  Drei  Fraulein. 
Partitur  und  Stimmen  Pr.  Ji  2, — . 
{Einzeln:  Pari.  Pr„*f,— .Stimmen 


Verlng  von  E.  vT.  Frltisch  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.s.  Kleine  Bilder  für  Piano- 

forte.    2  Jk  [346.1 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hMt  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  in 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[846.]         Kataloge  rratis  und  franco. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

%m$t*&  Werlte 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
SO.  (Schlu8*)-Lleferuny. 


Ouvertüren  zu  den  Opern.   Comp).  Ji  16, — . 
Marsche  and  kleinere  Stücke  far  Orchester.    (Auch  für  Har- 
monika und  Orgclwnkc.)   Compl.  8,85. 
Quintette  für  Streichinstrumente.   Compl.  Ji  14,70.  {347.] 

In  elegantem  Originaleinband  a  2  JL  mehr. 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofmnsikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 

(348.) 


Brei  DeugriechisDhe  Gedichte 

für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte 

von 

Anton  Dvoräk. 

Op.  50.  PreU:  3  M.  60  Pf. 

Inhalt:  Koljas  (Kloftcnliod)  —  Nereiden  (Balladen)  —  Parga'u 
Klagelied  (Heldenlied). 

£  Wilh.  Kienzl's  tanzweisen. 

0  Op.  ZI.  [319— J 

Fflr  Ciavier,  L  III.  Heft,  2 1>and. bJi  1,80.  4  band.  a.A '-',*). 
Für  Clavler  u.  Violine,  L,  III.  Heft  a  JI  2,80. 
Für  Orchester,  I./III.  Suite.  Purt.  hbJl,  Stimm,  a  9  Ji 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  .4  3,25. 

Paul  Voigt'»  Musik- Verlag,  Cassel  o.  Leipzig. 

(***«#***#»  *  mmmmmm»* 

Verlag  von  E.  W.  FritlSCh  in  LeJIprig.  [350.] 
sTwill         Phantasiestücke  für  Pianoforte  nnd 
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Josef  Rheinberger. 

[361.1 

Op.   11.   5  Tonbilder  für  Pianoforte.   No.  1.   Rundgc-  Jt  .14 
gesang.  —  No.  2.  Mnzurek.  —  No.  3.  Reigen. — 
So.  4.  Allegretto.— No.  5.  Capriccio«*,  Elegie. 

Cisni — A*m — D — Gm — F m.   2  SO 

Op.   97.   CISrchen  auf  Ebcrstcin.  Godicht  von  F.  r.  Hoff- 
naüBH.   Ballade  für  gemischten  Chor,  Soli  und 

Orchester.  Partitur  15  — 

Choretimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor.  Bass  je  50  /£)  2  — 
Solostimmen :  Sopran,  Alt  und  Tenor ....  —  50 
Orcbesterstimmen  13  — 


Op.  105. 
Op.  108. 


„Am  Strome" 
stimmigen 
No.  1.    Der  Strom 
R.  Reinick. 
Wiegeulieii 


Ciavierauszug  7  50 

Sonate  fOr  Pianofort«  und  Violine  (No.  2).  Em.   6  — 
6  Gesänge  für  gemischten  vier- 
■.    Cotuplet,   Part  u.  Stimmen.   5  — 
,Tiof  in  waldgrüner  Nacht",  von 
Partitur  und  Stimmen    .   .   .   1  G5 
No.  2.   Wiegenlied:   „Vom  Berg  hinab  gestiegen", 

tob  K,  Reinick.   Partitur  und  Stimmen  .   .  —  65 
No.  3.   Bete  auch  du:  „Wie  iat  der  Abend  ao  trau- 
lich*, von  Ph.  Spitt«.   Partitur  n.  Stimmen   1  — 
No.  4.    Falsche  Bläue:  ,|lch  hab  in  du»  blaue  Meer 
geschaut",  von  R.  Reinick.  Part.  u.  Stimmen 
No.  5.   Zwei  Liebchen:  „Ein  Schifflein  auf  der  Donau 
schwamm",  von  E.  Möricke.  Part»  u.  Stimmen 
No.  6.   Der  Todesengel:   „Der  Abend  kommt",  von 
Ludwig  Pfau.    Partitur  und  Stimmen    .  . 

Op.  111.   Sonate  für  Orgel  (No.  5)  Fi«. 

—  —     Dieselbe   für  Pianoforte  zu  4  Händen  vom 

Compooisten  4 


1  — 

1  10 

1  - 
3  - 


Op.  112. 
Op.  114. 

Op.  119. 


Op.  120. 


Trio  (No.  2)  für  Pianoforte.  Viol.  u.  Vccll.  A.  7  60 
Quintott  für  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  und 

Violoncell  C.  12  — 

Sonate  für  Orgel  (No.  6)  E»  m.   3  — 

Dieselbe  für  Pianoforte  zu  4  Händen  vom  Com- 

po  nisten   .   .   .  Es  111.   4  — 

Christoforua.  Legende  (Gedicht  van  F.  v.  Hoff- 
naass,  englische  U ebors 0 tan ng  von  Seymour 
Egerton)  für  Soli,  Chor  and  Orchester. 

Partitur  netto  30  — 

Orchesteratiromen  30  — 


Choretimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Baus  je.*  1,25.) 
Clavieruuezng  vom  Componisten  .  .  .  netto 
Solostimmen,  aus  dem  Clavierauszugc  besondere 

gedruckt 

Ouvertüre  in  Partitur  

Ouvertüre  in  Stimmen  

Ouvertüre  ft'tr  Pianoforte  zu  4  Händen   .   .  . 

Textbuch  netto 

Op.  125.    „Aus  deutschen  Gauen".    7  Lieder  u.  Gesänge 
für  vierstimmigen  Männerchor. 
No.  1.    Odin's  Eiche:  „Herbstlich  fallen  die  Blatter", 
von  F.  v.  Hoffnaasa.   Partitur  und  Stimmen 
No.  2.    Ca n täte:  „Cantate!  Cantate!",  von  J.Sturm. 

Partitur  und  Stimmen  -   .  . 

No.  3.    Waldnacht:    „Pruhniorgen  wenn  die  Hähne 
krähn",  von  L.  Dreven.  (Part,  und  Stimmen 
No.  4.    Dornröschen:  „Im  Garten  blüht  znm  ersten 
Mal",  von  J.  Sturm.   Partitur  und  Stimmen 
No.  5.    Steroennacht:  „Heilig  ernste  Sternennacht", 
vou  F.  v.  HoffmiAta.  {Partitur  und  Stimmen 
No.  G.    „Es  hat  gellammt  die  ganze  Nacht",  von 
Roh.  Müller.    Partitur  und  Stimmen  .    .  . 
No.  7.    Der  grosse  Wind  zu  Weissenberg:  „Zu  Weis- 
aenberg  welch  grosser  Wind",  von  J.  Sturm. 

Partitur  und  Stimmen  

Op.  127.   Sonate  für  Orgel  (No.  7,  Fmoll)  

 Dieselbe  fOr  Pianoforte  zu  4 Händen  vom  Com- 


Op.  128, 
No.  1. 


ponisten  j  

4  elegische  Gesänge  mit  Orgel 


5  - 
8- 

3  - 

4  50 
7  50 
2  — 

—  20 


1  — 

—  80 

—  80 
1  10 
1  - 
1  10 


1  10 

3  — 

4  — 


eglcitnng. 

„DVe  Seelen  der  Gerechten",  ans  dem  Buch 
der  Weisheit  III.  1—8,  für  Alt  oder  Bass  .   1  — 
No.  2.    „Herr,  du  mein  Gott",  aus  dem  Buch  der 

eisheit  LI.  13-17,  für  Alt  oder  Baas    .    .    1  - 


No.  3. 

No.  4. 

Op.  131. 
No.  1. 


„Heiige  Nacht", 
■Tenor  .  . 


von  R.  Prutz,  für  Sopran  A  ^ 

oder  T'enor  1  — 

Osterliod:  „Die  Lerche  stieg",  von  E.  Geibel. 

für  Sopran  oder  Tenor  1  — 

6  Gesänge  für  4  Frauenstimmen  oder  Chor. 


von  F.  A.  Muth.  Par- 


No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 
No.  5. 
No.  6. 


„Ein  Bild  am  Pfade", 

titur  und  Stimmen  

Die  alte  Tanne:  „Einsam  im  Waldesgrund" 
von  F.  A.  Muth.   Partitur  und  Stimmen 


\\v.r  ( 

F.  A. 


ebir 
M 


lieh:  „Fi 
Partitur 


•Ii 


von 


vim 


Bachlein' 
und  Stimmen 
„Im  Erdcnruum"  aas  „König  Trojan" 
F.  A.  Mutb.   Partitur  und  Stimmen    .    .  . 
Märchenzauber:  „Draussen  Nacht  und  dichte 
Flocken",  von  F.  A.  Muth.  Part.  u.  Stimmen   1  10 
Gute  Nacht:    „Schon  fängt  es  an  zu  däm- 

E.  Geibel.   Partitur  u.  Stimmen  1  75 


1  10 

-  80 
-90 
1  10 


Verlag  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


Verlage  erschieu: 


Tri® 

für  Ciavier,  Violine  und  Violoncell 

von 

Gustav  Weber. 

Op.  6.    Bdnr.    Preia  9  Jk 

Wurde  auf  dem  vorjährigen  Musikfest  in  Zflrich  mit  gros- 
sem Beifall  aufgenommen. 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Sieger »  Musikaüenliandlnng 
(R-  ■ " 


[353 


von  E.  W.  FrlttMh  In  Lelpilr 

Oskar  Bulek* 

Ouvertüre 

z  -u  r  Oper  „O-  ia.  d.  x  -u.  n" 
für  grosses  Orchester. 

Op.  60. 

Part.  4  JL   Stimmen  10  JL.    Clavierau*ug  zu  vier  Hdn.  3  JL 


In 


Verlage  erschien  soeben: 


IS 


Gcdi 


>ht  von  Theodor  Soochuy. 

Concertstück  für  Männerchor,  Tenorsolo  und 


Wilhelm  Speidel. 

Op.  70. 

Ciavierauszug  X  2,50.    Chorntimmen  (si  25       A.  1, — . 
stimme  25         Partitur  n.  0  A    Orchesterstimmcn  n. 

LEIPZIG. 
1354.] 


Solo- 
8  A 


C.F.  W.  Siegers  Mmukbdle. 

(R.  Linnemann). 


DirnU  ron  C.  O.  Ute  In  Ltiptl*. 

Hierzu  eine  Beilage  von  C.  F.  KsJint  in  Leipzig. 
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Leipzig,  am  $1.  Mai  1883. 


üircu  tiiiUlcu  Biet-,  ciui-  rir  iu  luikaiitcti  WKttikUtt 

nt  ntitalliikaidiiuti,  sowie  -  "»-^  bestimmte  Zneiduiei  tili  at 

larca  alle  PostimteT  si  NzIebeB.  ^  Im  ä\  £  i       HB/  mmi  ■  sire»lIt»' 

Organ 


für  Musiker  und  Müsjkfreuiide. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern,  Der  Abonnementsbetrag 
Ith  das  Quartal  von  13  Nummern  ixt  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements- 


—  rm       ■    ■  i        uiretHT  iraii&irier  n.ruuz[>un<ist'nuunir  irt'uin  nacjiKieuenue  TiurnMiuorucuo  Auonneineuu-      rat  i\t\ 

XIV.  JätirS.  PreiHS  in  Kraft:  2  M»rk  50  Pf-  ™T  da.  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf.  \\n  TS, 
Vmlf  .   .»Ulll£.j      ^  JAnder  deg  Po,UereilIii  _  Jahreaabonnemeuta  werden  unter  L11V* 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Die  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  80  Pfennige. 


Inhnlt  Pie  C-Takt  Fuppn  de*  Wahltrmpcrirtcn  CUrien.  Von  Rudolf  Wrstphsl.  (Fortsetzunft)  --  TagMf  eschichte :  Mmukbriefe 
Berlin  (Fort*eUun(r),  Lrip»i|f  (Schlmis)  und  Witn  (Fortictzaag).  —  Bericht  mm  Altona.  —  Coneertumichaa.  —  EeK*»remenU 
Oatt«  in  Oper  and  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführt«!  Noritüton.  -  Journalsch.u.  —  TermiiekU  Mittheilungen  nad  " 


Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Clavlere. 

Von  Rudolf  Westphal. 

(Fortwtaong.) 

IV.    Eingliedriges  tetrapodisches  Fugenthema. 

Bei  dem  eingliedrigen  Fngenthema  tunss  sich  zugleich 
Dax  und  Comes  am  Stollen  betheüigen:  der  tetrapodische 


Dux  trägt  dag  erste  Glied  de«  Stollens  vor,  für  das  zweite 
Glied  desselben  betheiligt  sich  auch  der  Comes  an  der 
Ausführung.  Bei  den  bisher  behandelten  Fugen  war  die 
rhythmische  Responsion  zwischen  Stollen  und  Gegenstollen 
eine  streng  antistrophische,  bei  den  eingliedrigen  eine 
freie  oder  unvollständige,  vgl.  „ Allgemeine  Theorie  der 
musikalischen  Rhythmik"  S.  235  ff.  Es  genügt,  in  dem 
Folgenden  meist  nur  den  Stollen  als  Beispiel  des  Themas 


Wohlf  Clav.  II,  2. 

Stollen  12  3 


4-*  


1  2 


1  %  i^u' 


Oeceitrtnllen  ^ 


m 


\J'  v  [>  U/T;" 
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stoiim    1      2      3         4  , 

» -       !  /     — ivj- 

~  1  .TT.  ' 

—  • 

4 


-J  


 y 


12      3  4 


2  3 


1 

IM« 

r 

Wohlt.  CUr.  I,  9. 

12  3 


t  'a^fSf  =  eäS    S  ? 


(irgennlullru  1 


2  3  4 


r  er  r  f 


Wohlt.  Clav.  II ,  3. 


Stallen 


12       3  4 


i  3 


5^ 

2  3 


1  *' 

1      2^3"  4 

1         2            3             4             1         2          3  4 
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Der  Stollen  ist  ein  dreigliedriger  wie  in  1. 12,  1. 20, 1. 24. 
Aber  nicht  Einer  Stimme,  wie  in  den  an  erster  Stelle  ange- 
führten drei  Fugen,  ist  die  Ausführung  des  Stollens  Uber- 
tragen, auch  sind  es  nicht  zwei  Stimmen,  welche  wir  in 
den  Stollen  ausführen,  sondern  in  unserer  Fuge  II,  3 
sind  alle  drei  Stimmen  am  Stollen  betheiligt.  Die  erste 
Tetrapodie  desselben  gehört  dem  Dux,  aber  schon  wäh- 
rend desselben  findet  eine  Engtöhrung  statt,  indem  nach 
dem  zweiten  Verstösse  des  Dux  der  Comes  eintritt.  Mit 
der  zweiten  Tetrapodie  des  Stollens  tritt  der  zweite  Dux 
in  der  Umkehrnng  ein. 

Wie  bei  allen  Fugen  mit  eingliedrigem  Thema  wird 
der  Gegenstollen  nicht  durch  die  in  der  Dominanten-Ton- 
art gehaltene  Repetition  des  Stollens  gebildet,  Vielmehr 
ist  im  Gegenstollen  nur  die  erste  Tetrapodie  des  Stollens, 
und  zwar  in  der  nämlichen  Tonart  repetirt.  Das  Thema 
wird  hier  als  zweiter  Dux  von  der  Oberstimme  ausge- 
führt; wiederum  verbindet  sich  damit  vom  dritten  Vers- 
fusse an  der  Comes  in  der  Entführung,  ausserdem  aber 
tritt  schon  mit  der  Senkung  des  zweiten  Versfusses  des 
Themas  die  Umkehrung  des  Themas  in  der  Unterstimme 
ein.  Doch  führt  diese  Stimme  von  dem  umgekehrten 
Thema  nur  die  erste  Dipodie  (das  halbe  Thema)  aus, 
wahrend  sie  unmittelbar  daranf  (in  der  zweiten  Tetra- 
podie des  Gegenstollens)  nochmals  das  Thema  wie  im 
Anfange  des  ersten  Stollens,  jedoch  mit  freier  Gestaltung 
des  Ausganges,  vorträgt.  Gern  concedire  ich  dem  Hrn. 
Felix  Vogt,  dass  ich  in  meinem  Buche  vom  Jahre  1880 
mit  Unrecht  von  einem  Thema  hemikolon  gesprochen  habe. 
Aber  wenn  derselbe  sagt,  dass  „das  Thema  in  Wahrheit 
anderthalb  Kola  umfasst",  so  ist  einzuwenden,  dass  seine 
Zählung  der  Wahrheit  nicht  gemäss  ist.  Denn  nicht 
l'-'t  Kola  omfasst  das  Thema,  sondern  genau  l'/4:  es 
enthält  zunächst  die  vier  Versfusse  des  ersten  rhythmischen 
Gliedes  und  dazu  noch  den  ersten  Versfuss  des  darauf 
folgenden,  —  im  Ganzen  fünf  Verstösse. 

Bezüglich  ihres  Umfanges  hatten  wir  für  die  C-Takt- 
Fngen  des  Wohltemperirten  Claviers  vier  Kategorien  zu 
sondern:  das  Fugentheiua  von  zwei  tetrapodischen  Glie- 
dern ,  genannt  Tetrametron,  —  das  Fugenthema  von  drei 
tetrapodischen  Gliedern,  genannt  dreigliedriges  Hexamet- 
ron,  —  das  Fugenthema  vom  Umfange  des  sechsfüssigen 
Trimetron  —  das  eingliedrige  Fugenthema  vom  Umfange 
der  Tetrapodie. 

Bezüglich  des  Anlautes  unterscheiden  wir  zunächst 
die  mit  der  Senkung  und  die  mit  der  Hebung  beginnen- 
den, jene  die  anakrnsischen ,  diese  die  thctisch-anlauten- 
den,  beide  in  Bach  s  Schreibung  mit  einem  Pausenzeichen 
zu  Anfang  des  ersten  Taktes. 

Eine  dritte  Kategorie,  des  Anlautes  bilden  diejenigen 
Fugenthemata,  deren  erstes  Kolon  mit  einer  wirklichen 
Pause,  nicht  blos  geschriebenen  Pause,  anhebt:  einer 
Pause  an  Stelle  entweder  des  ganzen  ersten  Versfusses 
oder  doch  der  Hebung  des  VersfusseB.  Wir  dürfen  für 
die  Fugen  dieser  Kategorie  ans  der  Terminologie  der 
griechischen  Metriker  den  Namen  prokatalektisch  in  An* 
sprach  nehmen.  Sie  haben  durchgängig  die  Eigentüm- 
lichkeit im  Unterschiede  von  allen  übrigen  Fugen,  dass 
in  ihnen  zwischen  Dux  und  Comes  ein  kleiner  Wob  einen 
einzigen  Versfuss  umfassender  Zwischensatz  erscheint. 
Derselbe  bildet  stet«  den  Beginn  desjenigen  rhythmischen 
Abschnittes,  zu  welchem  der  Comes  gehört.  Von  dem  mit 
dem  Dux  beginnenden  Abschnitte  unterscheidet  er  sich 
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stete  dadurch,  dass  er  nicht  mit  der  Pause  anhebt,  son- 
dern dass  diese  durch  den  Vcrsfnss  jenes  zwischen  Dux 
und  ComeB  stehenden  kleinen  Zwischensatzes  ausgefüllt 
ist  So  ist  es  Wohltempcrirtes  Ciavier  II.  14  im  Beginne 
des  dreigliedrigen  Gegenstollcns  und  I.  9  im  Beginne  der 
zweiten  Tetrapodie.  Ich  kann  mir  nicht  gut  erklären, 
weshalb  Dr.  Felix  Vogt  so  erbittert  darüber  iBt,  dass  ich 
auf  diese  Kategorie  von  Fugen  die  Aufmerksamkeit  len- 
ken zu  müssen  glaubte.  „Damit  eine  schöne  Sache  aber 
auch  einen  schönen  Namen  habe,  Heinsen  die  Fugen  mit 
Vorpansen  prokatalektisch  (d.  h.  vorn  unvollständig),  mit 
einem  Ausdruck,  der  wahrscheinlich  nur  einer  irrigen 
Meinung  der  alten  Grammatiker  und  Metriker  seinen  Ur- 
sprung verdankt."  Wenn  mein  Gegner  ein  Anhänger  von 
Gottfried  Hermann  s  Systeme  der  griechischen  Metrik  ist, 
dann  vermag  ich  seine  Worte  „irrige  Meinung  der  alten 
Grammatiker  und  Metriker"  mir  zu  erklären,  denn  Her- 
mann hielt  nahezu  Alles  für  irrig,  was  HephaeBtion,  unsere 
Quelle  für  die  prokatalektisr.hen  Metra,  vorträgt.  Diese 
unberechtigte  Geringschätzung  Hephaestiun's  von  Seiten 
G.  Hermann's  hat  sich  an  dessen  Theorie  der  griechischen 
Metrik  bitter  gerächt.  Sie  ist  jetzt  antiquirt.  Nicht  eher 
werden  wir  ein  bleibendes  System  der  griechischen  Metrik 
haben,  als  bis  wir  die  gesammte  Tradition  HephaeBtion's 
wieder  zu  Ehren  kommon  lassen.  Mein  in  diesem  Jahre 
erschienener  Aristoxenus  macht  den  ersten  Versuch,  die 
Hephaestioneische  Tradition  in  Allem  zu  rechtfertigen. 
Anch  die  prokatalektischen  Metra  HephaeBtion's  sind  eine 
richtige  metrische  Kategorie.  Der  griechische  Terminus 
bedeutet  „vorn  unvollständig"  (ich  weiss  nicht,  weshalb 
Vogt  die  Uebersetzung  „vornen  unvollkommen"  gibt).  Die 
von  Hephaestion  angeführten  Beispiele  sind  solche  zwei- 
gliedrige Metra,  welchen  im  vorderen  Gliedc  ein 
Theil  des  Versfusses  oder  ein  ganzer  Versfuss  fehlt. 
Metra,  welchen  vorn  im  Anlaute  ein  Versfuss  oder  Theil 
eines  Versfusses  fehlt,  werden  dort  nicht  unter  den  Pro- 
katalektika  als  Beispiele  aufgeführt.  Dass  sie  aber  für 
das  Griechenthum  nicht  in  Abrede  gestellt  werden  können, 
zeigen  die  daktylisch-epitritischen  Verse  Pindar's.  Felix 
Vogt  zeigt  sich  als  ein  entschieden  kenntnissreicher  und 
scharfsinniger  Musiktlieoretiker;  gern  erkenne  ich  an, 
durch  ihn  auf  die  wahre  Natur  der  Fuge  II.  3  aufmerk- 
sam gemacht  worden  zu  sein.  Aber  sein  geflissentliches 
Ignoriren  der  Fugenthemata  mit  der  Vorpause  kann  ich 
mir  nicht  anders,  als  durch  die  im  Eingange  meiner  Dar- 
stellung angeführten  Worte  Riemann's  erklären. 

Eine  vierte  Kategorie  des  Anlautes  bilden  diejenigen 
Fugenthemata,  welche  mit  einem  ausserhalb  des  ersten 
rhythmischen  Gliedes  stehenden  Vortakte  vom  Umfange 
eines  oder  zweier  Verstösse  beginnen.  Solche  Fugen  an- 
zuerkennen ist  F.  Vogt  noch  weniger  gewillt.  Dass 
ausserhalb  der  Fugen-Composition  jene  Verwendung 
des  Vortaktes  überaus  häufig  ist,  sollte  keinem  Musiker 
neu  sein.  Bei  Bach  ist  sie  am  häufigsten  in  den  Reci- 
tativen. 

iForUctzung  folgt.) 
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Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


Berlin. 


Zweier  grossen  Orche«terconcerte  niUM  ich  noch  besonders 
Bedenken,  beide  natürlich  mit  der  Philharmonischen  Capelle, 
denn  die  ehemalige  Berliner  Symphoniecapelle  füllt  überhaupt 
nicht  mehr  in  Betracht,  obgleich  sie  nooh  immer  existirt  oder 
richtiger  vegetirt,  jetzt  unter  Hrn.  Julius  Licbig,  einem  Sohno 
de»  einstmaligen  Begründer«  der  Capelle,  Carl  Liebig,  de* 
Vater«  der  populären  Syraphonieconcerte  in  Berlin.   Das  Eine 


populären  Syroph« 
dieser  beiden  Concerte  gab  Er.  Heinrich  Ho fm an n,  der  Autor 
der  Oper  „Armin*,  welcher  sich  damit  seinen  Landsleuten  (er 
ist  geborener  Berliner)  einmal  wieder  nachdrücklich  in  Erinne- 
rung bringen  wollte,  da  die  Oper  auf  dem  Repertoire  unserer 
Hofbübne  recht  lange  nicht  mehr  erschienen  ist.  liofmann  ist 
gewiss  ein  talentvoller  Mann,  und  seine  „Frithjof •-Symphonie 
hat  mit  Recht  eine  ziemlich  weit«  Verbreitung  gefunden  und 
wird  viel  gespielt  Sein  Talent  scheint  ober  doch  ein  ziemlich 
eng  begrenztes  zu  sein,  denn  unter  allen  den  Suchen,  welche 
er  in  diesem  Concert  unter  persönlicher  Direction  vorführte, 
blieb  diese  Symphonie,  das  früheste  seiner  Werke,  noch  das 
beste,  wenigstens  noch  da«  verhllltnissin'Usig  originellste  und 
frischeste.  Ilofmann  hat  ein  ganz  merkwürdiges  Talent,  Das 
nachzuahmen,  was  andere  Leute  vor  ihm  gemacht  haben;  das* 
er«  besser  macht,  soll  damit  nicht  gesagt  sein.  So  kam  eine 
Mcndelssohniana  „Zwiegespräch"  und  „Camcvalsseeno"  aus  der 
„Italienischen  Liebesnovelle"  zur  Aufführung  ;  ferner  ein  Adagio 
für  Streichorchester  und  Flöte,  ganz  Gounod;  ferner  ein  Cha- 
rakterstück „Im  Sonnenschein",  in  welchem  die  Fee  Mab  aus 
Bcrlioz'  .Romeo  and  Julie"  ihr  Wesen  treibt.  Wohl  hat  die 
öde  Reclame,  welche  sein  früherer  Verleger  für  ihn  gemacht 
bat,  Hofmann  gewiss  unendlich  geschadet,  denn  Niemand  ver- 
mochte, in  seinen  Sachen  das  überragende  Genie  zu  finden,  das 
absolut  drinstecken  sollte;  aber  ich  glaube,  die  beiden  Leute 
hüben  vortrefflich  zu  einander  gepasst,  denn  auch  von  dem 
Verleger  weiss  man  ja,  dasa  er  mit  Vorliebe  Da«  nachmacht  und 
merkantilisch  ausbeutet,  womit  irgend  Einer  seiner  College« 
einen  Treffer  gehabt  hat,  und  das  merkwürdige  Nachahmung«. 
talent  Hofmann's,  das  trotz  der  frappanten,  auf  der  Hand  lie- 
genden Aehnlichkeit  doch  nicht  geradezu  entlehnt,  war  ganz 
für  diese  geschäftlichen  Manipulationen  geeignet.  Das  Beste  in 
diesem  Concerte  war  ein  Monolog  des  Simon  Dach  aus  der  ly- 
rischen Oper  -Aennchen  von  Thurau",  einfach  und  stimmungs- 
voll, aber  auch  prächtig  gesungen  vom  Kammersänger  Hufss 
aus  Dresden.  —  Das  Zweite  der  erwähnten  Concerte  gab  der 
Tonkünstlerverein,  Von  den  Kleinigkeiten  anLiedern  von 
Oskar  Eicbberg,  Schmidt  und  L  Hoffmann  will  ich  dabei  ab- 
sehen, auch  davon,  das*  Eugen  d'Albert  an  diesem  Abend 
das  Liszt'sche  Esdur-Cuncert  spielte,  denn  auf  diesen  jungen 
Ciaviertitanen  mnss  ich  doch  noch  zurückkommen;  ich  halte 
mich  nur  an  die  Orchester-Novitäten.  Da  war  zunächst  eine 
symphonische  Dichtung  „Werner  Stauffachor"  von  Edgar  Mun- 
zinger, die  von  der  hiesigen  Tageskritik  weidlich  herunterge- 
putzt worden  ist;  ganz  mit  Unrecht,  denn  der  Componist  bat 
die  ihm  vorschwebende  Idee,  die  schon  im  Namen  liegt,  Behr 
wacker  durchgeführt,  freilich  hat  or  das  Unglück,  mit  seiner 
Orcbestrution  in  den  Fusstapfen  Wagner'B  zn  wandeln,  und  das 
verzeihtman  ihm  ebennicht  Armer  Munzinger,  aber  nur  weiter 
so,  es  wird  schon  kommen!  Auch  Philipp  Scharwenka  hat  in 
seiner  Phantasie  „Liebeanaebt"  sich  den  „Tristan"  ein  wenig 
zum  Muster  genommen,  leider  aber  in  so  länglicher,  wenig 
prägnanter  Weise,  das«  man  ihn  zur  Verfolgung  dieses  Weges 
nicht  gerade  aufmuntern  kann.  Endlich  kam  noch  Philipp 
Rüfer  mit  einer  Symphonie  in  Fdur,  Nichts  von  Wagner,  aber 
trotzdem  eine  wackere  und  vielfach  recht  originelle  Arbeit,  die 
wohl  verdiente,  vielfach  aufgeführt  zu  werden.  Der  Tonkünstler- 
veretn  hat  mit  diesem  Concert  gezeigt,  das«  unter  Keinen  Mit- 
gliedern tüchtige  Kräfte  stecken,  und  er  hat  mit  diesem  Con- 
cert Ehre  eingelegt. 

(Schluss  folgt) 


Die  zwanzigste  Tonkünstlerversammlung  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins  in  Leipzig. 

Von  Wilhelm  Tappcrt 

(Schluss.) 

Das  sechste  und  Schluss-Concert  vorsammelte  noch  einmal 
dio  Mitglieder  vollzählig  im  grossen  Saale  des  Krystall-Palastes. 
Das  war  am  6.  Mai,  einem  wirklichen  Sonntage.  Wiederum 
führte  Hr.  Nikisch  das  Scepter  als  Dirigent  Frau  Ingeborg 
v.  Bronsart  aus  Hannover  eröffnete  mit  einem  Marsche  den 
Reigen.  Diese«  Musikstück  ist  der  Oper  „Hiame*  entnommen; 
vielleicht  derselbe  Stoff,  den  Marschner  componirte?  Der  Manch 
zeigt  Natürlichkeit  in  der  Erfindung  und  Ungezwungenheit  in 
der  Instrumentation,  lustig  schmettern  die  Trompeten,  fröhliche 
Weisen  spielen  die  Geigen;  zur  Abwechselung  ist  solche  Musik 
auch  ganz  gut,  obgleich  sie  inmitten  der  französischen,  slati- 
schen  und  nordischen  Excentricitäten  einen  verlorenen  Posten 
einnimmt  Hr.  Hekking,  Solo- Violoncellist  des  Berliner  Phil- 
harmonischen Orchesters,  spielte  eine  Romanze  von  Hamerik 
und  eine  Serenade  von  Godard.  Die  Letztere  ist  pikant,  die 
Erstere  unbedeutend.  Beiden  schadet  das  gespreizte  Wesen; 
von  Inspiration  war  Nichts  zu  merken.  Der  Solist  „vibrirt"  gar 
zu  viel,  abgesehen  von  dieser  Manier  ist  er  ein  tüchtiger 
Künstler,  dessen  Spiel  angenehm  berührt  Die  Serenade  he- 
gleitete Frau  Elise  her,  geb.  Verfaulet,  sehr  fein  und  zierlich. 
Unter  ihren  Händen  klang  der  Bösendorfer  wunderschön,  ab 
Frau  Jaell  daran  „arbeitete",  kreischte  und  ächzte  er;  die  Dame 
hat  einen  geradezu  giftigen  Anschlag!  Edmund  v.  M  i  b  al  o  vic  h, 
ein  Serbe,  Vereinsmitglied  in  Pe«t,  maltraitirte  un«  durch  seine 
„Faustu-Phantasie.  Ich  möchte  nur  wissen,  wer  ein  Interesse 
an  solchem  Zeuge  hat.  Das  war  dio  reine  Thorhoit  in  Partitur, 
ein  Stück  in  Stücken,  Alles  zerrissen,  unschön,  manchmal  kaum 
noch  Musik.  Wüste*  Blech,  dröhnende  Pauken,  tiefdunkle 
Clarinettentönc ,  verminderte  Septimen,  wildo  Rhythmen,  blu- 
tige Federn,  dem  Lohengrin-Schwane  ausgerissen,  der  wuchtige 
Schritt  des  zürnenden  Wotan  („Walküre",  3.  Act),  —  ein 
Durcheinander,  wio  es  die  Blocksberg-Hexen  in  ihren  Kesseln 
nicht  xchlimmer  haben  können.  Edmund  v.  Mihalovich  und 
Edmund  v.  Ha«m,  —  ihr  seid  mir  Nendeutache!  Was  der 
Eine  mit  der  Notenfeder  verbricht,  das  sündigt  der  Andere  ala 
Schriftsteller,  und  die  böse  Welt  macht  dann  die  ganze  Schal« 
für  derartige  Ausschreitungen  verantwortlich.  Wenn  ein  Deut- 
scher solchen  Kohl  zu  Markte  brächte,  wie  dieeer  Serbe  in 
seiner  Phantasie,  das  Reichsgesundheitsamt  würde  den  Mann 
belangen.  Es  scheint  aber  noch  eine  Art  Faust  recht 
zu  existiren,  demzufolge  ulier  klingende  Unsinn  durch 
Citate  aus  Goethes  unsterblichem  Werke  sich  beschöni- 
gen lässt 

Als  weise  preis  ich  den  Mann,  welcher  den  „Gesang  der 
Parzen"  von  Brahms  folgen  Hess.  Hilfreich  und  gut  handelte 
er,  denn  dio  Schönheiten  des  sechsstimmigen  Chore«  ent  ' 
digten  für  die  Unbilden,  die  wir  durch  jene  vielstimmige  I 
tasie  zu  erleiden  hatten. 

Die  Hauptuummer  des  reichhaltigen  Programms  füllte  den 
ganzen  zweiten  Theil:  „Der  entfesselte  Prometheus"  von  Liszt 
Den  verbindenden  Pohl'scheti  Text  sprach  Hr.  Regisseur  Mai 
Door,  dos  gemischte  Soloouartctt  bildeten  die  Damen  Breiden- 
stein und  Kling  und  die  HH.  Dierich  und  Reum,  im  Männer- 
nuartett  betheiligten  sich  noch  die  A rinnen  HH.Flade  und  J  ugel. 
Der  Liszt'sche  „Prometheus-*  wurde  zuerst  1860  —  anlässlich 
des  Herder-Festes  —  in  Weimar  aufgeführt.  Die  Compositioo 
hat  sich  unterdes»  überall  Freunde  und  Verehrer  erworben,  — 
wer  kennt  nicht  den  reizenden  Chor  der  Schnitter  und 
Schnitterinnen!  —  da  gibt  es  Nicht«  zu  roconsiren,  der  Kritiker 
bat  nur  noch  zu  referiren,  dass  dio  Ausführung  vortrefflich  udu 
der  Erfolg  bedeutend  war.  Liszt,  der  greise,  aber 
Altmeister,  wurde  stürmisch  gerufen  und  mit  allen  ihm  i 
menden  Khren  gefeiert 

Der  dritte  Theil  begann  mit  einem  wohlgelungenen  Cha- 
rakterstück für  Violine  und  Orchester,  Op.  67,  von  Raff,  be- 
titelt: „Die  Liebesfee".  Der  Titel  erschien  mir  als  das  Schwächste 
an  dieser  vortrefflich  gearbeiteten  Composition.  Hr.  Rappoldi 
aus  Dresden  miiBs  jedoch  durch  das  viersilbige  „Prc^rnunuV' 
ganz  besonders  angeregt  worden  sein,  —  ich  habe  den  Künstler 
niemals  so  schön  geigen  hören.  Nach  der  „Liebesfee"  kamen 
zwei  Bruchstücke  aus  Goldschmidt's  „Sieben  Todsünden"  un 
die  Reihe.   Acht  Jahre  sind  es  her,  seit  die,« 
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Barlin  einnn  kaum  jemals  dagewesenen  Erfolg  erzielte.  Wer 
erinnert  »ich  nicht  jener  beideu  Aufführungen!  Noch  heute 
singen  die  damals  Betheiligten  einzelne  Melodien,  —  die  Viele« 
auslöschende  Zeit  hat  die  ersten  Eindrücke  nicht  verwischt. 
Die  „Sieben  Todsünden"  verlangen  einen  starken  Chor  und  ein 
ebensolche«  Orchester,  dadurch  wird  ihre  Verbreitung  er- 
schwert. Ausser  in  Berlin,  Wien  und  Hannover  sind  sie  nir- 
gends zu  Gehör  gebracht  worden.  Die  geniale  Schöpfung  ver- 
dient« aber,  das*  man  weder  Mühe  noch  Kosten  noch  Umstände 
scheute,  sie  wiegt  alle  oratoriseben  Anlaufe  vou  Suint-Suitas, 
Gounod  un<l  Consorteu  auf.  Freilich  ist  der  Wagnor'sche  Ein- 
tlus«  ein  so  bedeutender,  namentlich  im  Instrumentalen,  dasa 
der  Hörer  leicht  die  blühende  Originalität  überhört,  welche 
Goldschmidt  trotz  Alledem  besitzt.  Wenn  man  die  Partitur 
nauer  studirt,  kann  es  Einem  nicht  entgehen,  daas  der  hoch- 
gabte  Tondichter  seine  Eigenart  in  allen  entscheidenden  Mo- 
menten zur  Geltung  bringt.  Neuerdings  hat  die  Weltfirma 
Breitkopf  &  Härtel  das  Verlagsrecht  erworben,  es  ist  anzuneh- 
men, dass  jetzt  nnsere  grösseren  Vereine  deu  „Sieben  Todsün- 
den'' die  gebührende  Aufmerksamkeit  schenken.  Bullten  die- 
selben nient  eine  würdige  und  dankbare  Aufgabe  für  die 
„grossen  ConcertC  in  der  Berliner  Philharmonie  wein?  Hr. 
Wolff,  .der  findige,  unternehmende  Entrepreneur,  möge  sich 
diese  Frage  einmal  vorlegen.  Hei,  da*  wäre  eine  That!  Gold- 
schmidt beendete  mittlerweile  eine  Oper,  die  ich  zwar  nur  halb 
kenne  —  das  Gedicht  ist  bereit»  im  Druck  erschienen — ,  deren 
Musik  aber  gewiss  einen  Schritt  weiter  bedeuten  wird,  einen 
Schritt  auf  dem  Wege,  sich  selbst  zu  finden.  Beethoven  be- 
gann anch  als  Mozartianer  und  ist  doch  ein  Beethoven  gewor- 
den! In  Wagners  Bahnen  zu  wandeln,  halte  ich  für  kein  Un- 
glück j  jeder  Künstler  fängt  als  Nachahmer  an,  er  soll  es  aber 
nicht  ewig,  ewig  bleiben,  er  soll  eines  Tages  seine  eigene 
Strasse  ziehen. 

Die  ^Sieben  Todsünden"  enthalten  zum  dritten  (schönsten) 
Theile  ein  Vorspiel,  welches  etwa  der  Einleitung  zum  letzten 
Acte  der  „ Meistersinger"  entspricht.  Es  zeigt  dieselbe  Structur, 
die  unendliche  Melodie  zieht  und  webt  ihreFSden,  dabei  macht 
das  Ganze  doch  den  wohlthuenden  Eindruck  eines  organisch 
pef  'igten  Tongemilldes,  die  farbenreiche  Instrumentation  ixt 
ganz,  meisterlich!  Au  der  Ausführung  war  fast  Alles  zu  loben, 
«ach  das  Liobesdnett  —  Hr.  Lodere r  und  Frl.  Beber  — ge- 
lauK  vortrefflich.  Warum  der  so  wirksame  Dämonenchor  fort- 
blieb, weiss  ich  nicht.  Die  „Arionen*  würden  diese  kleinen, 
aber  höchst  charakteristischen  Episoden  mit  gewohnter  Präci- 
eion  gesungen  haben.  Hoflentlicn  datirt  vom  6.  .Mai  1883  eine 
neue,  glänzende  Aera  für  die  Goldschmidt'Hchen  „Todsünden". 

Den  würdigsten  Schlags  des  heurigen  Festes  bildete  W ag- 
il er' e  Kaiaer- Marsch.*)  Orchester  und  Chor  waren  verstärkt, 
in  Letztcrem  wirkten  treulich  vereint  die  Pauliner  und  die 
Arionen  und  die  Kiedclianer.  Als  das  „Heil,  Heil  dem  Kaiser" 
begann,  erhob  sich  das  Publicum,  um  den  Hymnus  stehend  an- 
zuhören. Das  war  etwas  ganz  Neues,  aber  eine  vortreffliche 
Neuerung  unseres  verändernngsliebenden  Zeitalters.  Der  Doi- 
fall  steigerte  sich  nach  diesem  pompösen  Finale  ganz  gewaltig. 
Um  den  grossartigon  Erfolg  haben  eich  Alle  verdient  gemacht, 
in  erster  Linie  das  Orchester  und  sein  vorzüglich  tüchtiger 
Commandern:  Arthur  Nikisch. 


Die  heiteren,  genussreichen  Tage  waren  schnell  verrauscht. 
Zwar  vereinigte  noch  ein  orlicielles  Festmahl  die  Bleibenden, 
wer  hielt  aber  die  Fliehenden  auf?  Zittau  trat  zuerst  aus  dem 
alten,  bei  Grünewald  in  Bayreuth  gestifteten  musikalischen 


')  Zorn  Ergütion  unserer  Lestr  reenpituliren  wir  bei  dieser  Ge- 
legenheit das  Urtheil,  welches  Hr.  Prof.  Heinrich  Dorn  1871  in  der 
■eL  entschlafenen  „Spener'achen  Ztg."  Uber  diesen  Kaiser-Marsch 
fällte:  „1)  ist  er  kein  Marsch,  sondern  nar  ein  Satz  im  '/,-Tnkt; 
2)  bringt  er  auch  nicht  Ein  neues  Thema,  sondern  das,  was  dufiir 
golten  soll,  ist  ein  Conglomerat  uus  den  > Tannhäuser«-  und  »Meister- 
singer«-Manchen.  3)  will  er  mit  tüitm  Choralfetzen  aus  Luthers 
„Feste  Barg14  paradiren,  losst  aber  die  mehrmals  zwischen  das  In- 
stiuiuentalchaos  ganz  willkürlich  geworfenen  vier  Takte  ohne  jede 
weitere  Durchführung  liegen,  das  ist  denn  doch  einer  solch  feier- 
lichen Veranlassung  durchaus  unwürdig.  4)  aber  selilieist  er  mit 
einem  nachtraglich  (}'.)  »gedichteten — fragt  mich  nur  nicht,  wie  — 
JIrmnus  an  den  deutschen  Kaiser  in  ganz  ordinärer  und  trivialer 
Weise.    Oder  soll  das  etwa  populär  sein?"  l>.  Red. 


HanMibunde.  .Ade  nun,  ihr  Lieben,  geschieden  niuss  sein!" 
Und  eh  mang  nur  gedacht,  waren  *ie  schon  „um  die  Ecke"  der 
Wintergarteristnusc.  Die  schöne  Holländerin  hatte  sich  erbitten 
lassen,  mit  ihrem  „Herrn  Manne"  erat  den  nächsten  Zug  nach 
Dresden  zu  benutzen.  Ob  schon  im  Eifer  des  Gesprächs  Ver- 
wechselungen des  dritten  und  vierten  Falles  mit  unterlaufen, 
—  liebenswürdig  ist  die  Dame  in  jedem  Falle,  und  es  plau- 
dert sich  gar  hübsch  mit  ihr.  Glückliche  Reise!  Fröhliches 
Wiedersehen!  Auch  Elsa  verschwand,  und  wie  die  Waisen- 
kinder sassen  wir  am  Spatabend  beim  letzten  Schoppen.  Fhu 
Festessen  war  in  der  üblichen  Weise  verlaufen,  ich  constatire 
das  nachträglich;  dass  wir  auch  den  Rest  des  Tage»  in  ge- 
wohnter Weise  verbrachten,  dos  —  versteht  sich  von  selbst. 

Mit  der  Tonkünstlerversammlung  waren  interessant«  Aus- 
stetlungen verbunden,  eine  historische  und  ethnographische  von 
Musikinstrumenten  und  eine  von  Handschriften  bedeutender 
Künstler.  Die  Handschriften-Collection  bestand  aus  den  Samm- 
lungen der  UH.  Schulz,  Gurckhaus  und  Dr.  Abraham.  Die  Gas- 
siker  und  die  Romantiker,  die  Heroen  und  die  Epigonen  ruhten 
friedlich  nebeneinander  in  den  Schaukästen,  wie  die  alphabe- 
tische Ordnung  es  erheischte.  Von  Wagner  sah  ich  ein  „Al- 
bumblatt" aus  dem  Jahre  1861,  eine  kurze  Zeile  Noten,  vier 
Takte  enthaltend ,  ausserdem  einen  Brief,  datirt  3.  Nov.  1845, 
eine  Contrahoss-Stinime  zur  Colli  nibns-Ouverture  aus  den  30er 
Jahren  und  den  Volksgesang  zum  Kaiser-Marsch.  Alte  Perga- 
mentblätter mit  hübschen  Initialen  und  Miniaturen  am  dem 
13.— 16.  Jahrhundert  zeigten  die  l'ebergaoge  der  Neunten  in 
Cboralnoten;  leider  fehlten  Proben  aus  deu  frühoren  Jahrhun- 
derten, Neumen  ohne  Linien,  sollten  diese  Reste  wirklich  so 
selten  »ein?  Ich  w!ire  gern  der  Commission  mit  einigen  üoeu- 
menten  zu  Hilfe  gekommen,  um  die  Lücken  auszufüllen. 

Die-  ethnographische  Ausstellung  verdankten  wir  dem  reich- 
haltigen Leipziger  Museum  für  Völkerkunde.  Die  Instrument« 
der  Südsee  lnsuTaner,  der  Malayen,  Japancn,  Chinesen,  Siame*eu, 
Afrikaner,  Mongolen,  Indianer,  Indo-Europäer,  Ilusseu,  Serben, 
Italiener,  Griechen  und  —  Juden  waren  in  schönen  Exemplaren 
vorhanden.  Die  Geschichte  der  Musik  hängt  mit  der  Geschichte 
der  Instrumente  so  innig  zusammen,  das«  solche  Collectionen 
nicht  allein  die  blosse  Neugierde,  sondern  auch  die  ernste  Wiss- 
begierde befriedigen.  In  der  historischen  Abtheilung  gab  es 
viel  Interessante«:  Clavichorde  aus  dem  Endo  des  vor.  Juhrh., 
ein  Hammerciavier  von  Wagner  (1788),  einen  fünfoctavigen 
Flügel,  vom  Contrn-F  bis  zum  droigestrichenen  F,  erbaut  1(73 
von  Schiedmayer.  (Die  Angabe  im  Katalog,  das  Instrument 
habe  sechs  Octaveu,  war  ein  IrrthumJ  Das  dreichörige  Clavi- 
cymbalum  d'aniour  von  Silbcrmann  (1(40 — 50},  ein  Kielflflgcl, 
bat  zwei  Manuale  und  ist  gut  erhalten.  Es  existiren  uur  wenige 
Exemplare.  Der  Ton  ist  stark,  etwas  schwirrend,  aber  nicht 
unangenehm.  Zwei  Lauten  fesselten  meino  Aufmerksamkeit, 
die  Eine  soll  von  Jerner  iu  Stockholm  herrühren,  die  Jahreszahl 
1510  ist  grundfalsch;  die  Andere  trägt  die  Jahreszahl  1603. 
Umgekehrt  wäre  mir  einleuchtender  gewesen.  Die  angeklebten 
Zettel  haben  in  meinen  Augen  keine  Beweiskraft.  Das  Papier 
ist  ja  so  geduldig!  Ein  curiose»  Ding  war  die  Taschengeige, 
Poche  genannt,  welche  ehedem  die  Tanzmeister  gebrauchten.*) 
In  einer  Rocktasche  älterer  Bauart  hatte  solch  eine  Zwergvic- 
lino  ganz  bequem  Platz.  Die  Liliputanerin,  bestens  conservirt, 
ist  Eigeuthum  des  Hrn.  Dr.  Fiodler  in  Leipzig. 

Nachdem  ich  das  Allerältestc  angestaunt,  bewrunderto  ich 
das  Allerneuest«.  Adiaphon  nennt  sich  das  merkwürdige 
Pianiiio,  unverstimmbar  auf  gut  deutsch.  Ausgestellt  haben 
diesen  jüngsten  Sprossliug  der  *o  zahlreichen  und  vielverzweigten 
Sippe  die  HH.  Fischer  k  Fritzsch.  Sollte  das  Adiuphou  der- 
einst allgemeine  Verbreitung  finden,  dann  müsaten  die  Schiller'- 
Bcben  Verse  an  Laura  zeitgemäas  umgebildet  werden:  „Meine 
Laura  nenne  mir  den  Wirbel"  und  „Wenn  dein  Finger  durch 
die  Saiten  meistert".  Du»  Instrument  besitzt  nämlich  weder 
Saiten,  noch  Wirbel,  Stimmgabeln  von  Stahl,  grosse  und 
kleine,  geben  den  Ton.  Dio  Spielart  ist  iu  der  tiefsten 
Octave  uoch  etwas  zäh  und  schwer,  der  Buss  schwach, 
aber  der  Klang  hat  etwas  Gewinnendes,  .^etherisches,  er  ist 
einem  guten  Flötenregister  der  Orgel  zu  vergleichen.  Man 
wird  Verbesserungen  finden,  —  wer  weiss,  was  dann  ge- 
schieht! Wer  die  ersten  Fortepianos  mit  unseren  prachtvollen 


*)  Es  bedienen  »ich  diese*  Instrumentes  nur  noch  zuweilen  die 
Tantmeister  bei  dem  Privatunterrichte  solcher  Scholaren,  bei  denen 
sie  keine  Violine  antreffen.  Koch,  Lexikon,  1802.  Art.  Poche  oder 
Poc-hcttc. 
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Concertflügeln  vergleicht,  hat  keine  Veranlassung,  zu  zweifeln, 
das*  auch  das  Adiuphon  einer  weiteren  Vervollkommnung  (Uhig 
ist.  Ein  eigenthümlicher  Vorzug  ist  die  Bebung,  welche  uuf 
den  alten  Tangenten-Clnviereu  eiD  beliebter  Effect  war,  durch 
die  Haminermechanik  aber  unausführbar  geworden  ist.  (Beet- 
hoven rechnet  in  mehreren  seiner  Werke  auf  die  Bebimg,  *.  B. 
in  der  Sonute  Op.  110.)  Aller  Anfang  ist  schwor;  die  eigent- 
lichen Hindernisse  sind  bereit*  aberwunden,  die  noch  vorhan- 
denen kleinen  Mängel  wird  man  ebenfalls  zu  beseitigen  im 
Stande  »ein.  Glück  auf!  rufe  ich  den  beiden  unternehmenden 
Männern  zu. 


Zum  Schlusü  erlnnbe  ich  mir  einige,  an  das  hocblöblieho 
Directorinm  de»  Allgemeinen  deutschen  Mosikvereins  adressirte 
Wünsche  auszusprechen.  Sie  betreffen  die  Programme  und  die 
Zahl  der  Aufführungen.  Man  würde  für  eine  sorgfältigere  Aus- 
wahl und  für  eine  Verminderung  der  Concerte  dankbar  nein! 
Ich  sage  dos  ganz  kurz,  wie  es  mir  im  Laufe  der  Zeit  zu  Ohren 
gekommen  int.  Allzuviel  ist  nicht  gesund!  Früher  fanden  Vor- 
träge statt,  die  Hind  von  der  Tagesordnung  verschwunden. 
Wenn  sie  weniger  besucht  waren,  so  lug  da«  nicht  immer  an 
den  Rednern ,  »ondem  auch  bisweilen  an  den  Urduern.  Von 
8 — 9  Morgens  oder  von  2 — 3  Mittag*  wollen  Viele  schlafen  oder 
speisen.  Man  versuche  es  einmal ,  statt  einer  Matinee  einen 
Vortrag  über  ein  allgemein  intere**irende»  Thema  anzusetzen, 
das  Auditorium  dafür  wird  sich  finden,  vorausgesetzt,  dns*  man 
nn  muassgebender  Stelle  selbst  einigen  Werth  darauf  legt. 
In  Weimar  dürfte  ein  Vortrag  über  die  Entwiekelung  der 
Musik  im  19.  Jahrh.  —  wenn  man  nicht  gar  noch  weiter  aus- 
holen will  —  am  l'latzu  sein.  Videant  consules!  Damit  will 
ich  für  heute  schliefen.  Ich  habe  gesprochen  und  wahre  mein 
Haupt ! 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Wir  haben  du*  Programm  der  heurigen  Gesellachuftscon- 
certe  ein  überwiegend  interessante*  genannt  und  dachten  dabei 
vorzüglich  an  die  zwei  letzten  Productiowii.  vi>»  denen  die  Eine, 
wie  schon  erwähnt,  Berlio*'  Requiem,  die  Andere  aber  nur 
Werke  lebender  Tondichter,  darunter  zwei  bedeutsame  Novi- 
täten, nämlich  Brahma'  „Gesang  der  Parzen-  und  Dvorak'» 
Ddur-Symphonie,  brachte.  In  der  (.icsammtxtiuimuug  linden 
wir  Brahma'  «Gesang  der  Parzen"  eine  dor  edelsten,  innigsten, 
echtesten  Schöpfungen  des  Meisters,  wahrend  uns  allerdings 
manches  Detail  befremdet,  z.  B.  der  frappirende  Durchbruch 
des  Dur  an  der  Stelle 

„Es  wenden  die  Herrscher  ihr  segnendes  Auge 
Von  gunzen  Geschlechtern" 

welche  Zeilen  doch  eine  ausgesprochene  Moll-Stimmung  sith- 
men.  Aber  wie  klingt  da«  Orchester  in  dieser  Compositiou,  wie 
tief  bewegt  und  doch  zugleich  inuerlich  versöhnt  entlilsat  uns 
das  Ganze! 

Wenn  das  Publicum  des  botreffenden  Gesellschaftsconcerts 
auf  die  grossen  (insbesondere  harmonischen)  Schönheiten  des 
„Parzongesauges"  nicht  völlig  einging,  so  lag  der  Grund  erst- 
lich an  der  entschieden  mangelhaften  Wiedergabe  und  dann 
auch  an  dem  Zeitpuncte  der  Aufführung,  die  am  18.  Februar 
stattfand.  Vier  Tage  früher  war  die  Trauerkunde  aus  Venedig 
eingetroffen:  wer  fand  da  sofort  wieder  eine  halbwegs  empfäng- 
liche Stimmung  für  Musik  —  und  wäre  es  die  schönste,  vor- 
nehmste?! 

Auch  Dvorak 's  Symphonie  hatte  unter  dem  uuf  dem  Audi- 
torium lastenden  Drucke  zu  leiden,  die  Novität  begegnete  einer 
Kühle,  einer  Indifferenz  der  Hörer,  sodass  man  unter  normalen 
Verhaltnissen  von  einem  entschiedenen  Fiasco  hätte  sprechen 
müssen.  Damit  würde  aber  dem  Werke  ein  Unrecht  geschehen. 
Zwar  eine  ursprünglich  geniale,  neue  Bahnen  einschlagende  und 
damit  die  Kunst  selber  um  einen  Schritt  weiter  bringende 
Schöpfung  ist  Dvotak's  Symphonie  keineswegs,  sie  hält  viel- 
mehr in  ihrem  ersten  Satze  fast  minutiös  genau  die  grosse 
drcitheilige  Form  Beethovens,  insbesondere  der  „Eroica"  fest, 
beherrscht  aber  diese  Form  so  spontan  und  natürlich,  wie  uns 
dies  nur  bei  sehr  wenigen  Neuen  begegnet:  Freude  am'Schaffen 
(oder  besser  gesagt  am  thematischen  Entwickeln),  gründlichste 
Kenntnis»  des  Orchesters,  eine  gesunde,  kraftige  Muaikernatur 


spricht  da  aus  jeder  Partiturseite,  wir  möchten  sagen:  aas  ,c- 
dem  Takte.  Freilich  wäre  die  Composition  ohne  das  mächtige 
Vorbild  Beethoven'B  nimmermehr  entstanden,  und  überläest  sieb 
Dvorak  hier  und  da  vielleicht  allzuwillie  und  bequem  sclbrt 
directon  Reminiscenzen ;  es  kommen  in  diesem  ersten  Satze  der 
Dvofak'schen  Symphonie  gewisse  rhythmische  Rucke,  Steige- 
rungen, Rückgänge  vor,  bei  deoen  wir  uns  unwillkürlich  mitten 
in  Beethoven  zu  befinden  glauben  —  hier  in  der  6.,  ?.  uui)  9. 
dort  —  und  dies  besonders  häufig  —  in  der  3.  Symphonie,  wie 
denn  überhaupt  gerade  die  „Eroica"  in  die  Phantasie  des 
czechischen  Tondichters  am  meisten  hineingespielt  hat;  13 
ersten  Satze  der  Brahms'schen  Ddur-Symphonie,  welcher  dsm 
Dvor&k'schen  einigurmaaasen  verwandt,  aber  doch  weit  indivi- 
dueller, als  dieser,  konnten  wir  ein  ähnliches  Hineinragen  der 
„Eroica",  namentlich  im  Durchführungstheile,  wahrnehmen. 

Ein  sinniger,  träumerischer  slavischer  Nationalgesang,  altri 
in  deutscher  Form,  so  eine  Art  „Dumka",  bildet  Dvorak»  An- 
dante, ein  wohl  gar  zu  rabiater  slavischer  Natioualtaaz ,  vom 
Componiston  mit  „Furiant"  überschrieben,  sein  Scherzo,  viel- 
leicht der  originellste  Satz,  aber  wie  gesagt:  für  deutsche  Ohren 
etwas  grell  und  ungeschlacht,  man  könnte  an  Prokop'«  sengende 
und  brennende  Hussiten  denken.  Das  Solo  der  Piccoloflöte  im 
Alternativ  mag  extremen  Slavophilen  als  ein  Zug  seltener  I.o- 
caltreue  erscheinen,  wir  empfanden  dasselbe  als  in  einer  Syu- 
phonie  schlechtweg  ungehörig  und  trivial. 

Wohl  der  bedeutendste  Satz  der  Dvoräk'schen  Symphonie 
ist  das  Finale,  hier  herrscht  Popularität  und  doch  echt  sym- 
phonischer Zug  zugleich,  der  Componist  entfaltet  eine  Kumt 
der  Arbeit,  die  uns  vollen  Respect  abnöthigt',  und  weiss  trotz 
der  ungewöhnlichen  Lunge  des  Stückes  unser  Interesse  bis  an^ 
Ende  festzuhalten,  amsomehr,  als  er  in  einer  äusserst  animirt«n 
Coda  noch  ganz  unerwartete  Steigerungen  bringt  und  mit 
rüstigster,  kernhaftester  Heiterkeit  (welche  überhaupt  der 
Stimmungscharukter  dieses  Finales  und  der  Symphonie  filxr- 
haupt)  sein  interessantes  Werk  schliesst 

Etwa  in  einem  Philharmonischen  Concerte  der  nächsten 
Saison  gehört,  wird  Dvoräk's  Ddur-Symphonie  gewiss  entschie- 
deneren Anklangfindeii,  da  rann  dannin  der  Stimmung  sein  wird, 
dem  reichen  thematischun  Getriebe  mit  voller  Aufmurksumkiiit 
zu  folgen,  eine  conditio  Binc  qua  non  zur  Würdigung  compli- 
cirter  Instrumentulwerke,  die  in  den  Gesell*clmfUct>ncert£rj, 
welche  man  hauptsächlich  um  der  zu  erwartenden  Leistungen 
des  SingvereinR  besucht,  in  der  Regel  von  Haus  uns  abgängig. 
Den  meisten  Beifall  erzielt«  in  dem  eben  geschilderten  3.  Ge- 
sell schaftsconcerte  die  Eröffmtngsnnmmer,  d.  h.  Golduwrk'i. 
allbekannte  „Sakuntala"-Ouverture,  deren  interessant«  exotisch* 
Stimmung,  durchsichtige  Klarheit  und  farbenprächtige  Instru- 
mentation in  Wien  noch  nie  ihre  Wirkung  nuf  das  Pnbliwm 
verfehlte. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht 

Altona,  1.  Mai.  Die  Altonaer  waren  nicht  sonderlich  dar- 
über einig,  im  verflossenen  Jahre  ihre  Concertsaisou  ungewöhn- 
lich und  ausnehmend  interessant  herzurichten,  und  was  et« 
producirten,  ist  bald  zusammengerechnet.  Die  Singakademie 
unter  John  Böie  bot  anstatt  der  gewohnten  drei  Aufführungen 
deren  nur  zwei  mit  Brahms'  Deutschem  Requiem  und  „Name" 
und  Händel's  „Messias",  wovon  das  letztere,  von  demselben 
Verein  oft  aufgeführte  Werk  am  besten,  das  Requiem  leidlich 
und  „Xänio"  geradezu  ungenügend  herausgebracht  wurden. 
will  überhaupt  aussehen,  als  wären  John  Böie  nnd  dio  Damen 
und  Herren  seiner  Akademie  auf  dem  Rückschritt  begriffen  ond 
als  lieese  man  überall  an  Fleiss  und  ernstem  Streben  nach. 

Die  Altonaer  Rcgimontscapelle  unter  Fr.  Mohrbutter 
hatte  zwei  Concerte  grösseren  StilB  versprochen,  wovon  nur  Einet 
zu  Stande  kam.  Das  Programm  desselben  lautete:  Ddur-Sym- 
phonie von  Brahms,  „Parmfal"-  Vorspiel  von  Wagner  und  Beet- 
noven's  Esdur-Concert  für  Pianoforte,  dessen  Solostimme  Hr. 
v.  Holten  technisch  ganz  gut  bewältigte ;  dio  Orchesterleistua- 
gen  des  Abends  waren  befriedigender  Natur. 

Ein  geistliches  Coocert  veranstaltete  der  von  Hrn.  Oden- 
wald ans  Elbing  neu  begründete  Hamburger  Kirchenchor  mit 
kleinen  Stücken  von  Bach,  Haydn,  Graun,  Bortninnsky,  Bio«. 
Hauptmann,  Perti  und  Practorius.   Der  junge,  erst  seit  einem 
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Jahr  etwa  bestehende  Verein  sang  «ehr  rein  und  sauber,  aber 
im  Rhythmischen  «o  willkürlich  und  manierirt,  dos«  er  that- 
«ächlich  keine  vier  Takte  in  gleichrangiger  Bowegung  heraus- 
brachte; die  Vorträge  in  dieser  unruhigen  und  absonderlichen 
Art  machten  den  Hörer  förmlich  nervös  und  hatten  zur  Wir- 
kung, da**  man  dem  Concert  vor  dorn  Schlug  desselben  den 
H ü(  ken  wendete  und  »ich  ungefähr  mit  dorn  eigenartigen  Ge- 
fühl verabschiedete,  »1b  hatte  man  längere  Zeit  in  ein  unruhiges, 
hin  und  her  flackernd«)  Licht  gesehen,  herartige  Allotria  darf 
Hr.  Odenwald  in  Hamburg- Altona  sich  Dicht  gestatten!  Zwi- 
schen den  Chorsatzen  sang  eine  Altistin  au«  Elbing,  Schü- 
lerin de*  Hrn.  Odenwald,  Frau  Frieda  Selbach,  Stücke  von 
Händel  und  Räch  mit  schöner,  aber  namentlich  in  der  Tiefe 
noch  «ehr  hildungsbedürftiger  Stimme,  und  spielten  der  tüchtige 
Altonaer  Organist  Hr.  Hopple  und  vortreffliche  Hamburger 
Violoncellist  Hr.  Gown  Compositiouen  von  Bach,  Lcclair  und 
Ranieau. 

Eine  junge  Altonaerin,  Frl.  Sottmann,  zeigte  «.ich  in 
einem  «©Inständigen  Concert  in  Schumann'»  Symphonischen 
Etaden  und  der  Ciavierpartie  tu  Hubinstein's  A  moll-Sonate  fflr 
Pimioforte  und  Violine  als  technisch  tüchtige  Pianistin,  der  nur 
noch  die  geistige  Reife  fehlt  und  deren  Vortrage  vielleicht 
später  einmal  weiteres  lnteren.se  erregen.  Oer  fleiiwige  und  reich 
täleutirte  Hr.  Kopecky  erfreute  durch  sein  hübsches  Violin- 
spiel, und  Frl.  zur  Nieden,  eine  Schülerin  des  Hamburger 
Conservatoriums,  sang  Einige«,  ohne  aber  diu  Gemüther  weiter 
in  berühren. 

An  zwei  Abenden  brachten  die  HH.  George  Schubart  und 
Marwege  eine  Auswahl  der  Beethoven'schen  Cluvier-Violin- 
connten  zu  Gehör  und  fandeu  für  ihre  Gaben  bereitwillige'und 
dankbare  Abnehmer,  die  aber  trotzdem  die  Erwartung  hegten, 
daas  die  künftigen  Programme  der  Duo- Vereinigung  mit  /.war 
nicht  werthvolleren,  aber  theilweise  doch  neueren  und  weniger 
allgemein  bekannten  Tonwerken  ausgestattet  »ein  möchten. 


Concertumschau. 

.lacbeu.  4.  Sonntags-Abonn.-Coiic.  des  »tildt.  Curcomtte» 
(Bremsung):  Symphonie  „Die  Weihe  der  Töne"  v.  Spohr,  Fest- 
ouvert  v.  Rietz,  Violinvortri'vge  dos  Hru.  Hohlfeld  a.Durnutadt 

Baden-Baden.  Gr.  Conc.  für  den  Pcnsionsfonds  def  »tädt. 
Curorch.  tinter  I.eit.  des  Hrn.  Mottl  a.  Carlsruhe  unt.  Mitwirk, 
de«  Frl.  Kuhluionn  u.  de»  Hrn.  Oberländer  v.  ebendaher  und 
de«  Frl.  Daumerlang  uud  de*  Hrn.  Greger  v.  hier  am  21.  Mai: 
9.  Svmph.  v.  Beethoven,  Vorspiel  u.  Verwundlungsmusik  und 
Schlussscene  des  1.  Aufzuges  a.  „Parsifal*  v.  Wagner. 

Basel.  Am  20.  u.  22.  Mai  Aufführungen  v.  Handel'«  „Me*- 
sia*1'  durch  den  Basleier  Gesangver.  (Volkland)  unt  sollst.  Mit- 
wirk, der  Frls.  Reiter  v.  hier  u.  Spies  a.  Wiesbaden  u.  der  HH. 
v.  Witt  b.  Schwerin  u.  Li«»mann  a.  Bremen. 

Bingen.  Conc.  de«  Pianisten  Hrn.  C.  Wendling  unt.  Mit- 
wirk, de*  Frl.  Delonda  (Ges.)  u.  der  HH.  Ruff  (Ges.)  und  Voll- 
rath a.  Mainz  (Viol.)  am  6.  Mai:  Fdur-Clav.-Violinaon.  v.  Edv. 
Grieg,  Soli  f.  Ges.  v.  Wagner,  Mendelssohn,  Hohfeld  (?), 
Kretschmer,  Kirchner,  Haine  u.  Laasen,  f.  Clav.  v.  Cho- 
pin, Scharwenka  (welchem^,  Moszkowski,  Jadassohntt. 
Liszto.  f.  Viol.  v.  Raff  u.  Ersfeld. 

R  ran  de  n  bürg  a.  d.  H.  15.  Abendunterhalt,  des  Philharm. 
Ver.:  Cdur-Streichquint.  v.  Schubert,  Adur-Clavierquartctt  v. 
Brahma,  Soli  f.  Ges.  v.  Wagnor  (Siegmund'B  Liebe«lied  aus 
der  ..Walküre")  u.  Edw.  Schultz  („V\  ie  hat  sie»  doch  ange- 
fangen") u.  f.  Clav.  v.  E.  Prudent. 

Bremen.  Conc.  des  Ehepaares  Lissniann  (Ges.)  unt.  Mit- 
wirkung der  Frls.  Minor  u.  Nestler  u.  der  HH.  Bromberger  u. 
Meincke  am  1.  Mai:  „Liebeslieder*  f.  vier  Solostimmen  m. Clav. 
t.  Brahms,  -Spanisches  LiederHpiel"  f.  do.  v.  Schumann,  Vo- 
calduette  Mailied  u.  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Reinecke, 
Soli  f.  Gesang  v.  Franz  („Ständchen"  u.  „Er  ist  gekommen"), 
G.  Erlanger  („Frühling"  u.  .Triftiger  Grund"),  Rein  thal  er 
(„Grus*  aus  der  Ferne"),  Bolck  („Mutterfreude")  u.  A.  und  f. 
Clav.  v.  Bizet  (Menuett),  X.  Scharwenka  (Valse-Caprico), 
Chopin  u.  Hill  er  (Toccata). 

Colberg.  Conc.  dos  Gesangver.  (Schramke)  am  8.  Mai: 
Akadem.  Festonvert.  v.  Brahma,  „Der  Hose  Pilgerfahrt*  von 
Schumann  (Sollten:  Fran  Schramke-Falkner,  Hr.  Hauptstein  a. 
Berlin  u.  A.  m.). 
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Crefeld.  Conc.  der  ConcertgeselUi'hatt  f.  Hru.  Grütersani 
22.  April:  „Loreley"- Finale  v.  Mendelssohn  (Solo:  Frl.  Horson 
a.  Weimar),  „Ave  Maria"  f.  Fr-.iuencb.or  <i.  Org.  v.  lt rahme, 
Rolovorträge  der  Fr)*.  Horton  (u.  A.  Wiegenlied  v.  H  Sc  hm  idt) 
n.  Houfer  n.  Frankfurt  «.  M.  (Clav.)  u.  der  HH.  Grüters  (Org., 
Fdur-Toccata  v.  Bach  u.  Dnioll-Conc.  v.  Huudel)  u.  des  Hrn. 
Barth  (Viol.). 

Crenxnach.  Feier  des  öoilihr.  Stiftungsfestes  de*  „Lieder- 
kranze*" mit.  Leit.  der  HH.  Wolf  u.  Parlow  u.  Mitwirkung  des 
Frl.  Tiedemann  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.),  der  HH.  Maver  aus 
Cöln  a.  Rh.  (Gus.)  u.  Breuer  v.  Iiier  (Viol.),  verschied.  Gesang- 
vereine u.  der  I'arlow'schen  Cap. :  1.  Conc.  (6.  Mai).  Festan- 
sprache, .hibelouveit.  v.  Weber,  Scherzo  a.  dem  „Sommernacht*- 
träum"  v.  Mendelssohn,  rSeenen  a.  der  Frithjof-Sage"  v.  Bruch, 
„Vineta"  v.  Abt.  „Traumkönig  und  «ein  Lieb"  v.  C.  Knntze, 
Morgculicd  v.  Rietz,  „Gebet  der  Erde"  v.  A.  Zöllner.  2.  Conc. 
(7. Mai).  „Egmont"-Onvprt.  v.Beethoven,  Chorwerkejv.  B.  Schae- 
del  ( Knglis.h- wallisischer  Gesang  der  Schiffer),  L.  Fischer 
(„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt")  u.  A.,  Soli  f,  Gesang  v. 
L.  H.  Wolf  („Hochalpiiers  Heimweh*),  Rubinstein  („Neue 
Liebe")  u.  A.  u.  f  Viol.  v.  Spohr. 

Dresden.  1.  Symph.-Conc  der  Cap.  de«  k.  Belvedere  (Gott- 
löher}:  Symph.  v.Goetx,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  8  zu 
„Leonore")  u.  Massen  et  LPhaedra").  Trauermusik  nach  Mo- 
tiven u.  Weber'«  „Euryanthe"  v.  R.Wagner,  Musik  a.  .Sylvia* 
v.  Delibee,  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Tuch  n'i  k o  w sky,  Vio- 
loncellvortrag des  Hrn.  Sehrempe). 

Frankfurt  a.  M.  Tonkflnstlerver.  „Leyerkasten" um 6  Mai: 
Dmoll-Streich'|uart.  v.  Schubert  <  HH.  Schneider,  Bröokl,  Zwach 
u.  Strigl).  Clav.-Violinsou.  v.  Brahm»  (HH.  l'zielii  u.  Basser- 
mann).  Conc.  f.  Viol.  u.  Bratsche  v.  Mozart  (HH.  Basserinunu 
u.  Gedtle). 

Hamburg.  18.  Privatuiifführ.  de»  Ges.- Ver.  v.  1*67  (Tecke) 
unt  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Engel ,  der  Frau  Eckbotf  und  des 
Hrn.  König  (Ges.),  sowie  de«  Hru.  Fruncke  (Clav.)  am  24.  April : 
„A1>cnccrugeu*-Ouvert.  v.  Cherubim,  ..Frau  Hitt*  f.  Soli,  Chor 
ii.  Orch.  v."  L.  M  ei  nur  d  us,  „Clarchen  uuf  Ebertdein*  f.  do.  v. 
Rheinberger,  Chnrlieder  a  cap.  v.  Mendelssohn,  E.  Krause 
(„Nachts-  n.  „Einsamkeif'),  KnhUu  u.  H.  Engel  (Wiejrenlied 
u.  ..WablliiKt"),  Voculduette  ,,An  den  Aboiidstenr  u.  Wander- 
lied v.  Reinecke,  Clnviersoh. 

Kiel.  Kircheneouc,  des  blinden  Organisten  Hrn.  Fr.  Ilnch- 
holz  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Kneip  u.  des  St.  Nicolai- 
ehor*:  Chöre  v.  Prlitoriu«.  L.  Schröter,  Mozart  u.  Hauptmann, 
Soli  f.  Org.  v.  .1.  v.  EykoufToec.  u.  Fuge  üb.  BACH).  Schellen- 
berg  (Festphaut.),  Mendelssohn  u.  Kr.  Buchbolz  (Praeludiiini, 
Variat.  u.  fr.  Improvisation)  u.  f.  Ges.  v.  Händel  u.  Fr.  Buch- 
ho  1  7.  (AhendticQ), 

Langenberg.  Am  9.  Mai  Auft'ilhr.  v.  Mendelssohn's  ,;Elia«" 
durch  die  Vereinigte  Gesellschaft  (Müller)  unt.  solist.  Mitwiik. 
der  Frls.  Eick  u.  Sihueider  u.  Cöln  a.  Rh.  u.  der  HU.  Heinen 
a.  Barmen  u.  Eigenbertz  n.  Rheydt. 

Leipzig.  Abendunterhultnngen  im  k.  Coascrvat.  der  Musik : 
25.  Mai.  Ddur-Streichnuint.  v.  Mozart  =  HH.  Klingenfeld  a. 
München,  Steinbruch  a,  Schwar/.burg.  Springer  a.  Leiden,  See- 
lingor  ii.  Sköln  und  Toreck  a.  New-York,  Concortmo  für  zwei 
Trompeten  von  Eckerbberg  =  HH.  Paul«en  a.  Tönning  und 
Hernnann  aus  Neu-Ruudnitz,  Kreutzor-Sonate  von  Beethoven 
»=>  Hr.  Schwager  a.  Saaz  uud  Frl.  Morgan  a,  New-York,  Arie 
„Kommt  ein  schlanker  Bursch"  v.  Weber  =  Frl.  Liebenstein  u. 
New-York.  Claviervoriat.  Op.  40  v.  Jadasxohn  M  Frl.  Blau- 
huth  a.  Leipzig.  26.  Mai.  „Frühling«bot«chalt"  f.  gern.  Chor  u. 
Orch.  v.  Gade,  „Maienkönigin"  f.  Frauonchor  u.  Orchester  v. 
Arn.  Krug,  Claviet»onate  Op.  90  v.  Beethoven  =  Hr.  (iross»- 
mann  a.  Bischofswerdu,  Adur-Rondo  f.  Clav.  v.  Hummel  —  Frl. 
Kleujwcr  n.  Leipzig,  Bdur-Clavierconc.  v.  Moschele«— Frl.  Ilaulb 
a.  Leipzig,  Violineon.  v.  Tartini  —  Hr.  Hauschildta.  Othmarschen, 
Claviersoli  v.  Chopin  (C moll-Noct.)  u.  Brahms  (2.  Rhaps.)  — 
Hr.  Steindorft"  a.  Ihwsau,  Ree.  u.  Arie  aua  „Hans  Heil  in  g"  von 
Marschner  —  Frl.  Schönewerk  a.  Leipzig,  Variat.  üb.  ein  Beet- 
hoven'sches  Thema  für  zwei  Claviere  v.  Saint-Sa^us—  Frls. 
GrOHch  a.  Liebau  u.  Wild  a.  London. —  Haueconc.  de«  Bach- Ver. 
(v.  Herzogenberg)  am  27.  Mai:  Amoll-Conc.  f. Clav.  (Frau  v.  H«r- 
zogenberg),  Viol.  (Hr.  Röntgen)  u.  Flöte  (Hr.  Barge)  m.  Streich- 
orch. und  Dramma  per  Musica  „Der  zufriedengestellte  Aeolus* 
("Solisten:  Frauen  v.  Herzogenberg  u.  Löwy  u.  HH.  Dierich  u. 
Reum)  v.  S.  Bach,  engl.  Madrigale  f.  Chor  v.  Dowland,Wilbye 
u.  Morley.  —  Von  Hrn.  Nikiseh  geleit.  Conc.  im  Neuen  Stadt- 
theater f.  den  Beyreother  Festupielfonds  unter  Mitwirkung  des 
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Hrn.  d'Albert  (Clav.)  u.  de»  Riedel'schen  Ver.  am  30.  Mai: 
5.  Symph.  v.  Beethoven,  Einleit.  u.  Bacchanale  zu  „Tannhäu- 
mrt  „Siegfried-Idyll"  u.  Kaiser-Marsch  v.  H.  Wagner,  Clavier- 
concerte  v.  Liszt  (Es dur)  u.  Rubinstein  (Dmoll). 

Mannheim.  3.  Orgelvortrag  des  Hrn.  Hänlein  mit  Orgel- 
compositionen v.  Händel  (Praelud.  und  Fuge  tu  Fmoll),  Sorge, 
Schubert- Hänlein  u.  F.  Lux  (Fant.  pastor.)  in  Abwech«.  m. Vor- 
trägen der  HH.  Gaule"  (Viola,  Ariu  serioea  v.  IL  Engels)  und 
KüTlraer  (Ges.).  —  Conc.  des  Ver.  f.  eins».  Kirchenmusik  (Hän- 
lein) unt  *oli»t  Mitwirk,  der  HH.  Plank  (Ges.)  u.  Müller  II. 
(Horn)  Am  23.  Mai:  Requiem  f.  gem.  Chor  Op.  84  v.  Rhein- 
berger, Psalm  100  f.do.  v.  Viorling,  zwei  Arien  v.  S.  Bach, 
Romanze  f.  Horn  v,  Saint-Sa&ns. 

Mülheim  a.  d.  K.  2.  Abonn.-Conc.  des  Gesangver.  (Engels) 
unter  Mitwirkung  den  Tenoristen  Hrn.  Litzinger  a.  Düsseldorf: 
L  Symph.  u.  «Die  Kreuzfahrer"  v.  Gnde. 

Münst  it  L  W.  Conc.  de«  Männergee,- Ver.  (Roothuan)  am 
2.  Mai:  G  dur-Clnviertrio  v.  Mozart,  Männerchöre  v.  Gold  ma r k 
(„FrühlingBnetz",  mit  vier  Hörnern),  Otto,  Mendelssohn,  Veit, 
Vogel  n.  K ös porer  („Sangers  Gebet*  m.  Blechinstrumenten 
u.  Clav.),  Soloquartette,  Tenorlieder  „Englein  hold"  v.  Liszt, 
-Wie  berührt  mich*  v.  Bendel  und  Schubert  (Hr.  Roothaan), 
Violoncellsolo. 

Kordhausen.  Am  2ö.  März  Autfübrung  v.  Mendelssohn'« 
„Elias"  durch  den  Früh'schen  Gesangver.  (Früh)  unter  solist. 
Mitwirk,  der  Frau  Köhler  a.  Leipzig,  des  Frl.  Langner  a.  Berlin 
u.  der  HH.  Sonn  und  Schulz- Dorn  bürg  u.  Sondersnuusen.  (Die 
„Kordb.  Z."  lobt  namentlich  die  Leistungen  des  Chors  und  der 
beiden  Solistinnen.  „Beide  Damen  sangen  herrlich ;  der  Sopran 
sprach  durch  seine  rührende  Innigkeit,  der  Alt  durch  die  Weich- 
heit, Fülle  und  Tiefe  den  Organs  um  Beide  wareu  von  ihrer 
Aufgabe  ganz  durchdrungen.") 

.NürriDerg.  Oeffentl.  Conc.  des  Privat-Musikver.  (Bayerlein) 
am  29.  April:  9.  Symph.  v.  Beethoven,  Ddur-Suite  v.  S.  Bach, 
Arie  v.  Händel  (Hr.  Fuchs  a.  München). 

Oldenburg.  2.  Conc  des  Singver.  (Dietrich)  unter  solist 
Mitwirk,  des  FrL  Schauseil  a.  Düsseldorf  u.  des  Hrn.  von  der 
Mpden  a.  Berlin:  Psalm  95  v.  Mendelssohn,  .Das  Paradies  und 
die  Peri"  v.  Schumann. 

OsnabrUek.  Conc.  des  Gesangver.  (Drobiscb)  unt.  Mitwirk, 
des  Hrn.  Wegmunu  am  20.  Mai:  Zwei  Chöre  a.  „Paulus"  von 
Mendelssohn,  altdeutsche  geistliche  Lieder  „Die  mystische 
Mose"  u.  „Gottes  Edelknabe"  f.  Chor  bearbeit  v.  C.  Riedel,  Soli 
f.  Ges.  u.  f.  Org. 

Püssnc+W.  Concerte  de«  Gesangver.  (Löffler)  am  7.  Jan., 
G.  Febr.  u.  15.  April:  „Schön  Ellen"  v.  Bruch,  „Der  Frühlings- 
morgen"  v.  Schubert,  „Das  Fest  der  Rebenblüthe"  f.  Männer- 
chor u.  Soloquart,  m.  Clav.  v.  H.  Zöllner,  „Donald  Caird"  f. 
Tenorsolo  u.  Männerchor  m.  Clav.  v.  Ad.  Jensen,  Matrosen- 
chor a.  dem  „Fliegenden  Holländer",  Brautlicd  a.  „Lohengrin" 
u.  Chor  „Freudig  begriissen  wir"  a.  „TannhäuBer"  v.  W  a  g  n  e  r, 
Uirtenchor  a.  „Hosamnnde"  v.  Schubert,  gem.  Chöre  a  cap.  v. 
Hauptmann,  Mannerchöre  v.  G.  S  c  h  m  idt  („Liebesgras»  aus  der 
Ferne",  „Schätzleiu  über  Alles"  u.  „Gute  Nacht,  mein  Schatz"), 
Zenger  („Dörpertamweise")  u.  U.  Zöllner  („Lustige  Ge- 
sellen-), Männerquartette  v.  Jansen  („Da  drüben"),  J.  Witt 
(„Abschied"),  Nessle r  („Und  wüsstensdie  Blumen")  u.W.  Spei- 
del  („Unterm  Schlehdomhag"),  Gesangsoli  v.  Wagner  (Steuer- 
manns Lied  a.  dem  „Fliegenden  Holländer"  u.  Elisabeth'«  Be- 
grüssnng  der  Halle  a.  „Tannhäuser"),  Volkmann  („Die  Nach- 
tigall"!, Gounod  (Frühlingslied  u.  Schmuckarie  a.  „Marga- 
rethe"), Lassen  („Mit  deinen  blauen  Augen"  und  „Vorsatz"), 
Hauptmann  („Der  Fischer",  m.  oblig.  Viol.),  Eckert,  Schulz- 
Weida  u.  A. 

Quedlinburg.  Conc  des  Kohl'schen  Gesangver.  (Dr.  Kohl): 
Chöre  v.Wagner  (Brautlied  a.  „Lohengrin"),  .7.  Becker(„Die 
Zigeuner")  u.  A.,  Soli  f.  Oes.  u.  f.  Clav.  (u.  A.  Son.  Op.  110  v. 
Beethoven). 

Solingen.  Gr.  Conc.  d«B  Solinger  Sängerbünde«  (Knappe) 
unt.  solist.  Mitwirk,  de»  Frl.  Hartkopf  u.  des  Um.  Hartkopf  v. 
hier  0.  des  Hm.  Küpper  a.  Ohligs  am  26.  Mai:  Ouvertüren  v. 
Mozart  („Zauberllöte")  u.  Beethoven  („Kgmont"),  Chöre  m.  Orch. 
v.Mozart,  Horbeck  („Der  Landsknecht"),  Di  et  rieh  (Morgen- 
hymne) n.  F.  Knappe  (Bilder  a.  Schiller'»  „Lied  von  der 
GlOCke",  m.  Soli),  Chöre  a  cap.  v.  Drogert  („Dornröschen"), 
Tausch  („Sonntag»  am  Rhein")  u.  A„  Sopranlieder  von  Clara 
Schumanu  („Was  weinst  du,  Blümelein")  u.  A. 

Spandau.  GeitfL  Musikaufföhr.  des  Hrn.  F.  Schulz  unter 
Mitwirk,  de«  Gesangchors  der  Zwölf  Apostel -Kirch«  zu  Berlin 


(Prüfer)  u.  des  Hm.  Wirtb  v.  ebendaher  (Viol.)  am  18.  April: 
Chöre  v.  S.  Bach,  M.  Frank,  M.  Haydn,  Alb.  Becker  (GaUtL 
Volkslied  a.  dem  16.  Jahrb.,  m.  Solo)  u.  Mendelssohn,  Soli  für 
Gen.,  f.  Org.  v.  H.  v.  Herzogenberg  (Choralphantasie  „Nun 
komm,  der  Heiden  Heiland"),  F.  Kiel  (Cismoll-Phant)  u.  Bux- 
tehude (Praelud.  u.  Fuge  in  Fismoll)  u.  f.  Viol.  v.  S.  Bach,  Fr. 
Schulz  (Largo)  u.  Alb.  Becker  (Adagio). 

Speyer.  4.  Conc.  des  Orch.- Ver.  unt.  Mitwirk,  der  Frau 
Dilg  a.  Zweibrücken  (Ges.):  Musik  zu  „Egmont"  v.  Beethoven, 
„RieDzi"-Ouvert.,  Marsch  u.  Elisabeth'*  Gebet  a.  „Tannhlu§er" 
ii.  Lied  „Die  Rose"  v.  Wagner,  „Frühlingsnacht"  v.  Schu- 
mann. 

Stargard  I.  P.  Conc.  der  Liedertafel  am  7.  Mai:  Orator. 
„Die  Apostel  von  Philippi"  v.  C.  Löwe,  Gecangtolovorträgc  der 
Frau  kohlmann  u.  der  HH.  Otto  u.  Schwarz. 

Stockholm.  Concerte  im  k.  Theater  am  3.  u.  8.  Mai  mit 
Compositioneu  v.  J.  S.  Svendsen  unt.  Leit.  des  Comp.:  1.  u. 
2.  Symph.,  Orchesterlegeude  „Zorahayda",  Krönungsmanch, 
2.  u.  3.  Nord.  Rhaps.,  nord.  Volksweisen  f.  Streichorchester  u. 
Lieder  „Visor",  „0  vär  lidt  bannhjärtig"  und  „ForaarsjubeP, 
ges.  v.  Frl.  Niehoff. 

Stuttgart.  4.  Kammermusikabend  der  HH.  Pruckner  und 
Gen.  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Wien:  H  moll-Clavierquartett  von 
Mendelssohn,  Bdur-Claviertrio  v.  Beethoven,  Clav.-Violinsonate 
Op.  61  v.  W.  Speidel. 

Weimar.  4.  Aboon.-Conc.  der  Hofcapelle  am  22.  Mai,  der 
Erinnerung  an  Richard  Wagner  gewidmet,  m.  Werken  de«  ver- 
storbenen Meisters:  Vorspiel  zu  „Lohengrin",  Vorspiel  u.  Isol- 
de's  Liebestod  (Frl.  Schärnack)  a.  „Tristan  und  Isolde",  Wal- 
kürenritt, „Siegfried-Idyll",  Gesang  der  Rheintöchter  (Frb. 
Horson,  Sicca  u.  Schärnack)  u.  Trauermarsch  aus  der  .Götter- 
dämmerung", Vorspiel  u.  „Charfreitagszaubcr*  (HH.  Alvary  u. 
v.  Milde)  a.  „Parsifkl"  (letztere  beide  Nummern  unt.  Dürection 
des  Hm.  Dr.  F.  Liszt). 

Zwickau.  2.  Orgelvortrag  des  Hrn.  0.  Türke  in  Abwech«. 
m.  Vorträgen  des  a  cap.- Ver.  u.  de«  Hrn.  P.  de  Wit  a.  Leipiig 
(Viola  da  Gamba):  Chöre  v.  Jomelli  u.  Bortniunskv,  Sohl.  Org. 
v.  S.  Bach  u.  G.  Merkel  (6.  Son.)  u.  f.  Viola  da  Gamba  (Arie 
v.  Lotti  u,  Madrigal  v.  M.  Maruis).  —  3.  Orgelvortrag  des  Hrn. 
O.  Türke  in  Abwech».  m.  Vorträgen  des  Frl.  Bötticher  a.  Leip- 
zig (Ges.),  de«  Hrn.  Fleck  (Horn)  u.  der  Lehrerschuft  a.  Zwickau 
u.  Umgegend:  Männerchöre  v.  Lotti  u.  Hauptmann,  Soli  f.  Ges. 
v.  Kiel  (Arie  „Fürwahr"  a.  „Christus*)  u.  Draesek'e  („Treue"), 
f.  Org.  v.  Mendelssohn  (6.  Son.)  und  G.  Merkel  (Fig.  Choral 
„Straf  mich  nicht")  u.  f.  Horn  v.  Schumann  (Abendlied). 


Engagement!  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Berlin.  Von  den  Gästen,  welche  sich  auf  unserer  k.  Opern- 
I  •filme  vorführten,  hat  lange  Keiner  eine  gleiche  enthusiastische 
Aufnahme  gefunden,  wie  der  Tenorist  Hr.  Emil  Götze  am 
Cöln  a.  Rh.,  der  bis  jetzt  als  Lyonel  und  Lohengrin  auftrat 
und  durch  seine  phänomenalen  Stimmmittel,  seine  ausgezeich- 
nete Geflangsbildung  und  »ein  warmes,  wohldurchdachtes  Spiel 
Publicum  und  Kritik  im  Sturm  sich  gewann.  Allgemein  ist  der 
Wunsch,  dass  Mittel  und  Wege  gefunden  werden  möchten, 
diese  seltene  künstlerische  Kraft  dem  k.  Institut  zu  gewinnen. 
In  der  Kroll'schen  Oper  (feiert  Hr.  Emil  Scaria,  der  Wiener 
Gesangsrecke,  selbstverständliche  Triumphe.  -  Paris.  Hr.  Car- 
valho  führte  den  Parisern  Fei.  David's  lange  nicht  gegeben« 
Oper  „La  Perle  du  Brüsil*  und  darin  ah  Zora  das  bisher  hier 
unbekannte  Frl.  Nevada,  eine  Schülerin  der  Frau  Marchea, 
vor.  Frl.  Nevada  stammt  aus  Califoruien  und  hat  die  italie- 
nische Operncarrierc  in  Italien  selbst  mit  Glanz  durchlaufen, 
um  jetzt  die  Pariser  durch  ihren  seelenvollen  Gesang  und  ihr» 
reizende  Stimme  zu  entzücken.  Im  letzten  Concert  der  „Troni- 
pette",  welches  durch  eine  meisterhafte  Aufführung  des  17. 
Beethoven Vhen  Quartett»  durch  die  HH.  Marsick,  lieniy.  van 
Waefelghem  und  Delsart  seine  Weihe  erhielt,  traten  mit  vielem 
Erfolg  als  Gäste  der  VioloneelÜBt  Hr.  Sig.  Bürger  aus  Wien 
und  der  Pianist  Hr.  Blum  er  aus  Zürich  auf.  Während  der 
Erstgenannte  ein  Künstler  ersten  Ranges  genannt  wird,  knüpfen 
sich  an  die  Leistungen  de»  Letzteren,  welche  mit  aunwero  rdent- 
liebem  Beifall  aufgenommen  wurden,  die  schönsten  Hoffnungen 
für  die  Zukunft.  —  Wien.  Zu  einem  Kunstgenüsse  seltenster 
Art  gestaltete  sich  die  letzte  „Walknre"-Auffülirung  in  der  Hof- 
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oper  mit  Frl.  Marianne  Brandt  al»  Brünnhilde  und  Hrn.  Nie- 
mann als  Siegmund.  In  Cherubim'«  „Wasserträger"  debutirto 
in  der  Partie  der  Marcelline  Frl.  Uollmesbergcr,  die  Tochter 
unseres  Violinnioistero.  Man  fand  sie  ihre«  berühmten  Vaters 
nicht  unwürdig.  —  Wiesbaden.  Nachdem  Hr.  Soitzin  Magde- 
burg, den  man  für  die  1.  Concertmeisterstellc  im  k.  Theater  in 


Aussicht  genommeii  hatte,  für  dieselbe  nicht  zu 
hat  man  Hrn.  M.  Weber,  den  tüchtigen  8.  Con< 
Darmstiidter  Hoftheaters,  engagirt.   ßcrsolbo  wird  »eine  neue 
Thätigkeit  am  1.  Juni  ant 


v.  J 
kirch 


Leipzig. 

,  Faisst. 


Thomaskirche:  26.  Mai.  .Komm,  heilgor  Geist" 
Kyrie14  und  „Gloria"  v.  E.  F.  Richter.  Nicolai- 
Mai.   Arie  u.  Cbor  a.  „Paulus*  v.  Mundelmohn. 


Celle.   Stadtktrcbe:  23.  März.  „()  bone  Je 


Palestrina. 


„Siehe,  da«  ist  Gottes  kom"  v.  J.  C.  Weeber.  „Herr,  gedenke 
unser"  v.  GrelL  .Wann  ich  einmal  «oll  scheiden"  v.  S.  Uach. 
25.  Marz.  Grosse  Doxologie  v.  Bortniansky.  „Erhebet  den  Herrn* 
v.  Silcher.   „Macht  auf  das  Thor  der  Gerechtigkeit",  Satz  von 

B.  Klein.  3.  Mai.  „Gloria  patri"  v.  Mendelssohn.  „Preis  und 
Anbetung"  v.  Hink.  „Freut  euch,  ihr  Frommen*  v.  A.  Lotti. 
„Gen  Himmel  aufgefahren-  v.  M.  Frunck.  13.  Mai.  „0  beiliger 
Geist*,  Satz  v.  S.  Scheidt    „Gott,  deine  Gilt«  reicht  so  weit"  v. 

C.  W.  Drobisch.  .Heilger  (Seist,  du  Tröster  mein"  v.  J.  Crüger. 
.Gloria  patri"  v.  Palestrina. 

Dresden.  Johanneskirche:  23.  März.  „Ecce,  quomodo"  v. 
E. F.  Richter.  26.  Milrz.  „Credo"  u.  „Sanctiw"  u.  der  Misea  in  D 
v.R.  Leonhard.  'JG.  Milrz.  „Christus  ist  erstunden"  v.  O.Wermanu. 
15.  April.  „Lobe  den  Herrn"  v.  Hollo.  22.  April.  „Du  bist«, 
dem  Kuln  i  und  Ehre"  v.  Haydn.  29.  April.  „Herr,  wir  liegen 
vor  dir"  r.  C.  Fink.  3.  Mai.  „Erhoben,  o  Herr"  u.  „Heilig"  v. 
Mendelssohn.  13.  Mai.  „Jauchzet  dem  Herrn"  v.  F.  Reichel. 
14.  Mai.  „Komm,  heiiger  Geist"  v.  Hauptmann. 

Naumburg  a.  S.  Domkirche:  13.  Mai.  „Schaffe  in  mir, 
Gott,  ein  reines  Herz"  v.  Rebling.  14.  Mai.  „Schaffe  in  mir, 
Gott"  v.  Hatnnierschuiidt  St.  Wenzelskirche:  SM.  Mai.  „Schatte 
in  mir,  Gott,  ein  reines  Herz"  v.  Hammerschiuidt. 

Ilm  IU  La  <Ur 


Aufgeführte  Novitäten. 


jlo  ii.  Begleitung. 


Bargicl  (W.),  Psalm  61  f.  Chor  m.  Barito 
(Zweibrficken,  Conc.  de«  Caecilien-Ver._ 
Bendel  (F.),  Esdur-t.'lav.-Violinsonate.  (Frankfurt  a.  M.,  Ton- 

künstl  errer.  .Leyerkasten".) 
Berlioz  (H.),  Ouvert.  zu  .Benvenuto  Collini"  u.  Scherzo  „Fee 

Mab".  (Meiningen,  5.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 
Bizct  (G.),  .L'Arlesienne*.   (Helsingfors,  Orchestervc 


Chor  u. 


Boli  k  (0.),  Vorspiel  zum  „Fest  der  Aphrodite"  f.  Soli,  ( 
Orch.   (Leipzig,  IL  Stiftungsfest  am  Chorgvs.- Ver.) 

U  iah  ms  (J.),  Trag.  Ouvert,  Akadem.  Festouvert.,  Orchester- 
variat.  über  ein  Haydn'sches  Thema,  2.  Clavierconcert  und 
„Gesang  der  Parzen".  (Meiuingcn,  4.  Aboun.-Concert  der 
HofcapO 

—  —  Trag.  Ouvert.    (Helsingfors,  Orcbnsterver.) 

 Streichquartett.    (Leipzig,  Ouartettabcnd  der  HU.  Prof. 

Joachim  u.  Gen.  a.  Berlin.) 
Bruch  (M.i,  1.  Violiueonc.  (Aschorslebcn,  4.Syinph.-SoirO'o  des 

Hrn.  Munter.    (Zweibrücken,  Caecilien-Ver.) 
Coenen  (J.  M.),  2.  Symph.   (Bordrecht,  3.  Gr.  Conc.  der  No- 

derlandschen  Toonkunstenaars-Verconig.) 
Dornheckter  (R.),  Seren,  f.  Streichorch.,  Clav.  u.  Harmon. 

(Speyer,  6.  Conc.  v.  Caecilien-Ver.- Liedertafel.) 
Dvofäk  (A.),  Streichquart.  Op.  34.    (Graz,  3.  Production  des 

Musikclubs.) 

 Streichqnart.  Op.  51.  (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k.Con- 

servat.  der  Musik  am  6.  Marz.) 
Gade  (N.  WA  Violinconcert   (Nürnberg,  6.  Conc.  des  Privat- 

rausikver.) 

Gernsheim  fWX  C  moIl-Clavierconc.    (Paris,  Conc.  der  Frau 

Montigny-Remaury.) 
Glaus  (a!),  Phant  f.  Org.   (Basel,  Matinee  des  Hrn.  H.  Uubor.) 


Goldmark  (»_'.),  .Sakuntala"-Ouvert.  (Cassol,  6.  Abonn.-Conc. 
des  k.  Theaterorcb.    Helsingfors,  Orchesterver.) 

 „Frühlingsnets*  f.  Mannerchor  m.  Begleit,  v.  vier  Hör- 
nern u.  Clav.   (Pilsen,  4.  Conc.  der  Deutschen  Liedertafel.) 

Oricg  (Edv.),  .Landkennung"  f.  Chor,  Baritonsolo  u.  Orch. 
(Helsingfors,  Orchesterver.) 

 .Die  Bergentrückte*  f.  Baritonsolo,  Strcichorch.  u.  zwei 

Höruer.   (Christiuniu,  Abschiedsconc.  de«  Hrn.  Svendsen.) 

Grimm  (J.  O.),  2.  Suite  in  Kunonform.  (Münster  i.W.,  9.  Ver.- 
Conc.) 

Heinze  (G.  A.),  Ouvert.  „Frühlingsgruss".  (Dordrecht,  3.  Gr. 
Conc.  der  Noderlandachen  Toonkunstenaars-Vereenig.) 

Herbeck  (J.),  „Landskneeht"  f.  Chor  u.  Orchester.  (München, 
5.  Stiftungsfest  des  Lebrer-Ges.-Ver.) 

Hess(C),  Esdur-Claviertrio.   (Dresden,  Touküustlerver.) 

Hiller  (F.),  Seren,  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violonc.  Op.  64.  (Stutt- 
gart, 3.  Kammermusikabend  der  HH.  Bruckner  u.  Gen.) 

Hoft  (N.),  Festmarsch  f.  Orch.  (München,  5.  Stiftuugsfest  des 
Lehrer-Ges.-Ver.) 

Hofmann  (H.),  .Das  Märchen  von  der  schönen  Melusino*  für 
Soli,  Chor  u.  Orch.  (Leipzig,  11.  Stiftungsfest  des  Chor- 
ges.-Ver.) 

 „Minnespiel"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav,  zu  vier  Händen. 

(Speyer,  6.  Conc.  v.  Caecilien-Ver.-Liedertafel.) 
Holstein  (F.  v.),  ,.Frühling»mythusu  f.  Sopransolo,  Frauenchor 

u.  Cluv.    (Pilsen,  4.  Conc.  der  Deutschen  Liedertafel.) 
Hnber  (H.),  .Pandorn"  f.  gem.  Chor,  Sopransolo  u.  Orch.  und 

Vocalquartette  in.  Clav.   (Basel,  Matinee  des  Comp.) 
Jadassohn  (S.),  C  tuoll-Ouvert.  u.  Psalm  13  f.  Chor  u.  Clav. 

(Einleben,  Conc.  dos  städt.  Realgymnasiums.) 
Klughardt  (A.),  Ouvert  .Im  Frühling".   (Dessau,  6.  Concert 

der  Hofcap.) 

Lachner  (F.),  Blasoctett  Op.  156.    (Dresden,  Tonkünstlerver.) 

Lange  (S.  de),  Streichquart.  Op.  18.  (Düsseldorf,  4.  Soiree  des 
Cölner  Quartettver.) 

Liszt  (F.),  Esdur-Clavierconc.  (Baden-Baden,  8.  Abonn.-Conc. 
des  stildt.  Curorch.   (Dresden,  Conc.  des  Hrn.  d'Albert.) 

Lux  (F.),  Ouvertüre  zum  „Käthchen  von  Heilbronn".  (Main/, 
Conc.  des  Hrn.  Wendling.) 

Meyer  (Emilie),  A luoll  Clav.-Violinson.  (Stargurd, 4. Vortrags- 
abend des  Musikver.) 

Metzdorff  (R.),  Streichquart  Op.  40.  (Hannover,  5.  Soiree  des 
Ver.  f.  Kammermusik.) 

Radocke  (R,),  Ouvert.  „Am  Strande".  (Dessau,  6.  Conc.  der 
Hofcap ) 

Raff  (J.),  Clavierquart  Op.  202,  No.  1.  (Frankfurt  a.  M„ Ton- 
künstlerver. „licverkasten*.) 

Rcinecke  (C),  Fis'moll-Claviorconc.  (Mainz,  Conc.  des  Hrn. 
Wendling.) 

Rheinberger  (.1.),  Atnoll-Duo  f.  zwei  Claviere.  (Dresden, Ton- 
künstlerver.) 

 Orgelsonate  Op.  119.   (Detmold,  Geistl.  Concert  des  Hrn. 

Vehuieier.) 

Ries  (F.).  3.  Violinsuite.  (Stuttgart.  7.  Kammermusik  der  HH. 
Bruckner  u.  Gen.    Dresden,  Tonkünstlerver.) 

Rubinstein  (A.),  Ocean-Symph.  (Danzig,  Conc.  derPhilharm. 
Gesellschaft  Meiningen,  5.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 

 Dmoll-Clavierconc.    (Dresden,  Conc.  de*  Hrn.  d'Albert-) 

 „Der  Thurm  zu  Babel".  (Prag,  Aufführ,  durch  den  Mu- 
sikver. St-  Veit  am  1.  April.) 

Hühner  (C),  H moll-Ctaviertrio.    (Dresden,  Tonkünstlerver.) 

Saint  Sacns  (C),  .La  Jcunesso  d'licrcule".  (Helsingfors,  Or- 
chesterver.) 

Sch letterer  (IL  M),  „Oatermnrgen"  f.  Chor  m.  Militärorch. 
(München,  5.  Stiftungsfest  des  Lehrer-Ges.-Vcr.i 

Schrei  her  (G.),  Seren,  f.  Ob.,  Clar.,  Horn,  Fag.  u.  Clav.  (Mühl- 
hausen i.  Th.,  2.  Conc.  des  Allgem.  Musikver.) 

S  trau ss  (R.),  Seren,  f.  Blasinstrumente.  (München,  2.  Musikal. 
Soiree  der  HH.  Giehrl  u.  Gen.) 

S  veudsen  (J.  S.),  l.Symph.,  2.  Nord.  Rhnps.  etc  (Christiania, 
Abschiedsconc.  des  Comp.) 

 1.  Symph.   (Helsingfors,  Orchesterver.) 

 Viofinromanze.  (Ebendaselbst.) 

Tausch  (J.),  „Gormanenzug"  f.  Soprunsolo  u.  Chor  m.  Begleit. 
(Zweibn'lcken,  Caecilien-Ver.), 

Thier feldcr  (A.),  „Frau  Holde"  f.  Soli,  Chor  u.  Orth.  (Cöln 
a.  Rh.,  4.  Abonn.-Conc.  der  MuBikaL  Akad ) 

TschaTkowskv(P),  B  moll-Clavierconc.  (Meiningen,5.  Abonn.- 
Conc.  der  Hofcap.) 
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Volkmanu  (B.),  Ouvertüre  zu  „Richard  HL"  (Helsingfors, 
Orchestorvcr.) 

Wagner  (R.),  Vorspiele  zu  den  „Meistersingern"  u.  „Pnrsifal", 


a.  „Siegfried*  u.  Trauermarsch  a.  der  „Goi- 
ng*. (Dordrecht,  3.  Gr.  Conc.  der  Nodcrland- 
sehen  Toonkunstenaare-Verecnig.) 

 Vorspiel  und  Schills«  a.  „Tristan  und  Isolde"  u.  ein  l"heil 

des  1.  Aufzuges  a.  „Paraifal".  (Mainz,  10.  Symph.-Conc.  der 
etädt.  Cap.) 

 Trauermarsch  u.  Rheintöchterterzett  a.  der  „Götterdäm- 

mening-'  u.  „Charfreitugszauber*  a.  „Parsifal".  (München, 

5.  Stiftungsfest  des  Lebrer-Ges.-Ver.) 
 Traucruiarsch  a.  der  ..Götterdämmerung".  (Aschendelion, 

4.  Syiuph.-Soiree  de«  Hrn.  Munter.   Münster  i.  W.,  9.  Vcr.- 

Conc.) 

Wflllne-r  (F.),  „Die  Flucht  der  heil.  Familie"  f.  drei  Solo- 
w.  Orch.  (Münster  i.  W.,  9.  Ver.-Conc.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  21.  Wagnoriana. 

—  Heinrich  Dorn  contra  Carl  Klindworth,  in  Bezug  auf  Weber's 
„Freiscbütz"-Ouvorture.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Bayreuther  BUtter,A.—6.  Stück.  Friedrich  Franz  II.,  Gross- 
herzog von  Mecklenburg-Schwerin.  — "  Die  Religion  dos  Mit- 
leidens. Schlussbetrachtuugen  von  H.  v.  Wolzogen.  —  Helden 
und  Welt :  Pvthagoras.  Von  Ed.  Baltzor.  —  Ueber  Gvmnasial- 
Erziehung.  Von  0.  Schlomm.  —  Bühnenfestspielo  Bayreuth: 
Stipendicnstiftuug. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  21.  Berichte  (u.  A.  Einer 
über  da«  60.  Niederrhein.  Musikfest),  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  Richard  Wagner  im  Exil  zu  Zürich.  (Abdruck  aus?)  — 
Litteratur  (Tb.  Kewitscb,  C.  Gramm). 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  5. 
Erlass  des  Bischöflichen  Ordinariats  in  Rottenburg.  —  Uuber 
Kircbenglocken.  —  Berichte,  Vereinsnacbrichten  und  Notixen. 

Le  Menestrel  No.  25.  Frans  Liszt.  Von  E.  de  Bricqueville. 

—  Berichte.  Nachrichten  und  Notizen, 


Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  21.   Recensionen.  —  Be- 
ita  (u.  A. 
und  Notiren. 


richte  (u.  A.  Einer  über  das 


ung  NO.  '£. 
60.  Uhoin. 


Musikfest),  Nachrichten 


Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  22.  Zum  Geburtstag 
Richard  Wagnor's.  Von  L.  Nohl.—  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerblatt  No.  9.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notixen.  —  Litteratur  (G.  Kramm,  E.  A. 
Mac  Dowell).  -  Feuilleton. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Der  Verwaltungsrath  der  Bayrenther  Bühncnfestspiele 
veröffentlicht  bez.  der  Stipendienstiftung  Folgende«:  „Dio 
Stiftung  ist,  nach  dem  Wunsche  des  Meisters,  begründet  »zum 
Zwecke  der  Unterstützung  für  unbemittelte  Freunde  und  Jünger 
der  von  uns  gepflegten  Kumt;  Mittel  aus  derselben  werden  be- 
willigt auf  Empfehlung  entweder  der  Spender  selbst  oder  auf 
Zeugnis»  der  Ortsbchörden  des  Petenten  oder  bewährter  Freunde 
der  Sache,  als  Entschädigung  für  Reise  und  Aufenthalt,  wo- 

fegen  der  Verwaltungsrath  der  Bühnenfestspiele  nach  Mög- 
ichkoit  Freiplätze  für  die  so  Begünstigten  reserviron  wird.« 
Ueber  die  Art  der  Einrichtung  der  Stiftung  und  die  Weise  der 
Verwendung  der  für  dieselbe  eingebenden  Gelder  haben  mit 
verewigten  Meister  Verbandlungen  stattgefunden, 


Abachluas  der  Tod  denelben  verhindert  hat.  Nur  das  Eine 
wurde  festgestellt,  dass  die  Verwaltung  der  Stiftung  Sache  des 
Verwaltungsrathe8  der  Bühnenfestspiele  sei,  und  dass  damit  im 
Besonderen  dor  dem  Verwaltungsrathe  wieder  eingereihte  Hr. 
Friedrich  Schön  in  Worms  betraut  werden  solle.  Unter  den 
obwaltenden  Umstünden  und  namentlich  im  Sinne  des  verewig- 
ten Meisters  erscheint  es  als  das  Richtigste,  vorerst  keine  wei- 
teren Bestimmungen  zu  treffen,  als  die:  dass  über  die  für  die 
Stiftung  eingegangenen  und  stets  verzinslich  anzulegenden  Gel- 
der unter  Zuziehung  von  mindestens  zwei  bewährten  Freunden 
der  Sncbc  auf  eingehende  Gesuche  entschieden  werde.  Solche 
Gesuche  wolle  man,  möglichst  unter  Beifügung  einer  Empfeh- 
lung von  Seiten  eines  Spenders  oder  eines  bewahrten  Freunde« 
der  Sache  oder  der  betreffenden  Ortsbehörde,  bis  spätestens 
15.  Juni  an  Hrn.  Friedrich  Schön  in  Worms  richten,  der  auch 
weitere  Spenden  für  den  Zweck  entgegennimmt." 

*  Dio  verdienstliche  Mozart- Ausgabe  der  Firma  Breit- 
kopf &  Härtel  ist  kürzlich  in  ihren  letzten  Bänden  erschienen 
und  liegt  nunmehr  complet  vor. 

*  Die  französische  Akademie  hat  den  Prix  Monbinne 
im  Betrage  von  3000  r'rcs.  zu  gleichen  Theilen  an  diu  HH. 
Noel  und  Stoullig,  Verfasser  des  Werkes  „Annale«  du  thöätre 
et  de  la  niusinue"  und  Hrn.  Henri  Dupin  für  »ein  Werk 
(Drama?)  „La  Vieillesse  de  Mazarin",  zuerkannt. 

*  Hr.  Concertagent  Hermann  Wolff  in  Berlin  veranstaltete 
um  23.  Mai  aus  Anl  ans  der  Anwesenheit  Anton  Itubinstein's  in 
der  Reichshauptstadt  eine  Matinee,  in  welcher  das  Philharmo- 
nische Orchester  unter  Leitung  de«  Hrn.  Prof.  Max  Erdm.nn«- 
dörfer  aus  Moskau  sechs  von  Letzterem  orchostrirte  Nummern 
aus  A.  Rubinctein's  „Bai  coatuuie"  vortrug  und  Hr.  d'Albert 
das  D  mull-Concert  desselben  Componisten  spielte.  Rubin- 
stein selbst  wirkte  pianistisch  am  folgenden  Donnerstag  in 
einer  Woblthutigkeitssoire'e  mit,  er  spielte  in  derselben  u.  A. 
mit  Prof.  Joachim  zusammen  Beethoven'*  Kreut/.er-Sonate. 


*  Das  Pariser  Eden  Theater  beabsichtigt  zu  Anfang 
des  n.  J.  Wagnor's  „Lohengrin"  zu  einer  Reihe  von  Auffüh- 
rungen zu  bringen.  Madame  Fides  DevriOa  sei  für  die  Partie 
der  El»a  gewonnen  worden. 

*  Der  Terrorismiw,  welchen  Hr.  Ludwig  Hart  mann  als 
Fenilletonrcdacteur  der  „Dresdener  Nachrichten"  Jahre 
hindurch  auf  die  Dresdener  Künstler  auageübt  hat,  ist  endlich 
vor.  Woche  zum  Bruch  gekommen,  und  zwar  durch  die  Ent- 
hüllungen, welche  die  durch  dio  bekannte  ReitpeitschenatTuire 
der  Frau  Louise  Hurtmann  veranlasst»  Gericntsvcrh&ndlnne; 
gegen  Letztere  in  vor.  Woche  ans  Tageslicht  förderte.  Nach 
denselben  hat  das  Ehepaar  Hartmann  nicht  blos  Geschenke  für 
in  den  „Dresdener  Nachrichten'  bevorstehende  Kritiken  ange- 
nommen, sondern  solche  sogar  provocirt.  Das  beweiskräftigste 
Material  in  dieser  Beziehung  ist  von  den  HH.  Bulss,  F.  Rica 
und  Pierson  erbracht  worden.  Hr.  L.  Hartmann,  der,  als  wir  von 
seinem  saubereu  Treiben  noch  keine  Ahnung  hatten,  leider  auch 
für  unser  Blatt  Berichterstatter  war,  hat  vollständig  als  Kriti- 
ker ausgespielt  Schade  um  die  ansehnlichen  künstlerischen  und 
schriftstellerischen  Talente,  mit  welchen  derselbe  frevelhaften 
Wucher  getrieben  hat  Möchte  alle  der  Bestechlichkeit  zugäng- 
liche Kritiker  das  gleiche  Schicksal,  wie  Hrn.  Ludwig  Hart- 
mann, erreichen,  möchten  aber  auch  die  Künstler  wähleri- 
scher iu  den  Mitteln  zur  Mehrung  ihres  Ruhmes  sein,  als  sie 
es  zum  Theil  im  Hartmann'scheu  Fall  gewesen  sind. 


Todtenlisfo.  Kammermusiker  Rohne  in  Berlin,  tüchtiger 
Violoncellist,  t  am  21.  Mai  in  der  dortigen  Neuen  Chante, 
wohin  er  infolge  eines  Tobsuchtanfalls  während  eiuer  Opern- 
aufführnng  gebracht  worden  war.  —  Mortier  de  Fontaine, 
Claviervirtoos,  f.  65  Jahre  alt,  am  10.  Mai  in  London. 


Unter  den 
grünte  und 


Briefkasten. 

V.  A,  in  L.    Ein  Pamphlet,  welche«,  wie  da«  neuest«  des  Wiener  I        .V.  0.  in  C 
Judenblstte«,  nur  aus  Lüge,  Verleumdung,  Bosheit  and  Roheit  zu-  |  Bliithncr'sche  die 
sammengemischt  ist,  verdient  nicht ,  dass  sieh  anständige  Menschen  lehenswertheste. 
die  Bind«  mit  seinen  stinkenden  Ingredienzen  besudeln.  H.      in  R. 

L.  0.  in  M.    Die  Dresdener  „Gerichte-Zeitung"  entnslt  eine«  ConserTsiorium 

rtr  für  den  Cor.trabat«. 
J.  H.  L.   Mit  Ihren 
tt  G.  in  E. 


uropäischen  ClaTierfabrikoi 
in  ihrer  .Einrichtung  wohl 


ist  die 
auch  die 


Sie 


können  Ihren  Sohn  unbedenklich  od  das  hie*. 

Leh- 


einrnd  stenographischen  Bericht  über  die_  Hsupl- 


!    Kr.  Gnu,.*: 
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Anzeigen. 


Soeben  erschien  in 


Verlage: 


Chöre  zur  Luther-Feier 

von  I>r.  Richard  Jonas 

für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  mit 
Begleitung  des  Pianoforte 

componirt  von 

Julius  Tauwitz« 

op.  la 

Clavier-Auszug  Jt  2,50. 
Stimmen  (a  30  4)  JL  1.20. 

Posen,  Jeu  24.  Mai  188a  CffW  P»lSS\ 

Neuer  Verlag 

von 

J.  ffletw-Biedertnann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

  [866.1 

Barth,  Rudolph,  Op.  7.  Sonate  f.  Pianoforte  u.  Violoncell.  7  Jt 

Für  Pianoforte  u.  Violine.  7  Jt  Für  Pianoforto  u.  Viola.  7  Jt 
Ifeljden,  F.  J.  van  der,  Op.  22.   Fünf  Lieder  für  eine  8ing- 

stimrae  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  2  Jt 
Iltabner,  Conrad,  Op.  1.   Quartett  für  zvei  Violinen,  Viola 

und  Violoncell.   Partitur  und  Stimmen  7  .4  50  /£. 
  Op.  2.   Sechs  Lieder  von  Uoetbe  für  eino  mittlere  8ing- 

stimrae  mit  Begleitung  des  Pianoforte.    lieft  1.  2  Jt  CO  -iL 

Heft.  2.  2  .A 

Hejmnnn-Kheineek,  Carl,  Op.  3.   Fünf  Phantasleatflcke  für 

Pianoforte.   3  Jt 

Jensen«  (»ostaT,  Op.  14.  Sonate  (Allegro  con  brio,  Romanze 
und  Rondo)  für  Pianoforte  und  Violine.   G  Ji 

Jirüuek,  Josef  P.,  Op.  f».  Drei  Stimmungsbilder  für  Violon- 
cell und  Piunoforte.    Complet  6  Jt 

Kaan,  Heinrich  von,  Op.  12.  Drei  Stücke  für  Pianoforte  und 
Violoncell.   Complet  3  .Ä  60 

kik  kert,  Ad.,  Oeuv.  21.  Dens  Choenn  pour  trois  voix  de  fem- 
niGn  avec  aecompagnement  de  Piauo.  (Mit  französischem  und 
deutlichem  Text.) 
No.  1.   Chant  de  Nofil.    Weihnachtslied.   (Parolen  de  Ad. 
Köckert.J 

No.  2.   La  reine  de«  elfea.  Die  Elfeuküoigiii.  (Parole«  de 

Ad.  Köckert  d'apres  MatthiBon.) 
Partition  de  Piano.  2  Jt   Soprano  1.,  II.,  Alto  ä  30  ^. 

  Op.  22.  Kriegen  Heimkehr.  (Le  retour  du  soldat)  (The 

«oldier'K  return.)  Marsch  für  Militär-Orchester  oder  Piano- 
forte. Für  Militllrorchestcr.  Partitur  3  Jt  netto.  Für  Piano- 
forte 50  /ij. 

Lang.  Henry  Albert,  Op.  12.  Sonate  für  Piunoforte  n.  Violon- 
cell 7  Jt   Ausgabt}  für  Pianoforte  und  Violine  7  JL 

LJlw,  Josef,  Op.477.  Bilderbuch  In  TISnen.  Kleine  melodiöse, 
heitere  Tonbilder  für  Ciavier  (im  Umfange  von  fünf  Tönen 
und  langsam  fortschreitend,  mit  unterlegtem,  die  Jugend  an- 
regendem Text)  als  angenehme  und  instruetive  Beigabo  «um 
Unterricht  componirt  und  mit  Fingergatz  versehen.   3  Jt 

Ramann,  Bruno,  Op.  69.  »rel  Lieder  und  (iesBnpe  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.   2  Jt 

Tlitcriot,  Ferd.,  Op.  29.  Thema  und  Variationen  für  Piano- 
forte und  zwei  Violoncelle.   6  Jt 

Toller,  Ernst,  Op.  130.  Drei  Stücke  für  Violoncell  mit  Orgel- 
odor  Harmonium-Begleitung.   Complet  2  Jl  60  ^J. 

Vonllnlrr,  Woldemnr,  Op.  &  Praelndlnm  nnd  Fuge  für  Piano- 


forte. 3  Jt 

—  Op.  9.   FBnf  geistliche  Lieder  von  Lucio  GiäGu  Pfeil  für 
Singstimuio  mit  liegleitung  den  Pianoforte.   2  Jt  CO  <ij. 


eine 


©apellmeisteir« 

Mii*ik  der  Landwehr 

(dienstdoende  Schutterij.) 

Lehrer. 

Gemeinde-Musik-  und  Gesangsschule. 

[367c] 

Für  die  Gemeinde  Herzogenbusch  werden  gesucht: 

1)  Ein  Capellmei8ter  bei  dem  Musikcorps  der  Land- 
wehr (.Schutterij)  in  der  Stadt  Herzogenbusch,  gegen 
ein  Honorar  von  750  Gulden  (1250  Mark)  jahrlich. 

2)  Ein  Lehrer  an  der  Gemeinde-Musik-  und  Gesangs- 
schule gegen  ein  Honorar  von  250  Gulden  (410  Ji.) 
jahrlich. 

Fertigkeit  im  Spielen  der  Holzblasinstrumente  gilt 
als  besondere  Empfehlung. 

Diejenigen,  welche  sich  um  genannte  Stelinngen  be- 
werben wollen,  werden  gebeten,  ihre  versiegelte  Adresse 
dem  Bürgermeister  von  Herzogenbusch  vor  dem  I.  Juli 
d.  J.  einzusenden. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Lelpzlg 

hSlt  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 


beuten»  empfohlen 
[368.) 


Verlag  von  E.  W.  Fritxsch  in  Leipxig: 

Alois  Reckendorf,  oP.s.  Kleine  Bilder  fürPiano- 

[359.1 


forte.    2  Jt\ 


In  der  Capelle  des  hiesigen  königlichen  Thea- 
ters ist  vom  1.  September  1883  ab  die  Stelle 
eines   

Hornisten 

zu  besetzen.    Qnalificirte  Bewerber  wollen  sich, 
unter  Beifügung  ihrer  Befahigungs-Nachweise  und 
eines  selbst  verfassten  Lebenslaufs,  bis  zum  10.  Juni 
er.  an  die  unterzeichnete  Intendantur  wenden. 
Cassel,  den  26.  Mai  1883.  jaeo.) 

Intendantur  des  Königlichen  Theaters. 
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Unter  dem  alterhöchsten  Patronate  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II.  von  Bayern. 

itül)ucufc|tlVtclc  ht  $rutretttlr. 

H.-f|Vntli<  lif  Anffiilirnnu-'-ii  des  H  lmen  «•  o  i  h  les  t  * ) .  i  v  1 1>  „ParBlfal''  von  Hiduird  Wagner  finden  statt  aio 
10..  1-'.,  14..  HJ..  18..  *).,  22.,  24..  2«..  28.  im.l  30.  Juli  Nacluuittn^  4  l'br.  —  Nachtzllire  nach  allen  Kithtnnpeii.  - 
Woliniings-Comite-Ailresse  „Mrrrrlnlr  l'llrlrh".  —  Kurten  .i  .A  20.--.  <dn<l  vmi  a-'r.  FeiiMtel  in  Bay- 


der  .luve),  Y, 


Kudolf  Xrnker,  Ijelp7.i1;. 


[361  cl 


Verlag  von  E.  W.  Fritz  seh  in  Leipzig. 

5lusgca»äMtc  berühmte  (Duperturen 

för  |3« 

Pianoforte  zu  vier  Händen,  Violine  und  Violoncell 

bearbeitet  von 

Friedrich  Hermann« 

Serie  II. 


Serie  I. 


Serie  III. 


No.   6.  Weber,  „Euryanthe". 

No.   7.  ■  „Dur  FreiRcbiit*". 

No.   a  „Oberon". 

No.   9.    „Preciosa". 

No.  10.  Jubel-Onverturfi. 


No.  1.  Beethoven,  „Egmont". 

No.  2.    „Leonoro"  (No.  8). 

No.  3.  Cherublnl,  „Der  Wasserträger". 

No.  4.  Mocart,  „Die  ZauberflfJte". 

No.  ß.  Schnürt,  „Kowununde". 


No.  11.  Anker,  „Die  Stumme  von  l'ortici*. 
No.  12.  Boleldleu,  „Die  weisse  Dame". 


No.  13.  Flotow,  „Martha". 
No.  14.  Herold,  „Zampa". 
No.  16.  Nieolaf.  „Die  lustigen  Weiber  <™ 
Windior". 


Im  Verlage  von  Jul  l  US  Hfl  iilflUer,  \  Votn 

königi.  HofmuBikaiienhandiung  in  Breslau,  i«t  soeben  Comite  der  Hamburger  Preisconcurreiu 


erschienen: 


für 


Drei  Intermezzi 

Pianoforte  zn  Tier  Händen 

von 

Heinrich  Hofmann. 

66.  Preis:  3       75  A 


Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen. 

Op.  21.  (3*1- 
Küi  ('lavier,  [.  III.  Heft,  2  blind.  ii.Ä  1.80.  4  blind,  u. «2,80. 
Kür  Cluvier  u.  Violine.  I.  III.  Heft  x  .M  2,80. 
Für  Orchester,  I.  III.  S>«i '.».-.  ('alt.  i,  U       Stimm,  ii  9  .<* 
Für  4  Frunenstioimen,  Partitur  u.  .Stimmen  Ji  3,25. 

Paul  Voigfs  Mnsik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Q 

O 


Soeben  erschien  in  meinem  Vorlage: 

Dritte  Sonate  für  Pianoforte  o.  Violine 

VOD 

■Baas  Hufce*, 

Op.  67.   Preis  6  Mark. 


LEIPZIG. 

im] 


C.  F.  W.  Siegel'sMnsikbdig. 

(R.  Linnemann). 


f(ir 

Violoncell-Compo8itionen 

znr  Heransgabe  empfohlen: 

Ehrlich,  H.,  Sonate  (in  Fdur).   6  Jk 

Jlräiiek,  Joaef  F.,  Op.  5.   Drei  Stimmungsbilder.  6.A 

Einzeln: 

No.  1.  Allogro  moderato.   2  Jt  30  ^.    No.  2.  Schenawi« 
2  Jt  90  A.   No.  3.  AUegro  animato.   2  Jt  60  ^ 
Kaan,  Heinrich  vom,  Op.  12.  Drei  Stücke.  S-ASK 

Einzeln : 

No.  1.  StAndcben.  1  Jt  80         No.  2.  Adagio.  1  A  90  <j 
No.  3.  Caprice.  1  Jt  80 
Lang,  Henry  Albert,  Op.  12.  Sonate  für  Pianoforte  n&J 
Violoncell  oder  Violine. 
Für  Pianoforte  und  Violoncell  7  .M 
Für  Pianoforte  nnd  Violine  7  .Ä 
Toller,  Erms«,  Op.  130.  Drei  StUeke  für  Violoncell  an 
Orgel-  oder  Harmonium-Bogleitung.   2  Ji  50  ^J. 

Einzeln : 

No.  1.  Adagio  ecclesiastico  in  Dmoll.  1  Ji  30 

No  2.  Adagio  ecclcsiastico  (Vigiliu)  in  Qdur.  l^fiO^i 

No.  3.  Adagio  eccleaiastico  in  Cdur.    1  80 

Von  Herrn  Jul.  Schultz,  Schriftfahrer  des  Comites,  zur 

Heransgabe  empfohlen: 
Thlerlo«,  Ferd.,  Op.  29.  Thema  nnd  Variationen  flr 

Pianoforte  und  zwei  Violoncclle.  6  JL  [**■! 

Leipzig  und  Winterthur.  J. 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  I*'! 

OttO  Sechs  Phantasiestttcke  für  Pianoforte  und 
Weber,  Violine,  Op.  3.   Heft  L  nnd  IL  a  3  IL 


Brook  Tm  C.  0.  RMcr  in  l^lpid. 

Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Datei  »iinukue  U:h  Ina-  Flr  das  lultallKliefoclinMitt 

ni  iwiialiHlmflliißi,  sowie  —  -r  öestlmm«  ZiieidBiuei  siaä  11 

^aW^aaV^a^^  ffir   HTncnVoT   n-nrl    Mncil/frnnnrlü  fÄr  Av 


für  Musiker  undjffusikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Zuffrundeleaiintf  vorstehe 
Die  Inaertiontgebuhren  für  den  Kaum 


Inhalt:  Die  C-Takt-Fugcn  des  Wohltetnpcrirttn  Clsvicrs.    Von  Rudolf  WrstphaL    (FortBetiung.)    —    Tugcagcachichtc :    Musikbriefe  au» 
St  Petersburg  (Fortsetzung)  und  Wien  (FortseUunfc).   —   Bericht«  —  Concrrtamschau.  —  Engagements  und  Oiste  in  Oper  und 
Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Opcrnaufiuhrungen.  —  Aufgeführt«  Novitäten.  —  " 
Notizen.  —  Briefkasten.  — 


C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 

Von  Rudolf  Westphal. 

(Fortsetzung.) 


Der  Recitativgesang,  z.  B.  der  Hatthäus-Pasgion,  hat, 
spärlich  instrumentirt,  der  Regel  nach  die  Einrichtung. 
dasB  die  rhythmischen  Glieder,  stets  durch  eine  Pause 
deutlich  von  einander  gesondert,  mit  einem  meist  nur  die 
letzte  Hebung  des  Schlussfusses  treffenden  Accorde  aus- 
lauten. (Der  Inlaut  der  Glieder  wird  nur  in  den  selte- 
neren Fällen  instrumentirt.)  So  kommt  es,  das»  die  zu 
einem  und  demselben  rhythmischen  Gliede  gehörenden 
Gesangtöne  zwischen  zwei  Accordcn  der  Instrumentation 
eingeschlossen  sind:  zwischen  dem  Schlussaccorde  des  be- 
züglichen Gliedes  und  zwischen  dem  Schlussaccorde  des 
vorausgehenden. 

Ebensosehr  drängt  sich  bei  einem  Recitative  dem 
Zuhörer  noch  die  andere  Thatsache  auf,  dass  dem  An- 
fangstone des  ersten  Gesanggliedes  ein  lnstrumentalaccord 
vorausgeht 

Wie  haben  wir  denselben  aufzufassen?  Eine  Ana- 
krusis,  ein  leichter  Takttheil  kann  der  Anfangsaccord 
nicht  sein,  denn  (mit  der  dazu  gehörenden  Pause)  füllt 
er  den  rhythmischen  Umfang  eines  ganzen  Versfusses 


oder  auch  zweier  Versfflsse  aus.  Nennen  wir  ihn  deshalb 
den  durch  Instrumentalmusik  ausgedrückten 

einfüssigen  oder  zweifiissigen  Vortakt 
des  Gesanges. 

Zwei  Beispiele  aus  der  Matthäus-Passion,  das  Eine 
mit  einfüssigem,  das  Andere  mit  zweifflssigem  Vortakte, 
werden  genügen.  Sie  enthalten  zugleich  Belege  für  das 
bei  dem  Recitative  übliche  Verfahren  (s.  oben  S.  238),  die 
sechsfüssigen  rhythmischen  Glieder  zu  überschreiten. 

-\         -Passion  p.  16  Peters. 
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in  dem  PnIlafitde»Hülionprie8tL'rs,derda  hie«*Ka-i-pbas, 


1  2 


2       8     4      5  6 


und  hielten  Hath,  wie  *ieJo»nm  mit  List  ergriffen  u.  tr.ilteten 


i 
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Fie  nprii-chen    a  -  her: 


Hü 


p.  16  Peters. 
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sprach  er    zu    Bt'i-nea  Jüngern: 
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Ihr     wisset,  «las»  nach  zwe-en  Ta-gen    Ostern  wird 


I 


5  6 


und  des  Menschen  Sohn  wird  il-bcr-ant-wor-tet  werden, 


-I  i- 


An  sich  ist  der  instrumentale  Vortakt  etwas  überaus 
Natürliches  und  in  die  ersten  Anfänge  der  Musik  Zurück- 
reichendes: Der  sein  Lied  mit  dem  Instrumente  beglei- 
tende Sänger  Bucht  gleichsam  durch  einen  vorausgeninn- 
menen  Accordton  in  die  richtige  Tonart  des  Liedes  hinein- 
zukommen und  macht  dadurch  den  Zuhörern  bemerklieb: 
„Anfgcpasst!  ich  fange  an!* 

Hei  einem  ohne  Instrumentalbegleitung  vorgetragenen 
Gesänge  kann  von  einem  ausserhalb  des  ersten  Gliede> 
stehenden  Vortakte,  welcher  von  der  Continuität  de»  fol- 
genden Rhythmus  abzutrennen  wäre,  keine  Rede  sein,  ausw  i 
wenn  etwa  dem  ersten  Verse  des  Textes  eine  Interjecti»a 
vorausgeht.  Wir  können  von  einem  solchen  Vorttkte 
den  Terminus  technicus  „Prophonema",  d.  i.  Vortoü 
oder  genauer  „vorn  steh  ender  Ausruf  gebrauche» 
In  den  jambischen  Dialog- Versen  des  antiken  Dramas  »iw 
dergleichen  Prophonemata  häufig  genug.  Natfirlirt 
können  sie  hier  auch  in  dem  blos  recitirten  Drama  (ohne 
Melos)  vorkommen.  Aber  auch  in  den  melischen  Partien 
deB  antiken  Dramas  werden  sie  angewandt,  z.  B.  vrenn 
Xerxes  in  der  gleichnamigen  Tragödie  des  Aeschylus  mi'> 
folgendem  Gesänge  auf  die  Bühne  tritt: 

0! 

Ich  Unheilskind,  welch  grauses  Geschick, 
von  Keinem  geahnt,  zu  Theil  mir  ward! 
wie  grimmig  gesinnt  mein  Perscrgeschlecht 
ein  Dämon  traf!  welch  furchtbar  Leid! 

Die  Interjection  „0!"  dürfen  wir  hier  mit  absoluter  Ge- 
wissheit als  ein  von  dem  folgenden  Verse  geschiedene« 
rhythmisches  Element  bezeichnen,  gerade  wie  in  den  oben 
besprochenen  Gesangrecitativen  der  Anfangsaccord  mit 
dem  ersten  rhythmischen  Gliede  des  unmittelbar  darant 
folgenden  Gesanges  in  keiner  Continuität  steht, 
als  instrumentaler  Vortakt  abzutrennen  ist. 
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Kinen  Vortakt  dieser  Art  könnten  wir  ab  patheti- 
schen Vortakt  bezeichnen,  zum  Unterschiede  von  j<  nem 
Vortakto  der  Recitative,  welcher  den  Zweck  hat,  den 
Zuhörer  gleichsam  nachdrücklich  in  die  richtige  Stimmung 
für  das  Folgende  zn  versetzen  und  etwa  als  gravitäti- 
scher Vortakt  zn  bezeichnen  sein  möchte. 

(Fortsetzung  folgt) 


Tagesgeschichte. 


8t 

(Fortsetzung.) 


5.  April. 


Wenden  wir  una  zu  den  anderen  hier  stattgehabten  Cou- 
certen,  so  müssen  die  beiden  von  der  Schale  Tür  unentgeltlichen 
Musikunterricht  gegebenen  Concerte  unter  M.  Balakirew'*  Lei- 
tung obenauf  gestellt  werden.  Da  unsere  Musikalische  Oesell- 
aehaft in  diesem  Winter  besonder»  kategorisch  die  Werke 
unserer  bewährten  Meister  aus  ihren  Programmen  streicht  und 
uns  dafür  eine  gante  Reihe  theilwuiso  laut  ganz  unbekannter 
Componisten  vorgeführt  hat,  welche  im  Grossen  nnd  Ganzen 
wenig  Erquicklichen  geboten  haben,  so  war  es  nur  recht  und 
billig,  da«s  Hr.  Balakirew  den  tüchtigsten  einheimischen  Musi- 
kern  die  Gelegenheit  bot,  ihre  Werke  an  den  unter  seiner  Di- 
rection  veranstalteten  Abenden  aufgeführt  zu  hören,  wenn  auch 
dadurch  diese  Concerte  eine  gewisse  einseitige  Richtung  er- 
hielten. Da«  erst©  Concert  begann  mit  der  talentvollen  Ouver- 
türe Balakirew'»  über  russische  Natiunalthemcn ,  welche  schon 
öfter  gespielt  wurde.  Darauf  spielte  Hr.  I.awrow  das  sehr 
nelten  hier  gehörte  Adur-Clavierconcert  von  Liszt,  welchem 
Bruchstücke  au«  denselben  Meisters  Oratorium  „Christus''  folg- 
ten, und  zwar  die  Einleitung,  der  Hrmnus  „Stabat  uiater  epe- 
ciosa",  der  Marsch  der  heiligen  drei  Könige,  das  „Wunder"  und 
der  „Einzug  in  Jerusalem*.  Da  der  Name  Liszt  auch  mit  zu 
den  von  der  Musikalischen  Gesellschaft  heuer  rclegirtcn  gehört, 
so  müssen  wir  nur  das  Verdienst  anerkennen,  welches  sieb  Hr. 
lialnkirew  durch  die  theilweise  Vorführung  dieses  selten  hier 
gehörten  capitalen  Werke«  erworben  hat,  obgleich  es  uns 
freilich  noch  lieber  gewesen  wäre,  wenn  man  es  unverkürzt 
gebracht  hätte.  Den  Schlusa  bildete  die  1.  Symphonie  in  Ksdur 
von  Borodin,  welche  mit  ihrem  von  Lebenslust  übersprudeln- 
den ersten  Satz,  dem  duftigen  Scherzo,  dem  in  morgenlandi- 
scher Tracht  schimmernden  Andante  und  dem  in  Sehutnaun'- 
scher  Art  gehaltenen  Finale  mit  zu  dem  Besten  gehört,  was 
dieser  talentvolle  Componist  geschaffen  bat.  Die  Partitur 
dieser  Symphonie  ist  unläugat  hier  bei  Bessel  &  Co.  erschienen, 
und  rtene  ich  nicht  an,  die  Aufmerksamkeit  aller  Dirigenten, 
welche  über  ein  tüchtiges  Orchester  verfügen,  auf  dieses  be- 
deutende Werk  zu  lenken.  Die  Symphonie  ist  zwar  technisch 
und  besonders  rhythmisch  sehr  schwer  und  erfordert  ein  an- 
dauerndes Studium,  entschädigt  aber  dafür  durch  ihren  inneren 
Werth  und  eine  vollständige  Originalität  der  Erfindung.  Wenn 
ich  nicht  irre,  wurde  diese  Symphonie  schon  ein  paar  Mal  in 
Deutschland  aufgeführt  und  ist  also  nicht  ganz  unbekannt;  es 
bliebe  mir  also  nur  übrig,  derselben  eine  grössere  Verbreitung 
zu  wünschen,  was  ich  um  so  lieber  thue,  als  ich  überzeugt  bin, 
das«  ein  jedes  Orchester,  welche«  die  Mühe  oines  etwas  schwe- 
reren Einstndirens  nicht  scheut,  dem  musikverständigen  Publi- 
cum einen  grossen,  reinen  Genus«  damit  bieten  wird.  Was  die 
hiesige  Aufführung  unbetrifft,  so  muss  ich  leider  bemerken, 
Mass  dieselbe  lange  nicht  auf  der  Höhe  stand,  wie  wir  es  ge- 
wohnt sind,  wenn  Hr.  Balakirew  den  Dirigentenstab  führt:  das 
ganze  Werk  ging  ohne  die  nöthige  Präcision  und  Nuancirung, 


die  Blechinstrumente  blieben  öfters  zurück,  und  auch  falsches 
Einsetzen  kam  vor.  Wenn  schon  bei  der  Auffuhrung  eines  dem 
Publicum  mehr  bekannten  Werkes  solche  UnzaliSnglichkeiten 
sehr  unangenehm  berühren,  so  müssen  dieselben  noch  mehr  ge- 
rügt werden,  wenn  es  sich  um  eine  Composition  handelt,  welche 
auch  bei  uns  bisher  selten  gespielt  wurde  und  für  das  grös- 
sere Publicum  fast  eine  Novität  war.  Ein  solches  Werk 
muss,  meiner  Meinung  mich,  entweder  sehr  gut  einstudirt  auf- 
geführt oder  lieber  ganz  vom  Programm  gestrichen  werden, 
da  durch  eine  incorrect«  Interpretation  der  Composition  nur 
geschadet  wird.  Die  anderen  Nuramern  des  Programms  fielen 
besser  aus,  und  ist  besonders  der  Chor  für  »eine  Leistung  zu 
loben. 

Die  Ausführung  des  zweiten  Concerts  war  eine  weit  gelun- 
genere, wenn  auch  dieselbe  hinter  den  vorjährigen  Leistungen 
des  Institut«  zurückstand.  Nach  Schum.mn's  Dmoll-Syraphonie, 
welche  ihre  zündende  Wirkung  auch  diesmal  nicht  verfehlte, 
kam  der  Schlusschor  aus  der  Oper  »Die  Pleskowerin"  von 
Rituski-Korsakofl*  und  erinnerte  uns  zu  unserem  grossen  Be- 
dauern daran,  dam  diese  talentvolle  Oper  seit  einer  Reihe  von 
Jahren  aus  dein  Repertoire  der  Nationalbühne  gestrichen  ist, 
obgleich  dieselbe  seinerzeit  von  einem  vollständigen  Erfolg  ge- 
krönt war.  Hr.  Mnlgunow  spielte  ziemlich  schwunglos  die 
Cdur-Phantasie  von  Schobert  in  der  Bearbeitung  für  Ciavier 
und  Orchester  von  Liszt,  Darauf  kam  die  2.  Ouvertüre  über 
griechische  Thotnon  von  unserem  jugendlichen  Componisten 
Glasunow.  dessen  1. Ouvertüre  in  Einem  der  Concerte  der  Musi- 
kalischen Gesellschaft  einen  so  durchschlagenden  Erfolg  hatte. 
Diene  2.  Ouvertüre  ist  ein  neuer  unbestreitbarer  Beweis  des 
keimenden  grossen  Talentes  dieses  Jünglings;  ich  muss  aber 
gestehen,  das»  ich  die  erste  vorziehe,  da  es  mir  scheint,  als 
wenn  die  zweite  etwas  Mangel  an  Einheit  leide  und  auch 
von  etwas  Etl'ecthascberei  uiebt  frei  sei.  Nach  dieser  Ouver- 
türe hörten  wir  einen  Chor  aus  der  Oper  ..Fürst  Igor"  von  Bo- 
rodin, welcher  den  festlichen  Empfang  des  Fürsten  durch  da« 
Volk  schildert  und  durch  seine  Frische.  Einfachheit  und  edlen 
Nationulcharakter  durmoaseen  gefiel,  aass  er  gleich  da  Cupo 
gespielt  werden  musste.  Fast  jedes  Jahr  bringt  uns  Hr.  Boro- 
din irgend  ein  Bruchstück  au»  seiner  Oper  und  erfreut  sich 
immer  der  wärmsten  Aufnahme  »einer  Werke:  wa*  Wunder, 
das*  man  immer  mehr  und  mehr  auf  das  ganze  Werk  gespannt 
und  der  Wunsch  immer  lauter  wird,  die  Oper  beendigt  zu  sehen ; 
wollen  wir  nur  wünschen,  das»  der  Componist  uns  diese  Freude 
recht  bald  machen  wolle.  Den  Glanznunct  des  Abends  bildete 
die  erste  Aufführung  eines  symphonischen  PoCms  von  Bnlakireff, 
„Tamara"  benannt,  nach  der  gleichnamigen  Dichtung  Lernion- 
tow's,  welche  der  Composition  zur  Unterlage  gedient  hat.  Der 
Inhalt  dieses  Gedichtes,  von  welchem  eine  war  gute  deutsche 
(Jebersetiung  von  Fr.  Bodenstedt  existirt,  ist  in  Kürze  folgen- 
der: Am  Ufer  des  reis»eudeti Terek,  lu  einer  Schlucht  des  Kau- 
kasus, steht  ein  einsamer  Thurm;  darin  wohnt  die  teufliach- 
schönu  Königin  Tamara,  welche  allu  Vorüberziehenden  durch 
ihren  Gesang  zu  sich  lockt;  wehe  Dem,  welcher  aber  über  die 
Schwelle  ihres  Gemaches  tritt,  denn  nach  einer  Nacht  voller 
Liebe  und  Wonne  entführt  der  brausende  Strom  den  loblosen 
KörjKT  im  ersten  Morgongruuen,  während  die  Königin  aus  ihrem 
hoben  Fenster  Abschiedsworte  von  beglückender  Seligkeit 
flüstert  Meisterhaft  hat  Hr.  Balakireff  diese  schöne  Volkssage 
in  Tönen  geschildert,  und  werden  wohl  alle  Worte  zu  schwach 
sein,  um  auch  nur  einen  annähernden  Begriff  zu  geben,  wie  es 
im  Orchester  bald  braust  und  kocht,  bald  das  seligste  Ent- 
zücken der  Liebe  und  Leidenschaft  ertönt,  welches  sich  immer 
mehr  und  mehr  steigert,  um  endlich  in  höchste  Lust  auszubre- 
chen nnd  ein  jähes  Ende  zu  finden  in  den  vom  Neuem  brau- 
senden Wellen  des  dahiujagetiJen  Flusses.  Was  Wunder,  dass 
der  Componist  von  dem  outhusiustnirten  Auditorium  mit  Beifall 
überschüttet  wurde.  Auch  unsere  anderen  Componisten,  deren 
Werke  wir  an  den  beiden  Abenden  hörten,  erfreuten  sich  der 
lebhaftesten  Ovationen  und  wurden  mehrfach  gerufen. 

Von  den  übrigen  grösseren  Concerten  muss  ich  zuerst  zweier 
Wohlthfltigkeitsconcerte  erwähnen,  welche  unter  Rubinsteiu's 
Leitung  stattfanden,  lu  dem  ersten  hörten  wir  die  höchst  poe- 
tische Ouvertüre  zu  „Romeo  und  Julie"  von  Tsehai'kowsky,  welche 
ganz  unvergleichlich  schön  gespielt  wurde,  dann  die  dänische 
Nationalhymne  und  die  Polonaise  aus  Meyerbeer's  „Struensee", 
die  „Jota  Arrogonesa-  von  Glinka  und  die  Hmoll-Syinphonio 
von  Schubert.  Hr.  Ysaye  spielte  sehr  schön  das  4.  Viofincon- 
cert  von  Vieuxtemps,  Frau  Joachim  sang  „Ab,  perfido* 
n  und  ein  paar  Lieder,  ohne  sich  auch  diesmal 
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Beethoven 


ohne  sich  auch 
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gr<>*eron  Erfolge«  zu  erfreuen,  diu  HH.  Himnann  und 
Ketten  wirkten  auch  mit  und  machte  uns  der  Lctctero  eine 
sehr  unerfreuliche  Bekanntschaft  mit  eigenen  Virtuoseustück- 
chen  von  negativstem  musikalischen  Werth;  Hr.  Cotogni  gab 
endlich  ein  paar  zerflieseend  süsse  italienische  Romanzen  zum 
Beaten.  —  Da«  Interesse  der  xweiten  Matinee,  welcher  ich  loidor 
nicht  beiwohnen  konnte,  gipfelte  in  der  „Kroica"  und  der  Mit- 
wirkung der  Frau  Marcella  Sembrich. 

Die  8t  Petersburger  Singakademie  brachte  unter  Professor 
Czerny's  Leitung  S.  Bach'»  Cantate  „Ich  hatte  viel  Bekümmer- 
ni«su  und  Mozart'*  Requiem.  Leider  mu»ttm  in  der  Cantate 
die  für  den  Solo-Tenor  bestimmten  Nummern  wegfallen,  da 
Hr.  Lody  vor  dem  Concert  unn&tudich  wurde  und  durch  Hrn. 
Moschkowitsch  ersetzt  werden  muasto,  um  wenigstens  die 
EnsemblesUtze  nicht  auch  fallen  zu  (atmen.  Der  Chor  oewäbrte 
vollkommen  »einen  guten  Ruf  und  Rang  vorzüglich,  wogegen 
die  Solisten  sehr  abfielen,  mit  Ausnahme  von  Frau  Raab, 
welche  bettender*  in  der  Cantate  ganz  prachtig  und  seelenvoll 
sang.  Die  Gesanimtaufführong  war  eine  befriedigende,  bis  auf 
einige  Tempi,  welche  zu  wenig  von  einander  abwichen.  —  Der 
St.  Petri-Gesangverein  veranstaltete  eine  Aufführung  von  Mun- 
gold's  „Frithjof"  unter  Prof.  L.  Hoinilius  Leitung,  welcher  ich 
nicht  beiwohnen  konnte. 

(Schluss  folgt.) 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Auf  dem  Programm  des  ersten  (ordentlichen)  Gesoliscbafts- 
concerts  stand  das  in  Wiens  musikalischem  Vormürz,  d.  h.  vor 
dem  Jahre  1848,  zum  Oefterön  aufgeführte,  seither  aber  völlig 
vom  Concertrepertoire  verschwundene  rJandel'üche  Oratorium 
„Judas  Makkabäus",  gewiss  eines  der  kraftvollsten,  noch  heute 
zündendsten  Werke  des  Meisters,  in  welchem  der  eine  Chor 
„Fall  war  sein  Loos"  mit  seinem  monumentalen  Gnindmotiv 
des  zerlegten  Dmoll-Dreiklanges  allein  genügte,  den  Namen 
„Handel"  zu  einem  in  der  Kunstgeschichte  Unsterblichen  zu 
machen.  Chor  und  Orchester  waren  für  dieüo  Aufführung  sehr 
gut  studirt,  nicht  üborall  aber  genügten  die  Solisten,  Hrn. 
Walter 's  speeifisch  lyrischer  und  Belbst  als  solcher  immer 
mehr  verblassender  Tenor,  sowie  deR  Sängers  ganze  hyper- 
weichliche Manier  standen  mit  dem  von  ihm  diesmal  zu  reprä- 
sentirenden  alttestatucntariachen  Nationalhelden,  der  im  heissen 
Kampfesmuth  selbst  den  Schall  der  Trompet«  durch  seine 
Stimme  zu  übertönen  sucht,  in  fast  komischem  Missverbftltnis«. 

Im  zweiten  (ordentlichen)  Gesellschafteconcerto  borten  wir 
eine  prächtige,  dem  Gros  der  Laienwclt  freilich  wenig  zugäng- 
liche Sinfonia  für  Orchester  und  Orgel  von  J.  S.  Bach,  Spohr's 
9.  Violinconcert  in  gediegenster,  wahrhaft  künstlerischer  Manier 
von  Hrn.  de  Ah  na  aus  Berlin  interpretirt,  das  Liszt'sche 
Orchoaternrraiigemont  des  Andante  aus  Beethovens  Bdur-Trio 
(gewiss  eine  herrliche,  meisterhafte  Uebermalung,  aber  doch 
kein  rechtes  Bedürfnis»  in  einem  Cyklus  von  nur  fünf  Concer- 
ten,  wo  doch  so  viele  Originalien  vorliegen)  und  zum  Schluss 
Schuberts  Oratorienfragment  „Lazarus",  eine  an  lyrischen  Ein- 
zelschonheiten  reiche,  im  Ganzen  aber  doch  zu  ausschliesslich 
in  Todesgedanken  webende  und  schwelgende  und  diese  lugubre 
Stimmung  nicht  erhaben  genug,  vielmehr  weichlich-zernossen 
zum  Ausdruck  bringende  Musik,  die  in  einem  modernen  Con- 
certsaal  verloren  ist.  Vielleicht  würde  sie  sich  zu  einer  Kir- 
chenaufführung in  der  Charwocbe  besser  eignen. 

Den  gewohnten  erquicklichen  Kindruck  machte  das  Auf- 
fuhrungsobject  des  ausserordentlichen  Gesellschaftsconcertes, 
aus  den  zwar  oft  genug,  aber  speciell  in  Wien  immer  wieder 
mit  innigem  Behagen  gehörten  Haydn'schen  „Jahreszeiten"  be- 
stehend. Diese  „Jahreszeiten'-Auflührung  war  trefflich  vorbe- 
reitet, und  leistete  namentlich  Frl.  Lehmann  als  Hnuptsolistin 
Vorzügliches. 

Cm  so  ungünstiger  fiel  ein  sogenanntos  Populäres  Conccrt 
der  Gesellschaft  aus,  welches  eine  Menge  kleinerer  ChOre  und 
Brahimi'  Soloquartett  „An  die  Hetroath"  vorführte,  Alles  aber 
so  mangelhaft  gesungen,  das*  man  den  einet  äusserst  schlag- 
fertigen Singyercin,  der  sich  —  dem  Himmel  sei  Dank!  —  in 
Derlioz*  Reqniem  spater  wieder  glänzend  rehabilirt«,  kaum  er- 
kannte. Da  lediglich  die  temperamentvollen  Geigenvortragc 
des  Hrn.  Ondricek  in  diesem  Concerte  lebhaft  apptaudirt 


wurden,  alles  Andere  aber  mehr  oder  .minder  abfiel ,  insbesondere 
die  von  der  _N.  fr.  Pr.u  rcelamehaft  gefeierte  Gattin  eine«  ihrer 
Redacteurc,  rrau  Ncuda-Burnsteiu,  das  Höhere  im  Faltch- 
singen  leistete,  war  diese  Soiree  ein  wahrer  Unglücksabend  für 
die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien.  Welches  gw* 
andere  unermeßliche  Unglück  die  Musik-  und  Kunstfreund« 
der  ganzen  Wolt  an  dem  Nachmittage  eben  dieses  13.  Februar 
erlitten  hatten,  wusste  man  an  dem  besprochenen  Concertabende 
noch  nicht  —  erst  am  nächsten  Morgen  sollte  uns  die  Nach- 
richt wie  ein  Blitz  aus  heiterem  Himmel,  wie  ein  Stos»  in» 
Herz,  ins  Mark  des  Lebens  treffen. 

(Fortsetzung  folgt) 


Berichte. 

Leipzig.  Sonntag  am  27.  Mai  Vormittags  11  Uhr  gab  der 
hiesige  Räch- Verein  im  Gewandhaus«  sein  diesjähriges  Hai» 
concert  Zur  Aufführung  gelangten  je  ein  englisches  Madrigal 
von  John  Dowland,  JohnWilbye  und  Thomas  Morley,  ein  Con- 
cert für  Ciavier,  Violine  und  Flöte  mit  Begleitung  des  Streich- 
orchesters von  J.  S.  Bach  und  dosselbon  Componisten  Drama 
per  Musica  „Der  zufrieden  gestellte  Aeolus"  —  drei  Nummern, 
von  denen  obengenanntes  von  der  Bach-Gesellschaft  unter  d« 
Rubrik  „Kammermusik  für  Gesang"  (Jahrgang  11,  Band  Unver- 
öffentlichtes Chorwerk  wohl  das  meiste  Interesse  für  sich  in  An- 
spruch nahm.  Ks  ist  dasselbe  eine  Gelegenheitecomposition,  dif 
zu  Khren  eines  gewissen  Professor  August  Müller,  der  zu  Back'« 
Zeiten  in  Leipzig  docirte,  geschrieben  wurde.  So  wie  es  gedruckt 
ist,  würde  da«  Drama,  welches  man  füglich  auch  Cantate  nennen 
könnte,  schwerlich  zu  gebrauchen  sein.  Der  Aufführung  d« 
Bach-Vereins  lag  eine,  vom  Professor  Voigt  in  Königsberg  be- 
sorgte Umdiclitung  zu  Grunde,  die  in  geschickter  Weise  dem 
zu  feiernden  „August  Müller"  des  „Weinstocks  reife  Fracht" 
unterschiebt,  sodass  sich  also  nunmehr  der  Inhalt  der  Dicktun? 
um  eine  Art  Winzerfest  dreht.  Es  sind  dadurch  einige  Abän- 
derungen in  der  Reihenfolge  dor  einzelnen  Nummern  noth«w- 
dig  geworden ,  auch  haben  andere  Bach'sche  Werke  herhalten 
müssen,  um  das  Winzerfest  gebührend  zu  feiern,  —  ktrr»,  der 
.Zufrieden  gestellte  Aeolus"  erscheint  in  vollständig  neuer, man 
darf  wohl  sogen,  verbesserter  AufIngo  und  würde  sich  so,  falb 
man  das  Werk  veröffentlichen  wollte,  gewiss  viele  Freunde  er- 
werben. Der  frische,  kräftige  Ton,  der  in  den  Chören  herrscht, 
das  zarte  Element  welches  in  den  div.  SoloDummom  (darunter 
besonders  schön  die  eine  Arie  der  Pomona)  zum  Ausdruck  ge- 
langt, dur  K Inngreiz,  der  durch  die  Verwendung  versebiedsner 
obligater  Begleitungsinstrument«  erzielt  wird,  das  Alles  nnu» 
auch  Denjenigen  herzlicherfreuen,  der  nicht  gerade  ein  Bacbia»« 
ist  Bis  auf  ein  kleines  Versehen,  welches  in  der  einen  Stk 
die  begleitende  Flöte  ausser  Cours  setzt«,  war  die  Aufführen? 
de*  Werkes  eine  sehr  löbliche,  ausgezeichnet  durch  Pracuuon 
sowohl,  wie  durch  sinngemässen,  wohldurchdachten  Vortrag. 
Ueberrnscht  hat  uns  besonders  Frau  v.  Herzogenb  erg  (Flor») 
durch  ihren  hohen  Sopran,  der  sich  den  mancherlei  zart« 
Nuancen  überaus  günstig  erwies,  wahrend  wir  von  Frau  Meli- 
ler-Löwy  (Pomona),  Hrn.  Dierich  (Bitchue)  und  Hm.  Renn 
(Aeolus)  tüchtige  Leistungen  schon  gewöhnt  sind.  Frau  v.  Her- 
zogenberg  war  es  auch,  die  den  Ciavierpart  in  dem  nicht  ge- 
rade hervorragend  zu  nennenden  Bach 'sehen  Concerte  vortrug. 
Gewandt,  wie  ein  Pianist  von  Profession.  Man  kann  sich  den- 
ken, wie  solche  Vielseitigkeit  dem  Publicum  imponirte.  AI* 
Mitwirkende  sind  ferner  noch  zu  nennen  die  UH.  Concerüneuter 
Röntgen  und  Flötist  Barge,  die  Beide  ziemlich  ungünstige 
Stellungen  deckten,  Dr.  Klengel,  der  »ich  als  Begleiter  am 
Ciavier  tüchtig,  wie  immer,  erwies,  verschiedene  nicht  genannt« 
Mitglieder  desGewandhuusorchesters  als  anderweitig  Begleiteiide 
und  endlich  der  Chor  des  Bach- Vereins,  dem  man  auch  die* 
mal  nur  Lob  spenden  kann.  Hr.  v.  Herzogenberg,  der 
ausserordentlich  fleissige  Dirigent  des  Bach- Vereins,  hat  in  dieser 
Saison  mehr  leisten  müssen,  als  in  früheren  Jahren,  —  desto 
mehr  Ehre,  wenn  er  all  den  an  ihn  gestellten,  seinerseits  ledig- 
lich aus  Liebe  zur  Sache  aeeeptirten  Anforderungen  in  so  glück- 
licher Weise  zu  entsprechen  wusste ,  wie  es  in  der  Thai  der 
Fall  war.  M.  V. 

Leipzig.  Dio  Direction  Staegemann  veranstaltete  am  3A 
v.  Mte.  bereits  das  2.  Conccrt  für  den  Bayrouthet  Festepielfond», 
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eine  Thatsache,  die  ihr  Verdienstliches  in  jedem  Fülle  hat, 
mögen  ihre  Motive  ideeller  oder  praktischer  Xntur  gewesen 
sein.  Das  heut«  zu  erwähnende  Coneert  stand  wie  sein  Vor- 
gänger unter  Leitung  de«  Hrn.  Nikisch,  besann  mit  der  Ein- 
leitung und  dem  nachcoraponirten,  wahrhaft  oerauschend  wir- 
kenden Bacchanale  au»  ^Tanuhäuser",  brachte  von  Waguer's 
Werken  noch  da»  „Siegfried-Idyll"  und  den  Kaiser-Marsch,  von 
anderen  CompoHitionen  dagegen  Beethoven'»  Cmoll-Symphonie 
und  Clavierconcerte  von  Rubmstein  (Dmoll)  und  Listt  (Esdur), 
sowie  als  Zugabe  de«  Pianisten  ein  Nocturne  von  Chopin. 
Die  (Wiedergabe  aller  dieser  Nummern  wur  eine  in  höchster 
Potenz  vorzügliche,  die  Ausführenden  —  unsere  ausgezeichnete 
Capelle,  der  jugendliche  Clavierheros  Hr.  d'Albert  und  der 
Riedel'sche  Verein  (im  Kaiser-Marsch)  —  waren  sauimtlich  mit 
Enthusiasmus  bei  der  Sache,  und  Hr.  Nikisch  war  ganz  der 
Mann  dazu,  aus  dieser  Begeisterung  den  richtigen  Nutzen  für 
die  Oesammtwirknng  zu  ziehen.  Unter  seinem  Commando  ge- 
langten namentlich  die  Svmphonie  und  da«  „Siegfried -Idyll"  zu 
hier  noch  nicht  erlebter  Wirkung,  wie  auch  das  „Tunnhftuser"- 
Fragment  und  der  Kaiser-Marsch  in  schwungvollster  Weise 
interpretirt  wurden.  Wenn  der  Letztere  zum  Sellins»  nicht  den 
gleichen  fascinirenden  Kindruck,  wio  anlasslich  derTonkünstlcr- 
versauimlung  im  Krystnll-Palast  machte,  so  war  daran  blos  die 
ungünstige  Aufstellung  des  Chors  die  Schuld.  Wahre  Helden- 
thaten  erbrachte  Hr.  d'Albert  mit  dem  Vortrag  der  beiden  gen. 
Concerte,  seine  geniale  künstlerische  Begabung  strahlte  förm- 
lich. Man  wusste  wieder  einmal  nicht,  oh  man  mehr  seine 
wunderbare  Technik  und  Ausdauer  bewundern  oder  mehr  an 
der  Reife  und  Selbständigkeit  seiner  Auffassung  und  dem  Ge- 
sang, den  er  der  spröden  Taste  zu  entziehen  versteht,  sich  ent- 
zücken sollte?  Er  war  nicht  blos  in  der  Vorführung  der  beiden 
umfänglichen  Concerte  unvergleichlich,  sondern  auch  in  dem 
wie  Improvisation  sich  gebenden  Vortrag  de«  Chopin'schen 
Nocturnes.  Dan  Publicum  war  vollständig  elektrisirt  von  seinem 
Spiel  und  erdrückte  den  Künstler  fast  mit  seinen  Beifallsbezeu- 
gungen.  Ein  bis  auf  die  höchste  Octave,  deren  Töne  mehr 
klapperten,  als  klangen,  schöner  und  ausgibiger  Bechstein-Flügel 
diente  Hrn.  d'Albert  als  Dolmetsch. 

Vielen  und  herzlichen  Beifall  gab  es  am  folgenden  Sonn- 
tag-Mittng  im  Gewandhausnaal.  Hr.  Eugen  Gura,  der  ehema- 
lige 1.  Bariton  unserer  Bühne  und  in  manchen  Partien  nach 
deren  poetischer  Seite  hin  noch  nicht  ersetzt  —  sein  Hans  Sachs 
existirt  überhaupt  nur  Eiu  Mal  — ,  veranstaltete  daselbst  unter 
der  pianistischen  Assistenz  de«  Hrn.  Capellmeister  Reinecke 
eine  Gesangsmatinee,  in  welcher  er  durch  den  Vortrag  verschie- 
dener Löwe'schen  Balladen,  deB  mehr  für  intime  Kreise,  als  für 
eine  grössere  üeffentlichkeit  berechneten  J.  Sucher'schen  Lieder- 
cyklus  „Ruheort"  und  einiger  äusserlich  effectvollen,  schnell 
vergessenen  Rattenfanger-Liedcr  und  Gesänge  von  H.  Sommer 
eich  wieder  in  Allem  und  Jedem  als  der  feinfühlige  Gesangs- 
meister docutnentirtc,  als  welchem  wir  ihm  schon  seit  Jahren 


Im  Anschluss  an  die  früheren  Coneertberichte 
der  letzten  Saison  gestatten  wir  uns  noch  folgende  Mittheilun- 
gen zu  geben.  Die  grossherzogliche  Hofcapefie  unter  A.  Diet- 
riche Leitung  brachte  in  drei  Concerten ,  am  9.  Marz.  6.  und 
27.  April,  noch  folgende  Werke:  Symphonien  von  Schubert 
fCdur),  Beethoven  (Esdur)  und  Gado  (No.  4);  Ouvertüren  von 
(„Egmont"  und  No.  3  zu  „Leonore"),  Gade  (,,Im 


Hochland"!  und  A.  Dietrich  („Cymbeline");  das  „Lohengrin" 
Vorspiel  von  Wagner;  ausserdem  kamen  zur  Wiedergabe  eine 
Slavische  Rhapsodie  von  Dvorak  und  die  C.Sur-Me-e  von  Beet- 
hoven. Dass  A.  Dietrich  sobald  wieder  mit  einer  neuen  Ouver- 
türe aufgetreten  ist,  gibt  ebensowohl  von  seiner  Rüstigkeit,  wie 
Schaffensfreudigkeit  Zeugnis«,  l'eber  das  mit  vielem  Beifall 
entgegengenommene  Werk  behalten  wir  uns  vor,  ein  eingeben- 
des Urtheil  abzugeben,  sobald  die  vom  Componisten  in  Ausfüh- 
rung genommenen  musikalischen  Illustrationen  der  einzelnen 
Scenen  des  Shakespcare'achon  Dramas  „Cymbeline"  beendet  und 
aufgeführt  sein  werden.  Durch  ihre  Solovortrilgc  erfreuten  uns 
Hr.  Franz  von  Milde,  kgl.  Hofopcrnsanger  aus  Hannover,  Hr. 
K  Eckhold,  grosshenogl.  Hofconcertmeister  hierselbst,  und 
Frl.  Josephinc  Bockel,  Kutistuovize  und  Pianistin  aus  dem 
v.  Bernuthschen  Conservatoiium  zu  Hamburg.  Hr.  von  Milde 
hatte  in  der  Wahl  seiner  Vortragsstücke  (Arie  des  Tristan 
aus  „Jessonda"  von  Spohr  und  verschiedene  Lieder)  kein  be- 
sonderes Glück  gehabt,  sodass  er  nur  Anspruch  auf  An- 
erkennung seiner  lyrischen  Vortragsweise  inachen  konnte;  Hr. 


Eckhold  trug  das  Spohr'sche  Concert  No.  8  (in  Form  einer  Ge- 
sangsscene)  iu  höchst  vollendeter  Weise  vor  und  erntete  stür- 
mischen Beifall;  Fr..  Bockel  brachte  das  Fmoll-Concert  von 
Chopin,  Notturno  in  Bdur  von  Field  und  A dur- Walzer  von 
Moszkowski  in  überraschend  sauberer  und  klarer  Weise,  zu- 
gleich mit  tiefer  Empfindung,  sodas«  sie  sich  bewogen  fühlte, 
nach  lautem  anhaltenden  Appluudiren  noch  ein  Mendelssohn'- 
»chus  Capriccio  als  Zugabe  zu  spenden.  —  Im  7.  Ilofcapellcon- 
certe  führte  der  hiesige  Singverein  diu  BeethovenVhe  Messe 
in  Cdur  mit  bestem  Erfolg  auf. 

In  einem  eigenen  Concerte  gab  dieser  Verein  am  3.  Mai 
den  95.  Psalm  von  Mendelssohn  und  das  „Paradies  und  die  Pen 
von  Schumann.    Beide  Werke  wurden  mit  ürchesterbegleitung 
und  mit  Hinzuziehung  vorzüglicher  Solisten,  des  Frl.  Wally 
Schauseil  aus  Düsseldorf  und  des  Hrn.  H.  von  der  Meden 


aus  Berlin,  gebracht  und  kamen  unter  Dietrich  s  Direction  zu 
wirkungsvollster  Wiedergabe.  Bei  dieser  Gelegenheit  lernten 
wir  jugendfrisc  he  Dilettantenkrüfte  kennen,  deren  Stimmen  nach 
tüchtiger  Schulung  gleiche  Resultate  versprechen,  wie  die  be- 
kannten Sängerinnen  Frau  Moran-Olden  und  Frl.  Schärnack. 

Unser  (Juartettvereiu,  gebildet  von  den  HH.  Hofconcertmei- 
ster Eckhold  und  Kammermusikern  Krollman,  Kufferath 
und  Schärnack,  brachte  in  der  letzten  Abeudunterhaltung, 
in  Verbindung  mit  Hrn.  HofcapellmeisterDietrich,  das  grosse 
Quartett  Op.  130  von  Beethoven,  Variationen  über  ein  eigenes 
Thema  für  Streichquartett  von  Fr,  Kauffmann  und  das  Forellen- 
quintett von  Schubert  (Contrabass:  Hr.  Kammermusiker  We ig lj. 
Beethoven's  und  Schubert'»  Werke  sind  allgemein  gewürdigt; 
die  Kauffmann'schen  Variationen  erfreuten  üurch  edlen,  gesun- 
den Inhalt,  fließende,  klare  Formentwickelung  und  Stimmen- 
fühmng,  wie  durch  sauberste,  ausdrucksvollst«  Wiedergabe.  So 
haben  sich  unsere  Kunstinstitute  zwar  nicht  auf  einer  bahn- 
brechenden Höhe,  immerhin  aber  auf  einer  Höbe  erhalten,  die 
belebend  und  iniiasagebend  für  das  ganze  oldenburgische  Land, 
wie  für  manche  Ihnliche  Kunstinstitute  Deutschlands  sein 
möchte.  8. 


Belfast.  Pianof.-Recitnl  des  Hrn.  Ad.  Beyschlag  unt.  Mit- 
wirk, de«  S&ngerpaares  Mantell:  Claviersoli  v.  Beethoven  (Son. 
Op.  90),  Bennett  („The  Fountaiu"),  Silas  (Kuioll  Gavotte)  u. 
A.,  Vocalduett  „Wanderers  Nachtgesang"  v.  R  ubinstein,  Ge- 
sangsoli v.  Mozart  u.  Blumenthal  („The  Requital"). 

Brooklyn.  3.  u.  4.  Kammermusik-Soiree  im  Conservat.  der 
Musik:  Claviertrios  v.  Beethoven  (Cmoll),  Bargiel  (Fdur)  u. 
Rubinstein  (Esdur),  Compositiouon  f.  Cluv.  u.  Violoncell  v. 
Beethoven  (Adur-Son.)  u.  Edw.  Herrmann  (Duo),  Soli  f.  Ges. 
(u.  A.  „O  laas  dich  halten"  v.  Ad.  Jensen),  f.  Clav.  u.  f.  Viol. 
(Ausführende:  Frau  Chadick  [Clav.],  HH.  Edw.  Herrmann  und 
Schenck  [8treicher]  u.  Hansen  [Ges.].) 

Carlarnhe.  Concertaufführ.  (am  Ciavier)  von  Wagner 's 
„Parsifal-  durch  den  Philharm.  Ver.  f.  den  Bayreuther  Fonds 
am  20.  u  21.  Mai  unt.  Mitwirkung  der  Frls.  Belce,  Kuhlmann, 
Rupp  u.  Ruzek,  der  HH.  Hauser  v.  hier,  Mödhnger  a.  Mann- 
heim, Ferd.  Jager  a.  Stuttgart  u.  A.  m. 

l'onrtantinopel.  3.  Conc.  des  deutschen  Chorgesangvereins 
(Dethier):  Clav.- Violinson.  (welche?)  v.  Rubinstein  (Khepaar 
Dr.  Hoffmann),  3.  u.  2.  Satz  a.  dem  Streichquartett  Op.  12  v. 
Mendelssohn,  Ungar.  Tftnze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Chovan 
(Frl.  Farneti  u.  Ur.  Dethier),  Chöre  v.  Mendelssohn  u.  Wagner 
(Brautlied  a. „Lohengrin"),  Doppelquart  „Der  Traum"  v.  Esser, 
GesangBolo  (Hr.  Bodek).  —  Conc  des  Teutoniu-Männerchors 
(Lauge)  am  7.  April:  Ciaviertrio  Op.  1,  No.  2,  „Egmont"  Ou- 
vert.  im  Arrang.  f.  Clav,  zu  acht  Händen  u.  Streichquint,  und 
„Coriolan"-Ouvert.  f.  Clav,  zu  vierHünden  v.  Beeetboven,  Chöre 
v.  Abt,  Kremser  u.  Dregert  („Hoho,  du  stolzes  Mildel"),  so- 
wie Volkslied  „Schlaf  ein",  Doppelquartette  v.  U.  Pfeil  („Beim 
Liebchen  zu  Haus")  u.  Attcnhofer  („Mein  Sehatzleiu"),  Ge- 
sangvortrlge  der  Frau  Galli  (Arie  v.  Weber,  Frühlingslied  v. 
Gounod  u.  „Die  Bekehrte"  v.  A.  Hollaender).  —  Matinee 
musicale  im  Pulais  deB  Österreich.  Gesandten  am  15.  April: 
Dmoll-Claviertrio  v.  Mendelssohn  (HH.  Lange,  Wondra  u.  Lu- 
cas), Vocalquartette  v.  Verdi  u.  Haydn,  Vocalduett  a.  „Ham- 
let" v.  Thomas  (Frl.  Evangelino  u.  Hr.  Lanzoni),  Sotovorträge 
der  Frls.  Evangelino  u.  Vuccino  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Wondra.  — 
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4.  Conc.  de*  Chorgeeangver.  (Dethier):  Chöre  in.  Clav.  v.  Schu- 
bert („Der  Gondetlahrer")  nnd  Möhring  (Waldlied,  mit  Soli 
[HB.  Bodek  o.  Brede]),  Doppelquartette  v.  Kücken  („Treue 
Liebe")  u.  Ad.  Jensen  („Frühmorgens"),  SolovortrUge  der  Frau 
Budde  (Ges.,  „Lehn  deine  Wang*  v.  Ad.  Jensen  u.  „Der  Erl- 
könig" v.  Schobert),  den  FtI.  Fameti  (Clav.)  u.  der  HU.  Bodek 
u.  Wondra.  (Gerühmt  wird  der  einheimische  fünfzehnjährige 
Violinist  Wondra,  der  eine  für  »ein  Alter  seltene  Technik  be- 
sitze und  «eine  zum  Theil  sehr  schwierigen  Stücke  mit  grösster 
Pricision  und  Leichtigkeit  gespielt  habe.) — Conc.  der  Sängerin 
Frau  Ph.  v.  Edelsberg  am  12. Mai:  Gdur-Claviertrio  v.  Haydn, 
Trio  „Adoremus"  f.  VioL,  Org.  u.  Clav.  v.  H.  Ra  vi  na,  Doppel  - 

2uartette  v.  A.  Braan  („Muttcrseclen  allein"),  Dregert  („Ho- 
o,  du  stolze»  Mlldel")  u.  Kreutzer,  Vorträge  der  Frau  v.  Edels- 
berg. (Die  Letzteren  erregten  allgemeinen  Enthusiasmus.) 

Dresden.  2.  Syinph.-Conc.  der  Cap.  des  k.  BelvcderoJGott- 
lOber):  7.  Syraph.  v.  Beethoven,  „Euryunthc*-Ouvert.  v.  Weber, 
Praelud.  u.  Fuge  f.  ürch.  v.  Buch-Abort,  Concertstück  f.  Fl.  v. 
W.  Popp  (Hr.  Schinner),  Serenata  aus  Op.  15  v.  M.  Mosz- 
kowski  etc. 

Frankfurt  a.  M.  Tonkünstlerver.  „Leycrknsten"  am  21.  u. 
28.  Mai:  Conc.  f.  Clav.,  Fl.  u.  Viol.  m.  Orch.  v.  &  Bach,  Octett 
Op.  166  r.  Schubert,  Clav ierquint.  v.  Schumann,  Ciaviertrios  v.  S. 
Rigntini  (Ddur)  u.  Rafr(Op.  158),  Seren,  f.  vier Violoncelle  v. 
F.  Lachner.  (Ausführende:  RH.  Bassermann,  Wecker,  Naret- 
Koning,Zwacb. Riedel,  Strigl,  Brix,  Heinitz,  Seitrecht  [Strcichor], 
CzieUi,  Ruzicka,  Aschaffenburg  [Clav.],  Corroggio,  Möhler, 
Schuch  u,  Thiele  [Bläser].)  — Am  25.  Mai  Woblthätigkeiteconc. 
des  Hrn.  H.  Henkel  (Org.):  Arie  u.  Chor  .Soll  ich  in  Mamre's 
Segensaue"  a.  „Josua"  v.  Händel  (Hr.  Friedländer  u.  die  Chor- 
classe  des  Hoch'schen  Conservat.  unt.  Leit.  dos  Hrn.  Prof. 
J.  Stockhausen).  Motette  „Warum  ist  das  Licht  gegeben  dem 
Mühseligen"  v.  Brahms  (dieselbe  Chorclasse),  Solo  vortrage  der 
HU.  Prof.  J.  Stockhausen  (Ges.).  Henkel  (Org.,  u.  A.  Pastorale  v. 
Herzog  u.  Triosatz  eig.  Comp.)  u.  Heennann  (Viol.). 

Genf.  4.  Ite'union  der  Soci&e'  de  niusiqua  de  la  Suisse  ro- 
mande  unt.  Leit  des  Hrn.  de  Songer:  Concert  am  27.  Mai  mit 
Gounod's  „R ädern ption"  nnt.  sollst  Mitwirkung  der  Damen 
Schulz  u.  Sillem  u.  der  HH.  Ketten,  Quirot  u.  Menu.  Concert 
am  28.  Mai:  9.  Symph.  v.  Beethoven  (Solisten:  Frl».  Haering  u. 
Sillem  u.  UH.  Kotten  u.  Menu),  Ouvertüre,  Marsch  u.  Chor  m. 
Soli  a.  „Ulomenuo"  v.  Mozart  (Solisten  wie  vorhur),  „Mirjam  s 
Siegesgesang"  v.  Schubert  (Solo:  Frl.  Haering),  Duo  v.  Spontini 
(HH.  Quirot  u. Menu),  Lied  an  den  Abendstern  a.  ..Tannhäuser" 
v.  Wagner  (Hr.  Quirot). 

Hamburg.  Tonkünstlerver.  am  26.  Mai:  Ciavierquintett 
Op.  70  v.  S.  Jadassohn  (HH.  Fiedler,  Kopecky,  Löwenberg, 
Viutzcn  u.  Gowa),  Streichquart.  Op.  17  v.  Rubinstein  (die- 
selben Ausführenden  ohne  Hrn.  Fiedler),  drei  Balladen  v.  Löwe 
(Hr.  Dannenberg). 

Leipzig.  16.  Stiftungsfest  des  Chorver.  Jonica"  unt.  Mit- 
wirk, der  fcrls.  Stübecke  u.  Löffler  und  der  HH.  Petersen  und 
Schreiber:  „Conialu"  t.  Gado,  gem.  Chöre  v.  Wagner  („Wach 
auf*  aus  den  „Meistersingern"),  J.  Heuchenier  (,1m  wunder- 
schönen Monat  Mai")  n.  A.  Horn  („Liebchen  ist  da"),  M&nner- 
chöre  v.  Schubert  n.  Abt,  Baritonlieder  „O  Welt,  du  bist  so 
wunderschön"  v.  Em.  Büchner  u.  „Mein  Frühling*  v.A.  Horn 
etc.  —  Abendunterhaltungen  im  k.  Conservat  der  Musik :  9.  Mai. 
Ddur-Streichqiiart  v.  Haydn  =  HH.  Berghof  u.  AschafTeuburg, 
Hauschildt  a.  Othmarschen,  Rehberg  a.  Morges  und  Müller  aus 
Düsseldorf,  Son.  nieianc.  f.  Clav.  v.  Moscheies  =  Hr.  Fistul  a. 
Kiew,  Esdur-Polon.  v.  Chopin=Frl.  v.Petersen  a.  St. Petersburg, 
Audante  u.  Rondo  f.  zwei  Flöten  v.  Doppler  —  HH.  Barth  a. 
Langensalza  u.  Naumann  a.  Trebnitz,  Ddur-Polon.  f.  Ciavier  v. 
M.  Moazkowski  =  Hr.  Voorhi*  a.  Hoboken,  vier  Fugen  für 
Clav.  v.  _Hrn,  van  Eyken,  Schüler  der  Anstalt  =  Hr.  Ryffel  a. 
Nieder-Uroen,  Arie  a.  „Wilhelm  von  Oranien"  v.  Eckert  — > 
Frl.  Kronengold  a.  Leipzig,  Adur-Clav.- Violoncellsonate  von 
Beethoven  ■=  Frl.  Andersen  a.  Cbristiania  u.  Hr.  Kiosling  aus 
Pohlitz  b.  Greiz.  1.  JunL  Ddur-Stroiehqtiart.  v.  Mozart  =HH. 
Gnrfunkel  aus  Bielitz,  Foraström  aus  Helsingfors,  Stiehler  aus 
Annaberg  u.  Kiealing,  Emoll-Claviertrio  v.  8.  Jndaesohn  = 
Frls.  v.  Petersen  u.  Morgan  a.  New-York  n.  Hr.  Kiealing,  Arie  v. 
Weber  =  Frl.  Liebenstein  a.  New- York,  Bdur-Clavierconc.  v. 
H.  Goetz  —  Hr.  Rehberg  a.  Morges,  Lied  „Von  ewiger  Liebe" 
v.  J.  Brahms  —  Frl.  Kaiser  a.  Leipzig,  Bdur-Clavierconcert 
v.  Beethoven  »  nr.  Scipt  a.  Leipzig.  —  Am  8.  Juni 
Matinee  des  Hrn.  E.  Gura  a.  Hamburg  m.  Vocalsoli  von 
Löwe,  J.  Sacher  („Ruheort*)  u.  H.  Sommer  (an*  „Der  Rat- 


tenfänger von  Hameln").  —  118.  Auffilhr.  des  DileU.-Orch.- 
Ver.  (Klesso):  Ddur-Suite  v.  S.  Bach,  Ddur-Seren.  f  zwei  Orcb. 
u.  Pauke  v.  Mozart,  Suite  f.  Clav.  (Hr.  Rchborg)  u.  StreichorcL 
v.  H.  Reinhold,  Solovortrage  der  HH.  Bernardi  aus  Weimar 
(Ges.,  Arie  v.  Händel  u.  Reiterlieder  v.  F.  v.  Holstein)  und 
Rehberg. 

London.  Letztes  Trioconc.  der  HH.  Laistner,  Mahr  u.  Lea 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Moon  und  des  Pianisten  Hrn. 
Weber:  Ciaviertrios  v.  Volkmann  (Op.  6)  u.  Haydn  (Gdur), 
D  dur-Son.  f.  zwei  Claviere  v.  Mozart,  Soli  f.  Ges.,  f.  Viol.  (Ro- 
mauze v.  Bruch)  und  f.  Violonccll. 

MUhlhunsen  L  Th.  Am  27.  Mai  Aufführ.  v.  Liszfs. Le- 
gende von  der  heil.  Elisabeth"  durch  den  Allgem.  Musikver. 
(Schreiber)  unt  soliat  Mitwirk,  der  Frls.  Breidenstein  u.  Belum 
a.  Erfurt  u.  des  Hrn.  Hildach  a.  Dresden. 

New-York.  Soiree  music.  des  New- York  Philharm.  Clob 
am  18.  April:  Septette  v.  F.  L.  Ritter  (Fdur)  und  Beethoven 
(Op.  20),  StreicbquartetteliUe  v.  Rubinstein  (CmoU-Adagio) 
u.  Cherubiui. 

Pilsen.  Am  22.  Mai  Richard  Wagner-Conc.  der  Deutseben 
Liedertafel  Pilsen  (Kipke)  unt  solist  Mit  wirk,  der  Frls.  Messaoj 
a.  Prag  u.  RuBtler  u.  der  HH.  Prof.  Proft,  Prof.  Sauser,  Prot. 
Tschepper  u.  Wanka  v.  hier:  Prolog  v.  F.  Dahn,  Matrosencbor 
„Steuermann",  Spinnliod  u.  Ballade  u.  Duett  „Wie  aus  der 
Ferne"  a.  dorn  „Fliegenden  Holländer",  Gebet  „Mein  Herr  und 
Gott"  (Quint,  u.  Chor)  a.  „I^ohengrin*,  Taufspruch  u.  Quintett, 
sowie  Chor  „Wach  auf'  a.  den  „Meistersingern",  Lied  an  den 
Abendstern  u.  Elisabeth"«  Gebet  ..Alhnächtge  Jungfrau"  a,  dem 
„Tannhauser".  Sicgmuud's  Liebeslied  a.  der  „Walküre",  Wal- 
ther's  Traumlied  „Morgenlich  leuchtend"  a.  den  „Meistersin- 
gern* u.  Lieder  „Die  Rose*  und  „Schlaf,  mein  Kindchen»  Ton 
R,  Wagner. 

Sondershausea.  1.  Lohconc.  (Schröder):  6.  Symphonie  v. 
Beethoven,  „Meistersingor"-Vorspiel,  Eine  Faust-Onvert.,  Vor- 
spiel u.  „Charfreitagszauber"  a.  „Parsifal*.  Wotan's  Abschied  u. 
„Feuerzauber"  a.  der  „Walküre"  u.  Trauermarsch  o.  der  „Götter- 
dämmerung" v.  R.  Wagner.  —  Tonkünstlerver.  am  25.  Mai: 
Dmoll-Streichnuart  v.  Haydn,  A dur-Claviertrio  u.  Rattenfän- 
ger-Lieder v.  H.  Hof  man  n,  Violinsoli  v.  S  v  en  dse  n  (Romanze) 
u.  Sarasate  (Zigeunerweisen). 

Stargard.  Vesper  des  Musikver.  am  22.  Mai:  Chöre  von 
Palostrina,  Lotti,  Cberubini  u.  S.  Bach,  sowie  Choral  „Ach,  mein 
Herr  Jesu",  Gesaugsoli  von  Strudella,  E.  Bach,  Handel  und 
S.  Bach. 

Stralsund.  Geistl.  Musikaufführ.  des  Dornheckter'scben 
Genangver.  (Dornheckter)  am  3.  Mai:  Chöre  von  D.  H.  Engel 
(„Der  Herr  ist  König"),  Mendelssohn,  M.  Prätorius,  Haiiptmuun  u. 
C.  Hellwig  („Requiem  aeternum"),  Duett  „Du  Stadt  des  Herrn* 
u.  Arie  „Der  Herr  geleite  uns"  a,  dem  „Fall  Jerusalems"  toh 
M.  Blum  ner,  Orgelsoli  v.W.Volckmar  (E dur-Son.),  8. Bach 
u.  F.  W.  Sering  (Es dur-Toccata). 

Warnsdorf.  Kretechiner-Conc.  des  Manner-  u.  Damenges.- 
Ver.  (Spohr)  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Kretschmer  a.  Dresden  u. 
der  Zittauer  Milit&rcapelle  am  3.  Mai  m.  Compoeitionen  von 
E.  Krotschmer:  „Die  Pilgerfahrt  nach  dem  gelobten  Lande*' 
f.  Soli,  Männerchor  u.  Orcb.,  Ouvert.  u.  Soldatenchor  aus  dem 
„Flüchtling",  Fragmente  a.  den  „Folkungern",  Münnerchor  ,lin 
Lenze",  Soloquart.  „Tnusendschfln",  Sopranlieder  „Du  bist  die 
stillo  Sterncnnacht*  u.  Frühlingslied. 

Weimar.  9.  Abonn.-Conc.  der  Grossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule: Clavierqnart.  Op.  43  v.  K  ie  1  (Trötechel,  Brauco,  Gutheil 
n.  Grützmacher  jun.),  Streichquart.  Op.  18,  No.  1,  v.  Beethoven 
(Sante,  Heinecke,  Gutheil  u.  Wettengel),  Adagio  u.  Menuetts, 
der  Seren,  f.  Blasinstrumente  v.  Mozart  (Schmidt,  Pappe,  Ra- 
dig, Richter,  Hornschu,  Harz,  Auerbach  u.  Gräfe),  gem.  Chöre 
„Wer  recht  in  Freuden  wandern  will"  v.  Dürrner  u.  „Nachts 
im  Freien"  v.  Ecker. 

Wlrzburg.  Conc.  der  Würzburger  Liedertafel  am  17.  Mai: 
Männerchöro  „Wilde  Ros  und  erste  Liebe"  v.  Debois,  Altnio- 
derlünd.  Lied  v.  Kremser,  „Wie  der  Frühling  kommt"  v. 
Rein  ecke,  „Nachtzauber"  v.  Storch  u.  „Der  Landsknecht"  v. 
Kam merlan der,  „Des  erwachenden  Kindes  Lobgesang"  flr 
Frauenstimmen,  Harmon.  u.  Harfe  v.  Liszt,  Frauenchöre  mit 
Ciavier  „Wo  still  ein  Herz  von  Liebe  glüht"  u.  „Frühling  auf 
dem  Lande"  v.  Raff,  Noct  f.  vier  Violoncello  v.  Goltermaiin. 
Serenade  f.  fünf  do.  v.  Schwenke,  Solovortrage  der  HH. 
Schwarz  (Ges.,  u.  A.  „Alt  Heidelberg"  v.  V.  Lachner)  u.  Ha- 
jek  (Harfe). 
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Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Dor  in  vor.  Xo.  constatirt«  grosse  Erfolg  des 
Cölner  Tenoristen  Hrn.  Emil  Götze  ist  demselben  auch  im 
weiteren  Verlaufe  »eines  Gastspiele  treu  geblieben,  in  den  Par- 
tien de«  Walther  von  Stoking  und  des  Kunst.  Namentlich  sein 
Walther  war  eine  zündende  Leistung.  Bei  Kroll  ist  Hr.  Emil 
Scaria  aus  Wien  fortgesetzt  der  lasse  nmagnet.  —  Frank- 
furt a.  3f.  Zwei  beliebte  Opernmitglieder  unterer  Bühne  haben 
sich  in  „Rigoletto"  von  derselben  verabschiedet,  Frau  L'Alle- 
mand,  die  nach  Leipzig  geht,  als  Gilda  and  Hr.  Fesslet-,  der 
eine  bessere  Stellung  in  Darmitadt  antreten  wird,  in  der 
Titelpartie;  ungern  sieht  man  Beide  ziehen.  —  Hamburg.  AU 
LobengTin,  in  der  Partie,  in  welcher  Hr.  Winkelmann 
Anfang  Sept.  1878  seine  Thätigkeit  an  unserem  Stadttheater 
antrat,  hat  der  seitdem  zu  voller  Künstlerachaft  entwickelte 
Sänger  auch  Abschied  von  dem  Hamburger  Publicum  genommen, 
utn  nach  Wien  zu  gehen  und  in  Hamburg  von  Hrn.  Mem  al- 
ler aus  Mainz  ersetzt  zu  werden.  Unser  Meistersinger  Gura, 
den  uns  München  entführt,  hängt  in  der  nächsten  Saison  noch 
mit  zwei  Monaten  Gastspiel  mit  dem  hies.  Personal  zusammen, 
sodass  wir  ihn  noch  eine  Zeit  lang  halb  und  halb  als  den  Un- 
seren betrachten  dürfen.  —  Paris.  Hr.  Deldevc*  verbleibt 
nun  doch  in  Beiner  Stellung  als  Dirigent  der  ConservatoriuniB- 
concerte,  besiegt  durch  das  Votum  der  Delegirtenversammlung, 
welche  ihn  mit  überwältigender  Majorität  wiedergewählt  hat. 
—  Stockholm.  Die  seltensten  Erfolge,  deren  sich  ein  ausfüh- 
render Künstler  nur  je  rühmen  kann,  hat  hier  bei  Heinem  wie- 
derholten Auftreten  der  ungarische  Violinist  T.  Nncbez  er- 
rungen. Er  spielte  einige  Male  im  Nya  Theater  und  zuletzt  im 
k.  Opernhaus,  und  namentlich  dieses  letztere  Auftreten  war  ein 
einziger  Triumph  für  den  sensationellen  Virtuosen.  Man  kam 
ans  dem  Staunen  über  dio  fabelhafte  Technik,  der  Bewunde- 
rung über  den  grossen,  blühenden  Ton  und  aus  der  animirten 
Stimmung,  welche  »ein  feuriger,  glnthvoller  Vortrag  erregt,  gar 
nicht  heraus  und  hatte,  wenn  es  irgend  statthaft  gewesen  wäre, 
die  drei  Zugaben,  zu  welchen  der  Künstler  durch  stürmisches 
Verlangen  sich  gezwungen  sah,  am  liebsten  verdoppelt  und  ver- 
dreifacht. Der  König  wohnte  dem  Concert  von  Anfang  bis  Ende 
bei  und  betbeiligte  sich  lebhaft  an  den  Beifallmpcndcn,  mit 
welchen  man  den  Gast  verschwenderisch  auszeichnete.  — 
Wien.  Der  Tenorist  Hr.  Labatt  ist  am  1.  d.  Mt*.  aus  dem 
Solisten- Verbände  des  hies.  Hofthcater*,  dum  er  circa  fünfzehn 
Jahre  angehörte,  ausgetreten,  infolge  seiner  schnell  abnehmen- 
den Stiminmittel.  Frl.  Marianne  Brandt  und  Hr.  Nie  mann 
setzten  ihr  boifallgekröntes  Gastspiel  fort.  Man  hat  in  schau- 
spielerischer Beziehung  nur  Wenige,  die  sich  mit  diesen  illust- 
ren Gasten  vergleichen  lassen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  2.  Juni.  „Jam  sol  rocedit  igneus", 
Hymnus  von  J.  Rheinberger.  „Sanctus"  und  „Agnus  dciu  von 
E.  F.  Richter,  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen"  von 
W.  Rust. 

Oldenburg.  St.  Lamberti- Kirche:  Im  Mai.  „Gen  Himmel 
aufgefahren  ist"  v.  G.  Erythräus.  r Süsser  Christ  und  Herre 
mein",  bearbeit.  v.  C.  Riedel.  „Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns 
wend"  von  S.  Bach.  „Ehre  sei  dem  Vater*  von  Mendelssohn. 
-Komm,  heiliger  Geist''  v.  E.  Grell.  „Alle  Welt  hoffe  auf  den 
Üerrn"  v.  Homilius.  „Selig  sind,  die  Gott*»  Wort"  v.  Dellwig. 
^Gott,  deine  Güte  reicht  so  weit"  v.  Drobisch.  „Grosser  Gott, 
dich  loben  wir"  v.  S.  Ritter.  „Tröstet  mein  Volk"  v.  Palmer. 
„Lobet  den  Herrn-  v.  G.  Gläser. 

BJBY"  Wir  bitten  dl«  HH.  Klrot-ipnma.ik'l.rsctorta,  Oiomf*nl*n  sie.,  diu  In  dar 
VfrTüiuttndi^n«  Tnr.trb«nd«r  Rubrik  dnrota  dlreott di*»t>e«.  MUtbcMuncsB 


Mai. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  u.  15.  Lohcngrin.  3.  Rigoletto. 
fi.  Don  Juan.  6.  n.  13.  Die  Königin  von  Saba.  8.  u.  22.  Tann- 
hänser.  10.  Der  Wildschütz.  12.  Carmen.  17.  u.  29  Normo. 
19.  Martha.  20.  Oberon.  24.  Der  fliegende  Holländer.  26.  Geno- 
veva. 27.  Die  Zauberflöte.  31.  Die  lustigen  Woibor  von  Windsor. 


München.  K.  Hoftheater:  14.  Margarethe.  16.  u.  31.  Vio- 
letta.  17.  Der  Freischütz.  18.  Alessandro  Stradella.  20.  Die  Hu- 
genotten. 22.  Der  fliegende  Hollander.  24  u.  29.  Idomenus. 
27.  Die  Stumme  von  PorticL  K.  Residenztheater:  6.  Alessandro 
Stradella.  8.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  18.  Die 
Dame. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Borodin  (A.),  2.  Symph.    'Leipzig,  Tonkünstlerversammlung.) 
Brun  ms  (J.),  Violinconc  fEbcuiluselbst.) 
 „Gesang  dor  Parzen"  f.  gem.  Chor  n.  Orchester.  (Eben- 
daselbst ) 

Bronaart  (I.  v.),  Marsch  a.  der  Oper  »König  Hiarne*.  (Eben- 
daselbst.) 

Draeseke  (F.),  Requiem  f.  Soli,  Chor  und  Orchester.  (Eben- 
daselbst.) 

Goldscbmidt  (A.  v.),  Vorspiel  a.  der  3.  Abth.  u.  Liebesscene 
a,  „Die  sieben  Todsünden".  (Ebendaselbst). 

Hartog  (E.  de),  Suite  für  zwei  Violinen,  Bratsche  u.  Violonc. 
(Ebendaselbst.) 

Herzogunb erg  (H.  v.),  Variat.  f.  zwei  Claviere.  (Ebenda- 
selbst) 

Huber  (H.),  Drei  Gesänge  f.  vier  Solostimmen  m.  Clav,  zn  vier 
Händen.  (Ebendaselbst.) 

Kiel  (F.),  Ciavierquint.  Op.  75.  (Ebendaselbst.) 

Lange  (S.  de),  4.  Orgelsonate.  (Ebendaselbst.) 

Liszt  (F.),  ßymph.  Dicht,  u.  Chöre  zum  .Entfesselten  Prome- 
theus", Esdur-Claviereonc.  u.  „Kyrie"  u.  „Gloria"  aus  der 
Cmoll-Missa.  (Ebendaselbst.) 

Merkel  (G.),  Gnioll-Orgelsonate.  (Ebendaselbst.) 

Mihalovieh  (Ed.  v.),  Eine  Faust-Phantasie  f.  Orch.  (Eben- 
daselbst.) 

Rimsky-Korsnkoff  (N.  v.),  Fdnr-Streichquartett.  (Ebenda- 
selbst.) 

Volkmann  (R.),  G  moll-Streichquart.  (Ebendaselbst.) 
Wagner  (R.),  Eine  Fuust-Ouvert,  Vorspiel  und  Schluss  de» 
1.  Aufzuges  a.  „Parsifal"  u.  Kaiser-Marsch.  (Ebendaselbst.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik-Zeitung  No.  22.  Wagneriana. 
—  Feuilleton:  Brief  an  den  Redacteur.  Von  W.  Tappert  — 
Litterarischos  (W.  Langbans).  —  l>er  Fall  Meyor-Hartmann  in 
Dresden.    Von  0.  Losemann.   —   Berichte,  Nachrichten  und 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  11.  Die  Geschichte  von  der  Ent- 
stehung des  übermässigen  Sextaccordes.  —  Noch  Etwa»  über 
Mozart  sehe  Manuscripte.  Von  II.  Henkel  —  Berichte  (u.  A. 
Einer  über  die  histor.  u.  ethnographische  Ausstellung  von  Mu- 
sikinstrumenten gelegontl.  der  Leipz.  Tonkünstler-Vcrsamml.), 
Nachrichten  u.  Notizen. — Bücher  u.  Musikalien  (A.  Löschhorn, 
J.  Hey).  —  Meinungsaustausch. 

La  Renaissance  nxusieale  No.  21.  L'Op^ra  et  los  operas.  — 
Berichte  (ti.  A.  Einer  über  dio  Leipziger  Tonkünstler-  VersammL), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  26.  La  Perlo  du  BnSsil.  Von  0.  Comet- 
tant  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  22.  Recenaionen  (H.  Huber, 
R.  v.  Perger,  C.  Roinecke,  Em.  Naumann  u.  A.  m.).  —  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen.  —  Feuilleton:  Anton  Rubin- 
stein in  Berlin  am  23.  u.  24.  Mai  1883. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  23.  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen.  —  Kritischer  » 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Im  Grand-Th&tre  in  Marseille  fanden  am  9.,  11.,  15.  und 
16.  Mai  vier  vortreffliche  Aufführungen  von  H.  Berlioz'  „La 
Damnation  de  Faust"  statt,  bei  welchen  250  Ausführende  unter 
Leitung  des  Hrn.  Hasselmans  thätig  waren.  Die  Soli  wurden  von 
Frl.  Haman  (Marguerite)  und  HH.  Villaret  fils  (Faust),  Devries 
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(Mephistopheles)  und  Dussargue«  (Brander)  gesungen.  Die 
Hauptehren  wurden  gebührenderruansaen  dem  Dirigenten  zu 
Tbeil,  von  den  Solisten  zeichneten  Bich  Hr.  Ucvries  und  Fr). 
Human  aus, 

*  In  Hos  ton  wurde  vom  1. — 7.  Mai  ein  sieben  Concerte 
umfassendes  Mnsikfest  abgehalten,  das  an  grösseren  Werken 
Händel'«  Caecilieu-Ode  und  „Messias",  Rnbinstein's  „Thurmbau 
su  Babel",  Cherubim'«  Dnioll-Messo,  Beethoven'*  Chorphantasie, 
Gounod's  „La  R^demption"  und  Brach's  „Arminias"  brachte. 
Trotz  der  Maraenbaftigkeitdes  Gebotenen  war  das  geschäftliche 
Resultat  ein  schlechte»,  denn  es  wurden  circa  Ü0OO  Pfd.  Sterl. 
Deficit  gemacht. 

*  Das  diesjährige  Belgische  Musikfestfindet  am  1.  und 
2.  Juli  in  Gent  statt  Der  erste  Tag  ist  den  nationalen  Com- 
ponisten  Hansscn«,  Gevaort,  Benoit,  Samuel,  Waelpnt  und  Hu- 
berti  gewidmet,  der  zweite  Tag  den  Werken  Beethoven'*,  Mo- 
zart's,  Weber's,  Waelrnnt's,  Grltry's  und  Cherubini's.  AI«  Soli- 
sien werden  die  Damen  Dyna  Beumer  (Sopran),  Flument  (Alt) 
und  die  HH.Warot  (Tenor),  Fontaine  (Boss)  und  Thomson  (Violine) 
wirken,  der  Letztore  wird  du«  neue  Concert  von  Damrosch  vor- 
tragen. Chor  und  Orchester  in  der  Starke  von  500  Ausführen* 
den  werden  nnter  Leitung  den  Hrn.  Henri  Waelput  stehen. 
Das«  bei  dem  Feste  die  9.  Symphonie  Beetboven's  nicht  fehlen 
wird,  ist  selbstredend. 

*  Der  von  der  Soci^tc"  des  compositeurs  de  musique  in  Pari« 
für  1882  eröffnete  Concura  erguli  folgendes  Resultat:  Für 
eine  dreisätzige  Orchcstersuite  wurde  der  einzige  Preis  im  Be- 
trage von  3000  Frcs.  der  Frau  v.  Grandval  zuorkannt;  der 
Preis  für  ein  Concertstflck  für  Ciavier  und  Orchester  im  Be- 
trage von  500  Frcs.  (Pleycl-WolfF«cher  Preis)  kam  nicht  zur 
Vergebung;  den  von  Hrn.  E.  Lamy  für  eine  Ode-Symphonie  für 
Soli,  Chor  und  Orchester  gestifteten  Preis  von  500  Frcs.  erhielt 
Hr.  de  Snint-Quentin,  ein  anderes  Manuskript  erhielt  eine 
ehrenvolle  Erwähnung;  der  Preis  von  500  Frcs.  für  eine  Phan- 
tasie für  Orgel  und  Orchester  wurde  nicht  vergeben;  endlich 
erhielt  Hr.  Vergnion  300  Frcs.  für  eine  Serenade  für  Ciavier, 
Flöte,  Oboe,  Clurinctte,  Horn  und  Fagott. 

*  Die  französische  Akademie  hat  den  Prix  Chartier  für 
Kammermusik  dem  Hrn.  Rene"  de  Boitdeffro  und  den  Prix 
Treraont  dem  Hrn.  Xuvier  Boisselot  zugesprochen. 

*  Zum  Besten  des  Wiener  Mozurt-Denkmal«  veran- 
staltete ain  27.  Mai  der  Wiener  Männergesangverein  ein  Volks- 
concert,  das  einen  massenhaften  Zuspruch  fand. 

*  In  Caen  werden  zum  10.  Juni,  dem  Tage  der  Enthüll- 
ung des  Auber-Denkmals,  musikalische  Festlichkeiten  vor- 
bereitet In  dem  zu  einem  Theater  umgestalteten  Circo«  «oll 
der  2.  Act  der  „Krondiamanten"  von  Aubcr  mit  Frau  Bilbant- 
Vauchelet  gegeben  werden.  Hr.  Daobe  aus  Paris  will  da«  ein- 
zige Violinconcert  des  zu  feiernden  Meisters  spielen. 

*  Auf  dem  Pere-Lachaise  in  PariB  ist  dem  Componisten 
Henri  Reber  ein  Denkmal  errichtet  und  dieser  Tage  feier- 
lich enthüllt  worden. 

*  Das  Neumiinn'sche  Riebard  Wagner-Theater  hat 
am  5.  d.  in  Gnu  seine  Thätigkcit  beendigt.  Au«  einem  Ab- 
schlug« der  Tournee  in  Leipzig,  wie  ursprünglich  geplant,  ist 
Nichts  geworden.  Dagegen  bleibt  die  Capelle  zusammen.  Sie 
unternimmt  demnächst  von  Graz  aus  eine  grossere  Concertreise, 
welche,  wie  wir  hören,  vorläufig  folgenden SUldten  znGnte  kom- 
men wird :  Agram,  Budapest  Pressburg,  Wien,  Prag,  Dresden, 
vielleicht  Leipzig,  Breslau,  Berlin  etc.  Capcllmcister  Anton  Seid! 
hegt  den  Plan,  ein  trrosses,  nur  aus  den  besten  Kräften  gebildetes 
Orchester  zu  schaffen,  um  mit  dem  nächsten  Herbsteintritt  ein 
Unternehmen  ins  Leben  zu  rufen,  welches  den  Idealen  einer 
ausübenden  Orchesterkunst  möglichst  nahe  rückt  Der  Zweck 
des  Unternehmen«  wäre,  die  Werke  von  Mozart ,  Beethoven, 
Weber,  Liszt,  Berlioz  und  Waguer  in  möglichster  Vollendung 
überall  aufzuführen,  wo  sie  bisher  die  verdiente  Verbreitung 
noch  nicht  gefunden. 

*  Da«  Hamburger  Stadttheater  hat  mit  der  vollstän- 
dig aus  eigenen  Kräften  bestrittenen  Durchführung  einer  Ge- 
sammtaufführung  der  Wagner'schen  Bühnenwerke,  von  ,Rienzi" 
bis  zur  „Götterdämmerung'',  wieder  einmal  glänzend  seine  Lei- 
stungsfähigkeit bewiesen  und  den  ersten  Rang  behauptet,  den 
e»  gegenwartig  unter  den  Bühnen  städtischen  Eigeuthums  ein- 


nimmt. Vor  einem  Jahr  konnte  sich  mit  ihm  noch  »elbstbe- 
wusstdie  Leipziger  Bühne  mesoen,  doch  jenor  glänzenden  Periode 
der  Letzteren  ist  von  der  Direction  Staegeraaun  energisch  der 
Garaus  gemacht  worden  und  siebt  man  noch  lange  kein  Ende 
ab  für  die  gegenwärtigen  Experimente,  die  mit  allen  möglichen 
und  unmöglichen  Sängern  und  Sängerinnen  gemacht  werdet. 
Um  den  Hamburger  Wagner- Cyklus  hat  «ich  wieder  in  erster 
Linie  Josef  Sucher,  der  stet«  von  echtestem  Kunsteifer  beseelte 
Capellmeister  des  Hrn.  Polliui,  verdient  gemacht  und  aus  dem 
Elitesängerpersoual  heben  »ich  glänzend  Frau  Sucher  und  di* 
HU.  Winkelmann  und  Gura  nervor. 

*  Sehr  schlecht  scheint  es  im  Berliner  Opernhaus  tun 
die  Aufführung  von  Wagner'«  „Meistersingern"  und  „Tristan 
und  Isolde"  zu  stehen,  „pietätlos"  ist  der  höflichste,  „Ohwn- 
geschinder"  nicht  der  schlimmste  Ausdruck,  deren  sich  iimüts 
Gewährsleute  bez.  dieser  Aufführungen  bedienen.  Man  traut 
seinen  Ohren  nicht  wenn  man  hört,  wie  salop  und  hiindwerkf- 
massig  im  Grossen  und  Ganzen  diese  Meisterwerke  in  der  Keiebe 
hauptatadt  abgeleiert  werden.  Leider  sieht  die  Localkritik 
diesem  Treiben  ruhig  zu,  theils  aus  Unverständnis»,  theils  in 
der  Meinung,  das*  Wagner'«  Werke  gar  nicht  genug  verhunz? 
werden  können. 

*  In  der  Pariser  Grossen  Oper  steht  für  nächsten  Winter 
die  Wiederaufführung  der  Oper  „Sapho"  von  Ch.  Gounod,  de* 
ersten  dramatischen  Werkes  dieses  Autors,  sowie  die  erste  Auf- 
führung der  Oper  „Sigurd"  von  Ernest  Beyer  bevor. 

*  Im  Theater  Quirino  in  Rom  ist  eine  neue  Butfooper  „11 
cumevale  di  Piripicchio"  des  18jährigen  Spinelli  gegeben, 
und  im  Theater  Vittorio  Emunuelc  in  Ancona  die  Oper  Jo- 
landa" von  MaBstro  Villafiorita  beifällig  aufgenommen 
worden. 

»  Adolf  Henaelt,  der  seit  85  Jahren  in  St.  Petersburs 
wirkende  Künstler,  feierte  kürzlich  daR  25jährige  Jubiläum  aü 
Generalinspector  des  Musikunterrichtes  in  den  Töcbtererzieh- 
uugsanstalten  des  Staates. 

*  Hrn.  Oskar  Wermann,  Cantor  und  Mnsikdirector  an  dei 
Kreuzkirche  zu  Dresden,  wurde  der  Titel  „Professor*  verlieh« 

*  Hr.  Hoforganist  G.  Ad.  Merkel  in  Dresden  wurde  mit 
dem  Ritterkreuz  1.  Ciasso  de«  Albrechtsordens  decorirt. 

Todtenliste.  Prof.  Ferdinand  Böhme,  k.  holl.  Lieutenant- 
Cupellmeister  a.  D.,  lange  Jahre  hindurch  in  Dordrecbt  als  Diri- 
gent und  Lehrer  verdienstlichst  iu  Thätigkeit  gewesen,  t,  69 
Jahre  alt,  nach  laugen  Leideu  am  30.  Mai  in  seiner  Vaterstadt 
Gandersheim  a.  H.  Der  Vorstorbene  hat  sieh  durch  verschiedene 
Beiträge  zu  unserem  Blatt  auch  als  tüchtiger  Theoretiker  be- 
kannt gemacht. 


Hedwig  Reicher-Kindermann,  f 

Eine  der  bedeutendsten  dramatischen  Sängerinnen  unserer 
Zeit  ist  jäh  in  das  Jenseits  abgerufen  worden:  Am  2.  d.  Mt*. 
erlag  Hedwig  Reicher-Kindermann  in  Triest,  wohin  sie  mit 
dem  Neumann'schen  Richard  Wagner-Theater  gekommen  war, 
einem  körperlichen  Uebel,  das  sie  mit  minderer  oder  grösserer 
Heftigkeit  schon  Jahre  lang  heimtückisch  verfolgt  hatte.  D:? 
Nachricht  von  ihrem  Hinscheiden  hat  überall  die  grösste  Be- 
stürzung, die  allgemeinste  Theilnahme  und  Trauer  hervor- 
gerufen, denn  in  Hedwig  Reicher- Kindermann  verlor  unsere 
Kunst  eine  ihrer  herrlichsten  Priosterinnen.  In  der  rein  stimm- 
lichen Beanlagung  ohne  Gleichen,  voll  tiefer  Empfindung  und 
stets  helllodernder  Begeisterung  für  alles  Grosse  nnd  Hehre  ic 
ihrer  Kunst,  dabei  dramatisch  eminent  beanlagt  und  deshaü' 
wie  nur  Eine  dazu  berufen,  das  mit  congenialein  Sinn  Fr 
kannte  und  Krfusate  in  lebensprühende,  packendste  Wirklichkeit 
umzusetzen,  hat  die  in  der  vollsten  Kraft  ihrer  künstlerischen 
Begabung  Verschiedene  ihre  grössten  Erfolge  in  den  Musik- 
dramen Wagner's  gefeiert,  vornehmlich  wird  sie  als  Isolde  und 
Brünnbilde  bei  Allen ,  welche  diese  großartigen  Schöpfungen 
reproduetiver  Kuiut  kennen  zu  lernen  Gelegenheit  hatten,  in 
unvergeßlicher,  dankbarster  Erinnerung  bleiben.  Den  dauernd- 
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tten  und  vielfaltigsten  Genuas  haben  wir  leipziger  yon  dem 
strahlenden  KuMtverruSgen  der  grossen  Sängerin  gezogen, 
denn  auf  der  Buhne  unsere«  Stadttbcater»,  auf  welcher  Bio  im 
Mai  1880  debutirte  und,  als  hier  gänzlich  Unbekannt«*,  gleich 
mit  ihrer  ersten  Partie,  dem  Fidelio,  Publicum  und  Kritik  zu 


unumwundenster  Bewunderung  hinriss ,  bat  sie  eine  wahrhaft 
uuiverselle  Dnrstelhwgsgnbe  entwickelt  uud  »ich  auf  cla**i- 
|  schem  Gebiete  ebenso  heimisch,  wie  auf  modernem  gezeigt, 
I  Mit  ihrem  Namen  wird  unvergänglich  eine  der  glänzendsten 
I  Perioden  unserer  beimischen  Oper  verknüpft  »ein. 


Briefkasten. 


M.  J.  in  J.  Lassen  Sie  sich  Ton  der  Firma  F.  £.  C.  Lcuckart, 
hier,  ein  Verieichnisa  der  ton  derselben  edirten  Chorwerke  senden, 
Sie  «erden  in  demselben  namentlich  von  K.  eine  reiche  Auswahl  der 
gew.  Lieder  finden. 

L.  E.  in  D.  Absichtliche  Fälschung  oder  Vergesalichkrit  ?" 
Wir  wissen  nur,  dass  nach  dem  Violinconeert  dessen  ausgeseichneter 
Interpret  drei  oder  vier  Mal  stürmisch  hervorgerufen  wurde,  was  doch 
nicht  darauf  tchliesseo  liust,  dass  das  Werk  die  llörar  kalt  gelassen 
hätte. 

E,  T.  in  jW.  Achnliubo  Bemühungen  macht  hier  llr.  Hofpiuno- 
fortefabrikant  H.  8.;  so  hat  er  vor  drm  tetittn  hies.  Auftreten  des 
Hrn.  d-Albert  nicht  nur  diesem  mehrere  Male  seine  Flügel  aar  Be- 


naUung,  mit  Ilinwcis  auf  eine  demselben  in  dem  S.'sehen  Blatte  gewor- 
dene sohöne  Reccnsion,  wärmsten«  empfohlen,  sondern  auch  die  mög- 
lichsten Anstrengungen  bei  der  Tbcaterdirection  cemacht,  dass  diese 
nur  sein  Fabrikat  zu  ihren  Coucerten  benutzen  and  Künstler,  welche 
sich  dieser  Bedingung  nicht  fügen  würden,  einfach  nicht  auftreten 
lasten  solle.  Schade,  dass  der  Dr.  Commissionsrath  mit  seinen  Flügeln 
und  l'ianinoa  niebt  in  gleicher  bekannter  Weise  manipuliren  kann, 
wie  mit  den  Probenummern  sciises  Blattes! 

A.  in  ('.  Dass  Frau  Elisa  Polko  mit  ihrer  Zuekcrwnsscr- 
phanta*ic  auch  den  Meister  nach  dessen  Tode  umspinnen  werde,  war 
voraus  zu  sehen,  und  nur  zu  schnell  bat  sich,  wio  die  „Plauderstube" 
lehrt,  diese  Befürchtung  erfüllt. 


inzeige 


Nut  (klieder  llr  gemischte  Stimmen. 

Im  Verlage  von  F.  K.  C.  Lenokart  in  Leipzig 
Bind  soeben  erschienen  and  durch  jede  Musikalien-  oder 
Buchhandlung  za  beziehen:  [368. | 

Reichel,  Adolph,  Ausgewählte  Lieder  und  Gesflnge  für  ge 

mischte  Stimmen.  In  einzelnen  Nummern.  Part.  u.  Stimmen. 
No.  1.  Abendlied  von  Gottfried  Keller.  Fünfatimmig. 

Op.  2i,  No.  1     .  Jt  1,-. 

No.  2.  Frfl hlingsl ied.   Fliegende«  Blatt  au«  dem  XVI. 

Jahrhundert.   Fünfatimmig.  Op.  22.  No.  2.   90  /ü, 
No.  3.  Früblingsglaubo  von  Ludwig  Unland.  Op. 23, 

No.  1  80-4 

No.  4.  „Der  Tod,  das  ist  das  küble  Grab"  von  Hein- 
rich Heine.   Op.  23,  No.  3  90  ^ 

No.  5.  Wanderer«  Nachtlied:  „Der  du  von  dem  Him- 
mel bist"  von  Goethe.  Op.  23,  No.  4   .    .   80  aJ 
No.  6.  Mignon:    „Kennst  du  das  Land"  von  Goethe. 

Op.  72,  No.  1  80  -4 

No.  7.  Wanderers  Nachtlied:  „L'ebcr  allen  Gipfeln  ist 
Ruh"  von  Goethe.   Op.  72,  No.  2    ...  80  ^ 
No.  a  Pilger  gesang  aua  dem  VII.  Jahrhundert:  „0  Ro- 
ma nobilia".   Op.  72,  No.  3  90  4 

Rust.  Wilhelm,  Op.  6.   Sechs  Gesänge  für  Sopran,  Alt,  Te- 
nor und  Bas«.    Neue  Ausgabe  in  einzelnen  Nummern.  Par- 
titur und  Stimmen. 
No.  1.  Vergissihn  nicht  von  Cb.  Cb.  Hohlfeld.  90 
No.  2.  Unter  der  Linde  von  Otto  Lindner  .  90 

No.  3.  Waldvögelein   1  Jt  40 

No.  4.  Hoffe,  Herz  von  A.  Mahl  mann  ....  80 

No.  5.  Punschlied  von  Schiller  1 

No.  6.  Gnte  Nacht  von  Theodor  Körner.  .  .  1  Jt 
Schäffer,  JuliltS,  Op.  15.  Vier  Chorlieder  für  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Bas».  Partitur  und  Stimmen. 
No.  1.  Heimkehr  von  Friedr.  Bodenstedt  1  Jt  50  ^ 
No.  2.  Tanzlied  von  Paul  Heyso  .  .  .  .  1  Jt  60  a£ 
No.  8.  Kalte  Nacht  von  Carl  von  Holtet  .  .  80 
No.  4,  Frühling  von  Carl  von  Holtei    .   .   .   .   1  Jt 

.Veites  Verzeichnis*  der  im  Verlage  von  f.Lt  Uielart  in 
Leipzig  erschienenen  Chorwerke  rür  gemischte  Stimmen  mit 

und  ohne  Begleitung  steht  auf  Wunsch  gratis  und  franco  zu 
üieneten. 


Nener  Verlag  von  Brellkopf  Jb  Hftrtel  in  Leipzig. 

1369.) 

Richard  Wagner. 

Eine  Faust-Ouverture  für  grosses  Orchester.  Er- 
leichterte Bearbeitung  für  das  Pianoforte  zu  zwei  Hän- 
den von  Rieh.  Kleinmichel.    Preis  .41  2,50. 

IftOldens  Liebes-Tod.  Schluss-Scene.  ans  „Tristan 
und  Isolde"  für  da»  Pianoforte  bearbeitet  von  Franz 
Liszt.  Erleichterte  Ausgabe  von  Rieh.  Kleinmichel. 
Preis  JL  1,75. 


Wilh.  Kienzrs  Tanzweisen. 

O».  21.  [370—.] 
FClr  Ciavier,  I.  III. Heft, 2hHnd.ä.>Kl,80.  4band.äX2,80. 
Für  Clavler  o.  Violine,  I,  III.  Heft  u  Jt  2,80. 
Für  Orchester,  I.  III.  Soite.  Parka  5.*,  Stimm,  a  9 .4 
Für  4  FrauenBttmmea.  Partitur  u.  Stimmen  Jt  8,25. 

Paul  Voigt  s  Musik- Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 

In  der  Capelle  des  hiesigen  Königlichen  Thea- 
ters ist  vom  1.  September  d.  J.  ab  die  Stelle  eines 

'*  Violinisten 


zu  besetzen.  Bewerber  um  dieselbe  wollen  sich 
unter  Beifügung  ihrer  Betahigungs-Nachweise  bis 
zum  12.  Juni  d.  J.  an  die  unterzeichnete  Inten- 
dantur wenden.  L371-] 
Wiesbaden,  den  1.  Juni  1883. 

Intendantur  des  Königlichen  Theaters. 

Sa  ■  " 

Verlag  von  F-  W.  Frttzseh  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  Op.3.  Kleine  Bilder  für  Piano- 
forte.  2  Jk  [372.] 


>  w 
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Iii®  Musikalien, 

(Nora  in,  188$) 
im  Verlage  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

Durch  jede  Musikalien-  oder  Buchhandlung  zu  beliehen. 


I373  ]  Ji  4 

Curtl,  Frans,  Op.8.  Zweifacher  FrikUng:  „Es  hallt  und 
schallt  der  grüne  Wald",  Gedieht  von  A.  Muth,  für 
vierstimmigen  Männerchor  (Solo  und  Chor).  Partitur 

und  Stimmen  1  75 

Frank,  Ernst,  Op.  19.  12  Ratteuffingerlleder  au«  Jul. 
Wolff»  „Singuf"  fQr  1  Singstimnie,  obligate  Violine 
und  Piunoforte. 
Heft  I.  No.  1.  „Wo  ich  mich  zeige".  —  No.  2.  „Der 
Tages  will  ich  denken".  —  No.  3.  „Der  Mond 
nimmt  zu".  —  No.  4.  Wenn  du  kein  Spiel- 
mann warst:  „Traf  ich  die  Blonde".  —  No.  5. 
„Ich  lause  die  Augen  wanken".  — No.  6,  Zum 

Ri'ien:  ,,E»  grünet  die  Haide"  4  — 

Heft  II.  No.  7.  Waldesruhe:  „0  hin  das  Ha  upt  mich 
legen".— No.  8.  Waldbachlein:  „Waldbäch- 
lein  schlüpft  um  Busch  und  Stein".  No.  9. 
„Je  länger  je  lieber".  —  No.  10.  Die  weisse 
Rote:  „Um  eine  Rone  bat  ich  dich". —  No.  11. 
Zu  den  Kindern:  „Nun  «teilt  euch  auf,  ihr 
Kinderlein".  -  No.  12.  Ohne  Gleichen:  „Ich 

habe  dir  Lieder  gesungen"  4  — 

Hartog,  Eduard  de,  Suite  de  (Kfi  Chorals  ceUbres  de 
Joh.  Seb.  Bach,  Graun,  Mendelssohn  etc.  Arrangement 

facile  pour  Piano  ä  4  mains.  Liv.  1  1  50 

Harne«,  BaUlson,  Op.  11.  Sonate  (Dmoll)  für  die  Orgel  4  — 
Heller,  Stephen^  Op.  153.     Aufzeichnungen  eine»  Kin- 
samen.  4  Ciavierstücke.  1.  Geständnis».  —  2.  Krgebung. 

—  3.  und  4.  Kin  Zwillingspaar  2  50 

Hellberger,  Richard,  Op.16.  Ouvertüre  zu  Byron»  „Kaiu" 
für  fronst*  Orchester.  E.  Partitur  netto"  Jk  6,—.  Or- 
chosterstimmen  Jt  10,-.  Arrangement  für  Pianoforte 
zu  4  Händen  vom  Componisten  3  — 

—  —  Op.  18.  Rhapsodie:  „Wie  der  Vollmond  aus  den 
Wolken  der  Nacht"  aus  Rücke  rt's  „Licbesfrühling", 
für  Tenorsolo,  gemischen  Chor  und  Orchester.  Partitur 
netto  Ji  6,—.  Orchesterstimmen  Ji  5,—.  Chorstimmen 
(Sopran,  Alt,  Tenor  ].,  II.,  Baus  I ,  II.)  Ji  1,30.  Clavier- 
auazug  vom  Componiston  2  50 

Isenmann,  Carl,  Op.  34.  Das  Hersklopfn :  „Hörst,  Dirn- 
del, hat  mei  Großmutter  g'sagt",  Gedicht  von  L.  A. 
Wertal,  fQr  1  Sopranstinime  mit  Pianoforte     .   .   .  —  75 

—  —  Op.  47.   3  Lieder  für  1  Singstimme  mit  Pianof. 

No.  1.  „Es  scheinen  die  Sternlein  so  hell",  Dichtnng 
nach  einem  altböhmischen  Volkidiede. 

No.  2.  „Mir  träumte  vou  einem  Königskind",  von 
H.  Heine. 

No.  3.  Morgenständchen:  „Noch  schlummert  sie  süss", 
von  Fr.  Oser. 

Ausgabe  fflr  hohe  Stimme  1  50 

Ausgabe  für  mittlere  Stimme  1  50 

Kirchner,  Friti,  Op.  91.  8  Lieder  Waldtrasl's  aus 
J.  Wolffs  „Der  wilde  Jäger"  für  1  mittlere  Sing- 
stimme mit  Pianoforte.  No.  1.  „Im  Grase  thauts".  — 
No.  2.  „Glockenblumen,  was  läutet  ihr?"— No.  3.  „Der 
Zannpfahl  trog  ein  Hütlein  weiss".  (2.  Folge.  Supple- 
ment zu  Op.  68)  1  50 

Kretschmer,  Edmund,  Vorspiel  wir  Oper  „Die  Fol« 
kunger". 

Für  Pianoforte  zu  2  Händen  von  S.  Jadassohn  .    .    1  — 
FQr  Pianoforte  zu4  Händen  von  Theodor  Herbert   1  60 
Preltz,  Franz,  Op.  6.  8  Gesinge  för  drei  Frauenstimmen 
(oder  Chor)  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

No.  1.    Im  Spätherbst:    „(traue  Nebel  legen",  von 

Tu  ul  Höf  er.   Partitur  und  Stimmen    .   .  —  80 


No.  2.    Wiegenlied:  „Sonne  hat  sich  müd  gelaufen",  A  «L 
von  Robert  Reinick.  Partitur  11.  Stimmen  —  70 

No.  3.  Frühlings  Ankunft:  „Die  Zweige  flüstern  im 
ersten  Strahl",  von  H.  Rollet  Partitnr 
und  Stimmen  1  30 

Reinhold,  Hugo,  Op.  37.  Polonaise  und  Waber  für 

Pianoforte  1  50 

Rheinberger,  Josef,  8  flnCstimmig* 

dem  Ende  des  16.  Jahrhunderts.    No.  1 
Motette  „Zwei  Seraphe  riefen".  — No.  2.  A, ! 
Motette  „Lasset  die  Kindlein".— No.  8.  C.  Monteverde, 
Madrigal  „Aniarülis".   Partitur  und  Stimmen    ...  3  25 

Boeder,  Martin,  Op.  33.  Las»,  Nachtigall,  dein  Singen 
sein".    Lied  für  1  Singstimmc  mit  Pianoforte  ....  1,30 

Streng,  Templelon,  Op.  12.  Gestrebt  —  gewonnen  — 
gescheitert.  Ein  Märchen  für  Orchester  und  obligate 
Violine.  Partitur  JI  5, — .  Orchesterstimmen  complet 
und  Solo-Violine  Ji  6,50.  Arrangement  für  Piano  und 
Violine  vom  Componiaten  250 

Tesehner,  G.  W.,  Perlen  ans  alter  Zelt.   15  Lieder  für 
tischten  Chor,  auegewählt  und  bezeichnet. 

1.  Tanzliedchen:  „All  Lust  und  Freud",  von 
Hans  Leo  Hausier  (Lustgarten,  Nürnberg  1601). 
Partitur  und  Stimmen  —  65 

2.  Liebeslied:  „Ach  Fräulein  zart",  von  Hans 
Leo  Hausier  (Lustgarten,  Nürnberg  1601) 
Partitur  und  Stimmen  1  — 

3.  Herzeleid:  „Mein  Herz,  das  mir  hast  g'stob- 
len",  von  Hans  Leo  Hassler  (Lustgarten, 
Nürnberg  1601).   Partitur  und  Stimmen  .   .  —  65 

4.  Liebesklage:  „Ach  Schatz,  ich  sing  und  lache", 
von  Hans  Leo  Hassler  (Lustgarten,  Nürnberg 
1601,  No.  5).   Partitur  und  Stimmen  .   .  .  1  -- 

5.  Scheiden  und  Leiden:  „Ach  weh  des  Leiden", 
von  Hans  Leo  Hassler  (Lustgarten,  Nürnberg 
1601,  No.  19  [fünfstimmig]).  Furt.  u.  Stimmen  -  90 

6  Lioheshoffnung:  „Ach,  wie  gar  lieblich",  von 
Daniel  Friedend  (Musikalische«  Sträusslein, 
Greifswald  1624).   Partitur  und  Stimmen    .  —  85 
7.  Ballet:  „Der  Kukuk  hat  sich  zuTod  gefalln", 
von  Johann  Stepkuni  (Neuo  Teutsche  welt- 
liche Madrigalien  etc.,  Hamburg  1619  [fünf- 
stimmig]).   Partitur  und  Stimmen   .   ...  1  25 
No.   8.  Widerspruch:  „Sagt  mir,  Juugfräulein  zart", 
von  Johann  Staden  von  Nürnberg  (Neue 
Toutscbo  Lieder,  Nürnberg  1609).  Part  n.  St.  —  65 
9.  Von  einem  Hennlein:  „Kiu  Hennlein  weis",  von 
Antonio  Scandelli  (Neue  und  lustige  weltliche 
Douteche  Liedlein,  1578).    Part  u.  Stimmeo  1  - 
No.  10.  Kukuk:  „Der  Kukuk  auf  dem  Zaune",  von  Jo- 
hann Stephan:  (Neuo  Teutsche  weltliche  Ma- 
drigalien,Humb.l6l9[fünfstimmig]).Partu.St.  -  90 
No.  II.  Ade:  „Ade.icb  mussmichscheiden*',  vonDuniel 
Friedend  (Erstes  musikalisches  Sträusslein, 
Rostock  1623).   Partitur  und  Stimmen    .   .  —  65 
No.  12.  Hansundürcto:  „Nun  schür/.  dich";  von  Johann 
Eccard  (Newe  Lieder  mit  5  und  4  Stimmen,  Kö- 
nigsberg 1589).   Partitur  und  Stimmen  .   .  —  80 
No.  18.  Weib, Wein  und  Gesang:  „Man  acht  die  Musik", 
von  Jobann  Eccard  (Königsberg  1598).  Par- 
titur und  Stimmen  1  — 

No.  14.  Dergreigen:  „Das Bergwerk  wolln  wirpreisen", 
von  Melchior  Franck  (Musikaliseher  Bergk- 
reyhen,  Nürnberg.  1602).    Part  u.  Stimmen  1  10 
No.  15.  Drei  Dinge:  „Wir  lieben  sehr  im  Herzen",  von 
Daniel  Fricderici  (Erstes  Musikalisches  Sträuss- 
lein,  Rostock  1623).    Partitur  und  Stimmen  —  86 
Vogel.  Bernhard,  Op.  33.    Ilaland,  der  Junge:  „Mit 
Zaubcrachuheii  schreitet  geschwind",  Bullade  von  Julius 
Mosen,  für  Männerchor.    Partitur  und  Stimmen     .   .   2  — 
Wickede,  Friedrich  von,  Op.  101.  Trauermarsch  »um 
Gedächtnis«  Seiner  Königlichen  Hoheit  des  hochseligen 
Grossherzogs  Friedrich  Franz  II.  von  Mecklenbnrg- 

Schwerin.    Für  Pianoforle  1  — 

ZelenskL  Ladislaus,  Op.  35.  Grand  Scherzo  de  Concert 
pour  Piano  2  «w 


No. 


No. 


No. 


No. 


No. 


No. 


Nu. 


No. 
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Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

ClaYiar-TTnteHichtfr-Werke 


Aloys  Hennes. 


[374.1 


Clavi 

Eine  nene  and  praktisch  bewahrte  Lehrmethode  in  fünf 
Conen  von  den  ersten  Anfangsgründen  bis  zum  Stadium 
der  grösseren  Etüden  von  Bertini,  Czerny  and  der 
leichteren  Sonaten  von  Haydn,  Mozart  und  Clementi. 
I.  A3,-.   II.  .*4,-.  III.  JtA,-.   IV.  JU-.   V.  Ji  4,-. 

250  melodische  Uebungsstücke  für  den  Elementar- 
Ciavierunterricht  in  fünf  Abtheilnngen.  Abtheilung  I. 
JL  3,-.  II.  JL  4,-.  III.  Jk  4,-.  IV.  Jk  4f-. 
V.  ,A  4,—. 

Nouveaux  cours  de  Piano  d'apres  leg  „Clavier-Untcr- 
richts-Briefe"  d' Aloys  Hennes.  Edition  franqaise 
par  A.  Schmoll.  I.  V.  Prix:  6  frcs.  chaque 
coura. 

A  new  Method  for  the  Pianoforte  by  A.  Hennes. 

English  Edition  by  H.  Mannheimer.  I.— V. 
Pr.  5  Sch. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hält  nich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  cur  schnellen  und  billigen  Besorgung  too 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestem«  empfohlen. 
[875.] 


ooooooooooooooooc» 


Capellinfi©isterB 

Musik  der  Landwehr 

(dienstdoende  Schntterij.) 

Lehrer. 

Gemeinde-Musik-  und  Gesangsschule. 

1376b.] 

Für  die  Gemeinde  Herzogenbusch  werden  gesucht: 

1)  Ein  Capellmeister  bei  dem  Musikcorps  der  Land- 
wehr (Schntterij)  in  der  Stadt  Herzogenbusch,  gegen 
ein  Honorar  von  750  Gulden  (1260  Mark)  jahrlich. 

2)  Ein  Lehrer  an  der  Gemeinde-Musik-  und  Gesangs- 
schule gegen  ein  Honorar  von  250  Gulden  (410  Jk) 
jährlich. 

Fertigkeit  im  Spielen  der  Holzblasinstrumente  gilt 
als  besondere  Empfehlung. 

Diejenigen,  welche  sich  nra  genannte  Stelinngen  be- 
werben wollen,  werden  gebeten,  ihre  versiegelte  Adresse 
dem  Bürgermeister  von  Herzogenbusch  vor  dem  I.  Juli 
d.  J.  einzusenden. 


Musikalien« 


Bei  Fr.  Hofmeister  in  Leipzig  ist  erschienen  und  durch 
alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  »u  beziehen:  [377.] 

Theoretisch-praktische 

€lavierschule 

von  den  ersten  Elementen  bis  zu  dem  Stadium  der  Meister- 
werke.   Mit  technischen  üebaugen,  Etüden  und  Vorspiel- 
stücken. 
Von 

Franz  Hatnma. 

Op.  16.    Pr.  4  Jk 

Diese  neueste  Cl&vierschule  hat  in  fachmännischen  Kreisen 
bereit«  grosses  Interesse  hervorgerufen.  A.  Door«  Professor  am 
Conservatorium  der  Musik  in  Wien,  nennt  dieselbe  „ein  trelT- 
liehe*  Werk,  das  viel  Gutes  und  Neues  enthält",  und  bemerkt 
ferner:  „die  kleinen  StCcko  sind  ebenso  geschmackvoll,  wie 
lehrreich  construirt  und  dürften  fleißigen  Schülern  lebhafte 
Anregung  bieten". 


Allen  besseren  Männerchören  auf  das 
legentlichste  empfohlen : 

I378.| 

Bas  T M  in  Espingu, 

Ballade  von  Paul  Heyse, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester 

componirt  von 

Josef  Rheinberger. 

Op.  50. 

Partitur  Jk  4,50.  Chorstimmen  cplt.  Jk  2, — .  (einzeln 
a  Jk  —,60.)  Orchesterstimmen  cplt  Jk  7,—.  Clavier- 
mit  Text,  bearbeitet  von  J.  N.  Cavallo.  Jk  2,60. 


Verlag  von  E.  W.  FrltnKch  in  Leipzig. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Asger  Hamerik. 

Christliche  Trilogie. 

Op.  31. 

Für  Baritonsolo,  Chor  und  Orchester. 

[379.] 

Deus  Pater  (Sinfonia).    Christus.    Spiritus  Sanctue. 

Partitur  Jk  24,—.    Stimmen  Jk  27,50. 
Ciavierauszug  mit  Text  Jk  6,—. 


uigm 


by  Google 


Verlag  von  E.  W.  Fritznch  in  Leipzig. 

[380] 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen 

von 

Richard  Wagner. 

Neun  Bände 
ä  Is/L.  4,80.  tarooii-,  Is/L.  6, — .  geh. 

-  INHALT:  - 

Band  I. 

Vorwort  zur  Gesamt»  therausgabe.  —  Einleitung.  —  Autobiographische  Skizze  (bis  1842).  —  „Das  Liobesver- 
bot".  Bericht  über  eine  erste  OpernauffQhrung.  —  Kienzi,  der  letzte  der  Tribunen.  —  Ein  deutscher  Musiker  in 
Pari«.  Novellen  und  Aufsätze  M840  und  1841).  1.  Kine  Pilgerfahrt  zu  Beethoven.  2.  Ein  Ende  in  Paris.  3.  Ein 
glücklicher  Abend.  4.  Leber  deutsches  Musikwesen.  5.  Der  Virtuos  und  der  Künstler.  6.  Der  Künstler  und  die 
Öffentlichkeit  7.  Rossini'«  „Stabat  mater".  —  Ober  die  Ouvertüre.  —  Der  Froischüt*  in  Paris  (1841).  „Der  Frei- 
schütz". An  das  Parier  Publicum.  „Le  Freischütz".  Bericht  nach  Deutschland.  —  Bericht  Ober  eine  neue  Pariser 
Oper  („La  Reine  de  Cbypre"  tou  Hu  luv  v).  —  Der  Biegende  Holländer. 

H»n.l  II. 

Einleitung.  —  Turmhäuser  und  der  SUngerkrieg  auf  Wartburg.  —  Bericht  Aber  die  Heimbringung  der  sterb- 
lichen Überrest«  Carl  Maria  von  Weber'*  aus  London  nach  Dresden.  Rede  nn  Weber'«  letzter  Ruhestätte.  Gesang 
nach  der  Bestattung.  —  Bericht  über  die  Aufführung  der  neunten  Symphonie  von  Beethoven  im  Juhre  1846,  nebst 
Programm  dazu.  —  Loheugriu.  —  Die  Wibelungen.  Weltgeschichte  aus  der  Sage.  —  Der  Nibelungen-Mythus.  Als 
Entwurf  zu  einem  Drama.  —  Siegfried'«  Tod.  —  Trinkspruch  am  Gedenktage  des  300jährigen  Bestehens  der  könig- 
lichen musikalischen  Capelle  in  Dresden.  —  Entwurf  zur  Organisation  eines  deutschen  Nationaltheaters  für  das  König- 
reich Sachsen  (1819). 
Band  III. 

Einleitung  zum  dritten  und  vierten  Bande.  —   Die  Kunst  und  die  Revolution.  —  Das  Kunstwerk  der  Zu- 
kunft —  „Wieland  der  Schmiedt",  als  Drutnu  entworfen.  —  Kunst  und  Klima.  —  Oper  und  Drama,  erster  Theil:  Die 
Oper  und  das  Wesen  der  Musik. 
Band  IV. 

Oper  und  Drama,  zweiter  und  dritter  Theil:    Dw  Schauspiel  und  das  Wesen  der  dramatischen  Dichtkunst. 
Dichtkunst  und  Tonkunst  im  Drama  der  Zukunft.  —  Eine  Mittheilung  an  meine  Freunde. 
Band  V. 

Einleitung  zum  fünften  und  sechsten  Bande. —  Ober  die  „Goetbeatiftung".  Brief  an  Franz  Liszt  —  Ein  Theater 
in  Zürich.  —  über  musikalische  Kritik.  Brief  un  den  Herausgeber  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik".  —  Das  Juden- 
thum  in  der  Musik.  —  Erinnerungen  an  Spontini.  —  Nachruf  an  L.  Spohr  und  Cbordirector  W.  Fischer.  —  Gluck's 
Ouvertüre  zu  „Iphigenia  in  Aulis".  —  Ober  die  Aufführung  des  „Tannhäuser".  —  Bemerkungen  zur  Aufführung  der 
Oper:  „Der  fliegende  Holländer".  —  Programmatische  Erlauterungen:  1.  Beethoven's  „heroische  Symphonie".  2.  Ouver- 
türe zu  „Koriolan".  3.  Uuvertüre  zum  „fliegenden  Holländer".  4.  Ouvertüre  zu  „Tannhäuser".  5.  Vorspiel  zu  „Lohen- 
grin".  —  Über  Franz  Liszt's  symphonische  Dichtungen.  Brief  an  EW.  —  Das  Rheingold.  Vorabend  zu  dem  Bühnen- 
festspiele:  Der  Ring  des  Nibelungen. 
Band  vi. 

Der  Ring  des  Nibelungen.    Bühncnfestspiel:    Erster  Tag:   Die  Walküre.    Zweiter  Tag:  Siegfried.  Dritter 
Tag:  Götterdämmerung.    —    Rpilogischer  Bericht  über  die  Umstände  und  Schicksale,  welche  die  Ausführung  des 
BühnenfesUnieles  „Der  Ring  des  Nibelungen"  bis  zur  Veröffentlichung  der  Dichtung  desselben  begleiteten. 
Band  VII. 

Tristan  und  Isolde.  —  Ein  Brief  an  Hector  Berlioz.  —  „Zukunftsmusik".   An  einen  französischen  Freund 
(Fr.  Villot)  als  Vorwort  zu  einer  Prosa-übersetzung  meiner  Operndichtungen.   —   Bericht  Ober  die  Aufführung  des 
„Tannhäuser"  in  Paris.  (Brieflich )  —  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  Das  Wiener  Hof-Operntheater. 
Band  VIII. 

Dem  Königlichen  Freunde.  Gedicht.  —  Über  Staat  und  Religion.  —  Deutsche  Kunst  und  deutsche  Politik.  — 
Bericht  an  Seine  Mujestät  den  König  Ludwig  II.  von  Bayern  Ober  eine  in  München  zu  errichtende  deutsche  Musik- 
schule. —  Meine  Erinnerungen  an  Ludwig  Schnorr  von  Carolsfeld.  —  Zur  Widmung  der  zweiten  Auflage  von  „Oper 
und  Drama". — Censuren.  Vorbericht.  1.  W.  U.  Riehl.  2.  Ferdinand  Hiller.  3.  Eine  Erinnerung  an  Rossini.  4.  Eduard 
Devrient.  5.  Aufklärungen  über  „das  Judenthtim  in  der  Musik".  —  Iber  das  Dirigiren.  —  Drei  Gedichte.  1.  Rhein- 
gold. 2.  Bei  Vollendung  des  „Siegfried".  3.  Zum  25.  August  1870. 
Band  IX. 

An  das  detitsche  Heer  vor  Paris  (Januar  1871).  —  Eine  Kapitulation.  Lustspiel  in  antiker  Manier.  —  Erin- 
nerungen an  Aubor.  —  Beethoven.  —  Über  die  Bestimmung  der  Oper.  —  über  Schauspieler  und  Sänger.  —  Zum 
Vortrag  der  neunten  Symphonie  Beethoven'*. —  Sendschreiben  und  kleinere  Aufsätze:  1.  Brief  über  Schauspielerwesen 
an  einen  Schauspieler.  2.  Ein  Einblick  in  das  heutige  deutsche  Opernwesen.  3.  Brief  an  einen  italienischen  Freund 
über  die  Aufführung  des  „Lohengrin"  in  Bologna.  4.  Schreiben  an  den  Bürgermeister  von  Bologna.  5.  An  Friedrich 
Nietzsche,  ord.  Prof.  der  das*.  Philologie  in  Basel.  6.  Über  die  Benennung  „Musikdrama".  7.  Einleitung  zu  einer 
Vorlesung  der  „Götterdämmerung"  vor  einem  ausgewählten  Zuhörerkreise  in  Berlin. —  „Bayreuth":  1.  ScbTussbericbt 
Ober  die  Umstände  und  Schicksale,  welche  die  Ausführung  des  Bühnenfestspieles  „Der  Ring  des  Nibelungen"  bis  zur 
Gründung  von  Wagner-Vereinen  begleiteten.  2.  Das  Bübnenfestspielhaus  zu  Bayreuth,  nebst  einem  Bericht  über  die 
Grundsteinlegung  desselben.  —  Inhaltsübersicht  der  „Gesammelten  8chriften  und  Dichtungen".  —  Sechs  architekto- 
nische Pläne  zu  dem  Bühnenfestspielhause. 
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XIV.  Jahrg.] 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
für  «las  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark ;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirter  Kreuzbandaendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnementa- 
preiae  in  Kruft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  and  OesterreiaJi.  —  2  Mark  76  Pf. 
für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereina.  —  Jahresabonnements  werden  unter 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Die  InsertionggebOhren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitxeile  betragen  80  Pfennige. 


[No.  25. 


Inhalt:  Die  C-Takt-FuRen  des  Wohltemperirten  Claviers.    Von  Rudolf  Westpaal 

Graz  und  Hamburg.  —  Berichte.  —  Engagements  and  Güte  in  Oper  and  Concert. 
Aufgerührte  Novitäten.  —  JourmtUchua.  —  VermUehte  Mittheilungen  und  Notizen. 


.)  —  Tagetgeschicbte:  Muaikbriefe  aas 
Kirchenmasik.  —  Opernaaffilhrangen.  — 
Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Die  geehrten  Leser 


des  „Musikalischen  Wochenblattes" ;  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  26  zu  hjide 
gellt,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  Uber  den  gen.  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen,  gebeten,  des- 
fallsige  Bestellungen  reclüzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  — 
Den  werthen  Ja/ircsabotmenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

K  IV.  FRITZSCH. 


Die  C-Takt-Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 

Von  Rudolf  Westphal. 

(Fortsetzung.) 

Nicht  bloa  in  der  Reeitativ-Musik,  sondern  ancli  in 
dem  streng  rhythmischen  MeloB  findet  der  einfÜBsige  nnd 
der  zweifüssige  Vortakt  die  allerhüafigste  Anwendung. 
Es  mass  wohl  als  etwas  im  WeBen  des  Gesanges  tief  Be- 
gründetes erscheinen,  dass  die  Arie  der  weltlichen  und 
geistlichen  Oper  von  dem  instrumentalen  Vortakte  als 
Einleitung  kürzester  Art  so  überaus  zahlreichen  Gebrauch 
machte.  Sollte  das  JTrn.  Dr.  Felix  Vogt*)  haben  entgehen 
können?  Von  den  29  Nummern  des  „Figaro"  beginnen 
nnhr  als  die  Hälfte,  nämlich  15,  mit  dem  rhythmischen 
Auftakte.    Folgende  haben  den  zweitlissigen  Vortakt: 

*)  Wie  ich  eben  von  ihm  selber  erfahre,  kein  Königsberger 
(Aristoxeuus  p.  XXIX.),  sondern  ein  Pariser. 


Figaro  No.  1. 


toben  jetzt   in    mei  -  nem  Her-zen. 

25 
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Vorukt. 


Figaro  N©. 
1 


Dort  ver-gin*  lei  •  «es  Flehn, 
1  2 


Winuucro, 
3  4 


Da.  wo  Lon-zeu  und  Schwerter  dir  schimmern. 


Figaro  X«.  24. 

nl'nglöck-sel 
.  I 


kleine   Na  -  dcl, 


[—  ML 

1 

2  3 

4 

VorUkL 


Figaro  Äo.  37. 

Ach    off  -  not   mir    die  Augen, 


2  3  4 

blinde  be -thör-te  M&D-ner. 


1  2  3  4 

Folgende  Nummern  haben  den  einfÜBsigen  Vortakt: 


Voriikt. 


Sollt  einstens  dio  Gräfin  zur  Nacbt-zeit  dir  schellen 

4 


Figaro  No.  15. 

Vortskt    12  3 
|     ■  -         1         ^.  ,  


mm 


Komm  her  -  aus,    ver  -  worf  -  ner    Kna  -  be! 


t  ,<-.,-P  


=1= 


Uo  -  glück  -  sei  -  ger,   zaud  -  re  nicht! 


VOTUkt.  1 


Flparo  No.  18. 

2  3 


^  i  Law  mein    lie  -  bes   Kind    dich  nen-non 


Ines    ans     Mut  •  ter  -  herz   dich  drfl-cken 


No.  21. 


wie     Sie      so    sanft   und  »cbfin. 
Figaro  "So.  28. 


Vorlskt. 
I 


2 


"f^Ihr  treu-en  (ie-licb-ten  mitKränzen  gwehmäckt, 
12  3  4 


\  i  i  rt  n  V  t . 


In  den     Jah  ren,     wo  die 


— K  —r 


Stirn- nie 


Vnrtaki. 


der  Ver-nunft  ver  -  gc 
Figaro  No.  29. 


bens  spricht 
4 


^'  Frie-den,  Frieden,  du  einz-ge  Gc  -  lieb-te! 
12  3  4 


Vorlskt.  1 


ich  kann-to  die  rei-zen-de  Stirn -im-. 
Figaro  Xo.  2».   AlU-gro  assai. 


rr*"  §  ,r. .''{'"' 


Hol  -  la,   Hol  -  la,     Hirt  -  fe!     Hill  -  f«! 


Wel  cho  Süm-nw! 

Bisweilen  erscheint  hier  zwischen  Vortakt  nnd  Gesanr 
das  erste  Kolon  desselben  als  Instrumentalmusik. 

Figaro  So.  29.  Aiulanu. 
Diese  Nummer  ist  im  tetrapodischen  C-Takte  der 
Bach'achen  Instrumental-Fugen  geschrieben,  für  welche 
sie  lehrreiche  Aufschlüsse  im  Stande  zu  geben  ist.  Anch 
für  unser  Mozart'sches  Andante  haben  wir  die  AnsdrikU 
Stollen  und  Gegenstollen  aus  der  Choralstrophe  in  An- 
sprach zu  nehmen. 
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Man  denke  sich  einen  dreigliedrigen  Stollen  (Vorder- 
glied, Zwischenglied ,  Schlussglied),  dessen  Vorderglied 
nicht  durch  Töne  des  Gesanges,  sondern  durch  Instru- 
mentalmusik dargestellt  ist: 


Stollen:  1. 


Instrumentalmusik. 


2.  Stille,  »tili,  ich  werde  gehen, 

3.  eh  der  Augenblick  verstreicht. 

Gegenstellen:  1.  .  .  Instrumentalmusik. 

2.  Ach,  OK  ist  um  uns  geschehen, 

3.  wenn  der  Gatte  sich  jotat  zeigt 

Die  Wiederholung  der  Stollen-Melodie  im  Gegenstollen  ist 
in  unserem  Andante  nicht  so  streng  wie  im  Choral:  das 
dritte  Glied  ist  abweichend  gestaltet 

Das  erste  Glied  des  Stollens  hat  einen  einfüssigen  Vor- 
Ukt.  Das  des  Gegenstollens  nicht  minder.  Doch  zeigt 
sich  die  Eigenartigkeit,  dass  der  nämliche  Vergfnss,  wel- 
cher im  Stollen  als  Vortakt  gebraucht  ist,  bei  der  Wie- 
derholung auf  der  Schlusssilbe  des  dritten  Gliedes 

eh  der  Augenblick  verstreicht 
gesungen  wird.  Den  nämlichen ,  durch  eine  vierzeitige 
Länge  dargestellten  Versfuss,  bekommen  wir  zwei  Mal  zn 
hören :  zoerst  als  Vortakt  des  Stollens,  zweitens  als  Schluss- 
takt des  Stollens,  jedoch  so,  dass  er  im  zweiten  Falle 
zugleich  Anfangstakt  des  Gegenstollens  ist,  obwohl  er 
rhythmisch  nur  als  Schlussfnss  des  Stollens  aufgefasst 
werden  kann. 

Diese  gleichzeitige  Function  ein  and  desselben  Vers- 
fusses  zugleich  als  Schlnssfuss  und  zugleich  als  Anfangs- 
fuss iBt  es,  für  welche  wir  den  Terminus  „Verkettung" 
in  Anspruch  nehmen  wollen.  Die  Melodie  unseres  Stollen- 
paares kommt  in  derselben  Nummer  zu  anderen  Textworten 
noch  zwei  Mal  vor:  also  drei  in  der  Melodie  identische 
Stollenpaare.  Das  erste  Stollenpaar  („.  . .  Stille,  still,  ich 
werde  gehen1-)  steht  in  Ddur.  Das  zweite  Stollenpaar 
(Takt  21—25)  in  der  Dominanten-Tonart  Adur.  Das 
dritte  Stollenpaar  (Takt  34—39)  kehrt  zum  anfänglichen 
Ddur  zurück.  Das  zweite  und  dritte  Mal  (Takt  21, 
Takt  34)  ist  der  Anfangston  des  Themas  (denn  „Thema" 
können  wir  das  Stollenpaar  unseres  Andantes  mit  dem- 
selben Rechte  wie  in  der  Fuge  nennen)  stets  auf  die  näm- 
liche Weise,  wie  im  Gegenstollen  beim  ersten  Hrscheinen 
des  Themas  behandelt :  er  ist  Schlusston  des  dem  Stollen- 
paare vorausgehenden  Gliedes  geworden. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


Gruz,  Anfang  Mai, 


In  unserem  letzton  bi»  zur  Jahreswendo  1882—83  reichen- 
den Berichte  hatten  wir  die  drei  emten  Mitglicdcrcouccrte  des 
Steiermärkiscben  Mnsikvereines  (Dirigent  Thieriot^  besprochen. 
Das  4.  Coueert  dieses  Vorcins  hatte  sich  der  piantstischen  Mit- 
wirkung der  Frau  v.  ßerthenaon-W  oronetz  aus  St.  Peters- 
burg zu  erfreuen,  wahrend  die  Orchcetornummern  aus  der  | 


Ouvertüre  zum  „Marcben  von  der  schönen  Melusine"  von  Men- 
delssohn und  der  Pastoralaymphonio  von  Beethoven  bestanden ; 
eine  etwas  minder  hastige  Temnonabme  im  ersten  Satze,  sowie 
im  Gewitter  und  in  dem  darauffolgenden  Finalsatze  hätte  viel- 
leicht dem  GeiBte  dieser  herrlichen  Tonmalerei,  sicherlich  aber 
dem  Leistungsvermögen  unsere«  Orchestern  besser  entsprochen ; 
am  besten  gelang  die  Scene  am  Bach.  Grieg's  Amoll-Concert, 
das  uns  dio  oben  erwähnte  aus  der  Legion  ihrer  Kunstcolle- 
ginnen  äusserst  vortheil haft  hervorragende  Pianistin  trefflich 
zu  Gehör  brachte,  gehört  nächst  den  Clavierconcerten  in  Dmoll 
von  Rubinsteiu  und  G  moll  von  Saint-Saens  zu  den  am  häufig- 
sten gespielten  dor  neueren  Litteratur,  denn  es  ist  brillant  und 
dankbar,  zumal  wenn  man  die  grossen  darin  enthaltenen  tech- 
nischen Schwierigkeiten  so  sieber  und  virtuos  beherrscht,  wie 
Frau  v.  Berthenson.  Gries  hat  sich  mit  Recht  durch  dienern 
Werk  einen  Namen  gemacht,  es  besitzt  Schwung  und  einen  ge- 
nialen Zug,  Vorzöge,  die  wir  besonder«  auf  den  schönen  ersten 
Satz  beziehen;  nordische  Kmpfindungsweise  und  manche»  har- 
monisch Ungewohnte,  Ueberraschendo  in  dieser  Compositum 
vermochten,  wenigstens  uns,  nicht  den  Genus«  daran  zu  verlei- 
den. Leider  hatte  Frau  v.  Berthenson  den  vorwiegend  günsti- 
gen Eindruck,  den  sie  anf  das  Publicum  ausserdem  durch  den 
Vortrag  zweier  Soloetücke  von  Searlatti  nnd  Mendelssohn 
machte,  am  Schlüsse  verdorben  durch  die  unglückselige  Wahl 
der  Zigeunerweisen  von  C.  Tausig  —  eines  haarsträubenden 
Hexensabbaths,  der  zu  dem  llässlicbsten  zu  zählen  ist,  was  die 
Clavierlitteratur  überhaupt  aufzuweisen  hat.  Rücksichten  für 
dio  rein  technische  Kunstfertigkeit  verleiten  unsere  Künstler  so 
häufig,  in  ihren  Programmen  sich  solcher  Geschmacksverirrun- 
gen schuldig  zu  machen. 

Das  5.  Abonnemontconcort,  welches  kurz  nach  dem  er- 
schütternden Ereignisse  des  Todes  Richard  Wagner'»  stattfand, 
gestaltete  sich  zu  einer  würdigen  Trauerfeier  für  diesen  und 
stimmte  das  Programm  im  Wesentlichen  mit  Jenen  üborcin, 
die  allcrorte  zu  diesem  Zwecke  zusammengestellt  wurden: 
Marcia  fundbro  aus  der  „Kroica"  von  Beethoven,  Gedenkrede, 
Eine  Faust-Ouverture,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde",  Trauer 
marsch  aus  der  „Götterdämmerung"  von  Wagner.  Hervorzu- 
heben ist  die  durchaus  weihe-  und  pietätvolle  bis  ins  Detail 
exaet«  Ausführung  dieser  Werke.  Hr.  Felico  Mancio  sang 
die  Lieder  Träume*  nnd  .Schmerzen"  von  Wagner,  ferner 
Rocitativ,  Arie  und  Cantabilo  von  Astorga,  der  sieb,  als  Fremd- 
ling sonderbar  genug  in  diesem  Programm  ausnahm.  Obwohl 
Hr.  Mancio  nur  mehr  über  „les  beaux  reatea"  seiner  Stimme 
verfttgt,  zeigte  er  doch  besonders  in  den  altitalieniscben  Lie- 
dern, daas  er  ein  geschulter  Bänger  von  Geschmack  ist,  der  dio 
Stimme  geschickt  und  leicht  tu  behandeln  versteht. 

Zu  einem  ausserordentlichen  6.  Concerte,  da»  mit  der  Tra- 
gischen Ouvertüre  von  Brahma  eingeleitet  wurde,  engngirte  der 
Musik  verein  den  Violinisten  Hrn.  Ondriöek,  der  in  Wien  so 
ungewöhnlich«  Erfolge  erreichte.  Die  Tragische  Ouvertüre, 
Eines  der  schönsten  Werke  Brahms',  blieb  denn  doch  wohl 


musikalisch  der  gTösstf  Gennss  dieses  Concerte»,  wenn  auch  ein 
Publicum  —  das  en  mause  herbeigeströmt  war,  um  sich  an  den 
Hcxankünston  eine«  Virtuosen  zu  deloctiren  —  mehr  Wohlge- 
fallen nnd  Beifall  diesen,  als  de/  poetisch  feswinden,  vom  Or- 
chester ganz  besonder»  gut  executirten  Tonschöpfung  entgegen 
brachte.  Tragisch  im  dramatischen  Sinne  ist  die  Ouvertüre 
nicht,  sie  führt  uns  aber  tiefernste  Bilder  in  der  edlen  und 
schlichten  Sprache  echter  Concertmusik  vor.  Kein  musikali- 
sches Ohr  kann  unempfindlich  bleiben  für  die  vielen  Feinheiten 
dieses  Werkes;  zu  den  schönsten  Momenten  gehört  das  zarte 
Amoll-Thema  der  Oboe  im  Mittelsatze  (Molto  piu  moderato), 
das,  getragen  von  der  leisen  Achtcl-Sextolenbegleitung  der 
Violinen  und  Violen  am  Schlüsse  vor  Eintritt  des  Tempo  pri- 
mo,  in  Fismoll  wiederkehrt  nnd  dann  wehmflthig  verhallt;  es 
liegt  ein  bezaubernder  Reiz  in  diesem  Mittelsatxe,  eine  »eltsam 
bestrickende  Stimmung,  etwa  wie  die  träumerische  Empfindung 
entschwundenen  Glucke»  oder  dio  visionäre  Erscheinung  holder 
Märchengestalten!  In  Brahms'  neueren  Schöpfungen  vollzieht 
sich  eine  ausserordentliche  Abklärung,  er  ist  nicht  mehr  der 
mit  Vorliebe  Grübelnde,  Verschlossene;  Kraftbewusstsein  und 
Sicherheit  kommen  überall  zum  siegreichen  Durchbnich,  das 
Feuer,  welches  früher  mehr  nnter  der  Asche  glimmte,  ist  nun 
zur  lodernden  Flamme  geworden.  Wie  rasch  haben  sich  Sehn- 
mann'sprophetisch-hellsehendo  Worte  erfüllt,  als  er  über  Brahms 
schrieb:  „Das  ist  ein  Berufener"  und  an  anderer  Stolle:  .Wenn 
er  (Brahms)  einst  seinen  Zauberstab  dahinsenken  wird,  wo  ihm 
die  Mächte  der  Massen  im  Chor  und  Orchester  ihre  Kräfte 
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leihen,  00  stehen  Dun  noch  wunderbare  Blicke  in  die  Geheim- 
niiMio  der  Geisterwelt  bevor!"  —  Hr.  Ondricek,  ein  ganz  junger 
Mann,  der  «eine  Studien  am  Präger  und  zuletzt  am  Pariser 
Conservatorium  unter  Massart  machte,  ist  ietat  schon  ein  be- 
deutender Künstler,  der  zu  noch  schöneren  Hoffnungen  berech- 
tigt, insofern  er  in  Zukunft  den  oft  zu  vehementen  Gefübls- 
auiulruck  eines  leidenschaftlichen  Temperamentes,  dann  das 
übermässige  Vibriren  jedweden  Tone«  auf  ein  künstlerisches 
Maats  zu  beschränken  wissen  und  in  dieser  Beziehung  etwa  den 
Kinflusa  der  französischen  Schule  mehr  abgestreift  haben  wird. 
Ondriiek's  Ton  ist  von  einer  Starke,  wie  nur  die  wenigsten 
Geiger  aich  einen  solchen  rühmen  dürfen,  die  Intonation  ist 
immer  glockenrein,  wir  bemerkten  den  ganzen  Al>end  auch 
nicht  die  geringste  Abweichung  von  diesem  schmalen  Tagend- 
pfade der  Violinspieler,  wir  hörten  nie  einen  Misston,  seine 
Technik  entspricht  allen  modernen  Ansprüchen.  Bruch'«  1.  Con- 
cert  spielte  er  mit  Schwung  und  mit  jenem  markigen  Ton,  der 
allein  es  möglich  macht,  durch  die  Festungsmauern  der  dicken 
Instrumentirung  dieses  Concerte«  siegreich  zu  dringen.  Das« 
Bruch's  Gmoll-Concert  sich  noch  immer  völlig  als  einzige  No- 
vität im  Programm  der  meisten  Geiger  erhält,  ist  ein  Beweis, 
wie  wenig  brauchbare  neue  Violinconcerte  wir  besitzen.  On- 
dricek spielte  noch  den  Hexentanz  von  Paganini,  eine  »yrup- 
süsse  .Legende"  und  Mazurka  von  Wieniawsky  und  auf*  »tu  r- 
misebes  Verlangen  viole  nichtssagende  Zugaben;  eine  bessere 
Wahl  würde  den  Künstler  ehren,  ucsonderB  wenn  man,  wie  die- 
ser, höheren  Aufgaben  gewachsen  ist.  Die  Zeiten  des  Virtuosen- 
thuma  sind  leider  noch  nicht  völlig  abgethan,  einige  gelungene 
Pizxicatos  mit  der  linken  Hand,  dazwischen  mehrere  FlageoleU 
keck  herausgehaut,  und  dor  Geiger  ist  des  Beifallsjubels  der 
Menge  sicher;  es  finden  sich  auch  noch  immer  Componisten 
genug  für  derlei  Circusmusik,  und  unsere  jüngere  Küiistlergene- 
ration  glaubt  sich  mit  solcher  beim  Publicum  einführen  zu 
müssen.  Joachim,  Hugo  Heermann  und  wenige  Andere,  die, 
unbekümmert  um  billigen  Erfolg,  durch  ihre  Programme  die 
Kunst  voredoln,  gehören  zu  den  weissen  Haben. 

(Fortsetzung  folgt) 


Hamburg,  im  Mai. 

Unsere  Philharmoniker  lassen  aich  gern  als  erstes  Conccrt- 
institut  Hamburgs  betrachten ;  wir  reden  jetzt  nicht  weiter  über 
diese  wirkliche  oder  nur  eingebildete  Stellung  und  lassen  der 
Gesellschaft  an  diesem  Ort  nur  insofern  den  Vorrang,  als  die 
Aufzahlung  ihrer  letztwinterlichen  Leistungen  unsere  Bericht- 
erstattung über  die  jüngsten  Concertvorkommnisse  eröffnen  soll. 

Als  Neuigkeiten  brachten  die  Philharmoniker  in  der  letzten 
Saison:  dn«  vortreffliche,  seinen  Meister  rühmende  Asdur-Re- 
quiem  von  Kiel,  die  prächtige  2.  Symphonie  Op.  46  von  Gerns- 
heim, von  der  bald  in  diesen  Blättern  ausführlicher  die  Bede 
sein  wird,  die  in  der  Form  und  in  der  Instrumentirung  nur 
allzu  splendid  ausgestattete  und  in  jeder  Beziehung  mit  vielen 
Ucberfinssigkeiten  oehangene  Eadar-Symphome  von  dem  talen- 
tirten  Ursprucb,  drei  reizende  .Legenden"  für  Orchester  Op.  59 
von  Dvorak,  einen  tüchtig  gemachton  190.  Psalm  von  Riccins 
und  eine  recht  gewöhnliche,  nur  abgenutzte  Phrasen  vercon- 
sumirende  Ouvertüre  zu  „Schelk  Hassan"  von  Gurlitt. 

Ausser  diesen  Novitäten  hörte  man  bei  den  Philharmonikern 
an  grösseren  Sachen:  die  Cmoll-Symphonie  von  Brahma,  die 
Symphonien  No.  8,  No.  5  und  No.  7  von  Beethoven,  die  in  Cdur 
von  Schubert,  die  in  Cdur  und  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale 
von  8chomann,  Bdur-Symphonie  (No.  33  der  Breit  köpf  &Hnrtel'- 
schen  Ausgabe)  von  Mozart,  Esdur-Symphonic  (No.  10  der 
Breitkopf  *  Härtel'schcn  Auagabe)  von  Bardo,  die  Ouvertüren 
zur  .Jagd  Heinrich  IV."  von  Mehul,  zu  „Lodoiiska"  von  Cheru- 
bini, zu  den  „Hebriden"  von  Mendelssohn  und  zn  „König  Man- 
fred" von  Reinecke,  den  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämme- 
rung" von  Wagner,  ferner  an  Chorwerken  die  Furienscenen  aus 
Gluck's  „Orpheus",  Schumann's  „Das  Paradies  und  die  Fori", 
Beethovens  „Die  Himmel  rühmen*  und  Mendelssohn'»  „Festge- 
sang an  die  Künstler". 

Solistisch  wirkten  in  den  zehn  Philharmonischen  Concerton: 
Frl.  Therese  Malten  aus  Dresden,  Frau  Schröder-Hanf- 
stängel  aus  Frankfurt  a.  M.,  Frl.  Schauseil  aus  Düsseldorf, 
Frau  Brandt-Görtz  und  Frl.  Zur-Nieden  aus  Hamburg 
(Sopran),  Frau  Joachim  aus  Berlin  und  Frl.  Wagner  aus 
Cöln  a.  Rh.  (Alt),  die  HH.  Dr.  Gunz  aus  Hannover,  Wolff  aus 


Hamburg  und  Bürger  aus  Braunschweig  (Tenor),  LisBmane 
aus  Bremen  und  v.  Reichenberg  aus  Hannover  (Baus),  Frl. 
Zimmermann  aus  London,  Frl.  Marstrand  aus  Hamburg, 
Hr.  Xaver  Scharwenka  aus  Berlin  nnd  Hr.  Löwenberg  aus 
Wien  (Pianoforte),  Hr.  Marwego  aus  Hamburg  (Violine),  Hr. 
Davidoff  au»  St.  Petersburg(Violoncell)  und  Hr.  Degenhardt 
aus  Hamburg  (Orgel)  Ausserdem  waren  die  UH.  Gernsheim 
aus  Rotterdam  und  Ursproch  aus  Frankfurt  a.  M.  als  Diri- 
genten ihrer  vorhin  erwähnten  Symphonien  persönlich  an- 
wesend. 

Diese  kurze  Aufzahlung  der  zu  Gehör  gebrachten  Tonwerke 
und  der  solistisch  thätig  gewesenen  Personen  mag  genügen, 
weil  es  zumeist  aller  Wölt  Bekanntes  war,  was  in  beider  Be- 
ziehung seitens  der  Philharmoniker  dargeboten  wurde.  Auch 
über  die  Ausführung  der  Ensemblewerke  unter  Hrn.  v.  Bernnthi 
Leitung  bedarf  es  keiner  weiteren  Auslassung,  denn  von  gera- 
dezu schlechten  und  ungenügenden  Leistungen  haben  wir  nicht 
zu  berichten,  ebensowenig  aber  auch  von  hervorragenden  und 
mit  ausserordentlicher  Anstrengung  vorbereiteten  dos  Hrn.v.Ber- 
nuth;  es  ging  eben  Alles  seinen  gewohnten  Weg.  Die  besten 
Orchestorloistungen,  die  man  diesen  Winter  an  dieser  Stelle  ru 
hören  bekam,  danken  wir  den  HB.  Gernsheim  und  Crspruch, 
die  ihre  Symphonien,  wie  schon  erwähnt,  persönlich  vorführten, 
und  die  uns  erst  zeigten,  was  wir  für  ein  famoses  Orchester 
besitzen,  wie  prächtig  namentlich  der  Streichkörper  diHponirt 
ist  und  wozu  es  eventuell,  unter  einem  tüchtigen,  energischen 
Dirigenten  befähigt  wäre. 

Wenn  es  darauf  ankäme,  die  Hamburger  Musik-  und  Con- 
certgesel  behalten  nach  der  Qualität  ihrer  Leistnugen  nnd  nach 
der  Regsamkeit ,  die  sie  an  den  Tag  legen,  zu  rangiren,  dann 
müsste  unbedingt  der  Jul.  Spenge" 'sehe  Caecilien-Vereio  so 
erster  Stelle  placirt  werden;  dieser  Verein  hat  in  der  verflos- 
senen Saison  in  seinen  drei  Concerten  wieder  so  viel  Schönes 
und  Ungewöhnliches  zu  Stande  gebracht  und  so  viel  Interes- 
santes, aas»  man  wirklich  nur  mit  rühmenden  Worten  von  ihm 
und  seinem  Dirigenten  reden  kann.  Die  Hauptaufmerksamkeit 
Hei  dem  letzten  der  drei  Concerte  zu,  dessen  Programm  aus- 
schliesslich Compositionen  von  Brahma  und  unter  persönlicher 
Theilnahme  de«  gefeierten  Meisters  brachte:  das  B äur-Clarier- 
concert,  die  Motette  Op.  74,  „Gesang  der  Parzen",  die  Akade- 
mische Festouverture,  zwei  der  Rhapsodien  Op.  79  nnd  eine 
Reihe  gemischter  Chorlieder.  Dieses  Coucert,  wie  es  das  inter- 
essanteste der  ganzen  Saison,  war  auch  das  am  meisten  be- 
suchte nnd  zeigte  die  angeregteste  Zuhörerschaft;  als  das  Pro- 
gramm beendigt,  tönte  lauter  Jubel  aus  dem  Auditorium,  und 
unter  Pauken-  und  Trompetenschall  musste  der  verehrte  Ton- 
dichter viele  Male  erscheinen,  um  den  Dank  der  Versammlung 
entgegen  zu  nehmen.  In  den  beiden  anderen  Concerten  des 
Caecifien-Vereins  hörte  man  in  vorzüglicher  Wiedergabc  Che- 
rubini's  Dmoll-Messe  (mit  Frau  Schmidt-Köhne  aus  Berlin, 
FrL  Agathe  Brünicke  aus  Magdeburg  und  den  HH.  von  Zur 
Mühlen  uns  Frankfurt  a.  M.  und  Dannenberg  aus  Hamburg 
als  SoliBton),  Bach's  Cantate  „Wachet  auP\  Bruhms"  .Ninie", 
Dietrich's  „Rbeinmorgen"  und  kleinere  Chorpiecen  von  Herbeck, 
Spengel  und  Dietrich. 

Die  Buch-Gesellschaft  gab  im  Winter  zwei  Concerte,  Eine* 
in  der  Kirche  und  Eines  im  Saal.  Das  Programm  des  Kirchen- 
concerts  war  in  historischer  Form  zusammengestellt  und  konnte 
einen  Ueberblick  über  die  Entwicklung  der  geistlichen  Musik  in 
den  letzten  dreihundert  Jahren  gewähren;  die  Anordnung  des 
Programms  war  soweit  zu  loben,  und  man  hätte  noch  unbedingter 
seine  Zustimmung  gegeben,  wenn  nicht  Mendelssohn  als  Neuester 
nnd  Ausgangspunct,  sondern  Brahras  am  Ende  der  Componixten- 
reihe  gestunden  hätte.  Mit  0.  Lassus  fing  das  Conccrt  an,  an 
welchen  sich  PalcstrinB,  M.  Franck,  H.  Schütz,  Frescobaldi, 
Stradella,  Lotti,  Händel,  Bach,  Locatelli,  Joraelli,  Beethoven  . 
und  Mendelssohn  reihten.  In  dem  weltlichen  Concert  der  Bach- 
Gesellschaft  war  es  der  Pianist  Ernst  Löwenberg  aus  Wien, 
der  durch  riesige  Technik  Aufsehen  machte  und  in  Werken  von 
Beethoven  und  Liszt  seine  enorme  Finger-  und  llandgelcnkao*- 
bildung  präsentirte.  Die  Leistungen  der  Bach-Gesellschaft  an 
diesem  Abend  (Chöre  von  Scbäffer  und  Mehrkens)  wie  auch  an 
jenem  der  geistlichen  Musik  gewidmeten  waren  tüchtig,  loben«- 
werth  und  der  gehabten  Theilnahme  wohl  würdig. 

Die  beiden  Quartettvereinigungen  Hamburgs  n&ben  wieder 
vieles  Schöne  nnd  manches  werthvolle  Neue  nerausgebmebt 
Der  Hauptmoment  der  Genossenschaft  Burghecr- Kopecky- 
Vietzen-Gowa  war  die  erstmalige  Vorführung  des  Brahma' - 
sehen  F  dur-Streichquintetts,  das  die  Hörerförmlich  eothusiasmirte 
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und  durch  »eine  Lieblichkeit  und  Auuiuth  Alle»  in  Entzücken 
verpetzte.  Neben  diesem  neuen  Brahma  standen  ältere  Werke 
von  Mozart,  Mendelssohn,  Beethoven,  Schubert  und  Rubiustein 
(Bdur-Trio  Op.  52  mit  der  Londoner  Pianistin  Frl.  Zimmer- 
mann) auf  den  Programmen.  Die  Novität  der  HU.  Marwege, 
Oberdörfer,  Schmahl  und  Klietz  war  da»  neue  Trio  Op.  87 
von  Brahma  (mit  Hrn.  v.  Holten  am  Ciavier),  das  durchweine 
hohe  Genialität  Bewunderung  und  durch  seine  wunderbare 
Schönheit  die  Begeisterung  der  Hörer  rege  machte.  Beethoven, 
Cherubim,  Schumann,  Haydn,  Dittersdorf  und  Rubinstoin  (Bdur- 
Quartett  Op.  47)  waren  die  übrigen  Programmspenden. 

Von  auswärtigen  Kräften,  die  zu  iictWündigen  Concerten 
nach  Hamburg  kamen,  erwähnen  wir  die  Gesellschaft  de«  Hm. 
Neumann,  die  ein  stark  besuchtes  Wagner- Concert  gab,  die 
Pianistinnen  Menter  und  Essipoff,  Aaver  Scharwcnka, 
Teresina  Tua,  Wilhelmj,  Etelka  Gerster,  Sarasate  und 
Geza  Zichy. 

Da«  ist  so  im  Allgemeinen  die  Zusammenstellung  der  letzt- 
winterlichen Hamburger  Concertvorkommnisae. 


Leipzig.  Der  ehemalige  allgemeine  Liebling  unseres  Opern- 
publicums,  Hr.  Kugen  (iura,  erschien  um  6.  d.  Mts,  aut  der 
Stätte  seines  früheren  unvergessenen  Wirkens,  um  die  Partie 
zu  interpretiren,  welche  ihm  in  gleicher  poetischer  Vertiefung 
und  ungesuchter  Herzlichkeit  und  Biederkeit  Niemand  nach- 
spielt und  -singt:  den  Hans  Sachs  in  den  „Meistersingern".  In 
viel  stärkerem  Grade,  als  die  Meisten  seiner  Collegen  dies  thun, 
lässt  Hr.  Gura  bei  der  Wiedergabe  des  prächtigen  Nürn- 
berger Meisters  dessen  Dichternatur  hervortreten  ;  sein  Hans 
Sachs  hat  durchaus  keinen  jener  realistischen  Züge,  mit  wel- 
chen andere  Dursteller  die  prächtige  Bühnengestalt  so  gern 
auch  in  deren  Eigenschaft  als  Schuster  zur  Geltung  zu  bringeu 
suchen,  an  eich,  ja  sogar  in  »einen  rein  gewerklichen  Hantie- 
rungen ist  poetische  Stimmung.  Mag  man  nun  auch  über  eine 
derart  idealisirende  Auffassung  verschiedener  Meinung  sein, 
über  die  bestrickende  Art  Ihrer  Durchführung  seitens  des  Hrn. 
Gura  ist  dagegen  kein  Streit  zulässig,  denn  hierin  ist  jede 
Nuance  des  Tons,  der  Geberde  und  Bewegung  von  einer  künst- 
lerischen Feinfühligkeit  und  unerschöpflichen  Gemüthsinnig- 
und  -sinnigkeit  dictirt,  dass  man  in  dem  fortdauernden  Ent- 
zücken über  diese  intensiv-poetisch  durchwärmte  Leistung  fast 
der  Kunstbildung  verglast,  über  welche  der  Sänger  gebieten 
muss,  um  eine  so  seltene  harmonische  Wirkung  von  Spiel  und 
Gesang  zu  erzielen.  Auf  den  künstlerischen  Vollgenuss,  den  wir 
wie  vor  Jahren  aus  derselben  Darbietung  des  Hru.  Gura  auch 
diesmal  wieder  zogen,  konnte  eine  kleine  stimmliche  Indispo- 
sition des  verehrtentiastes  nicht  den  geringsten  Schatten  werfen, 
dieselbe  ist  nur  insofern  zu  bedauern,  als  sie,  sich  verschlim- 
mernd, Hrn.  Gura  verhindert  hat,  sein  Gastspiel  auf  noch  einige 
weitere  Abende  auszudehnen.  Mit  vollsten  Ehren  bestanden  in 
der  ber.  Aufführung  neben  dem  Musterdarsteller  dos  Hans 
Sachs  die  Damen  Frau  Metzler-Lö  wy,  unsere  längst  als  schier 
unübertrefflich  bekannt«  Magdalena,  und  Frl.  Jahns,  unser 
neuestes  Evchen.  Frl.  Jahns  vertritt  für  gewöhnlich  das  Sou- 
brettenfach, und  zwar  mit  vieler  Auszeichnung.  Neuerdings  hat 
sie  das  Gebiet  ihrer  stets  erfreulichen  Thütigkeit  erweitert  und 
dabei  auch  Besitz  von  Pogncr's  reizendem  'Iüehterehen  genom- 
men, das  sie  in  den  beiden  letzten  „Meistersinger*- Vorstellun- 
gen darstellte  und  in  deren  lieb-holden  Charakter  sie  Rieh  schon 
Lei  der  Wiederholung  in  einer  Weise  eingelebt  zeigte,  dass' wir 
sie  als  eine  der  sympathischsten  Vertreterinnen,  welche  diese 
herzige  Mädchengestalt  auf  unserer  Bühne  je  fand,  zu  bezeich- 
nen keinen  Anstund  nehmen.  Mit  der  anrouthenden  Schelmerei 
und  Naivetät,  mit  welcher  Frl.  Jahns  ihre  Soubrettenrollen  so 
herzbezwingend  auszustatten  versteht,  verbindet  die  tulentreiche 
Sängerin  in  ihrem,  schon  äusserlich  ganz  reizend  sich  repräsenti- 
renden  Evchen  eine  so  warme  Empfindung  und  singt  dabei,  na- 
mentlich in  der  höheren  Lage, so  frühltngsfrisch,  dass  man  in  allen 
ausschlaggebenden  Scenen  einen  schönen  vollen  Eindruck  von 
ihrer  Darstellung  empfängt.  Das  Quintett  dankte  besonders 
ihrer  glockenreinen  und  sieghaften  Stimme  an  beiden  Abenden 
eine  Ausführung,  wie  man  sie  selten  zu  hören  bekommt.  Was 
beide  „Meistersinger"-Aufführungen  in  Rede  unleidlich  machte, 
war  der  Chor,  der  von  der  Disciplin,  welche  wir  gelegentlich 


dpr  Neuinscenirung  des  Werken  unter  der  jetzigen  Theater- 
direction  zu  rühmen  hatten,  kaum  noch  Etwas  merken  lie*s, 
wie  auch  die  Cupelle  nicht  mehr  ganz  auf  der  früheren  Höhe 
stand,  sondern  manchmal  nur  ebenfalls  einen  Abglanz  ihrer 
früheren  Leistung  —  namentlich  war  fast  alle  Discretion  und 
Unterordnung  dem  Gesänge  gegenüber  zu  vermissen— gub.  Am 
letzten  Abend  war  dieser^Abstand  gegen  früher  allerdings  nicht 
zu  verwundern,  denn  noch  selten  sind  die  „Meistersinger"  im 
Tempo  so  abgejagt  worden,  wie  das  letzte  Mal  unter  der  Di- 
rection  des  aushilfsweise  amtirenden  Hrn.  Capellmeister  Mühl- 
dorfer  aus  Cöln  a.  Hb.,  das  war  wirklich  ein  geschäftsniässige* 
Abthun,  wie  wir  es  seit  Jahren  nicht  mehr  gewöhnt  sind. 
Welche  Gründe  mögen  vorgelegen  haben,  daas  die  Directum 
nicht  dem  ständigen  Capellmeister  Hrn.  Ruthardt,  sondern 
einem  gastirunden  Collegen  desselben  die  Leitung  der  sonst  von 
Hrn.  Nikisch  dirigirten  Oper  während  des  jetzigen  Urlaubs  des 
Letzteren  übertragen  hat?  Hr.  Ruthardt  kannte  doch  die  Tempi, 
welche  Hr.  Nikisch  hier  eingeführt  hat,  genauer,  als  der  den 
hiesigen  Opernverhältnissen  überhaupt  entfremdete  Hr.  Mühl- 
dorfer'/  Hegte  Hr.  Staegomann  die  Befürchtung,  dass  mau  die 
Direction  des  Hrn.  Rut  hardt  im  gegebenen  Fall  gleichwertig  mit 
der  des  Hm.  Nikisch  hätte  finden  können,  oder  was  bewog  ihn, 
die  Gesammtwirkung  des  wundervollen  Wagner'schen  Tondra- 
mas so  leichtfertig  aufs  Spiel  zu  setzen?  Ist  bei  ihm  nicht  ein- 
mal Wagner  vor  derartigen  Experimenten  sicher? 


Berlin.  Der  Generalintendant  Hr.  v.  Hülsen  soll  an  den 
Vater  der  Frau  Reicher- Kindermann  folgendes  Condolenzschrei- 
ben  gerichtet  haben: 


Lieber 

Was  soll  ich  Ihnen  sagen?  Sie  werden  überzeugt  sein,  dass 
ich  aufrichtig  mit  Ihnen  trauere.  Leider  sah  ich  voraus, 
was  nach  meiner  L'eberzeugung  bei  der  angegriffenen  Oesund- 
heit  der  Künstlerin  kommen  musste,  und  ich  sagte  ihr,  als  sie 
mir  Adieu  sagte:  „Wenn  Sie  den  Schwindel  weiter  mitmachen, 
so  halten  Sie  es  nicht  aus  und  Ihr  Eintreten  ist  hier  mehr  als 
fraglich."  Sie  hat  sich  beschwatzen  lassen  und,  als  Neumaun 
die  Sache  nufgebon  wollte,  sich  von  ihrem  Herzen  verleiten 
lassen,  den  Wünschen  des  Personals  nachzukommen.  Nun  ist 
die  deutsche  Kunst  um  ein  grosses  Talent  ärmer,  und  wes- 
halb??? Sie,  lieber  Herr,  trauern  als  Vater  und  Künstler,  ich 
als  Mensch  und  Intendant.    Gott  tröste  Sie! 


Ihr 


von  Hülsen. 


Was  soll  ich  Ihnen  sagen?  lieber  Hr.  Fritzsch?  Lt es  mög- 
lich, daas  der  Chef  der  königlichen  Theater  in  dieser  Weise 
sein  Beileid  ausgedrückt  haben  kann?  Was  soll  ich  Ihnen  sagen? 
ist  eine  banale  Redensart,  welche  unter  den  Bewohnern  des 
Mühlendammes  üblich  sein  mag,  nimmer  aber  für  einen  Oa va- 
lier sich  schickt.  Ich  bin  geneigt,  eine  Mystifikation  anzuneh- 
men! Der  ganze  Stil  deutet  nicht  auf  die  Ausdrucksweise 
einer  königl.  preussischen  Excellenz!  Was  soll  der  Leser  sich 
bei  dem  Ausdrucke  „Schwindel"  denken  ?  Richtet  sich  das  grobe 
Geschoss  gegen  Neumann?  Sein  Unternehmen  war  ein  Wagnis«, 
aber  kein  Schwindel!  Zielte  Hr.  v.  Hülsen  auf  Wugnor?  Im 
höchsten  Grade  unschicklich  wäre  das!  Noin,  nein,  der  Brief 
ist  ein  Falsificat!  Weder  dem  Menseben  noch  dem  Intendanten 
traue  ich  eine  derartige  Verirrung  zu,  und  Papa  Kinderniann 
hätte  weder  als  Vater  noch  als  Künstler  sich  über  das  wunder- 
liche Schriftstück  freuen  können.  Hoffentlich  lesen  wir  bald 
eine  Berichtigung.  W.  T. 


Erfurt.  Unseren  früher  gelieferten  Berichten  über  die  Con- 
certe  des  Erfurter  Musikvereius  haben  wir  noch  einen  über  das 
letzte  Concert  der  diesjährigen  Saison  hinzuzufügen.  Dasselbe 
wurde  am  10.  Mai  gegeben  und  war  von  so  hober  Bedeutung 
für  unser  Erfurt,  dass  es  verdient,  als  ein  musikalisches  Ereigniss 
bezeichnet  zu  werden.  Zum  ersten  Male  wurde  nämlich,  nach- 
dem vor  ein  paar  Jahren  durch  Aufführung  einer  ( 'antäte  über- 
haupt erst  der  Anfang  mit  dor  Vorführung  der  Werke  von  Seb. 
Bach  gemacht  worden  war,  Eines  der  grössten  Werke  dieses 
Meisters  gegeben,  nämlich  die  Hmoll-Messe.  Solchem  Unter- 
nohmen stand  am  hiesigen  Orte  bisher  als  Haupthindernis* 
entgegen  der  Mangel  eines  geeigneten  Lorales.  Das  Theater, 
in  welchem  sonst  alle  Concerte  gegeben  werden,  ist  für  grössere 
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Werke  kirchlicher  Tonkunst,  besonders  für  eine  Messe,  ein  doch 
gar  zu  unpassender,  für  Viele  sogar  ein  Anstoss  erregender  Ort, 
und  unter  den  Kirchen,  deren  Erfurt  im  Verhältnis»  zu  seiner 
Grösse  «war  sehr  viele  hat  (abgerechnet  einige,  die  nicht  mehr 
zu  kirchlichen  Zwecken  gebraucht  werden,  doch  noch  18)  sind 
dennoch  fast  alle  für  Conccrtzwecke  nicht  zu  verwenden,  ent- 
weder weil  sie  zu  klein  sind,  oder  weil  die  Genehmigung  des 
betr.  Kirchenvorstandea  nicht  zu  erlangen  ist,  oder  weil  sie  »ich 
in  akustischer  Beziehung  nicht  eignen.  Letzteres  Hindernis« 
hatte  man  nun  diesmal  bei  einer  der  grössten  und  schönsten, 
der  Barfüsserlrirche,  durch  allerhand,  zum  Thcil  kostspielige 
Vorrichtungen  wenigstens  so  weit  zu  beseitigen  gewusst,  das» 
selbst  die  complicirteren  TongeÜechte,  wie  sie  eich  in 
den  massigen,  fünf-  bis  achtstimmigen  Chören  der  Hmoll- 
Messc,  noch  dazu  oft  in  schnellen  Tempi,  finden,  wenig- 
stens so  weit  zur  Geltung  kamen,  das«  bis  vorstanden  wer- 
den konnten.  Freilich  würden  solch  schnelle  Laufer  in 
Sechszehnteln,  wie  sie  in  den  Chören  oft  in  zwei,  zuweilen 
auch  in  drei  Stimmen  gleichzeitig  vorkommen,  dennoch  nicht 
vorstandlich  gewesen  sein,  wenn  sie  nicht  von  den  braven  Sän- 
gern und  Sängerinnen  äusserst  klar  und  correct  zur  Darstellung 
gekommen  wären.  Der  Singakademie,  durch  welche  die  Chöre 
zur  Ausführung  gelangten,  und  ihrem  Dirigenten,  Hrn.  Musik- 
director  Mertel,  dem  wir  Oberhaupt  die  Vorführung  der  Hmoll- 
Meaae  zu  danken  haben,  gebührt  dafür  uneingeschränktes  Lob. 
(n  den  Solopartien  waren  Sopran,  Alt  und  Tenor  durch  Frl. 
Breidenstein  von  hier,  Frl.  Keller  ans  Frankfurt  a.  M.  und 
Hrn.  Dierich  aus  Leipzig  ganz  vorzüglich  vertreten;  dagegen 
liess  der  Bass,  filr  welchen  ursprünglich  Hr.  Hildach  aus  Dres- 
den engagirt  war,  wegen  dessen  Erkrankung  aber  Hr.  Wol ler- 
nen aus  Leipzig  eintrat,  za  wünschen  übrig.  Genannter  Herr 
scheint  viele  gute  Eigenschaften  eines  Süngers  zu  besitzen,  sein 
Organ  ist  aber  so  schwach,  dass  der  Gesang  kaum  recht  be- 
merkbar wurde  und  sich  darum  mich  genauer  Beurtbeilung 
entzog.  Was  die  Aufnahme  des  gigantischen  Werkes  unseres 
grossen  Bach  beim  Publicum  betrifft,  so  ist  os  nur  erfreulich, 
dass  unser  Zweifel,  es  könne  gerade  dieses  Werk  Hnch's  bei 
einem  Publicum,  du«  den  Werken  des  Meisters  noch  gar  zu 
fremd  gegenüber  steht,  nicht  gleich  die  richtige  Aufnahme 
finden,  vollständig  zu  nichto  gemacht  ist.  Wie  ist  es  iiuch 
andere  möglich,  wenn  ein  Genius  seine  Schwingen  so  machtig 
entfaltet,  wi«  hier!  Bg. 


Huug.  Der  Verein  „De  Toekomst*  (Die  Zukunft),  s.  Z.  von 
der  Jenny  Lind  gegründet,  veranstaltet  jährlich  nur  zwei  Con- 
certe,  Eines  im  Soveniber,  das  Andere  im  Mai.  Das  letztver- 
flossene  —  das  55.  Concert  dieses  Vereins  —  war  grösstenteils 
dem  Andenken  Richard  Wagner'«  gewidmet.  Besonders  die  Ein- 
leitungsnummer,  der  Trauermarsch  aus  der  , Götterdämmerung", 
trug,  auf  dem  Programm  in  schwarzer  Umrahmung  eingefasst, 
diesen  Charakter.  Darauf  trug  Meistersänge!'  Carl  Hill  aus 
Schwerin  den  Flieder-Monolog  des  Haus  Sachs  unvergleichlich 
schön  vor.  Weiterhin  spielte  das  Orchester  noch  das  „Meistersin- 
ger"- und  da«  „Tristan"-Vorspiel,  beide  Stücke  zum  ersten  Male 
in  diesem  Verein  und  in  der  holländischen  Residenz  überhaupt. 
Tags  nach  dem  Concert  erhielt  der  Dirigent  dieser  Concerto, 
der  „Glocke"-  und  „Bonifaciu«"-Componist  Hr.  G.  Nicolai, 
von  einem  bisher  unbekannt  gebliebenen  Enthusiasten  eine  sehr 
schöne  Wagner- Büste  zum  Geschenk,  mit  der  Widmung  „Dem 
ausgezeichneteu  Wagner- Interpreten  von  einem  Wagner- Ver- 
ehrer". Auch  aus  manchem  anderen  Beispiele,  sowie  aus  dem 
durchaus  sympathischen  Verhalten  der  Haagcr  Presse,  laust  sich 
leicht  ersehen,  dass  die  Propaganda,  welche  Hr.  NicolaT  in  den 
letzten  Jahren  an  der  Spitze  seines  trefflichen  „Toekomst"-Or- 
chestem  für  Wagner  (auch  fflr  Berlioz  und  Liszt)  macht,  in  der 
bis  dahin  durch  den  unbeugsamen  Starrsinn  des  verblendeten 
ultra-coiiservativeu  Verhulst  von  der  „neudeutschen*  Musik  er- 
barmungslos ausgeschlossenen  holländischen  Residenz  in  frucht- 
baren, empfanglichen  Boden  gefallen  ist. 


Wiesbaden,  5.  Juni.  Das  am  1.  Juni  im  Cursaal  stattge- 
habte erste  Künstlerconcert  dieser  Saison  unter  Mitwirkung  des 
Caeeilien-Vereins  (unter  Leitung  des  Hrn.  Leonh.  Wolff),  des 
Frl.  Marie  Soldat  und  des  Hrn.  Julius  Klengel  hat  keinen 
besonderen  Widerhall  hervorgerufen.  Bei  der  tropischen  Hitze 
hatte  nur  ein  kleines  Publicum  sich  eingefunden.  Der  Caecilien- 
Verein  sang  das  schöne  „Schicksulslied*  von  Brahms  und  die 


„Frühlingsbotschnft*  von  Gade  inohr  als  mittelmäßig.  Zwei 
a  capella-Chöre  von  Schumann  wurden  etwas  weniger  schlecht 
ausgeführt.  Dor  berühmte  Meister  Brahms,  welcher  dem  Con- 
cert beiwohnte,  hat  w'chcr  Viel  ausgestanden,  als  er  sich  so 
maltraithen  hören  musste.  Frl.  Soldat,  die  deutsche  Violinistin, 
welche  es  darauf  anlegt,  eine  deutsche  Ttia  zu  werden,  fand 
beifällige  Aufnahme  mit  dem  Concert  von  Mendelssohn,  welches 
sio  mit  Würmo  und  recht  con  brio  vortrug.  Die  Spanische  Phan- 
tasie von  Sarasate  gelang  ihr  bedeuten«!  weniger.  Der  Violon- 
cellist Hr.  Julius  Klengel  hatte,  obgleich  weniger  gut  dispo- 
nirt,  als  gewöhnlich,  und  ungeachtet  einer  schrecklichen  Com- 
positum von  Sorvais,  grossen  Erfolg  nach  der  herrlichen  Inter- 
pretation gen.  Werkes  ,  sowie  nach  der  Bercense  und  dem 
Scherzo  seiner  Compositkm  und  der  „Anbade  mauresque"  von 
Ed.  de  Hartog.  K. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.    Hr.  GGtze,  der  vielbewundorte  und  -belobte 
Tenorgast  der  kg).  Oper,  nahm  iu  einer  Wiederholung  sein« 
prachtigen  Walther  Stolzing  Abschied  von  hier.    Aiu  selben 
Abend  absolvirte  Hr.  Lieban,  der  berühmte  Mime,  sein  erstes 
Engagements-Gastspiel  in  der  Partie  de«  David  und  sprang  als 
Pogner  aushilfsweise  Hr.  Jost  aus  Leipzig  ein.     Der  Tod  der 
Frau  Reicher-Kindermann  öffnet  speciell  unserem  kgl 
Operninstitnt  eine  unersetzbare  Lücke,  und  allgemein  fragt  man 
nach  der  Künstlerin,  die  im  Stando  wäre,  die  uns  noch  vor 
ihrem    dauernden    Besitz    Entrissene  vergessen   zu  machen. 
Dazu  kommt,  do*s  Frau  Luger  vorzeitig  ihren  hiesigen  Platz 
geräumt  hat,  wenn  anders  es  sich  bewahrheitet,  dass  ihr  Leip- 
ziger einjähriges  Engagement  eine  abgemachte  Sache  ist.  Man 
schreibt  zwar  in  den  Zeitungen,  das«  Hr.  Staogemann  ihr  sogar 
eineu  sechsjährigen  Contracf  mit  günstigen  Honorarbedingun- 
gen  vorgelegt  habe,  aber  solchen  Nachrichten  ist  bekanntlich 
nicht  immer  zu  trauen.  —  New- York.   Hr.  Mapleson  hat  Fran 
Adelina  Patti  für  vierzig  Vorstellungen  in  Amerika^  engagirt, 
mit  einem  Honorar  von  26,000  Fres.  für  die  Soire'e.  Cnterglei 
chen  Bedingungen  erwurb  Hr.  Abbey  die  Mitwirkung  der  rni« 
Nilsson  für  die  hiesige  neue  Oper.    —   Paria.   Mit  vickm 
Glücke  debutirt  Frl.  Lureau  in  der  Oper,  so  kürzlich  als 
Margarethe  in  Gounod's  gleichnamiger  Oper.    Das  Debüt  des 
Frl.  Isaac  als  Ophelia  m  „Hamlet"  steht  für  nächsten  Sept 
bevor.   Frau  Etelka  Gerster- Gardi  ni,  bisher  hier  unbekannt, 
hat  in  einem  Festival  des  Hrn.  Pnsdeloup  alle  Welt  von  sich 
reden  gemacht  Man  ist  daxin  einig,  dass  dor  dieser  Künstlerin 
vorangegangene  Ruf  ein  wohlverdienter  ist.    Die  HH.  Faure 
(Bariton)  und  Plante"  (Pianist)  waren  in  dem  gleichen  Concert 
thätig,  sie,  dio  bereits  die  Lieblinge  des  Pariser  Publicum«  sind, 
welches  nicht  müde  wird,  für  ihre  vortrefflichen  Leistungen  von 
Neuem  zu  schwärmen.  —  St.  Petersburg.   Frl.  Sionitzka, 
Schülerin  der  Frau  Marchesi,  hat  mit  beispiellosem  Erfolge  im 
knis.  russischen  Theater  die  A'ida  gesungen. —  Warschau.  Frl. 
de  Reszke  ist  zu  einer  Folge  von  20  Cast*pielvorstellung«n 
engagirt  und  erhält  ein  Honorar  von  2500  Frcs.  für  den  Abend. 
Sind  wir  recht  unterrichtet,  so  widmet  sio  das  gesammte  Ho- 
norar den  Armen  der  Stadt.  —  Wien.  Zwei  Sänger,  auf  deren 
dauernden  Besitz  wir  uns  schon  lange  gefreut  haben,  die  DU. 
Reichmann  anB  München  und  Wiukclmann  aus  Hamburg, 
traten  ihre  Stelinngen  am  Hofopernthoator  unter  herzlich« 
Begrünung  an,  Ersterer  in  der  Partie  des  Fliegenden  Hollän- 
ders, Hr.  Winkelmann  als  Prophet.    In  der  .  Propheten'- Auf- 
führung verabschiedete  sich  Frl.  Marianne  Brandt  für  diese* 
Mal.   Hoffentlich  kehrt  die  geniale  Künstlerin  bald  zu  uu> 
zurück. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomoskircho :  9.  Juni.  ,0  deus!  ego  amo  te", 
Hymne  v.  Tb.  Gaugier.  „Fürchte  dich  nicht"  v.  S.  Bach. 
Nicolaikirche:  10.  Juni.  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen" 
von  W.  Rust» 

Dresden.  Kreuzkirche :  2.  Mai.  „Der  Herr  ist  König*  von 
H.  Rolle.  „Laudate  Dominum"  v.  C.  Krebs.  „Gib  Frieden"  v. 
O.  Thomas.   3.  Mai.   »Wer  da  glaubet  und  getauft  wird"  von 
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S.  Bach.  5.  Mai.  „Heilger  Geist"  v.  V.  Schurig.  „Gratias  agi- 
mus*  v.  L.  Hassler.  „Kommt,  lawt  uns  anbeten"  v.  M.  Haupt- 
mann. 12. Mai.  .Credo*  a.  der  Cdur-Mwse  v.  Beethoven.  .Wer 
da  glaubet  und  getauft  wird"  v.  S.  Bach.  13.  Mai.  „Tönt  in 
nnsern  Gesang"  v.  K.  Weinlig,  »Crodo"  a.  der  Cdur- Messe  v. 
Beethoven.  14.  Mai.  „Tönt  in  uneern  Gesang"  v.  F..  Weinlig. 
19.  Mai.  »Wie  lieblich  sind"  v.  K,  F.Richter.  »Komm,  heiiger 
Geist*  v.  O.  Weruiann.  »Jactn  cogitantum*  v.  J.  G.  Reüaiger. 
26.  Mai.  „Warum  toben  die  Beiden"  v.  J.  Kheinbergi 
laus*  v,  St.  Venturi.    „Wie  lieblich  sind*  v.  F.  Kiel. 

Naumburg  a.  S.  St.  Wenzelskirche:  27.  Mai.  ..Herr,  ich 
habe  lieb  die  Statte  deines  Hanse»"  v,  E.  Grell.  Domkirche: 
3.  juni.  »Jauchzet  dem  Herrn"  v.  Mendelssohn. 

BttT  Wir  bitteo  dl«  Hn.  KlnhcnmniikdinctaraD,  Ct*>rrrf»nt»n  tte.,  un»  In  in 
VerrolliÜüidKsn«  TortMbmdtr  Robrl»  tfa/eb  <llncu  dUibei.  >il(tb«UiiBf» 


inborger.  „Tibi 


Mai. 


Grossherzogl.  Hoftheater: 
Perth  (Bizet).  6.  Di«  lustigeu  Weiber  von  Windsor.  13.  u 


3.  Da«  Mädchen  von 
19. 

Mignon.  IC.  Des  TenfeU  Autheil.  24.  Joseph  in  Egypten.  27. 
Iphigenie  in  Auli».  29.  Der  Freischütz.  31.  Lucia  von  I.ammer- 


Bargiel  (W.),  Ciaviertrio  Op.  6.  (Dordrecht,  4.  Kanimermus.ik- 

isoiree  de»  Hrn.  Vink.) 
Birnbaum  (Ed.),  Paalm  133  f.  M&nnorchor,  Harmon.  u.  Clav. 

(Königsberg  i.  Pr.,  36.  Stiftungsfest  des  Königsb.  Siinger- 

vereins.) 

BOdecke r  (L.),  FmoII-Clav.-Vtolinson.  (Hamburg,  Tonkün*t- 
1  erver.) 

Brahma  (J,),  Akadem.  Festouvert.,  2. Clavierconc,  „Gesang  der 
Parzen*  etc.  (Haml)urg,  3.  ALnnn.-Conc.  de»  CuOcilien- 
Vereins.) 

—  —  Violinconc.   (Hannover,  8.  Abonu.-Couc.  deR  k.  Theater- 

orch.) 

—  —  Streichsextett  (welches?).  (Cbristiania,  2,  Kummermusik- 
soireo  des  Musikver.) 

—  —  Ciavierquint.    (Amiiterdani,  G  Kammermusik  derHH.  Rönt- 

gen h.  Gen.) 

--  —  Clav.- Violoncellsonnte.  (Coln  a.  Rh.,  3.  Aufführung  den 
Scbwickeruth'schen  Ver.) 

—  —  Schick*alslied.    (Arensburg  a.  Oesel,  2.  Conc.  des  Hrn. 

II.  Schmidt.  Bamberg,  58.  Mnsikubend  des  Musikal.  Ver.) 
 „GeRang  der  Parzen"  f.  gem.  Chor  u.  Orchester.  (Bern, 

Conc,  de*  Hern.  Orchesterver.  am  28.  April. ) 
Brambach  (C.  J.),  »Da»  Eleusische  Fest"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch. 

(Ucrniannstadt,  Auffuhr,  durch  deu  Musikver.  am  10.  April.) 
Brach  Iii-),  „Frithiof"  f.  Soli,  Männerchor  u.  Orch.  (Darm- 

stadt,  2.  Conc.  des  Mozart- Vur.) 
 „NoriiiauneD/.ug*  f.  Baritonsolo,  Chor  u.  Orch.  (Königs- 
berg i.  Pr.,  36.  Stiftungsfest  des  Königsb.  Sängerver.) 
Dietrich  (A.),  „Kbeinmorgen"  f.  Chor  u.  Orch.  (Göesnitzi.S.-A., 

Conc.  deB  Hrn.  Eismann  am  29.  April.) 
Flotow  (F.  v.),  Jubelouvert.   (Brandenburg  a.  d.  H.,  Abonu.- 

Conc.  des  Hrn.  Haaselinann  am  11.  April.) 
Gado  (N.  W.),  „Comala".   (Pilsen,  Aiweerordentl.  Concert  der 

Deutschen  Liedertafel  Pilsen.) 
Goet»  (H.),  ..Nenie"  f.  Chor  u.  Orch.    (Carlsruhe,  4.  Conc.  de» 

Philharm.  Ver.) 

Grieg(Edv.),  GmollStreichquart.  (Herxogenbusch,  ^-Kammer- 
musik der  HH.  van  Bree  u.  L.  C.  Bouman.) 

—  —  1.  Clav.-Violinson.    (Dresden,  Musikal.  Productionsabend 

im  k.  Conservat.  f.  Musik  am  8.  Mai.) 
 Clav.- Violinsonate  (welche?).  (Sondert hausen,  Tonkünst- 

lcrver.  am  21.  April.) 
 Clavierwon.  Op.  7.    (Arensbnrg  a.  Oesel,  1.  Conc.  des  Hrn. 

H.  Schmidt) 

Haan  (W.  de),  „Das  Grab  am  Buscnto*  f.  Männerchor  u.Orch. 

(Darmstaat,  2.  Conc  des  Moznrt-Ver.) 
Herzogenberg  (H.  v.),  C'lav.-ViolinBon.  Op.  32  u.  Variat.  f. 

iwei  Claviere.    (Hamburg,  Tonkitnstlerver.) 


Hill  er  (F.1,  „Oetormorgen"  f,  Männerchor,  Sopransolo  u.  Clav. 
(Bamberg,  Musikproductiou  des  k.  Schullehrer-Seruinars  am 
28.  April.) 

Holstein  (F.  v.),  G  moll-Claviertrio.  (Leipzig,  Abendunterhalt, 
im  k.  Conservat.  der  Musik  am  17.  April.) 


Jadussohn  (S.),  Ciavierquint,  Op.  70.    (Leipzig.  Abendunter 
halt,  des  k.  Conservat.  der  Musik  am  23.  Am 


pnl.) 
je 

23."  April.  Sonder»- 
hausen,  Tonkünatlerver.  am  21.  April.) 
Kaufmann  (F.),  Variat.  f.  Streichquart.  (Oldenburg,  4.  Abend- 

uiiterhalt.  f.  Kammermusik  der  HH.  Dietrich  u.  Gen.) 
Klughardt  (A.),  3.  Symph.     (Cüthcn,  8.  Conc.  des  Gesang- 
vereins.) 

Lachner  (F.),  2.  Orchestcrsuite,  Ouvevt.  zur  Cantate  „Die  vier 
Menschenalter".    (Mönchen,  4.  Abonn.-Conc.  der  Musikal. 


 Psalm  117  f.  Mannerchor,  Soli  u.  Clav.  {Bamberg,  Musik- 

produetion  de«  k.  Schullehrer-Seminars  am  28.  April.) 

Lange  (S.  de),  „Der  einsame  Fels"  f.  Soli,  Männerchor  und 
Orch.  (Dannstadt,  2.  Conc.  des  Muzart-Ver.) 

Lassen  (F..),  Festouvert.  über  das  thüring.  Volkslied.  (Göm- 
nitz l.  S.-A.,  Conc.  des  Hrn.  Kisiuann  am  29.  April.) 

Liszt  (F.),  1.  Clavierconc.  (Krfurt,  Conc.  f.  das  Luther- Denk- 
mal,  ausgeführt  von  der  grosaherzogl.  Musikschulo  aus 
Weimar.) 

—  —  Graner  Festmesse.    (Carlsruhe,  4.  Conc.  des  Philharnion. 

Vereins.) 

Mann»  (F.),  Quart,  f.  Org.,  Viol,,  Viola  u.  Violonc.  (Milnden, 
Kirchenconc.  de*  Hrn.  Michaelis  am  1.  April.) 

Massoneau  CL.),  Quart,  f.  Ob.,  Viol.,  Bratnche  ti.  Violoncell. 
(Hermannstadt  i.  S.,  Auaaerordentl.  Musikabond  des  Musik- 
vereins.) 

Reichel  (A.),  Edur-Clavicrtrio.  (Dresden,  Musikal.  Produc- 
tionsabend des  k.  Conservat.  f.  Musik  am  13.  April.) 

Rehieeke  (C),  Ddur-Clavierrrio.   (Do.  am  8.  Mai.) 

 Clnv.-Klötensoii.  „Cinline".   (Innsbruck,  5.  Mit^licderconc. 

des  Musikver.) 

Rhein berg er  (.f.),  Claviernon.  zu  vier  Händen.  (Frankfurt n.M., 
Tonkiliistterver.  „Leyerkasten"  am  23.  April. > 

 „Das  Thal  des  Espingo-'  f.  Männerchor  u.  Orth.  (Bnm 

berg,  58.  Musikabeml  des  Musikal.  Ver.) 

Röntgen  (J.),  Tohtauische  UUpelü  f.  vier  Solostimmen  u.  Clav. 
(Amsterdam,  Wohlthatigkeitecone.  des  Hm.  .1.  Cfuuier.) 

Rüfer  (Ph.),  Streichquart.  Op.  20,  Clnvi.  rtrio  Op.  34  etc.  (Ber- 
lin, 2.  Soiree  des  Herl.  Tonkünstlerver.) 

Snint-Sai'ns  (CA  D ruoll-Orche->ter*uitc.  (Stockholm,  Sympho- 
niecouc.  der  flofcap.) 

Schultz  (Edw.).  „Truumkönig  und  sein  Lieb"  f.  Männerchor 
u.  Tenorsolo  m.  Clav.  (Ktfuigsln-rg  i,  pr>,  36,  Stiftungsfest 
des  Königsb.  Sängerver.) 

Schulz-Schwerin  (C),  Ouvert.  triomph.  (Brandeuburff a.  d. 
H„  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  Hu»elmaun  am  11.  April.) 

Stucken  (F.  van  der),  Bruchstücke  au»  der  Musik  zu  Shake- 
speares „Sturm".  (Rudolstadt,  Conc.  der  Ilofcupetle  »in 
15l  April.) 

Wagner  (K  ),  „Pursifal*- Vorspiel.  (Kbenda"elb*t.) 

 Kaiser-Marsch.   (Erfurt,  Conc.   f.  das  Luther- Denkmal, 

ausgeführt  v.  der  groasherzogl.  Musikschule  a.  Weimar.) 
--       Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung".  (Neustrelitz, 

6.  Symph.-Couc.  der  Hofcap.    Stockholm,  Symphouiecou- 

certü  der  Hofcap.  um  10.  u.  25.  Marz.) 
 Fragmente  a.  „Tristan  und  Isolde",  ..Die  Meistersinger", 

„Walküre-,  »Götterdämmerung*  u.  A.  tu.  (Cheuiuitz,  4.  Ge- 

sellschaftsabend  der  Singakad.) 

—  —  Abendmahlschörc  a.  »Parsifal".  (Innsbruck, 5. Mitglieder- 

conc.  des  Musikver.) 
Wolfermann  (A.),  Fdur-Streichquartett.   (Drewleu,  Musikal. 
Productioncabeiid  des  k.  Conservatoriums  für  Musik  am 
13.  April.» 

Zöllner  (IL).  »Juug  Siegfried"  f.  Chor  u.  Orch.  (Königsborg 
i.  Pr.,  36.  Stiftungsfest  des  Königsb.  Sängerver.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  23.  Musik  in  Lon- 
don. _  „Eine  feste  Burg  ut  unser  Gott".  —  Litterarischen 
(H.  Per),  B.  Vogel,  W.  Tuppert).  —  Hedwig  Reicher- Kinder- 
mann, f  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
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Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  22.  Zur  Steliuugsfrage.  — 
Erinnerungen  eine«  alten  Musikanten.  Vou  C.  Baermann  sen.  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notixen. 

 No.  2a   Ein  Blatt  au»  der  Geschichte  der  Münchener 

Hofcapelle.  —  Ein  altes  Recept  zur  Anfertigung  guter  Duos 
(Duette  für  Instrumente).  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  da* 
Görlitzer  Musik  lest),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  17.  Nemo  der  Musterkritikus.  Von  Dr. 
M.  G.  Conrad.  —  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  22/23.  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die 
Leipziger  Tonkanstlerversarnuilung),  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Besprechungen. 

Le  Menestrel  No.  27.  Gluckistes  et  Wagneriens.  Von  E.  de 
Bricciueville.  —  Eloge  de  Ck'mence  laaure.  Von  G.  Naduud.— 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  6.  Da»  Fest  der  hl.  ApostelfBrsten  Pet- 
rus und  Paulus.  (Am  29.  Juni.)  —  Tonbilder  in  bunter  Reihe 
aus  modernen  Kirchencoinpositionen.  Zusammengestellt  und  mit 
Randglossen  versehen  von  Fr.  Witt  XXII.  Krönungsnicssc  v. 
L.  Cherubini.  —  Decretnm.  —  Berichte,  Umschau  u.  Notizen. 
—  Litter.  Anzeigen.  —  Feuilleton:  Ein  Vorschlag,  betr.  unser 
musikalisches  A.  H.  C.   Von  Dr.  F.  Hiller. 

ticue  Berliner  Musikzeitung  No.  23.  Recensionen  (La  Maro, 
Dr.  Em.  Naumann,  Fr.  A.  Huberl,  F.  Liszt  u.  A.  ni.).  —  Be- 
richte (u.  A.  Einer  über  das  Görlitzer  Musikfest),  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Feuilleton:  Der  „Ring  des  Nibelungen"  in 
Rom. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  24.  Kritik  (Dr.  0.  Bahr, 
J.  H.  Bonawitz,  B.  Scholz,  A.  Krause).  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikztituug  und  Sängerblatt  No.  9.  Ueber 
die  Herausgabe  der  Claeaiker.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. —  Besprechungen  (S.  Jadassohn  u.  A.  ui.).  —  Feuilleton. 


*  Da»  Musikfest  in  Görlitz  unter  Hrn.  Deppe's  um- 
sichtiger Leitung  hat  einen  zufriedenstellenden  Vorlauf  gehabt 
Wir  hoffen,  eingehender  auf  dasselbe  zurückzukommen. 

*  In  Zürich  verunstaltete  in  di-r  letzten  Woche  da»  circa 
100  Mann  starke  Mailänder  Scala- ür c bester  unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Faccio  einige  Concerte,  die  ungethcilten  Boifall 
fanden. 

*  Wie  die  „N.  L.  f.  M."  mittheilt,  ist  Hr.  Dr.  Dam- 
rosch  in  New* York  mit  seinem  65  Köpfe  zählenden  Orchester 
und  einigen  Sängerinnen  auf  einer  grossen  Concerttour  durch 
Nordamerika  begriffen.  27  Städte  haben  ihm  zu  diesem 
Zweck  einen  Garautiefond*  von  70,000  Dollar»  zur  Disposition 
gestellt. 

*  Da»  diesjährige  Handel-Fest  findet  im  Londoner 
Crystall-Palast  an>  18.,  20.  und  22.  Juni  unter  Leitung  de»  Hrn. 
Mi'cbael  Costa  statt.  Der  ..Messias"  und  „Israel  in  Egypten" 
sind  wieder  die  Hauptwerke  des  nationalen  Musikfestes. 

*  Die  Stadt  Antwerpen  hat  ihrem  einheimischen  Musiker 
Peter  Benoit  aus  Anlas»  der  Pariser  Aufführung  de»  „Lucifer" 
ein  grosses  Fest  gegeben,  in  welchem  ausser  der  Aufführung 
einiger  Werke  des  Gefeierten  eine  Glückwunscbadresee  an  den- 
selben durch  den  Bürgermeister  zur  Verlesung  kam. 

*  Der  von  der  Prager  „Concordin"  für  ein  Essay  über 
Richard  Wagners  Bedeutung  für  die  nationale  Kunst  ausgesetzt 


gewesene  Preis  von  20  Ducaten  ist  Hrn.  Prof.  Dr.  Ludwig 
ohl  in  Heidelberg  zugesprochen  worden.   Ausser  ihm  hatten 
noch  Bieben  andere  Bewerber  Arbeiten  eingesandt. 

*  Die  Expedition  der  „Zeitschrift  für  Iostrumentenbau"  in 
Leipzig  brachte  soeben  ein  35  Bogen  starke»  von  Oskar  Laffert 
mm  Paul  de  Wit  herausgegebene»  Internationales  Hand- 
und  Adrossbuch  für  die  gesammte  Musikinstru- 
menten branche  zur  Versendung,  das  seinem  Zwecke  in 
ausgezeichneter  Weise  entspricht  und  vielfache  Benutzung  er- 
fahren wird. 

*  Andreas  Hallen'»  talentvolle  Oper  „Harald  der  Wiking", 
welche  vor  zwei  Jahren  ihre  Feuerprobe  in  Leipzig  bestand, 
ist  in  Stockholm  zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  Erne«t  Beyer'»  Oper  „Sigurd"  soll  nächsten  Winter  auch 
im  Brüsseler  Mounaic-Theater  aufgeführt  werden.  Hr.  Vaucor- 
bcil,  Director  der  Pariser  Grossen  Oper,  stellt  als  Vorbedingung 
zur  Auffuhrung  dieses  Werkes  einige  Aenderungen,  inde*s 
scheint  der  Autor  nicht  geneigt,  darauf  einzugehen. 

*  Das  seltene  Fest  einer50jährigen  künstlerischen  Awtsthätig- 
keit  begeht  am  15.  d.  der  erste  Pauker  der  k.  Capelle  zu  Berlin, 
Hr.  F.  Hentschel.  Der  »ich  nach  der  „A.  ü.  M.-Z."  noch 
einer  seltenen  Frische  erfreuende  Kunstveteran  hat  seines  Amte« 
unter  zwölf  Capcllmeistern  und  drei  Generalintendanten  ge- 
waltet und  wahrend  seiner  langen  Dienstzeit  die  Spontini'scne, 
Meyerbeer'sche  und  Wagoer'sche  Epoche  der  Berliner  Hofoper 
mit  durchgelcbt 

♦Wie  den  HH.  Grove  und  Sullivan  ist  auch  Hru.  Prof.  Mac- 
farren  in  London  die  Ritterwürde  verliehen  wordeu. 

*  Hr.  Theaterdirector  Pollini  in  Hamburg  wurde  vom 
König  von  Griechenland  mit  dem  Kitterkreuz  des  Hausorden* 
decorirt. 

*  Hr.  Doincapell meiste r  G.  E.  Stehle  in  St.  Gallen  erhielt 
vom  Papst  Leo  XIII.  das  Ritterkreuz  des  Ordens  des  hl.  Gregor 
des  Grossen  verliehen. 

*  Aus  Anlast,  der  russischen  Krönungsfeierlichkeiten  sind 
der  Cnpellmeister  der  russischen  Kirche  in  Paris  Hr.  Adolphe 
Bourdeau  zum  Ritter  de»  Annenordens  und  der  zweite  Capell- 
meister  daselbst  Hr.  Eugene  Bourdeau  zum  Ritter  des  Stanis- 
lausorden»  ernannt  worden. 

Todtenliate.  Jos.  Fahrbach,  ehemaliges  Mitglied  de» 
Hofoperntheater»  zu  Wien,  Flötenvirtuos  und  beliebter  Conipo- 
nist  für  sein  Instrument,  f,  79  Jahr  alt  an»  1-  J"-»»  in  Wien.  — 
Pianist  und  Componist  Charles  Wehte,  am  17.  März  1825  in 
Prag  geboren,  seit  1871  in  Paris  lebend,  f  daselbst  am  2.  d.  M. 
—  Lambert  Flachat,  ehemaliger  Baritonist  an  den  Theatern 
von  Lyon,  Bordeaux,  Toulouse  und  Marseille,  f  am  25.  Mai,  74 
Jahre  alt,  in  Saiut  Mande  bei  Paris.  —  Johann  B.  Krall,  Com- 
ponist kirchlicher  Musik,  f  am  4  Mai,  80  Jahr  alt,  in  Wien.  — 
Uiacinto  Mar  ras,  Sänger  und  ital.  Professor,  t,  73  Jahr  alt  'n 
Nizza.  —  Frl.  Blanche  Nordet,  Opernsäugerin,  welche  au  der 
Komischen  Oper  in  Paris,  bemach  iu  London,  Lyon,  Brüssel  und 
St  Petersburg  thätig  war,  f,  36  Jahr  ult,  in  Bordeaux.  — 
Me'deric  Dauguin,  1.  Boss  und  Administrator  des  Celestins- 
Theaters,  später  Director  der  Theater  in  Lyon,  t,  47  Jahr  alt, 
in  Saint-Genis-Laval  bei  Lyon.  —  Frau  Fuchs-ßywater, 
Gesanglehrerin,  früher  Bühuenmitglied  des  Stadttheaters  in 
Frankfurt  a.  M„  f,  50  Jahr  alt,  in  gen.  Stadt  —  Giuseppe 
Yianosi,  Gesang-,  Ciavier-  und  Oboe-Professor,  t,  85  Jahr  alt, 
in  Lucca.  —  Gustav  Roedel,  ComponiRt,  Lehrer  und  Tbeater- 
orchestermitglied  in  Marseille,  f,  45  Jahre  alt,  iu  gen.  Stadt. 


Briefkaste  ■. 

W.  C.  in  A'.    Wir  haben  Biographie  und  Portrait  von  Hedwig  Ad.  M.  in  B.    Wenden  Sie  sieb  an  Hrn.  Prof.  Dr.  O.  Paul 

Reicher-Kindermann  bereit»  im  Jahre  1881  gebracht  und  Ihnen  zu  hier  odor  Hrn.  Prof.  Rad.  Westphal  in  Gohlis-Leipzig,  welche  auf 

diesem  Ueleg  die  bez.  No.  40  unter  Kreuzband  zugesandt.  |  dem  bcr.  Gebiet  vollständig  heimisch  sind. 

F.  (r\  in  E.    Unsere»  Wissens  ezistiren  zwei  Oratorien  „Luther",  C.  A\  in  V.    Die  Em.  Breslaur'schen  Noten-Sehreibhefte  sollen 

ein  älteres  von  Julius  Schneider,  ein  spater  componirtes  Ton  Lndw.  j  sieh  gut  bewahren.    Sie  sind  von  Bmikopf  &  Härtel,  hier,  zu  be- 

Meinardus.    Das  Letzter»  ist  daa  bekanntere.  |  ziehen. 
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EiUtion  Schubert  Ii . 

Binnen  Kurzem  erscheint  in  unserem  Verlane  und  ist  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen  zu  beliehen:  |382.] 

Ii,  Franz  Ligzt 

Faust- Symphonie, 

für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  übertragen 

von 

Dr.  Fritz  Stade. 

Treis  12  Mark.    (Edit.-No.  80.) 

Uwt'a  Faust-Symphonie  nimmt  nicht  nur  unter  den 
Werken  den  Meister»  eine  oberste  Stelle  ein,  «ondern  ist  in  ihrer 
geütig  grossen  Anlage ,  in  der  poetischen  Auffassung  und  le- 
bensvollen Oestaltung  de»  Stoffes,  in  der  Vereinigung  von  Tiefe 
des  Inhalt»  mit  Plastik  des  Stils  und  der  Form  eine  der  her- 
vorragendsten Schöpfungen  der  neuesten  Zeit  iiberhnupt.  Wo 
immer  die  Faust-S.vmphonie  zur  Aufführung  gekommen  ist,  hat 
sie  den  bedeutendsten  Krfolg  erzielt.  Durch  die  vielseitig  ge- 
wflnschtc  Aufgabe  des  Werke*  in  der  Bearbeitung  fflr  das 
Pianoforte  zu  vier  Händen  ist  eine  n&here  Bekanntschaft  mit 
demselben  auch  in  weiteren  Kreisen  ermöglicht. 

Bereit*  erschienen  sind  folgende  Ausgaben: 

No.  623.  Für  2  Pianoforte.  M.  21,—. 

No.  220.  Gretllien  aus  der  Faust-Symphonie 
für  Pianoforte  allein  M.  2, — . 

No.  206.  Do.  do.  für  Pianoforte  und  Har- 
monium M.  5, — . 

(Ebenfalls  von  Dr.  Fritz  Stade  übertrugen.) 

Leipzig,  1.  Juni  1883.     J.  Schuberth  &  Co. 

Neuer  Verlag  von  E.  W.  FrittSCh  in  Leipzig: 


für  Pianoforte 

von 


und 


Violine 

[383.J 

Ferd.  Tliierlot* 

Op.  4.  Pr.  3  M. 


Verlag  von  E.  W.  FritZSCh  In  Leipzig.  |3M.] 

Trois  Bagatelles 

pour  le  Piano  ä  quatre  mains 


pur 


OTTO  WEBER. 

Op.  6.  Preis  5  .« 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hlllt  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[385.]  Kataloirc  gratis  und  franco. 


DOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO 


Ein  Tenor-Hornist, 

der  auch  gut  Violine  spielt,  sucht  Stellung.  Wertho  Offerten 
sind  unter  der  Adresse  Albln  llerrmann,  Grünstildtel  b. 
Schwanenberg  erbeten.  [386b.] 

Im  Verlage  von  F.  E.  €'.  Lenekart  in  Leipzig 
erschienen  soeben: 

Duette  für  Sopran  und  Ült 

mit  Begleitung  des  Pianoforte 

componirt  von  [387. J 

Adolph  Reichel. 

Op.  73. 

No.  1.   Liebcsgrus«  von  N.  Jung  ins  Jk  1— . 

No.  2.    Die  Lieb  int  wie  ein  Vögelciu  *  1,—. 

No.  3.    Der  Mai  von  Hölty  Jt  \,— 

Verlag  von  E.  W.  Frltzseh  in  Leipzig: 

Alois  ReekeiHlorf,  oP.3.  Kleine  Bilder  fflr  Piano- 
forte.   2  Jk  [388.] 
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Zu  <ler  in  diesem  Jahre  im  November  stattfindenden 

vierhundertjkhrigen  Luther-Feier 

mache  ich  aufmerksam  auf  das 

Reformations  -  Oratorium : 

Luther  in  Worms 

von 

Ijudwig  Meiiiardiis. 

Op.  36. 

Clavicrauszug  n.  JL  6,—.    Chorstimmen  a  n.  Jk  2,50. 
Knabenchorstimmen  an.  30  ^.    Partitur  n.       60, — . 
Orchesterstimmen  n.  JL  86,—.    Textbuch  n.  30  aj. 

Es  ist  das  einzige  oratorischo  Werk,  welches  seinen  Stoff 
au»  der  Reforiuatinnazeit,  bez.  ans  Luther's  Leben  entlehnt  und 
wird  bei  der  Luther-Feier  diene«  Jahre«  im  Vordergründe  de» 
Interesses  stehen.  Aufführungen  werden  bis  jetzt  vorbereitet 
in  Berlin,  Hamburg-,  Elberfeld,  Elbing,  Marburg, 
Glessen,  Haiborstadt,  Sondorshausen,  Stralsund, 
Zwickau,  Döbeln,  Zerbst,  Genf  et*\  In  vielen  anderen 
Städten  sind  Aufführungen  zuversichtlich  zu  erwarten. 

Exemplare  des  Claviorauszuge»  stehen  durch  jede  Musika- 
lienhandlung zur  Ansicht  zu  Diensten. 

[389.] 

LEIPZIG.        Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdlg. 

(R.  Linnemann). 

Capellmefsteir« 

Musik  der  Landwehr 

(dienstdoende  Schuttcrij.) 

Lehrer» 

Gemeinde-Musik-  und  Gesangsschule. 

1390a.] 

Für  die  Gemeinde  Herzogenbusch  werden  gesucht: 

1)  Ein  Capellmeister  bei  dem  Musikcorps  der  Land- 
wehr (Sckutterij)  in  der  Stadt  Herzogenbusch,  gegen 
ein  Honorar  von  750  Gulden  (1260  Mark)  jährlich. 

2)  Ein  Lehrer  an  der  Gemeinde-Musik-  und  Gesangs- 
schule gegen  ein  Honorar  von  250  Gulden  (410  .A) 
jährlich. 

Fertigkeit  im  Spielen  der  Holzblasinstrumente  gilt 
ah  besondere  Empfehlung. 

Diejenigen,  welche  sich  nm  genannte  Stellangen  be- 
werben wollen,  werden  gebeten,  ihre  versiegelte  Adresse 
dem  Bürgermeister  von  Herzogenbusch  vor  dem  I.  Juli 
d.  J.  einzusenden. 


Neuer  Verlag  von  E,  Vi.  Frltzsch  in  Leipzig. 


[391. 


DlllayraC,  Romance  tiree  de  l'opera  comique  „La 
soiree  oragense".  Bearbeitet  und  übersetzt  von  Prof. 
Adolf  Schimon.    Pr.  80 

ISOUard,  NiCOlO,  Romance  tiree  de  l'opera  coraique 
„L'intrigue  aux  fenetres".  Bearbeitet  und  übersetzt 
von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80  4- 


im  Verlage  von  Julius  Haina u er, 

königl.  Hofmnsikalicnhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen:  •  [392.] 

Clavierconcert 

mit  Begleitung  des  Orchesters 


Bermhard  3  o h o I 

Op.  57. 

Partitur  *  8,50. 

Orchcsterstimmen  .    .    .    ,  ~A  11,50. 

Ciavier  solo  H.  5,— . 

Zweites  Ciavier  an  Stelle  des  Orchesters     .    Ji  3,50. 


In  meinem  Verlage  ist  vor  Kurzem  erschienen: 


[393.] 


titgs 

für  gemischten  Chor 

mit  zwei-  oder  vierhändiger  Ciavier- Begleitung: 

von  Ludwig  Milde.  oP.  e. 
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C.  F.  W.  Siegers  Musikalienhandlung 
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Bach,  John  Sebastian,  Suite  iu  C  arranged  for  the 

piaao  by  Hobert  Franz  

Degner,  Erich  Wolf,  Chäteaux  on  l'air.  Vier  Pbantaslc- 

«tücke  für  das  Pianoforte    .   .  . 
Hamerlk,  Asgcr,  Op.  31.   Chmtlicho  Trilögic  fil/Bari-* 

tonsolo,  Chor  und  Orchester. 
...  24.  Stimmen     27,50.  Claviernti.«ng  m.  Text 

Windel,  Georg  Friedrich,  Sopran-Arien  uns  Opern  und 
Oratorien,  mit  Begleitung  de«  Clavier»  bearbeitet  von 

Otto  Dresel.    Erste»  lieft  (No.  1-6)  

No.  1.  Oh!  had  I  Jiibal's  lyro  au*  „Joaua".  O  bätt 
ich  Jübar«  Harf.  —  2.  Mi  lagnerü  tacendo  au» 
„Siroe".  Mein  mitleidlose»  Schicksal.  —  3.  Qual 
farfulletta  au*,.Partonope".  Gleich  wie  der  Schmet- 
terling. —  4.  Ob,  sleep !  why  dost  thou  leave  mo  ? 
bub  „Semcle".  O  Schlaf,  sanfter  Schlaf!  —  5.  An- 
gel»,  ever  bright  nnd  fuir  aus  „Theodora".  Engel, 
ewig  licht  und  schön.  — 6.  Subtle  love  with  fancy 
viewing  aus  „Alexander  Balus".  Fein  mit  «ümcd 
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Zweite»  Heft  (No.  7—12)  

No.  7.  Mio  dolce  amato  spo*o  au«  „Justin".  Mein 
heißgeliebter  Gut  to.  — 8.  Piangeri.  Ja  sorte  mia  au* 
„Julius  Casar".  Klag  ertön. —  9,  Comeeveremiling 
liberty  au«  „Judas  Makkabäus".  Komm,  «üsbo  Frei- 
heit". —  10.  Softly  aweet  in  Lvdian  measure  au» 
„Alexanders  Fest".  Süss  und "  ßanft  in  Lydien» 
Weise.  —  11.  As  when  the  dove  laments  her  love 
aus  „Acis  und  Galathea".  Zum  Tod  verzagt  die 
Taube.  —  12.  Co*i  m'alletti  au«  „Rodngo".  Wie 
ich  dich  liebe. 

 Alt-Arien  aus  Opern  und  Oratorien,  mit  Begleitung 

de«  Ciaview  bearbeitet  von  Otto  Dresel. 

Erste«  lieft  (No.  1-6)  4  — 

No.  1.  0  Amor!  nel  inio  penar  aus  „Flavio".  OAmor! 
in  all  meine  Qual.  —  2.  Chi  puo  mirare  au»  „Fla- 
vio". Wor  kann  die  blauen  Augen  wohl  schauen. 
—  3.  Return,  oh  God  of  host»!  au»  „Samson".  O 
hör  mein  Flehn,  allmächtger  Gott!  —  4.  Generoso 
chi  sol  brama  aus  „Scipionc".  Nur  das  Her»,  da« 
Nichts  begehret.— 5.  Se  dolcc  m'ora  giii  aus  „Flori- 
danta".  Wenn  süss,  ach  »iUs  es  mir  war.  —  6.  Dove 
sei  aus  „Rodeliuda".   Ach,  wo  bi*t  du. 

Zweites  Heft  (No.  7—12)  3  75 

No.  7.  Bella  Asteria!  aus  „Tamcrlano".  0  Asteria!  — 
8.  Pili  non  cerca  libertu  aus  „Teseo".  Nicht  be- 
gehret andre  Luid.  —  9.  Ah!  tu  non  sai  au»  „Ot- 
tone".  Ach!  fühl  einmal.  —  10.  Pena  tiranna  aus 
„Amudigi".  Qualen  ohn  Eude. — 11.  Son  pellegrino 
aus  „Seipione".  Ich  biu  ein  Wandrer.  —  12.  La 
bocca  vaga  aus  „Alciua".  Aus  rothem  Munde. 
Hllllweek,  Carl,  Op.  6.  Mazurka  für  Violoucell  mit  Be- 
gleitung de«  Pianoforte  "  2  — 

Lazzari,  Joseph,  „Sybio".   Drei  Lieder  für  eine  tiefe 

Singstimme  mit  Begleitung  d<-9  Pianoforto  

No.  1.  Frühling  wars  in  allen  Zweigeu.  CYdait  prin- 
teraps  dann  les  branches.  —  2.  Im  Waldesweben 
ist  es  Ruh.  Le  bois  devient  »iluncieux.  —  3.  Blick 
ich  traumverloren,  holdes  Mädchen.  Lonqtie  rö- 
vour  parfoi«,  ma  cherie. 
Lenormaad,  Rene.  Op.  15.  Au  courant  de  la  plumc. 
Recneil  de  pieces  pour  piano.   Troia  cahier«. 

Cahicr  I.      Feuilles  volante»  et  pioce  

Cuhior  II.     Valaes,  Chanson  et  Serenade  .... 
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Liszt,  Franz,  „Les  Prdludes".    Symphonische  Dichtung 
für  grosses  Orchester.  Für  Harmonium  und  Pianofort« 

eingerichtet  von  Aug.  Reinhard  

  Isolden»  Liebestod.  Schhuts-Sceno  au*  Rieh.  Wagner'* 

„Tristan  und  Isolde"  für  das  Pianofort«  bearbeitet. 
Erleichterte  Ausgabe  von  Richard  Kleinraichcl    .    1  75 
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Märsche,  Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  fran- 
zösischen und  italienischen,  für  das  Pianoforte.  Aus- 
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im 

AU  im  Jahre  1872  der  Grundstein  zu  dem  Bayreuther  Festepielhanse  gelegt  wurde,  da  äusserte  der  Meister 
selbst,  dessen  Schöpferwort  dasselbe  erstehen  Hess,  dass  er  vorerst  nicht  an  die  Nation,  sondern  nur  an  die  beson- 
deren Gönner  und  Freunde  seiner  Kunst  mit  dem  ihn  beseelenden  künstlerischen  Gedanken  sich  wenden  könne.  War 
er  zwar  durch  die  Aufführungen  eines  Theilcs  seiner  Werke  schon  damals  dem  deutschen  Volke  innig  nahe  gekommen, 
so  hatte  dieses  doch  in  seiner  Gesammthcit  der  bedeutungsschwersten  Schöpfung,  dem  eigentlichen  Lebenswerke  des 
Künstlers,  das  sich  in  der  Errichtung  eben  jenes  Bühnenhauses  verkörperte,  fremd  bleiben  müssen.  Die  Nation  selbst  war, 
gleichzeitig  mit  dem  Werke  des  Meisters,  erst  im  Werden  begriffen.  Schwere  Wirren  im  Innern  und  blutige  Kämpfe  nach  aussen 
hielten  sie  lange  davon  ab,  sich  dem  in  ihrer  Mitte  erwachsenden  Geisteswerke  antheilvoll  fördernd  zuzuwenden.  Dieses 
stand  plötzlich  da,  nur  durch  die  unbeugsame  Kraft  des  Einen  Mannes,  unter  opferfreudiger  Theilnahme  begeisterter  Freunde, 
und  dank  vor  Allem  der  immer  hilfreichen  Huld  eines  erhabenen  königlichen  Schirmherrn  seiner  Kunst  ins  Leben  gerufen. 

Was  bedeutet  nun  dieses  Werk  für  die  Nation? 

Es  bedeutet  nicht  etwa  nur  die  Pflege  eines  Zweiges  der  Kunst,  der  vollends  wahrend  der  schweren  Zeit 
seiner  Entwickelnng  vielfach  im  Lichte  einer  Parteikunst  erscheinen  konnte;  wohl  aber  durften  die  von  ihrem  lebenden 
Meister  selbst  noch  ihrem  Stile  nach  fixirten  Werke  als  vorzüglichste  Beispiele  für  eine  ideale  Auffassung  und  Aus- 
führnng  der  höchsten  deutschen  Kunstwerke  überhaupt  gelten.  Und  indem  sie  zugleich  durch  ihren  Stoff  und  Geist 
das  deutsche  Volksgemüth  im  Innersten  berührten,  gelang  es  diesem  Zusammenwirken  künstlerischen  Inhaltes  und 
künstlerischer  Ausführung,  ein  lange  zurückgedrängtes  nationales  Kunstbewusstsein  neu  zu  wecken.  Die  alten  heimischen 
Sagen,  zum  Theil  längst  verklungen  undnnr  durch  die  gelehrte  Litteraturmühsamaus  der  Vorzeit  herübergerettet,  erschienen 
hier  dichterisch  neu  belebt,  die  Musik,  die  deutscheste  Kunst,  in  dem  erhabenen  Geiste,  den  unsere  grossen  Musiker 
aus  ihr  offenbart  hatten,  auf  das  Drama  angewandt,  und  dieses  belebt  und  zur  sinnlichen  Erscheinung  gebracht 
durch  eine  ideale  dramatische  Darstellung  höchsten  Stiles. 

Warum  aber  dies  Alles  in  Bayreuth? 

Die  geheimnissvoll  wirkenden  Kräfte  jenes  Kunstwerkes,  welche  das  Volk  in  den  weitesten  Kreisen  ergriffen 
und  mit  erstaunlicher  Unmittelbarkeit  die  Bedentang  einer  [eigentümlich  deutschen  Kunst  auch  dem  Auslande  zsm 
Verständnis«  gebracht  hatten,  sind  dort,  durch  Ausscheidung  der  beengenden  Verhältnisse,  mit  denen  alle  stehenden 
Bühnen  zu  kämpfen  haben,  zu  einer  gewaltigen  Gesammtkraft,  zur  Erzeugung  eines  ungetrübtesten  Bildes  deutsehen 
Wesens  vereinigt.  Die  Festspiele  der  Jahre  1 87 6  und  1888  haben  dies«  Kraft  bewährt  War  damals  das  begeisternde  Element 
fUr  die  Künstler  wie  für  die  Besucher  vor  Allem  die  magische  Einwirkung  des  Meisters  selbst,  seiner  Persönlichkeit, 
seiner  Oberleitung,  so  wird  dafür  in  Zukunft  die  dem  Deutschen  innewohnende  Pietät  für  seine  grossen  Todten  sich 
zu  seinem  Andenken  wirksam  erweisen.  Nach  der  künstlerischen  Weihe  durch  Parsifal  hat  Bayreuth  eine  letzte 
und  höchste  Weihe  dadurch  erhalten,  dass  nun  auch  Richard  Wagner  dort  begraben  Hegt. 

Sein  Werk  also  gilt  es  zu  bewahren.  Die  durch  seine  Kunst  hervorgerufene  begeisterte  Erregung  des  Volks- 
gemüthes  verlangt  nach  einem  Ausdrucke,  nach  einer  Bestätigung  für  die  Knnst  im  Sinne  des  dahingeschiedenen 
Meisters.  Die  Fortführung  seines  Lebenswerkes,  der  Darbietung  musikalisch-dramatischer  Musteraufführungen 
reinsten  Stiles  in  periodischer  Wiederkehr,  über  sein  Leben  hinaus,  hat  er  selbst  in  seinen  letzten  Jahren  wieder- 
holt seinen  Freunden  als  sein  Vermächtnis«  aufgetragen:  sie  soll  es  ermöglichen,  dass  in  einer  solchen  einzig  würdigen 
Pflege  seines  Gedächtnisses  immer  grösseren  Theilen  unseres  Volkes  die  Tage  von  Bayreuth  festlich  aufgehen. 

Für  die  technische  Durchführung  des  Unternehmens  haben  die  vom  Meister  selbst  erwählten  Männer  Ihre 
erprobte  Kraft  freudig  zur  Verfügung  gestellt;  allerorten  lebt  in  den  ausgezeichnetsten  Künstlern  unserer  Zelt  die 
durch  persönliche  Unterweisung  vom  Meister  selbst  empfangene  Tradition  des  Stiles  seiner  Kunst;  nun  bedarf  es  noch 
der  materiellen  Unterstützung  aus  den  Kreisen  unseres  Volkes  heraus  zur  dauernden  Sicherung  seines  Werkes.  In  diesem 
Sinne  bat  sich  in  den  Pfingsttagcn  zu  Nürnberg  der  Allgemeine  Richard  Wagner-Verein  gebildet,  der  bestimmt 
sein  soll,  durch  ganz  Deutschland  und  das  Ausland  sich  auszubreiten,  um  zur  Erhaltung  und  Fortführung  der  Bay- 
reuther Festspiele  Mittel  zu  sammeln  und  insbesondere  auch  durch  Vermehrung  des  von  Richard  Wagner  gegründeten 
Stipendienfonds  unbemittelten  Künstlern  und  Kunstfreunden  den  Besuch  der  Festspiele  zu  ermöglichen. 

An  alle  Freunde  einer  wahrhaft  deutschen  Kunst  ergeht  hierdurch  die  Aufforderung,  sich  durch  Beitritt 
zu  dem  Vereine  und  jede  mögliche  sonstige  Förderung  seiner  Ziele  an  der  Erfüllung  einer  unserem  Volke  auf- 
erlegten heiligen  Pflicht  zu  betheiligen.  Um  diese  Dethelligung  Jedermann  zu  ermöglichen,  ist  der  jährliche  Mit- 
gliedsbeitrag auf  nur  4  Mark  festgesetzt  worden.  Leicht  können  so  Alle,  denen  jemals  die  Kunst  des  verewigten 
Meisters  Stunden  edelster  Erhebung  gebracht  hat,  ihm  ihren  Dank  beweisen. 

Der  siebzigste  Geburtstag  Meister  Wagner's  steht  unmittelbar  bevor.  Er  selbst  hat  ihn  nicht  mehr  erleben 
sollen ;  möchte  denn  sein  Volk  im  ernsten  Gedenken  dieses  Tages  sich  gemahnt  fühlen,  Band  anzulegen  zur  Erhal- 
tung des  einzigen  Monumentes,  das  besser  als  alle  Denkmäler  von  Stein  und  Erz  unserem  und  jedem  künftigen  Ge- 
schlechte das  Bild  des  grossen  deutschen  Meisters  lebendig  erhalten  wird! 

Nürnberg,  Pfingsten  1883. 

Die  constituirende  Versammlung  des  Allgemeinen  Richard  Wagner- Vereines. 

Onok  von  C  6.  KM«t  1b  Lclptl«. 

Hierzu  als  Beilage  die  Statuten  des  Allgemeinen  Richard  Wagner-Vereins. 
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Leipzig,  am  21.  Juni  1883. 

Dircl  staiiMt  Biel-,  lim-  Nr  tu  InmiMilMUHUH 

ut  losltali'DtaiillDi2(ii,  sowie                         -                    m  m              ■  Qestlmmte  Znsntiuti  sind  ai 

^JNÄ^        für  Musiker  und  Musikfreunde.  $Jfr 

V                           Verantwortlicher  Eedactcur  und  Verleger:  '  ^jß 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königssirasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenientabetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
i  ii        ii        i       directer  frunkirtcr  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements-    .  %, 

Jillirir.         preise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  da»  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.    \\f).  £[) 
°  J      für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Poetvereini.  —  Jahresabonnements  werden  unter    *-  * 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebahren  für  den  Raum  einer  gespaltenenTetTtzeile 


Inhalt:  Die  C-Takt  Kujren  dt»  Wohlteinperirten  CUviers.    Von  Rudolf  WtstphoL  (ßcbluss.)  —  TsgeiResehiclite :  Musikbriefesiii  Dresden, 
(Scbluss^  I.ondon  (FortscUung)  und  St  Petersburg  (Schluss).  —   Berichte.  —  Concertum.ch 

von  Edmund  Neuport,  Alban  Förster,  Tiradar  Nachez  und  8. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes1',  deren  Abottnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  vorliegender  No.  zu  Ende 
gellt,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  den  gen.  Termin  hinaus  zu  erfüllten  wünschen,  gebeten,  des- 
fallsige  Bestellungen  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusewhotg  keine  Unterbrechung  stattfindet.  — 
Den  ivertlten  Jahresabotttwiiten  gegenüber  bedarf  es  tuztürlich  dieser  Hrimurung  nültt. 

E  W.  FRITZSCH. 


Die  C-Takt  Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers. 

Von  Rudolf  Weetphal. 

(SchluM.) 

Wahrend  wir  auf  S.  302  den  Vortakt  im  Allgemeinen 
so  motiviren  nmssten,  dass  wir  sagten,  es  sei  der  im 
voraus  genommene  Klang,  wodurch  der  sein  Lied  beglei- 
tende Sänger  in  die  richtige  Tonart  hineinzukommen  und 
den  Zuhörern  den  Beginn  des  Gesanges  anzuzeigen  Buche, 
—  während  sich  der  Vortakt  im  Allgemeinen  auf  diese 
frewissermaassen  naturalistische  Weise  erklärt,  ist  der 
verkettete  Vortakt  eine  künstlerische  Verwendung  jenes 
Präludier-Klanges:  das  zufällige,  naturalistische ,  ausser- 
halb der  entwickelten  Kunst  entstandene  Moment  wird 


zum  notwendigen  Bestandteile  des  betreffenden  meli- 
schen  Abschnittes,  sooft  dieser  in  derselben  Nummer,  sei 
es  in  der  nämlichen  Tonart,  sei  es  in  der  Dominanten- 
Tonart,  repetirt  wird. 

Auch  beim  zweiten  .Erscheinen  des  Stollens  und 
Gegenstollens  und  nicht  minder  auch  beim  dritten  ist  der 
nämliche  Klang  D,  beziehungsweise  A,  zugleich  Anfangs- 
ton des  Themas  und  zugleich  Schlusston  des  dem  Stollen 
vorausgehenden  rhythmischen  Abschnittes.  Das  musika- 
lische Kunstprincip  der  Nachahmung  hat  den  als  Vortakt 
;  gebrauchten  Klang  in  sein  Bereich  aufgenommen,  —  wir 
können  sagen :  es  ist  die  einfachste  Art  der  Engführung, 
welche  hier  in  Anwendung  kommt 

Obwohl  der  verkettete  Vortakt  In  der  Musik  eine 
höchst  wichtige  Rolle  spielt,  hat  ihn,  wie  den  Vortakt 
Oberhaupt,  die  bisherige  Musiktheorie  auffallender  Weise 
gänzlich  zur  Seite  liegen  lassen. 

2tt 
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Kretas  Stollenpaar. 


OsfsastotUn. 

1  2 
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Still,  nur  still,  ich   wer -de      ge  •  heu, 

 1 


t 


Ach!  um  im»  iiit      es  ge  -  sche-hen, 
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eh  der   Au  •  genblick  verstreicht 
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Vort«kl. 


Per  C-Takt  unsere»  Mozart'Bchen  Andante  ist  genau 
von  derselben  Einrichtung  wie  in  der  angeführten  Cantate 
Bachs  der  C-Takt  im  Largu  No.  5  „Bäche  von  gesalzenen 
Zahn  n"  und  im  Andante  No.  8  „Komm,  mein  Jesu,  und 
erquicke*.  Wir  können  den  C-Takt  durch  folgendes 
Schema  ausdrücken: 


I 


! 


3 


I 


2 

4      4    J     .    -  4 

d.  h.  das  erste  Viertel  ist  ein  dem  Gesänge  vorausgehen- 
der Verstoss  der  Instrumentalmusik;  dann  folgt  mit  dem 
zweiten  Viertel  der  erste  Versfuss  des  beginnenden  Ge- 
säuges: auf  das  dritte  Viertel  fallt  der  zweite,  auf  das 
vierte  Viertel  der  dritte  Versfuss.  Der  vierte  und  letzte 
Verstoss  des  ersten  tetrapodischen  Gliedes  kommt  auf  das 
erHte  Viertel  des  zweiten  C-Taktes. 

In  No.  2  derselben  Cantate  hat  der  tetrapodische 
C-Takt  einen  anderen  Bau.     Dort  singt  die  Tenorstimme: 


! 


3 


>:\'j  u  •?;,.*|- -  C4fJ 


Ich  hatte  viel  liekiiiiiniernks  ich  hatte  viel  Bekümmernis« 

Der  erste  Verstoss  der  Tetrapodie  kommt  auf  da«  erste 
Viertel  des  ('-Taktes,  der  zweite  auf  das  zweite,  der 
dritte  auf  das  dritte,  der  vierte,  auf  das  vierte.  Der 


IL                         im'-            -         1  »  ^  . 

 m  » — ^  M      -Mi  -3 

II 

wenn  der  Gut  -  te  jetzt  sich  zeigt. 


.-0  ß  m  m — ß  ß  ß . 


Taktstrich  hat  seine  Stelle  unmittelbar  vor  der  Hebung 
des  ersten  Verstosses. 

Die  hier  angegebene  verschiedene  Anordnung  des 
tetrapodischen  Taktes  zu  bezeichnen,  fehlt  es  der  Takt- 
lehre bisher  an  einer  Nomenclatur,  Die  wissenschaftliche 
Rhythmik  kann  ohne  eine  Bolche  nicht  auskommen.  Sta- 
tniren  wir  daher  vier  verschiedene  Taktformen  des  tetra- 
podischen C-Taktes. 

Erste  tetrapodische  Taktordnung:  derTaktstrich 

vor  der  Hebung  des  ersten  Verstosses. 
Zweite  tetrapodische  Taktordnung:   der  Takt- 
strich vor  der  Hebung  des  zweiten  Verstosses. 
Dritte  tetrapodische  Taktordnnng:  der  Taktstrich 

vor  der  Hebung  des  dritten  Verstosses. 
Vierte  tetrapodische  Taktordnung:  derTaktstrich 
vor  der  Hebung  des  vierten  Verstosses. 
Unter  allen  bisher  in  diesem  Aufsatze  behandelten 
Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers  kam  nicht  eine  ein- 
zige vor,  in  welcher  der  tetrapodische  C-Takt  der  ersten 
Taktordnnng  angehört  hltttc.  Hit  Einer  Ausnahme  gehörten 
die  Takte  sämmtlichder  vierten  Ordnung  an.  Die  Ausnahme 
bestand  in  der  Fuge  I,  3,  welche  den  Taktstrich  vor  der 
Hebung  des  dritten  Verstosses  hatte,  mithin  zur  dritten 
tetrapodischen  Taktordnung  zu  rechnen  war.   Auch  ausser- 
halb des  Wohltemperirten  Claviers  ist  keine  Bach'sche 
Instrumentalf uge  im  tetrapodischen  C-Takt«  der  ersten 
Taktordnung  geschrieben.  Wohl  aber  sind  alle  Bach'i 
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AUemanden  darin  gehalten.  So  ist  bei  Bach  der  tetra- 
podische  C-Takt  er6ter  Ordnung  zahlreich  genug  in  den 
Saiten  vertreten,  auch  in  solchen  Instrumentalsätzen, 
welche  wie  dein  Quodlibet  Var.  30  der  Kaiserlingk- Varia- 
tionen in  Gdnr.  Dieselbe  ist  eine  Instrumentalbearbeitung 
des  Thüringischen  Volksliedes, 


Ich    bin  bo  lang  nicht  bei  dir  ge-we*t, 


12  3  4 


in  welcher  wir  den  Grundtypns  einer  Allemande  erblicken 
dürfen. 

Die  bisher  ang«gcbenen  C-Takt-Fugen  beginnen  nicht 
wie  die  AUemanden  mit  einem  vollen  Takte,  sondern  sie 
haben  vor  dem  ersten  Versfusse  entweder  eine  Achtel- 
pause: das  sind  die  mit  einer  Anakrnsis  anlautenden. 
Oder  sie  beginnen  mit  einer  Viertelpause:  das  sind  die 
ohne  Anakrnsis  anlautenden,  nämlich: 

I,  18,  II,  20,  I,  12,  1,  17,  I,  5. 
Oder  sie  beginnen  mit  einer  Dreiachtel-Pause:  das  sind 
diejenigen,  welche  ich  als  Fngen  mit  prokatalektischem 
Thema  bezeichnen  mnsste,  nämlich: 
II,  14,  I,  9. 

Das  Alles  sind  Fugenthemen,  welche  den  Taktstrich  unmittel- 
bar vor  der  Hebung  des  vierten  Verstosses  haben.  Es  kommt 
noch  die  Fuge  I,  3,  hinzu,  welche  gleich  den  prokatalek- 
tischen  mit  einer  Dreiachtel-Pause  beginnt,  aber,  verschie- 
den von  diesen,  mit  der  Anakrusis  anhebt,  indem  sie  den 
Taktstrich  nicht  vor  der  Hebung  des  vierten  Verstosses, 
sondern  der  des  dritten  hat. 

Bemerken  wir  liier  noch  dieses,  dass  der  Taktstrich 
entweder  vor  der  Hebung  eines  geraden  Verstosses,  näm- 
lich des  vierten,  oder  eines  ungeraden  Verstosses,  näm- 
lich des  dritten,  steht.  Diejenigen,  welche  den  Taktstrich 
vor  einem  ungeraden  Versfusse  haben,  machen  wie  die 
AUemanden  (mit  dem  Taktstrich  vor  dem  ersten  Vers- 
tösse) den  Eindruck  grosserer  Ruhe;  —  diejenigen,  in 
welchen  sich  der  Taktstrich  vor  einem  geraden  Versfusse 
befindet,  machen  den  Eindruck  grösserer  Erregtheit.  Nach 
griechischer  Nomenclatur:  die  Ersteren  gehören  dem  hesy- 
chastischen  (ruhigen)  Ethos,  die  anderen  dem  diastaltischen 
(erregten,  bewegten)  Ethos  an.  Die  tanzÄhnliche ,  nach 
einem  allemandenartigen  Thema  componirte  Fuge  1,3,  hat 
einen  Ausdruck  der  Rnhc,  alle  übrigen  haben  einen  er- 
regteren und  bewegteren  Charakter,  welchen  die  Griechen 
folgendermaasBen  beschreiben:  „In  der  Musik  des  diastal- 
tischen oder  erregten  Charakters  zeigt  sich  Hoheit,  Glanz 
und  Adel,  männliche  Erhebung  der  Seele,  heldenmüthige 
Thatkraft.  Besonders  gehört  der  Chorgesang  der  Tragö- 
die hierher."  Es  ist  dies  die  Art  des  Ausdrucks,  in  wel- 
cher Bach  dem  Taktstriche  zu  Folge  die  grössere  Mehr- 
zahl seiner  Instrumentalfngen  vorgetragen  haben  will. 
Der  tanzähnlichen  Fuge  I,  3,  fehlt  dieser  erregte  Cha- 
rakter. Man  vergleiche  hierüber  meine  soeben  erschie- 
nene „Musik  des  griechischen  Alterthnms".  Leipzig,  Ver- 
lag von  Veit  &  Co.  1883,  S.  298  ff. 

Philipp  Spltta  in  seinem  „Leben  BachV  I.  S.  474 
beschreibt  das,  was  wir  mit  den  Griechen  die  diastolische 


oder  erregte  Accentuation  nennen,  folgendermaassen :  „Es 
darf  (bei  den  Fugen ,  welche  mit  einem  zu  Anfang  pan- 
sirenden  tetrapodischen  C-Takte  beginnen)  nicht  unbemerkt 
bleiben,  dass  darin  jene  Bach  eigenthümliche  innige  Er- 
regtheit sich  offenbart,  indem  erst  nach  dem  Verlaufe 
von  fast  einem  Takte  der  stärkste  Accent  hörbar  wird, 
dem  alles  Vorhergehende  in  eigener  TJnbefriedigung  zu- 
strebt Es  ist  dies  ein  innerliches  Crescendo,  dem  der 
Meister  so  viel  als  thunlich  auch  beim  Spiel  Ausdruck 
gegeben  haben  wird."  Es  stimmt  dies  vollständig  mit 
meiner  Auffassung  überein.  Ich  glaube  nicht,  dass  Felix 
Vogt  in  seinem  Rechte  ist,  wenn  er  meint,  dass  ich  für 
die  Fugen  des  Wohltemperirten  Clavicrs  bei  meinem  Sta- 
tuten des  erregten  Ethos  zn  weit  gehe. 


Wir  haben  nicht  mehr  als  nur  drei  C-Takt-Fugen 
des  Wohltemperirten  Claviers,  welche  mit  einem  vollen 
Takte  beginnen:  1,7,  Esdur;  I,  8,  Esmoll;  11,6,  Dmoll. 
Hierbei  kann  man  fragen,  ob  sie  wie  die  AUemanden  und 
die  30.  Variation  unter  den  Kaiserlingk-Variationen,  oder 
ob  sie  wie  die  oben  angeführten  Nummern  der  Bach'schen 
Cantate  „Ich  hatte  viel  Bekümmerniss"  nnd  wie  da*  An- 
dante No.  29  des  Mozart'schen  „Figaro"  aufzufassen  sind? 
Diese  beiden  Alternativen  müssen  wir  a  priori  gelten 
lassen.  Es  wird  auf  die  Untersuchung  jeder  einzelnen 
der  drei  Fugen  ankommen. 

Ist  hier  der  C-Takt  wie  in  den  Bach'schen  AUeman- 
den aufzufassen,  dann  gehört  der  C-Takt  der  Fuge  der 
ersten  Taktordnung  an. 

Ist  er  dagegen  wie  in  „Bäche  von  gesalzenen  Zähren" 
zu  fussen,  dann  ist  der  C-Takt  ein  tetrapodischer  Takt 
vierter  Taktordnung,  dessen  erstes  Viertel  ausserhalb  des 
Verses  steht  und  lediglich  der  Instrumentalbegleitung  als 
einfüssiger  Vortakt  angehört.  Als  ich  zum  ersten  Male 
das  Vorkommen  von  Vortakt-Fugen  aussprach,  glaubte 
Felix  Vogt  diese  Neuerung  in  der  Fugentheorie  höhnend 
zurückweisen  zu  müssen.  Und  doch  ist  der  Anfang  mit 
instrumentalem  Vortone  etwas  so  überaus  Häufiges,  dass 
man  bei  gesunden  Augen  unmöglich  es  übersehen  kann. 
In  Bach's  Recitativen  ist  es  geradezu  die  durchaus  nor- 
male Bildunpsart.  Aber  auch  in  dem  streng  rhythmischen 
Melos  der  Cantate  und  geistlichen  Oper  kommt  es  häutig 
genug  vor.  Wie  sehr  die  profane  Oper  dieser  Form  zu- 
gethan  ist,  ist  oben  an  Mozart'»  „Figaro"  gezeigt  worden. 

Es  wäre  auffallend,  wenn  diese  in  der  Vocahmisik 
so  überaus  gewöhnliche  Form  des  instrumentalen  Vortaktes 
nicht  auch  in  der  Instrumentalmusik  vertreten  sein  sollte. 
Sie  ist  es!  Fast  Keiner  unserer  grossen  Musiker  hat  sie 
in  den  Instrumentalcompositionen  unbenutzt  gelassen,  na- 
mentlich in  der  besonderen  Manier  der  Anwendung,  welche 
wir  oben  als  verketteten  Vortakt  an  dem  Andante  des 
„Figaro"  No.  29  erläutert  haben.  Man  wird  sich  erinnern, 
dass  die  Eigentümlichkeit  des  verketteten  Vortaktes  darin 
besteht,  dass  der  Ton,  welcher  im  Beginne  des  Stückes 
als  ein  ausserhalb  der  ersten  Periode  stehender  Vortakt 
zu  fassen  Ist.  bei  der  späteren  Repetition  derselben  Pe- 
riode als  rhythmischer  Schlusston  der  ihr  vorausgehen- 
den Periode  vorkommt.  Der  Vorton  der  anfänglichen 
Periode  bildet  im  Fortgange  auch  den  Abschluss  der  näm- 
lichen Periode.  Die  Mozart'sche  „Idomeneoa-Ouvertnre 
gibt  ein  klares  Beispiel.  Der  erste  Theil  derselben  be- 
ginnt  mit  einem  zweifflsslgen  Vortakte. 
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Der  erste  Theil  der  Ouvertüre  schlicsst  mit  den 
ihythmischen  Gliedern: 


3  4 


Da»  Bchliessende  D  des  ersten  Theiles  ist  zugleich  der 
Anfang  des  zweiten  Theiles,  der  zunächst  eine  blosse  Re- 
petition  der  ersten  ist.  Der  Vorton  ist  zugleich  Schluss- 
ton, genau  wie  das  anfangende  A  im  ersten  Stollen  jenes 
nFigaro"-Andante  als  Schlusston  der  dem  zweiten  Stollen 
vorausgehenden  Partie  wiederkehrte.  Von  den  drei  C- Takt- 
Fugen  des  Wohltemperirten  Claviers,  welche  nicht  mit 
einer  Pause,  sondern  mit  dem  vollen  Takte  anfangen,  ist 
Wohltemperirtes  Ciavier  I,  8,  dem  Rhythmus  nach  von 
ganz  analoger  Beschaffenheit  wie  unser  „Figaro "-Andante 
No.  29. 


1     2      3      .4      5     0     12      3  4 


Eralrr  Heg*  imtollen. 

1      2    3    4  5 


Zwrlifr  Stallen  mit  »i 
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Durch  da»  unter  oder  über  die  l>etreft"ende  Note  (jem-Ute 
Zeichen   |   J   deuten  wir  nn,  <lu-*  Ifta  uU  Yortukt  zu  Busen  ixt. 


Die  den  Dux  beginnende  Viertelnote  Es  muBS  in 
derselben  Weise  als  Vortakt  gefasst  werden,  wie  in  dem 
Andante  der  „Figaro"-Nummer  29  die  anfangende  Viertel- 
note D.  Es  verschlägt  nichts,  dass  dort  in  dem  Mozart'- 
sehen  Andante  die  sämmtlichen  Kola  tetrapodische ,  dass 
dagegen  in  der  Bach'schen  Esmoll-Fuge  hexapodlsche  mit 
tetrapodischen  Kola  verbunden  sind.  Die  beginnende  Vier- 
telnote des  Comes  (die  Note  B)  fallt  der  Zeit  nach  mit 
der  SchlusBnote  des  Dux  zusammen  („verketteter  Vor- 
takt"), ganz  analog  dem  herbeigezogenen  Ifozart'schen 
Andante  (vgl.  S.  326).  Dieselbe  Verkettung  des  Vortak- 
tes wiederum  da,  wo  der  Dux  von  den  unteren  Stimmen 
vorgetragen  wird. 

Als  Anakrusis  ist  der  Vortakt  unmöglich  zu  fassen, 
eben  weil  er  als  Viertelnote  den  Umfang  eines  ganzen 
Versfnsses  hat  Und  doch  macht  unser  Vortakt  einen  der 
Anakrusis  ähnlichen  Eindruck.  Bach  selber  hat,  wo  er 
das  Thema  zum  zweiten  Male  von  der  Unterstimme  vor- 
tragen lässt,  dem  Vortakte  durch  Verkürzung  des  Viertels 
zu  einem  Achtel  «tatsächlich  die  Bedeutung  einer 
Vgl.  Takt  12: 


i 


Ich  darf  hier  die  allgemein  giltige  Bemerkung  aus- 
sprechen, dass  bei  einem  Fugenthema  in  den  weiteren 
Reperen ssionen  dergleichen  Verkürzungen  der  Anfangs- 
note, wie  sie  im  Wohltemperirten  Ciavier  I,  8,  vorkommt, 
n  u  r  in  solchen  Fugen  stattfinden,  welche  in  die  Kategorie 
der  Vortakts-Fugen  zu  zählen  sind.  Schwerlich  hat  "Dr. 
Vogt  mit  seiner  in  der  „Musik-Welt"  1881,  No.  38,  aus- 
gesprochenen Behauptung  Recht,  dass  der  Vortakt  mit  der 
Lehre  des  Aristoxenus  in  Widerspruch  stehe.  Hätten  wir 
nUmlich  das  erste  Viertel  des  Dnx  nicht  als  einen  selb- 
ständigen Versfuss  (analog  wie  in  den  Recitativen  Bach 's 
und  den  angeführten  Arien  des  „Figaro")  von  dem  dar- 
auffolgenden Kolon  abzutrennen,  dann  würde  unsere  Es- 
moll-Fuge mit  einem  siebenfttssigen  Kolon  beginnen: 


1    2    3      4       5     6  7 


SiebenfUssige  Kola  gibt  es  aber  weder  in 
Poesie,  noch  in  unserem  Btreng  rhythmischen  Melos.  Für 
beide  Zweige  der  musischen  Kunst  gilt  die  von  Aristoxe- 
nus  für  die  höchste  Ausdehnung  der  Kola  angegebene 
Bestimmung,  dass  nicht  mehr  als  sechs  Versfüsse  zu  einem 
Kolon  vereinigt  sein  können.  Nur  in  demjenigen  Melos, 
welches  wir  heutzutage  Recitativgesang  nennen,  kann  das 
Gesetz  überschritten  werden.  Vgl.  oben  S-  301  und  302. 
Für  das  streng  rhythmische  Melos  unserer  Musik(also  auch  für 
die  Fuge'.)  aber  gilt  das  Gesetz  des  Aristoxenus,  dass  Kola  ans 
sieben  Versfüssen  nicht  gebildet  werden  können.  Der  Be- 
hauptung Vogt's,  dass  die  Annahme  eines  Vortaktea  mit 
der  Lehre  des  Aristoxenus  im  Widerspruche  stehe,  müssen 
wir  also  entgegnen,  dass  der  Bericht  des  ArisUaxenns 
über  die  Ausdehnung  der  Kola  wenigstens  für  c?wa  vor- 
liegenden Fall  (Wohltemperirtes  Ciavier  I,  8.  die 
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Annahme  eines  von  dem  Folgenden  abzntrennenden  Vor- 
taktes ganz  entschieden  erheischt. 

Dass  in  anderen  Musikstücken  als  der  Fnge  das  Vor- 
kommen eines  Vortaktes  nicht  zu  bezweifeln  ist,  wird  ans 
den  von  mir  herbeigezogenen  Parallelen  (Bach  s  Recita- 
liven  und  den  Arien  der  Bach 'sehen  Cantate  und  der 
Mozart'schen  Oper)  sich  ergeben  haben.  Dass  auch  das 
Thema  der  ersten  Esmoll-Fuge  des  Wohltemperirtcn  Cla- 
viers  mit  dem  Vortaktc  beginnt,  dafür  machen  wir  liier 
die  oben  herbeigezogene  Umformung  des  Themas  geltend, 

  l'J3        4     r»    6  j 

in  welcher  die  den  ersten  Dux  beginnende  Viertelnote  zur 
Achtelnote  verkürzt  ist. 

Die  Theorie  der  Fuge  mag  nach  allen  anderen  Sei- 
ten hin  so  sorgsam  ausgearbeitet  sein,  dass  nachzutragen 
Nichts  mehr  übrig  bleibt,  aber  nach  der  Seite  des  Rhyth- 
mns  hin  bat  die  Theorie  früher  niemals  die  Fuge  berück- 
sichtigt. Ich  halte  Hrn.  Dr.  Felix  Vogt  das  Wort  Ge- 
vaert'a  entgegen:  „Une  theorie  moderne  du  rbythme 
n'existe  pas".  Das  Vorkommen  des  Vortaktes  hat  die  bis- 
herige musikalische  Theorie  sowohl  in  den  übrigen  Mu- 
sikformen, wie  auch  in  der  Fnge  übersehen,  obgleich 
diese  musikalische  Thatsache  wichtig  genug  ist,  um  auf 
allgemeine  Beachtung  Ansprüche  zu  erheben. 

Die  beiden  noch  übrigen  C-Takt-Fugen  des  Wohl- 
temperirtcn l'laviers,  welche  im  Anfangstakte  nicht  mit 
einer  Pause  beginnen,  nämlich  1,  7,  und  II.  6,  dem  Rhyth- 
mus nach  zu  erläutern,  mnss  ich  mir  für  eine  andere  Ge- 
legenheit aufsparen.   

Für  den  vorliegenden  Aufsatz  sind  folgende  Berichtigungen 
uotliwendig: 

8.  253,  Sp.  1,  Z.  5  v.  u.  zu  losen  „Die  viorfösnigc  Tctra- 
podie  all  '•„-,  die  Tripodie  als  "» „-Takt". 

8.  'Ä7,  2.  13  v.  o.  „Penn  weshalb  sollte  sonst  Bach* 
lustrunientalcoiuposition  hier  genau  wie  der  alte  Aenchylus  in 
den  vorstehenden  Venen  v  er  fuhren". 

S.  289,  7..  8  v.  u.  das  Wort  „Gegenstellen"  zu  streichen. 

8.  291,  Sp.  1,  Z.  4  t.  o.  „uueh  sind  e»  nicht  zwei  Stimmen, 
welche  wie  in  II,  2,  I,  17,  I,  5,  I,  9  den  Stollen  ausführen." 


Tagesgeschichte. 


Bio  kolossale  Fluth  der  hier  seit  der  Zeit  meine«  letzten 
Berichte»  in  der  vergangenen  Silicon  abgehaltenen  Conuort« 
macht  es  nöthig,  diu»  ich  mich  der  möglichsten  Kürze  be- 
Heiwige,  um  den  Kaum  Ihres  Blatte»  nicht  übermässig  in  An- 
spruch zu  nehmen. — Was  die  Uebungsabende  de»  Tonkünstler- 
vereins  betrifft,  so  brachten  dieselben  wiederum  viele  interes- 
sante Novitäten  neben  werthvollen  älteren  Werken.  So  warde 
am  4.  Uebungsabende  ausser  einer  recht  geschickt  gemachten, 
von  den  UH.  Heitsch  und  Bockniann  gespielten  Fdur-Soronade 
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für  Piano  und  Violoncell  von  EL  Hof  mann,  bei  welcher  der  2. 
mid  4.  Satz  die  meiste  Wirkung  erzielten,  sowie  der  von  Hrn. 
Hildacb  gesungenen  charaktervollen  Ballade  „Archibald  Douglas" 
von  Löwe  una  dem  Streichoctett  von  Mendelssohn  (HU.  Feigerl, 
Jilger,  Schreiter,  Coith,  Meblhose,  Wilhelm,  Böckmann  und 
Stenz)  auch  eine  Serenade  für  je  zwei  Flöten,  Oboen,  Clari- 
netten,  vier  Hörner,  zwei  Fagotte  und  Contrafagott  (HH.  Bauer, 
Pritsche,  Beck,  Wolf,  Demnitz,  Kaiser,  0.  Franz,  B.  Franz,  Müller, 
Khrlich,  Stein,  Tränkner  und  Bräunlich)  von  Richard  Straus*, 
einein  jungen  Componisten,  unter  Üirection  des  Hrn.  Hofcapell- 
meister  Dr.  Wüllner  aufgeführt  Der  1865  in  München  gebo- 
rene Ktiiistjüiiger  hat  schon  mehrere  mit  grossem  Beifall  auf- 
genommene grössere  Werke  geschaffen.  Höchst  interessante, 
dabei  thcilweise  originelle  Behandlung  der  Klauguffocto  neben 
sicherer  und  schwungvoller  musikalischer  Arbeit  verhalf  dieser 
Serenade  zu  allgemeinem  Beifall,  dessen  sie  Bich  auch  in  der 
Wiederholung  am  2.  Productionsabendo  (5.  Jan.)  zu  erfreuen 
hatte.  —  Am  5.  Uebungsabende  kamen  ausser  dem  E»dur-Diver- 
timento  für  je  zwei  Oboen,  Uörner  und  Fagotte  von  Mojuirt 
(HH.  Baumgilrtel  sen.  und  jun.,  0.  Franz,  Ehrlich,  Trankner  und 
Strauss)  das  Ciaviertrio  Op.  21  von  Dvorak  (HH.  Dr.  Prochaska, 
Lauterbach  und  Grützmacher)  und  eiue  Clavier- VioloncelUonute 
in  Amoll  von  F.  Hummel  in  Berlin  (HH.  Stenz  und  Höpnor)  zu 
erstmaliger  Aufführung.  Im  Trio,  welche«,  wie  zu  erwurten,  in 
vorzüglichster  Weise  ausgeführt  wurde,  gewann  vorzüglich  der 
2.  Satz  (Adagio  molto  e  mesto)  den  Beifall  der  Hörer,  während 
die  Sonate  sich  zwar  als  geschickt  gearbeitet,  aber  nicht  tief- 
gehend zeigte.  —  Der  6.  Uebungsabeud  brachte  ausser  einem 
liebenswürdigen  Ddur-Streichquartctt  von  Haydn  (HH.  Mede- 
find,  Jilger,  Mehlhose  und  Böckmann}  und  dem  feinausgeführten 
Clavicrquartett  von  Schumann  (HH.  Janssen,  Wolfermann,  Wil- 
helm und  Stenz)  eine  höchst  wirkungsvolle  Sonate  iu  Gtuoll 
für  Piano  und  Clarinette  von  Th.  Gouvy  (HU.  Heitsch  und 
Demnitz).  Geschickte  Arbeit  und  verständnissvolle  Behandlung 
der  Instrumente  zeichnen  auch  diene«  Werk  des  hier  schon  lange 
bekannten  und  beliebten  französischen  Componisten  au*.  — 
Auch  am  7.  Uebungsabende  kam  neben  einer  vorzüglich  repro 
ducirten  köstlichen  Sonate  für  Piano  und  VioloncelT  von  Ph.  K. 
Buch  (IIB.  Heus  und  Grützmacher)  und  den  Phantasiestflcken 
für  Piano  und  Clarinette  von  Gade  (HH.  Heibich  und  Demnitz), 
ein  grösseres  Ensemblewerk,  ein  Septett  für  Piano,  Violine,  Violu, 
Oboe,  Clarinette,  Horn  und  Violoncell  (HH.  Hess,  Jäger,  Qöring, 
Hiebendahl,  Demnitz,  Hübler  und  Grütxmacher)  von  Fritz  Stein- 
bach zur  erstmaligen  Vorführung.  Der  Componist,  seit  1879 
zweiter  Capellmeister  am  Theater  zu  Mainz,  zeigt  «ich  in  dem 
viursätzigen  Werke  als  leicht  erfindend  und  gut  verarbeitend; 
wenngleich  auch  nicht  selten  bekauute  Gestalten  in  diesem 
Werke  erscheinen,  so  ist  ein  völliges  Anlohnen  an  einen  früheren 
Meister  nicht  voll  zu  erkennen.  Das  Werk  fand  namentlich  iu 
seinen  beiden  Mittelsätzen  (Adagio  und  Scherzo)  beifällige  Auf- 
nahme. —  Der  8.  Uebungsabend  gewann  durch  die  Mitwirkung 
des  Hrn.  Th.  Kirchner  für  viele  Mitglieder  dos  Vereins  beson- 
deres Interesse.  Eine  schöne  Ausführung  des  Dmoll-Claviertrios 
von  Schumann  (HH.  Kirchner,  Ries  und  Beckmann)  eröffnete 
den  Abend,  der  in  herrlicher  Ausführung  als  Werke  des. Gaste« 
Lieder  (Hr.  Hildach  und  der  Componist)  und  die  „Novellcttcn" 
für  Piano,  Violine  und  Violoncell  (der  Componist  und  die  HH. 
Kies  und  Böckmann)  folgten.  Dieses  letztere  Werk?  welches 
fünf  selbständige  Tonstücke  enthält  und  die  Eigenartigkeit  des 
Componisten  hervorragend  bekundet,  bot  im  dritten  dieser 
Stücke  „Nicht  schnell"  die  schönst«  Gabe,  während  die  übrigen 
weniger  Wirkung  zu  crziolen  vermochten.  Dazwischen  gelegt 
war  das  Esdur-Kondino  für  je  zwei  Oboen,  Clarinetten,  Hörncr 
und  Fagotte  (HH.  Hiebendahl,  Wolf,  Gabler,  Förster,  Hüblcr, 
Ehrlich,  Stein  ond  Tränkner)  von  Beethoven,  welches  durch  die 
klare  und  das  Work  übersichtlich  machende  Art  der  Ausfüh- 
rung vollon  Beifall  erlangte-  —  Am  9.  Uebungsabende  kam 
neben  dem  seltener  zur  Ausführung  gelangenden  r' dur-tjuintett 
für  Flöte,  Oboe,  Clarinette,  Horn  und  Fagott  von  Onslow  (HH. 
Fritzscho,  Wolf,  Gabler,  B.  Franz  und  Tränkner),  welches  sehr 
gut  wirkte,  und  dem  ebenfalls  seltener  zu  hörenden  Esrooll- 
Clavierquintett  von  Hummel  (HH.  Ilöpner,  Coith,  Göring, 
C.  HOllweck  und  Trautach),  welches  besonders  schön  ausgeführt 
wurde,  eine  Cmotl-Sonate  von  L.  Boccherini  für  Violoncell  und 
und  bezifferten  Bass  in  der  Bearbeitung  für  Violoncell  und  Piano 
von  Griitzmacher  (HH.  C.  Hüllweck  und  Höpner)  zu  erstmali- 
ger Aufführung  und  erwies  sich  als  ein  wunderschönes  und 
zartes  Werk,  welches  sich  im  2.  Satze  geradezu  hinreissend  (?) 
zeigte.   Es  möge  auf  diese  vorzügliche,  jetzt  allgemein  zugäng- 
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lieh  gomachte  Bereicherung  der  Violoocelllitterntur  hiermit 
besonders  aufmerksam  gemacht  «ein.  —  Der  10.  üebnngsabend 
bot  als  erste  Nummer  ein  Clavicrtrio  in  H  moll  von  C.  Rübner 
(HU.  Hos»,  Becker  und  Grützmacbcr),  welche»  beifällige  Auf- 
nahme fand.  Ihm  folgten  das  bekannte  Ainoll-Dno  für  zwei 
Pianos  von  Rheinberger  (11 H.  Höpncr  und  Janssen)  und  dos 
Dmoll-Streicbqnartett  von  Schubert  (HB.  Feiperl,  Mohlhose, 
Wilhelm  und  Beckmann)  in  wohlgelungener  Ausführung.  — 
l>er  11.  Uebungsabond  gab  dem  hier  auf  der  Durchreine  an- 
wesenden Hrn.  Barccwicz  au»  Warschan  Gelegenheit,  sich  dein 
Vereine  als  einen  seit  seinem  vorigen  Auftreten  in  der  Versamm- 
lung ganz  bedeutend  gereiften  Künstler  zu  erweisen.  Sein  Ton 
hat  noch  an  Fülle  gewonnen,  und  seine  Auffassung  zeigte  sich 
als  eine  höchst  subtile,  sodass  unter  seiner  Mitwirkung  das 
A  moll-Streichquartett  von  Schumann,  du«  Andanto  aus  dem 
Streichquartett  Op.  11  von  TschaTkowsky  und  die  3.  Violinsuite 
von  F.  nies  zu  senönster  Geltung  gelangten.  Auch  die  den  bei- 
den Partnern  so  günstige  Ddur-Clavier-Violoncellsonate  von 
Mendelssohn  (HH.  Hess  und  Bürchl)  erzielte  bedeutenden  Fr- 
folg. —  Der  12.  und  letzte  Uobungaabend  brachte  dem  Vereine 
die  Bekanntschaft  des  Gambisten  Hrn.  I*.  de  Wit  au*  Leipzig. 
Das  der  Vergangenheit  angehörende  Instrument,  die  Viola  da 
Gamba,  ist  zwar  im  Tonnmfange  da*  Violonccll  übersteigend 

(es  reicht  derselbe  von  D  bis  d),  zeigt  aber  in  der  Tonfarbe 
einen  zu  näselnden  Charakter,  um  die  grossen  Vorzüge  »eines 
Nachfolgers,  de»  Violoncells,  verdunkeln  zu  können.  Hr.  de  Wit 
brachte,  von  Hrn.  Hess  am  Ciavier  begleitet,  eine  Aria  von 
A.  Lotti,  sowie  Stücke  von  M.  Marais  (Idylle  cbampetre) 
und  de  Caix  Hervelois  (Altfranzösisches  Weihnachtslied)  zur 
Ausführung  und  zeigte  bedeutende  Fertigkeit  auf  diesem  von 
ihm  cultivirten  Instrumente.  Ausserdem  standen  ein  beachten«- 
wertbes  Ciaviertrio  (Op.  11)  von  C,  Hess(BH.  Hess,  Blumer  und 
Bürchl)  und  du*  durch  die  feine  Stimmführung  sich  auszeich- 
nende Blusoctett  üp.  156  von  F.  Lachner  (HB.  Bauer,  Bock, 
Demnitz,  Förster,  Hübler,  Ehrlich,  Stein  und  Tränkner),  Letz- 
teres als  Ehrengabe  des  Vereins  zum  80.  Geburtstage  des  Ton- 
meisters, xu  beifälligster  Aufnahme.  —  Die  Productionsabende 
brachten  ausser  Wiederholungen  von  bereits  in  den  Uebungsuben- 
den  aufgeführten  Werken  im  2.  Productionsabend  die  Cdur- 
Suite  für  zwei  Violinen,  Viola,  zwei  Oboen,  Fagotte,  Violoneell 
und  Boss  vou  S.  Buch  in  mehrfacher  Besetzung  unter  Düection 
des  Hrn.  Hofcapellmeister  Dr.  Wüllner,  ein  in  seinen  einzeloen 
SilUeu  hochinteressantes  Werk,  welches  vorzüglich  mit  der  Ga- 
votte und  dem  Menuett  grossen  Beifall  erzielte;  im  3.  Produc- 
tionsabende das  brillant  ausgeführte  Bdur-Clavicrtrio  von  Beet- 
hoven (HH.  Scboltz,  Feigerl  und  Höckmann),  die  durch  ihre 
Auffassung  besonders  wirksame  Ballade  „l>er  seltene  Beter" 
von  Löwe  (HH.  Degele  nud  Kruntz)  und  das  nur  höchst  selten  zu 
GebörgebrachteFdur-Concert  für  druiCluviere  und  Orchester  von 
Mozart  (HH.  Schmole,  Kruntz  und  Janssen  und  Mitglieder  der  k. 
Capelle)  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Dr.  Wflllner  zu  gelungen- 
ster Aufführung.  Da«  Ergebnis«  des  4.  Productionsabend«  haben 
Sic  bereit«  in  den  Berichten  der  Gedächtnissfeiern  für  Richard 
Wagnor  gebracht,  weshalb  ich  von  einer  Wiederholung  hier 
absehe. 

Audi  das  kgl.  Conservatorium  für  Musik  veranstaltete  in 
vergangener  Saison  zwei  interessante  Chorsoircen,  deren  erste 
die  doppelchörigen  Motetten  .Herr,  ich  warte  auf  dein  Heil" 
von  J.  M.  Bach  und  „Komm,  Jesu,  komm"  von  S.  Bach,  sowio 
vierstimmige  Gesllnge  und  Lieder  von  1'.  Bai,  Paleatrina,  Prato- 
rius,  L.Schröter,  J.  J.  Maierund  R.  Schumann,  fünfstimmige  von 
H.  L.  Hasler  und  Th.  Morley  und  ein  herrliche«  sechsstimmiges 
„Wenns  Ostern  wird  am  Tiberstronr'  von  G.  Vierling  bot.  Die 
Instrumentaleinlagen  waren  diesmal  26  Ciaviervariationen  zu  vier 
Händen  über  ein  altdeutsches  Volkslied  von  F.  Wüllner,  ein 
höchst  interessant  gearbeitetes  Werk,  von  HH.  Prof.  Wüllner 
und  J.  L.  Nicode'  ausgeführt,  sowie  die  schwierige  Cmoll-Etudc 
aus  Op.  13  und  die  ihrem  italienischen  Charakter  bestens  ent- 
sprechenden Barciirolle  und  Taranteile  aus  Op.  13  von  J.  L.  Ni- 
code, vom  Componisten  vorgetragen.  Die  zweite  dieser  Chor- 
Koireen  gewann  an  Interesse  durch  dasAuftreten  des  Hrn.  Eugon 
d'Albert.  Der  gesangliche  Theil  brachte  die  doppelchönge 
Motette  „Ich  lasse  dich  nicht"  von  .T.  Ch.  Bach,  vierstimmige 
Gesänge  von  S.  Bach  und  B.  Gesius,  das  sechsatimmige  .Cruci- 
fijUB*  von  Lotti,  den  23.  Psalm,  doppclcbörig,  von  E.  Naumann, 
ausserdem  zwei  doppolcbörige  Gesänge  von  P.  Cornelius,  vier- 
stimmige Lieder  von  Brabru»  und  Hauptmann  und  italienische 
Volkslieder  im  vierstimmigen  Satz  von  W.  Teschner.  Auch 


diese  Ausführungen  der  unter  Prof.  Wikllncr's  Lcituug  stets  von 
Neuem  wieder  zu  bewundernswerter  Sicherheit  erwachsenden 
ChorgesangscloHson  zeichneten  sich  durch  Reinheit  der  Intona- 
tion und  Aussprache  und  Schönheit  der  Phrasirnng  und  Nuau- 
cirung  aus.  Hr.  E.  d'Albert  führte  sich  mit  seinen  Productionen 
der  Emoll-Sonate  Op.  90  von  Beethoven,  der  Berceuse  und 
As dur- Polonaise  von  Chopin  und  einer  höchste  Brillanz  und 
Kraftent  faltung  zeigenden  Etüde  von  Rubinsteiu  in  bester  Weise 
im  Concerteaale  ein,  nachdem  er  bereits  am  7.  Febr.  bei  Ge- 
legenheit des  Aschermittwocheoncertes  der  kgL  musikalischen 
Capelle  mit  reichem  Beifall  durch  die  Ausführung  des  Esdur- 
Concerts  von  Liszt,  eines  Notturno  von  Chopin  und  der  Etüde 
von  Rubinstein  im  k.  Hoftheatcr  aufgetreten  war.  Der  junge 
Künstler  gebietet  sowohl  über  eine  eminent  entwickelte  Tech- 
nik, für  welche  keine  Schwierigkeiten  rnehrzuexistircD  scheinen, 
verbunden  mit  staunenswerter  Ausdauer,  als  auch  über  einen 
wunderbar  schöuen  gesangvollen  Ton ,  welcher  ihn  befähigt, 
durch  fein  empfundenen  Vortrag  die  Kenner  zu  erfreuen.  In 
d'Albert  ist  sicher  ein  Triiger  der  Zukunft  des  besten  und  höch- 
sten Virtuosonthum*  erstanden,  vorzüglich  wenn  die  Eutwicke- 
lung  im  demselben  Urade  fortschreitet,  in  welchem  es  nach  dem 
Alter  des  erst  19jährigen  Künstlers  bis  jetzt  geschehen  sein 
muss.  Ich  werde  Gelegenheit  haben,  noch  einmal  auf  du»  wie- 
derholte hiesige  Auftreten  des  jungen  Künstler»  zurückzu- 
kommen. 

Am  2R  Jan.  feierte  das  kgl.  Conservatorium  den  Tag,  an 
welchem  Se.  Majestät  der  König  Albert  vor  25  Jahren  das  Pro- 
tectorat  über  das  Institut  übernommen  hatte.  Auch  diese  Feier 
zeigte  die  hohe  Leistungsfähigkeit  dieses  Kunstinstituts  durch 
Autführung  von  Instrumental-  und  Vocalwerken.  Die  schwung- 
voll» Ausführung  von  Mendelssohn*«  „Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt"  durch  das  Institutsorchester  unter  Leitung  des 
Um.  Prof.  Wüllner,  sowie  die  Wiedergabe  der  Fdur-Romanze 
für  Violine  von  Beethoven  (Hr.  Ahner,  Schüler  des  Bm.  Prof. 
Rappoldi),  des  grandiosen  Raffschen  Clavicrwerkes:  Praclu- 
dinm,  Fuge  und  Marsch  (Frl.  Mansch,  Schülerin  des  Hrn.  Schmole) 
und  des  Pnioll-Concortstückes  von  Weber  (Frl.  Maier,  Schülerin 
des  Hrn.  Blasmnann),  sämmtliche  drei  Werke  von  den  Solisten 
aus  dem  Gedächtnisse  gespielt,  waren  die  Gaben,  welche  dio 
Instrumentalschule  dem  hohen  Protcctor  zur  Huldigung  dar- 
brachte, während  die  Gcsangscbule  sich  durch  Terzette  für 
weibliche  Stimmen  von  M.  Bruch  (Frls.  Pfonnigwerth,  Sievert 
und  Löwe)  und  F.  niller  (Frls.  Walter,  Micbalowsky  und  Löwe, 
Schülerinnen  der  HH.  Prof.  Scharfe,  Hildach  und  Prof.  Krantz), 
sowie  durch  Chorlieder  für  weibliche  Stimmen  mit  Begleitung 
des  Orchesters,  Op.  16.  von  F.  Wüllner  auszeichnete  und  die 
Schauspielschule  durch  die  Declamation  eines  auf  die  Hoch- 
herzigkeit des  Königshauses  Bezug  habenden  Gedichtes  „Die 
Aehrenleserin"  von  Cb.  Hohlfeld  (Frl.  Rau,  Schülerin  des  Hrn. 
Jatfd)  ihren  Dank  dein  hohen  Beschützer  der  Kunst  und  Wissen- 
schaften aussprach.  Sämmtliche  Aufführungen  des  k.  Conser- 
vatorium« waren  durch  die  Anwesenheit  der  kgl.  Herrschaften 
ausgezeichnet.  —  Von  der  Wagner-Gedächtniasfeier  des  Insti- 
tut« hatten  Sie  bereit«  Gelegenheit  zu  berichten. 

(Schluss  folgt.) 


Graz,  Anfang  Mai. 

(Schluss.) 

Das  Zöglingsconcert  des  Musikvereins  am  Ende  des  Schul- 
jahres zeigte  von  ganz  hübschen  Unterrichtaresultaten,  beson- 
ders in  der  Blochbannonieschnle  und  im  Gesang.  Unter  den 
Violinschülern  bemerkten  wir  kein  so  hervorragendes  ,und  weit 
ausgebildetes  Talent,  wie  es  FrL  Wietrowetz  war,  die  eine 
Zierde  der  letztjährigen  Prüfungsconcerte  bildet.  Das  junge 
Mädchen  befindet  sich  gegenwärtig  zur  vollständigen  Ausbil- 
dung an  der  Berliner  Hochschule.  Die  starke  Frequenz  der 
hiesigen  Musik vereinsschulen,  in  welchon  di«  meisten  Schüler 
den  Unterricht  unentgeltlich  gemessen,  beweist,  dass  die»*' 
Schulen  einem  dringenden  Bedürfnisse  entsprechen;  ein  so  nütz- 
liches und  wohlthätiges  Institut  verdiente  gewiss  dieansgibigste 
peenniäre  Unterstützung  der  Studt  bebufB  Erweiterung  und 
Verbesserung  des  Unterrichte».  Eine  Stadt,  die  wie  unsere 
95,000  Einwohner  zählt,  hätte  schon  längst  ein  Conservatorium 
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oder  mindestens  eine  Musikschule  von  Rur,  war«  diese  Stadt 
ht  —  in  Oesterreich!  — 
Der  Musik-Club  gab  nach  Neujahr  noch  drei  Productioncn, 
en  spärlicher  Besuch  von  dem  lnuon  Interesse  unseres  Pub- 
licum« für  Kammermusik  zeigte.  Wir  hörten  als  Hanptnuni- 
mern  an  den  beiden  ernten  Abenden  ein  unbedeutende»  Trio  in 
Fdur  von  Gade,  da«  Streichquartett  Op.  18,  Gdur,  und  das 
gros«?  Bdur-Trio  von  Beethoven,  dann  ein  Streichquartett  Op. 
34  von  A.  Dvor&k.  Die  Ausführung  dieser  Novität  seitens  der 
HO.  Präger  und  Genossen  war  keine  sorgfältig  vorbereitete. 
Soweit  unter  solchen  Umständen  ein  Urtheil  Uberhaupt  mög- 
lich ist,  schien  un»  doch  der  Inhalt  des  Quartetts  von  gar  zu 
bizarrer  Originalität;  ermüdend  lang  sind  der  erste  Sau  und 
diu  Adagio,  welches  übrigens  manche  geinüth vollen  Zfigc  und 
hQbsche  Klangwirkungen  aufweist;  dum  uns  der  letzt«  Satz  nur 
wegen  seiner  Knappen  Form  am  besten  gefiel,  ist  allerdings  ein 

bedf 


etwas  zweideutiges  Lob.  Es  wäre  sehr  zu  bedauern,  wenn'Dvo- 
nik's  ungewöhnliches  Talent  durch  Vielscbreiberei  an  Bedcu 
tung  verlieren  würde.  —  Am  interessantesten  gestaltete  sich 
die  von  dem  Violinvirtuosen  Hrn.  Kopta  arrangirte  letzte  Pro- 
duetiou  des  Club,  in  welcher  wir  Streichquartette  vou  Haydn 
(Odur,  No.  67),  Cherubini  (Esdur)  und  Schumann  (Amoll) 
horten  und  die  erste  Bekanntschaft  mit  dem  erwähnten  vor- 
züglichen Künstler  machten.  Hr.  Kopta,  ein  Schüler  Mildner'« 
am  Prager  Conservatorium ,  unternahm  seiner  Zeit  Kunstreison 
in  Amerika  mit  dem  bekannten  Impresario  Strakosch,  war  zn- 
letzt  durch  mehrere  Jahre  als  Viohnprofessor  am  Conservato- 
rium in  Philadelphia  angestellt  und  leot  gegenwärtig  als  Guts- 
besitzer in  der  Nähe  unserer  Stadt.  Die  Wiedergabe  der  drei 
Quartette  war  reinster  Genuas,  man  merkte  deutlich,  das*  ein 
musikalischer,  gediegener  Primarius  das  beseelende  Element  ist, 
denn  mit  denselben  Partnern,  mit  welchen  sonst  Hr.  Prager 
Quartett  spielt,  hörten  wir  diesmal  ein  so  fein  nuancirtes 
rhythmisch  bestimmtes  Zusammenspiel,  wie  wir  es  in  der  Regel 
hier  nicht  zu  hören  gewohnt  sind.  Cherubini's  Quartett  wur 
keine  glückliche  Wahl,  denn  ausser  dem  Scherzo  —  dem  be- 
kannten Paradestücke  der  Florentiner  —  gehört  es  einer  ver- 
alteten Periode  an  und  ist  znr  öffentlichen  Aufführung  nicht 
mehr  geeignet.  Das  Eintreten  Kopta'«,  eine«  in  jeder  Hinsicht 
vortrefflichen  Geigers,  in  das  bisher  schläfrige  Kammermnsik- 
leben  unserer  Staut  wäre  als  ein  grosser  Gewinn  dankbarst  zu 
bcgrüsnen. 

Der  Männcrgccangverein ,  welcher  mit  der  Aufführung 
grösserer  Werke  «ehr  zurückhaltend  ist,  gab  sein  2.  Mitglieder- 
concert  —  ebenso  wie  dos  in  unserem  vorigen  Bericht  bespro- 
chene erste  —  ohne  Orchester.  Die  aufgeführten,  aebr  sauber 
gesungenen  Vocalminimcrn  waren:  Schifferlied  von  Eckert,  zwei 
hübsche  fein  gemachte  Chöre  von  Remy  (dem  hiesigen  Com- 
ponisten Dr.  Wilhelm  Mayer),  Morgenlied  von  Rietz,  „Der  träu- 
mende See"  von  Schumann,  „Jagdmorgen"  von  Rheinberger  etc. 
—  Befremden  erregen  muss  es,  dass  unsere  Gesangvereine,  die 
sonst  hiesige  Componisten  stota  berücksichtigen,  noch  nie  Tbie- 
riot's  „AniTraunsee"  für  Chor,  Baritonsolo  und  Streichorchester 
aufgeführt  haben,  ein  Werk,  das  mit  schönstem  Erfolge  die 
Runde  in  den  meisten  Concerteälen  Deutschlands  gemacht  hat. 
Ohne  an  eine  absichtliche  Ignorirung  des  gediegenen  Musikers, 
der  unsere  Stadt  bewohnt,  zu  glauben,  hielten  wir  doch  eine 
Berücksichtigung  desselben  für  geboten. 

Der  Singverein  veranstaltete  mit  Wiener  Gästen,  der  Hof- 
opernsängerin  Frl.  Marie  Leh  mann  und  den  HU.  G.  Walter 
und  Wiegand  eine  Aufführung  von  Huydn's  „Jahreszeiten". 
Hrn.  Walter  gebührte  die  Palme  des  Abends  wegen  seiner  un- 
vergleichlichen Geschicklichkeit  in  der  künstlerischen  Behand- 
lung der  Stimme.  Störend  fiel  uns  auf  dio  Begleitung  einiger 
Recitutive  am  Ciavier  statt  mit  Orchester.  Die  oft.  gehöriun 
„Jahreszeiten"  werden  sich  immer  einer  unverwüstlichen  Be- 
liebtheit erfreuen,  trotzdem  wollen  wir  nicht  recht  einsehen, 
warum  der  Singverein,  der  in  unverkennbarer  Weise  weder 
Mühe,  noch  Kosten  spart,  um  grosse  Aufführungen  würdig  zu 
veranstalten,  nicht  ein  weniger  bekanntes  oder  gar  unbekann- 
te« Werk  gewählt  hatte?  Händel's  Oratorien,  Bach'a  Passions- 
musiken und  Cantuten  sind  zum  grösseren  Theilo  hier  noch  un- 
bekannt; der  „Messias"  wnrdo  noch  nie,  Mendelssohn'»  „Elias" 
erst  ein  Mal  aufgeführt  j  ebenso  fremd  sind  uns  die  neueren 
Oratorien  von  Hiller,  Kiel  und  Liset.  Angesichts  dieser  für 
unser  Musikleben,  wir  möchten  fast  sagen  beschämenden  That- 
sachen,  erscheint  uns  unsere  Frage  begründet. 

Der  akademische  Gesangverein  überraschte  uns  in  seinem 
2.  Mitgliederconccrtc  mit  einer  Novität:  Albert  ThicrfeUler's 


„Zlatorog".  Des  Dichters  Baumbach  poutischu  Alpen*age  vom 
goldgohörnten  Gemsbock  Zlatorog  iBt  von  Thierfelder  »ehr 
wirksam  in  Musik  gesetzt  Die  Schwierigkeiten,  die  Hich  jeder 
melodramatischen  Bearbeitung  nach  Schumann  entgegenstellen, 
sind  gewiss  keine  geringen.  Schumann  hat  mit  dem  „Man- 
fred" den  (üpfelpunct  dieser  Musikgattung  erklommen;  Allen, 
was  in  dieser  Art  nach  ihm,  dem  vornehmsten  Repräsentanten 
des  Romautischon,  folgte,  konnte  ihn  nicht  erreichen  und  ist 
mehr  oder  weniger  Epigonenarbeit  goblieben.  Ohuo  uns  aber 
in  das  immer  Missliche  einer  vergleichenden  Kritik  einlassen 
zu  wollen,  müssen  wir  ehrlich  zugeben,  du*»  Thierfoldc-rV  Chöre 
frisch  und  leicht  sangbar  sind,  diu*  die  Musik  des  ganzen  Wer- 
ke» —  mit  Ausnahme  de«  einen  Chores  zu  den  Worten  „Die 
Saiten  schwirren",  der  eino  zu  operetten  massige  Tauzweiso  ent- 
hält —  edel  und  stimmungsvoll  gehalten  ist ;  besonders  hübsch 
sind  Spela's  Romanze  „Schöu  Anku  steht  an  des  Baches  Rand" 
(von  unserer  Opernsängerin  Frl.  Jiiger  reizend  gesungen),  dann 
das  Melodram  mit  dem  Tempo  di  menuetto  im  Orchester,  wo- 
bei die  Musik  durch  fesselnde  Melodik  eine  schöne  Basis  zum 
gesprochenen  Worte  bildet,  endlich  der  Schlusschor.  „Zlato- 
rog" hat  dem  äusserst  zahlreich  erschienenen  Publicum  sehr 
gefallen.  M.  A.  C.  K. 


(Fortsetzung.) 

Ich  schulde  Ihren  Lesern  noch  den  Bericht  über  die  dies- 
jährigen Crystal  Palace-Concerte,  die  um  10.  Februar  wieder 
aufgenommen  wurden;  es  war  das  das  11.  Concert  der  Serie. 
Em  die  Uebcrsicht  zu  erleichtern,  gebe  ich  Ihnen  zunächst  die 
Programme  dor  bis  heute  stattgehabten  Concerte  (mit  lliuweg- 
lassung  der  gar  zu  unbedeutenden  Nummern)  und  ke-tnme  dann 
auf  das  Bemerkenswerthe  weiter  unten  zurück. 

11.  Concert  (10.  Febr.):  Ouvertüre  zu  „Rcnvenutn  CVHini" 
von  Berlioz;  Concerto  symphouiquu  für  Ciavier  und  Orcheiter 
von  Litolff,  von  Hrn.  Louis  Brcitncr  gespielt;  kleine  Ciavier- 
soli von  Rubinstein,  Chopin  und  Beethoven;  CimoII  Symphonie 
von  Beethoven;  Madame  Patey  sang  einige  nichtssagende 
Ladenhüter  von  Gounod  und  Ramleggcr. 

12.  Concert  (17.  Febr.):  Tod-Marsch  (so  stand  auf  dem  Pro- 
gramm) aus  der  „Götterdämmerung"  von  Wagner;  neue  dra- 
matische Ca n täte  „Alfred"  für  Solostimmen.  Chor  und  Orchester 
(Text  von  GriBt)  von  E.  Prent,  vom  Componisten  selbst  dirigirt: 
Auswahl  aus  den  Stücken,  welche  Mozart  zu  „König  'Phamos" 
componirt  hat. 

13.  Concert  (24.  Febr.):  Ouvertüre  zu  „Alfonse  und  Estrella" 
von  Schubert;  Gmoll-Symphonie  von  St.  Bennett;  Andante  und 
Rondo  finale  aus  dem  Violoncellconcert  Op.  45  von  Molinie, 
von  Hm.  Hausmann  ganz  vortrefflich  gespielt;  kleinere  Vio- 
loncellsoli von  Mozart  und  Popper);  Adagietto  und  Minuett  au* 
„L'ArltSsiennc"  von  Bizet;  Vocalnummern  von  Mozart  und  Hän- 
del, gut  vorgetragen  von  Miss  Edith  Santley,  Ouvertüre  No.  3 
zu  „Leonore*  von  Beethoven. 

14.  Concert  (3.  März):  In  Memoriam  Richard  Wagner:  be- 
stand natürlich  nur  aus  Composirionen  des  heimgegnngenen 
Meisters:  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung"; "Ouvertüre, 
sowicGebet  der  Elisabeth  nus  „Tannhünser",  gesungen  von  Mim 
A.  Williams;  „Siegfried- Idyll":  Vorspiel  /um  3.  Acte  von 
„Lohengrin";  Vorspiel  zum  3.  Acte  und  'lanz  der  Lehrbuben  etc. 
au«  den  „Meistersingern";  Vorspiel  und  Iwlde'B  Liebestod  ans 
„Tristan  und  Isolde";  „Charfreitagraaiilier"  aus  „Parsifal"; 
„Walkürenritt"  nnd  Kaiser-Marsch. 

15.  Concert  (10.  März):  Ouvertüre  zum  „Freischütz"  von 
Weber;  Svmphonie-Concertitnte  für  Orchester,  Solovioline  und 
Solobratsche  von  Mozart  (Violine:  Hr.  Joachim,  Bratsche:  Hr. 
Krause);  Variationen  über  den  St.  Antonius-Choral  von  Haydn, 
für  Orchester  von  Brahimi;  pGesaugsscene"  von  Spohr  und  klei- 
nere Violinsoli  von  Paganini  und  Bach,  vorgetragen  von  Hrn. 
Joachim:  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale  von  Schumann. 

16.  Coucert  (17.  März):  Anioll-Symphonie  vou  Mendelssohn; 
Violinooncert  von  Mendelssohn,  von  Hrn.  Sarasate  gespielt, 
der  auch  noch  später  seine  „Carmen"- Phantasie  zum  Resten 
gab;  neue  Snite  für  Streichorchester,  „In  the  olden  time"  von 
Cowcn;  Ouvertüre  zu  „Zanetta"  von  Auber;  Vocalsoli  von  Mo- 
zart und  Rode,  gesungen  von  Mdlle.  Warnots. 
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17.  Conccrt  (31.  März):  Cdur-Symphonie  von  Schumann; 
Violinconcert  No.  2,  Ddur,  von  Wieniawski.  vorgetragen  von 
Ilm.  Sarasate;  Ouvertüre  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt" 
von  Mendelssohn;  Geeangnummeru  von  Mozart  und  Weber,  vor- 
getragen von  Madame  Hersee,  die  gründlich  durchfiel. 

18.  Concert  (7.  April):  Ouvertüre  zu  „Figaro 's  Hochzeit"  von 
Mozart;  neue  Gdur-Symphonie  von  Hubert  Parry;  Fruoll-Cla- 
vierconcert  von  Chopin,  gespielt  von  Mr.  B.  Rickard;  drei 
Stücke  der  Balletmueik  aus  „Le  Tribut  de  Zamora*  von  Gou- 
nod;  Sängerin  war  Miss  A.  Marriott,  die  eine  Arie  von  Mo- 
zart sang. 

19.  Concert  (14.  April):  Ouvertüre  zu  „Euryanthe"  von 
Weber;  ßouree  und  Ouvertüre  zu  .Esther"  von  Handel;  „Ha- 
rold**-Symphonie  von  Berlioz,  da«  Bratschensolo  recht  brav  ge- 
spielt von  Hrn.  Krau««;  Slavische  T&nze  Op.  46  von  Dvorak; 
Lieder  von  Handel  und  Schubert,  auf  sehr  langweilige  Weite 
vorgetragen  von  Miau  Mary  Davies. 

20.  Concert  (21.  April):  Ouvertüre  zu  „Egmont"  von  Beet- 
hoven; Violinconcert  (welche«  V)  von  Bruch,  gespielt  von  Hrn.  Su- 
raaate; Ddur-Sympbonie  von  Brahimi;  Schottische  Rhapsodie 
No.  1  von  A.  C.  Mackenzie;  Vocalsoli  von  Rubinstein  und  Spohr, 
recht  gut  gesungen  von  Mr.  Egbert  Roberts. 

21.  Concert  (28.  April):  Ouvertüre  zur  „Walpurgisnacht" 
von  Mendelssohn;  D  moll-Ctavierconcert  von  Mozart,  gespielt 
von  Hrn.  Vladimir  de  Pachmann;  Ungarische  Rhapsodie 
„Teleki"  von  Liszt;  neue  Symphonie  in  Ddur  von  Tnomas 
Wingham;  Sängerin  war  diesmal  Mies  Mary  Lammen». 

22.  Concert  (5.  Mai):  Ouvertüre  zum  „Wassel träger"  von 
Cherubini;  Ballade  und  Polonaise  für  Violine  mit  Orchester  von 
Vieuitemps,  vorgetragen  von  Frl.  Teresina  Tua,  die  spater 
auch  noch  „Airs  russes"  von  Wieniawski  dazugab;  Edur-Sym- 
phonie  von  Schubert,  nach  der  (unterlassenen  Skizze  in  Partitur 
ausgearbeitet  von  John  Francis  Barnett;  L'invitation  ä  la  Vulso 
von  Weber-Berlioz;  Vocalnummem  von  Mendelssohn  und  Tho- 
mas, gesungen  von  Miss  Thudichum. 

23.  Concert  (12.  Mai):  Ouvertüre  „Mein  Heim"  von  Dvorak; 
Violinconcert  No.  7  von  do  B£riot  und  Airs  hongrois  von  Ernst, 
gespielt  von  Frl.  Teresina  Tua;  Chorphantasie  von  Beethoven, 
mit  den  Damen  Marriott  und  Oridge  und  den  HB.  Burper 
Kearton  und  King  als  8olisten. 

Zwei  weitere  Concerte,  am  26.  Mai  und  2.  Juni,  denen  dos 
Bencfizconccrt  des  Hrn.  Manns  (am  9.  Juni)  folgt,  werden  die 
Serie  zu  Ende  bringen. 

Im  Ganzen  ist  in  obigen  Programmen  eigentlich  des  beson- 
ders Bemerkenswerthen  wenig  vorhanden.  Br.  Breitner  hatte 
mit  dem  LitolfT sehen  Concert  kein  Glück,  das  Stück  ist  gar  zu 
langweilig.  Auch  die  neue  Cantate  von  Prout  erlebte  ein  ge- 
lindes Fiasco.  Sehr  willkommen  war  Hr.  Hausmann,  dessen 
treffliche  Leistungen  gebührende  Anerkennung  fanden.  Leider 
wurde  derselbe  vom  Orchester  nicht  besonders  gut  unterstützt, 
denn  die  Begleitung  zum  Molique'schen  Concert  war  sehr  un- 
befriedigend. Das  Concert  inMenioriaru  des  verklärten  Meisters 
war  zahlreicher  besucht,  denn  irgend  ein  anderes.  Was  die  Aus- 
führung anbetrifft,  so  war  dieselbe  nicht  ohne  Mängel;  Hr. 
Manns  ist  ein  tüchtiger  Dirigent,  daran  ist  kein  Zweifel ,  aber 
Wagner's  Werke  sind  seinem  Qeschmacko  zu  fremd,  stehen 
»einer  persönlichen  Neigung  zu  fern,  als  dam  er  dieselben  auf 
vollendete  Weise  wiedergeben  könnte.  Die  Tempi  vergreift  er 
leider  nur  zu  oft,  und  an  feinen  Nuancen  fehlt  es  auch  natür- 
lich da,  wo  die  Sympathie  fehlt.  Aber  er  macht  es  immer  noch 
tausend  Mal  besser,  nls  der  Dirigent  der  Philharmonischen  Con- 
certe, Mr.  Cusins,  bei  dem  nicht  einmal  die  Noten  richtig  her- 
auskommen, oder  als  mehrere  andere  hiesige  Herren,  denen 
Geld  und  sonatige  Mittel  zum  Dirigenteustock  verhalfen,  die 
aber,  spräche  nur  ihr  musikalisches  verdienst  daboi  mit,  os  nie 
und  nimmer  dazu  gebracht  hatten.  — -  Einen  reinen  künstleri 
sehen  Genus*  bot  das  Concert  vom  10.  Marz;  Hr.  Joachim 
übertraf  sich  selbst,  und  die  BrahmaVhen  Variationen,  sowie 
dos  Schumann'sche  Werk  dirigirte  Hr.  Manns  vortrefflich.  — 
Warum  das  Publicum  in  der  ganzen  Welt  jetzt  an  den  Lei- 
stungen des  Hrn.  Sarusato  einen  Narren  gefressen  zu  haben 
1  ist  mir  geradezu  unbegreiflich;  im  Concert  des  17. Marz 


ehrte  das  Publicum  denselben  durch  drei  Hervorrufe,  wahrend 
Joachim  eine  Woche  früher  nur  ein  Mul  hervorgerufen  worden 
war.  Ich  gebe  ja  gern  zu,  dass  Sarasato's  mechanische  Fertig- 
keit bewundernswerth  ist,  aber  der  wahre  Künstler  braucht  doch 
noch  etwas  mehr,  als  blosse  Fertigkeit!  Und  von  seelenvollem 
Vortrag,  von  tiefem  Verständnis»  der  Intentionen  der  Compo- 
nisten,  kann  ich  bei  Sarasate's  Spiel  auch  nicht  eine  Spur  fin- 


den. Er  scheint  alle  anderen  Geiger  nur  dadurch  übertrumpfen 
zu  wollen,  dass  er  Alles  viel  schneller,  als  sie  spielt;  das  mag 
sehr  geschickt  sein,  aber  wahre  Kunst  ist  es  nicht.  Dann  hätte 
z.B.  ein  Seiltänzer  auch  ein  Recht,  sich  als  Künstler  zu  fühlen, 
denn  was  er  macht,  ist  auch  geschickt.  Neulich  war  sogar  Eiuer 
im  Crystallpalast,  der  ohne  Balaucirstunge  auf  einem  ganz  lose 
gespannten  Draht  seine  Kunststückebon  machte,  und  ich  niusa 
offen  gestehen,  er  imponirte  mir  noch  mehr,  als  Hr.  Sarasate, 
denn  beim  Applaudiren  der  Menge  kamen  mir  wenigstens  keine 
Gedanken  von  Entwürdigung  der  heiligen  Kunst.  —  Cowen'a 
neue  Suite  ist  ein  ziemlich  schwaches  Machwerk;  vom  Compo- 
nisten  der  Skandinavischen  Symphonie  hatte  man  weit  Bessere* 
erwartet:  Es  scheint,  als  ob  gar  zu  viel  Beifall  dem  talentvollen 
Künstler  geschadet  habe.  —  Sehr  interessant  war  die  Auffüh- 
rung von  Parrv's  neuer  Symphonie,  die  wohlverdienten  Heifall 
erntete.  Das  Werk  beginnt  mit  einem  Con  fuoco  in  Gdur,  dem 
ein  Andante  soatenuto  in  Esdur  folgt;  hierauf  kommtdas Scherzo 
in  Cmoll  mit  zwei  Trios  in  Es  und  Asdnr;  das  Finale,  Allo- 
gretto  motto  vivace,  ist  natürlich  wieder  in  Gdur.  Entschieden 
der  beste  Satz  ist  das  Andante,  aber  auch  die  übrigen  zeugen 
vou  fleissiger  contrapunetiacher  Arbeit,  bei  reicher  Erfindung 
und  ausgesprochener  Originalität  und  Frische  der  Gedanken. 
Ob  das  Werk  gegen  das  vor  drei  Jahren  componirte  Clavier- 
concert  einen  Fortschritt  beweist,  vermöchte  ich  nach  blos  ein- 
maligem Hören  kaum  zu  sagen.  Die  Instrumeutirung  ist  Parry'n 
schwächste  Seite,  und  auch  in  dieser  neuen  Symphonie  (seiner 
ersten)  sind  orchestrale  Harten  bemerkbar,  die  jedoch  bei  wei- 
teren Werken  wohl  schwinden  weiden.  Ohne  Zweifel  macht  das 
Werk  jedoch  seinem  Autor  alle  Ehre,  und  wird  eiue  baldige 
Wiederholung  desselben  sehr  willkommen  sein.  —  Die  Ballet- 
niusik  aus  „Le  Tribut  do  Zaniora"  von  Oounod  errang  nur  einen 
Achtungsorfolg,  es  scheint  mir  dos  so  ziemlich  mit  Allem  der 
Fall  zu  sein,  was  Gounod  seit  „Margarethe"  geschrieben.  — 
Lebhaften  Beifall  erzielten  Dvofak's  Slavische  Tanze,  die  übri- 
gens hier  schon  früher  gehört  worden  waren.  —  Die  Schottische 
Rhapsodie  von  Mackenzie  war  jedoch  Novität,  da  wir  nur  die 
zweite  („Burns1')  vorher  hier  gehört  hatten.  Dieselbe  gefiel  aus- 
nehmend gut;  sie  ist  frisch,  lustig  und  vorzüglich  instruniontirt. 
Das  langweilige  Violinconcert  von  Bruch  konnte  selbst  Hr. 
Sarasatc  dem  Publicum  nicht  mundgerecht  machen,  und  die 
Brahms'sche  Symphouie  kam  wie  eins  Erlösung  aus  dem  Fege- 
feuer. —  Die  neue  Symphonie  von  Windham  machte  kein  be- 
sonderes Glück,  den  Bemerkungen  der  Tageblätter  nach  zu  ur- 
theilen;  leider  war  ich  bei  der  Aufführung  nicht  gegenwärtig, 
inuss  mich  also  auf  eine  Wiederholung  vertrösten.  —  Der  En- 
thusiasmus für  die  Geigenfee  (wie  sie  ia  allenthalben  in  Deutsch- 
land heiast)  Frl.  Tua,  war  hier  wohl  kühler  als  auf  dein  Con- 
tinente;  wahrscheinlich  waren  die  Hexereien  des  Hrn.  Sarasatc 
dem  Publicum  noch  in  zu  frischer  Erinnerung;  Vieuitemps' 
Concert  und  das  geistlose  de  Beriot'scbe  Machwerk  waren  auch 
nicht  dazu  angethan,  die  Flammen  der  Begeisterung  bei  der 
Menge  zu  wecken.  Uober  die  Barnutt'scbe  Bearbeitung  der 
Schuüert'achen  Skizze  kann  man  nur  sagen,  dang  die  Skizze 
besser  unbearbeitet  geblieben  wäre;  es  ist  das  die  sehr  zweifel- 
hafte Lösung  eines  äusserst  undankbaren  Problems. —  Dvorak's 
Ouvertüre  hatte  entschiedenen  Erfolg. 

(Fortsetzung  folgt.) 


St.  Petersburg,  5.  ApriL 
(Schluss.) 

Von  denConcorten  einzelner  Künstler  seien  die,  leider  sehr 
Bchwach  besetzten  Abende  des  Frl.  Mary  Krebs  erwähnt,  au 
welchen  dio  Concertgeberin  ein  reichhaltiges  Programm  ent- 
faltete, und  die  beiden  Soireen  des  Hrn.  E.  M.  Dclaborde  aus 
Paris,  welcher  drei  Boethoven'sche  Sonaten  (Op.  22,  101  und 
111),  je  Eine  von  Chopin  (No.  2)  und  Mendelssohn  (Up.  6)  als 
Hauptnummern  zu  Gehör  brachte  und  ausserdem  kleinere  Stücke 
von  Bach,  Schumanu,  Schubert  und  eine  ganze  Reihe  von  Etü- 
den von  Henselt,  Taubert,  Chopin,  Alkan  und  Liszt  spielte.  Hr. 
Dolaborde  ist  ein  eminenter  Ciavierspieler,  welcher  die  grösaten 
Schwierigkeiten  leicht  überwindet  und  namentlich  in  deuTerzen- 
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und  sogar  eine  gewiss«  Nonchalance  bemerkbar  machen,  welche 
öfter  den  Geist  der  vorgeführten  Compositionen  beeinträchtigen. 
Auch  von  Willkürlichkeiteri  in  Beschleunigungen  der  Tempi 
ist  das  Spiel  de»  Künstlers  nicht  frei,  und  machten  sich  diese 
Unzulänglichkeiten  besonders  in  den  Beethoven'schen  -Sonaten 
bemerkbar,  wogegen  Beethoven'«  32  Variationen,  Liszt's  Gummes 
d'apres  Paganini  etc.  ihm  ausgezeichnet  gelangen.  Sehr  unerfreu- 
lich war  dagegen  die  Bekanntschaft  mit  «einen  eigenen  Composi- 
tionen,  einer  schwülstigen  und  inhaltsleeren  Ouvertüre  zu  „At- 
tila", welche  der  Concertgeber  mit  Prof.  Braun io  vierbändig 
spielte,  dann  einer  Transscription  au»  „Carmen"  und  einem 
Morceau  romnntiquc  en  quintette,  von  Delaborde,  Auer, 
Wer»chbilowitsch,  Hildebrandt  und  Hille  gespielt;  in 
dein  letzten  Stücke  kam  noch  obendrein  da«  Streichquartett 
fast  ganz  auseinander  und  hätten  sich  die  Herren  etwa»  mehr 
Mühe  geben  können,  um  da«  Quintett  ho  einzustudircn,  wie  es 
lieh  genOrt,  wenn  man  en  vor  dem  Publicum  spielt. 

Ich  kann  nicht  umhin,  einen  sonderbaren  Concertes  zu  er- 
wähnen, welches  unsere  Musikalische  Gesellschaft  Anfang  Feb- 
ruar zum  Andenken  an  russische  Musiker  und  Musikbeförderer 
arrangirte.  Der  Ertrag  de«  Abends  war  zur  Errichtung  eineg 
Grabdenkmal«  an  der  Begräbnisstätte  Kologrimow's,  eines  um 
die  Gründung  de*  Institutes  »ehr  vordienten  Manne«,  bestimmt. 
Es  lag  auf  der  Hand,  diese  Soiree  so  glänzend  wie  möglich  zu 
veranstalten,  und  zwar  mit  den  der  Gesellschaft  zu  Gebote 
stehenden  grossen  Mitteln.  Statt  dessen  begnügte  man  sich  mit 
einer  Abendunterbaltung  in  einem  kleineren  Saal,  ohne  Or- 
chester, ohne  Mitwirkung  irgendwelcher  hervorragenden, Kräfte, 
mit  einem  banalen  Programm.  Was  Wunder,  das«  der  Saal  fast 
leer  gewesen  sein  soll. 

Die  Frequenz  der  Concerte  ist  überhaupt  eine  wenig  starke, 
mit  Ausnahme  der  Symphonieconcerte  unter  Rubimtein's  Lei- 
tung, welche  stets  zum  Erdrücken  voll  sind.  Von  den  concer- 
tirenden  Künstlern  erfreute  sich  nur  Hr.  Grünfeld  eines  star- 
ken Besuches-,  die  Concerte  anderer  Virtuosen  waren  fast  immer 
nur  zur  Hälfte  besetzt 

Unsere  Kussische  Oper  entfaltete  auch  in  dieser  Saison  eine 
ungemein  schwache  Thatigkeit.  Wenn  man  von  der  vollkommen 
unbegreiflichen  Aufführung  des  Rossini'achen  „Barbiert.-,  welche 
Oper  stet«  auf  dem  Repertoire  der  Italienischen  Oper  ist  und 
daher  in  der  Russischen  gar  nicht  aufgeführt  hätte  werden 
sollen,  und  von  der  wiederoinstndirten  Oper  Napravm'k's  „Die 
Nischegoroder*  absieht,  so  war  „Der  Gefangene  des  Kaukasus* 
von  C.  Cui  die  einzige  Novität  in  diesem  Winter  und  dazu  eine 
sehr  matteige.  Ich  weiss  nicht,  was  den  Compouisten  des  „Ret- 
elitz1 und  „Anagelo*  bewogen  hat,  diese  seine  Jugendarbeit  auf 
die  Bühne  zu  bringen,  welche  in  dem  schroffsten  Gegensatz  zu 
Alledem  steht,  was  derselbe  nachher  geschrieben  hat.  Hrn. 
Cui  gebührt  ein  grosses  Verdienst  in  der  Förderung  unseres 
Musiklebens,  in  der  Läuterung  unseres  musikalischen  Ueschmacks, 
in  der  unerbittlichen  Geisselung  aller  Banalitäten,  in  der  For- 
derung einer  richtigen,  musikalischen  Declarnation  und  in  dem 
steten  Hinweisen  auf  die  mächtigen  Fortschritte,  welche  gerade 
die  Oper  in  den  letzten  Jahrzehenteu  gemacht  hat.  L'nd  nun 
aur  einmal  horten  wir  eine  nach  der  alten  Schablone  gemachte 
Oper,  mit  Ariosos.  Duetten  etc.,  mit  zahllosen  Fermaten,  einem 
scenisch  unmöglich  bearbeiteten  Textbuch  und  einem  Helden 
(dem  Gefangenen  selbst),  welcher  nur  in  zwei  Sceneu  auftritt, 
um  beide  Male  eine  ganz  jämmerliche  Rolle  zu  spielen  und 
zwei  Anstandsarien  zu  singen.  Die  Musik  an  und  lür  sich  ist 
nieist  sehr  anmuthig  und  gefallig,  Einiges,  darunter  zwei  Chöre, 
»ehr  schön;  das  Ganze  ist  aber  sehr  sangbar  und  für  die  Sän- 
ger dankbar  geschrieben;  von  einem  Vergleich  mit  den  zwei 
obenerwähnten  Opern  aber  kann  auch  nicht  die  Rede  sein. 
Einstudirt  ist  die  Oper  sehr  gut  und  klingen  besonders  das 
.stark  vergrößerte  und  tiefer  gelegte  Orchester  und  die  Chöre 
ganz  ausgezeichnet. 

Die  Hoffnung,  dass  in  diesem  Jahre  wenigstens  die  Russische 
Oper  während  der  grossen  Fasten  nicht  geschlossen  wird,  ixt 
luider  zu  Wasser  geworden,  nnd  haben  wir  wieder  das  seltene 
Schauspiel,  da««  die  französische  Operette,  die  frivole  Chanson- 
nette  zu  derselben  Zeit  floriren,  wo  unsere  beiden  nationalen 
Bühnen  geschlossen  sind.  Um  der  durch  dieses  Verbot  für  die 
fJircction  erwachsenden  Calamität  etwas  abzuhelfen,  wurde  ein 
Concert  veranstaltet  unter  Leitung  Naprnwdk's  und  der  Mit- 
wirkung der  in  der  Oper  thütigen  Kräfte.  Das  Programm  be- 
stund aus  der  2.  Symphonie  von  Tschuikowsky  und  Bruch- 
stücken aus  einigen,  meist  zu  bekannten  Opern.  Vielleicht  war 
die  Zeit  zu  kurz,  um  etwas  Neues  einzustudiren,  aber  es  wäre 
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»ehr  erwünscht,  wenn  man  die  vorhandenen  Kralle  auf  etwas 
Anderen  verwenden  würde,  als  z.  B.  die  Schwerterweihe  aus  den 
„Hugenotten"  zum  hundertsten  Male  zu  singen.  Ich  hörte  nur 
diu  Symphonie  und  kann  nicht  sagen,  da««  dieselbe  ganz  zu- 
friedenstellend gespielt  wurde. 

Bevor  ich  schliosse,  will  ich  noch  einer  interessanten  Novi- 
tät gedenken,  welche  bei  A.  Büttner  hier  und  D.  Rather  in 
Hamburg  erschienen  ist;  es  sind  sechs  Lieder  nach  Dichtungen 
von  Heine  von  N.  Stscherbatschew.  .Der  Aura",  „Der  Schnciuer- 
geselle*  und  -Der  Tod,  das  ist  die  kühle  Nacht*  sind  meiner 
Meinung  nach  diu  gelungensten  darunter  und  verdienten  es 
wohl,  in  das  Repertoire  der  Liedersüngcr  uinverleibt  zu  werden. 


Berichte. 


Berlin.  Ein  Schweizer  Freund  hat  unsere  Zeitungen  du- 
pirt  oder  er  ist  selbst  geleimt  wurden!  Auf  einer  hölzernen 
Bank  in  der  Schluchtpromenade  zu  Pontresina  soll  sich  fol- 

fi'uile  Inschrift  befinden:  Richard  Wagner  und  Frau,  geb. 
iszt,  den  22.  Juli  1872. 

Ja,  nun  erkenne  ich  dich  wieder,  du  schöne  Schwei/-, 

In  der  ich  so  lange  geträumt. 

In  dir  gedacht  ich  zu  vollenden  meinu  Tage, 

Butts  nicht  ins  Deutsche  Reich  mich  mächtig  hingedrängt. 

Wie  ist  denn  diese  Inschrift  beschaffen  ?  Mittelst  Bleifeder  wird 
sie  nicht  hergestellt  sein,  elf  Jahre  Wind  und  Wetter  hätten 
die  Züge  unleserlich  gemacht.  Das»  Wagner  ein  Fläscbcheu 
Dinte  mit  nach  der  Schlucht  genommen,  —  Niemand  würde  das 
glauben.  Wir  stehen  vor  einem  Rathsei!  Die  natürliche  Lösung 
ist  wohl  die:  ein  nicht  eben  „geistreicher*  Mann  —  eine  Dame 
könnt«  uueh  gewesen  sein  —  wollte  die  Leute  uzen  und  ver- 
lnaasa  aich,  den  Meister  zu  copiren.  Schlecht  genug  ist  der  Ver- 
such gelungen;  solcheB  Werkeltags- Blech  schrieb  \Vagner  nie! 
Auch  der  so  kühn  au»  der  Menge  sommerlicher  Reisetage  her- 
ausgegriffene 22.  Juli  des  Jubvea  1872  war  übel  gewählt.  Am 
22.  Juli  1872  vollendete  der  Meister  den  Partitur- Entwurf  der 
„Götterdämmerung",  nicht  in  der  Schlucht  von  Potitresina, 
nein,  auf  BcMoM  Phantasie  in  der  Nähe  Bayreuths.  O  ihr 
(Juten,  die  ihr  das  Interesse  für  den  grossen  Todten  fruetificireu 
wollt,  seid  vorsichtig  in  der  Herstellung  eurer  Märchen,  Fabeln, 
Anekdoten  und  Reminiscenzen,  kault  euch  den  Richard 
W a gner -  Ka le nde r,  Wien,  Carl  Fromme,  1S83.  Die  zweite, 
verbesserte  und  vermehrte  Auflage  ist  soeben  erschienen.  Das 
zierliche  Büchelchen  sollte  in  keiner  Redaction  fehlen.  Denn 
nicht  auf  einer  Kubhaut  Hesse  sich  all  der  Unsinn  unterbringen, 
den  die  oberflächlichen  Nichtswisser  fort  und  fort  auskramen. 
Hedwig  Reicher-Kiudermann  soll  als  Erda  1876  sich  eiueu 
Weltruf  geschaffen  haben,— ein  Anderer  behauptete,  die  Rolle 
der  Fricka  in  der  „Götterdämmerung"  sei  von  der  Künstlerin 
ganz  unvergleichlich  durchgeführt  worden.  Den  Wotan  des 
ausgezeichneten  Sangers  Scaria  fand  ich  neulich  in  einem 
Feuilleton  gerühmt,  welches  Erinnerungen  an  die  ersten 
„Nibelungen"-Aufl'iihrungen  enthielt.  Ein  besser  Unterrichteter 
wusste  zwar,  dass  Betz  damals  dun  „Walter  der  Welt"  vor- 
stellte, er  faselte  aber  doch  auch,  als  er  versicherte,  der  Künst- 
ler sei  an  allen  vier  Abenden  gleich  vortrefflich  gewesen.  Wie 
oft  empfangt  Kögel  ein  nachträgliches  Lorbeerkr&nzlein  für 
den  Hagen,  der  nicht  von  ihm,  vielmehr  von  Siehr  gesungen 
wurde.  Armes  Publicum,  du  merkst  selten  oder  nie  die  Bären, 
die  man  dir  aufbindet!  Ein  Wewer  an  der  Spree  rühmte  die 
Leistung  eines  Bassisten  als  Comthur  in  Halevy's  „Jüdin"! 
Wen  hat«  irritirt?  Unser  Publicum  und  unsere  Presse,  das 
ist  ein  Paar,  für  einander  wie  geschaffen!  W.  T. 

Hamburg,  1.  Juni.  Der  Hauptinomont  im  letzten  Monat 
der  mit  Ende  Mai  beschlossenen  Opernsaison  war  der  Wagner- 
Cyklus,  der  an  zehn  Abenden  die  sämmtlichen  dramatischen 
Schöpfungen  des  Meisters,  natürlich  mit  Ausschluss  des  „Par- 
sifal",  brachte.  Der  Erfolg  des  grossen  Unternehmens  war  in 
jedem  Betracht  ein  ausgezeichneter;  das  Personal  des  hiesigen 
Opernensembles  mit  dem  vortrefflichen  Josef  Sucher  an  der 
Spitze  trat  mit  seiner  ganzen  Kraft,  seinem  besten  künstleri- 
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•chen  Vermögen  für  daii  Gelingen  der  Aufführungen  ein,  und 
da«  Publicum  wendete  denselben  »eine  Theilnahme  in  solchem 
Maiuwe  zu,  dnss  an  jedem  Abend  des  Wagner-Cyklu«  da*  weite 
Haus  mit  einem  enthusiastisch  gestimmten  Auditorium  ge- 
rollt war. 

Am  Schlüge  der  Saigon  möge  ein  Blick  nach  rückwärts  ge- 
sendet werden.  AU  Novitäten  betraten  wahrend  der  neun  Mo- 
nate vom  Anfang  8eptember  bi»  Ende  Mai  du»  Hamburger 
Stadttheator:  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner,  „Herodias-  von 
Massenet,  „Thusnelda  und  der  Triumphzug  des  Germanien«"  von 
Grammann,  „Hoffmann 's  Erzählungen*  von  Offenbacb,  „Der 
Hauer  ein  Schelm*  von  Dvorilk,  „Der  Ritterschlag"  von  Riedel 
und  da«  Hallet  „Coppclia"  mit  der  Musik  von  Delibos.  Daneben 
erschienen  an  älteren  Werken  in  neuer  Einstudirung:  „Die 
Vestalin"  von  Spontini,  .Dinorah"  von  Meyerbeer,  „Undinc" 
von  Lortzing,  „Armin"  von  Hoimann  und  „Das  goldene  Kreuz" 
von  Brüll. 

Von  den  angeführten  Novitäten  wurde  Wagner'«  „Tri»tun 
und  Isolde"  neun  Mal  gegeben,  Maasenet's  .Herodia«"  ucht  Mal, 
Grammann's  „Thusnelda"  ein  Mal,  Offenbacb'«  „Hoffmann's  Er- 
zählungen" fünf  Mal,  Dvorak'«  „Der  Bauer  ein  Schelm"  zwei 
Mal,  Riedel'«  „Ritterschlag"  drei  Mal,  da«  Hallet  von  Delibes 
elf  Mal  und  von  den  neu  ein«tndirten  Werken  Spontini'« 
„Vestalin"  zwei  Mal,  Moverbeer'«  „Dinorab"  drei  Ufa],  Lortzing's 
„Undino*  vier  Mal,  Hofmann's  „Armin"  ein  Mal  und  BriliT« 
„Da«  goldene  Kreuz"  zwei  Mal. 

Adam  stand  wahrend  der  neun  Monate  fünfzehn  Mal 
(„Postillon  von  Lonjumeau")  auf  dem  Repertoire,  Auber  acht 
Mal  („Eni  Diavolo"),  Beethoven  zehn  Mal  („Fidelio"  und  „Eg- 
mont"),  Bizet  zwanzig  Mal  („Carmen"),  Boieldieu  sieben  Mal 
(„Die  weisse  Dame"),  Delibes  elf  Mal  („Coppelia"),  Donizctti 
ein  Mal  („Lucia  von  Lammermoor"),  Dvor&k  zwei  Mal  („Der 
Bauer  ein  Schelm"),  Flotow  sechsundzwanzig  Mal  („Martha* 
und  „Stradella"),  (ioetz  drei  Mal  f„Der  Widerspilnstigen  Zäh- 
mung") Goldmark  zwei  Mal  („Die  Königin  von  Saba"),  Gounod 
zwei  Mal  (..Margarethe").  Grammann  ein  Mal  („Thusnelda"), 
Hofmann  ein  Mal  („Armin"),  Kreutzer  sechs  Mal  („Das  Nacht- 
lager von  Granada"),  Lortzing  neunzehn  Mal  („Zar  und  Zimmer- 
mann", „Der  Wildschütz",  „Undine"  und  „Der  Waffenschmied"), 
Marschner  acht  Mal  („Hans  Heiling"  und  „Der  Vampyr"),  Mas- 
senet  acht  Mal  („Herodia»"),  Me"hul  ein  Mal  („Josef  inEgypten*'), 
Meyerbeer  «echszehn  Mal  (..Hugenotten  ',  „Prophet",  „Dinorah", 
„Afrikauerin"  und  „Robert  der  Teufel"),  Mozart  sechszehn  Mal 
(„Don  Juan",  „Zauberflöte"  und  „Figaro's  Hochzeit*),  N  essler 
zehn  Mal  („Der  Rattenfänger  von  Hameln*),  Nicolai  vier  Mal 
(Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"),  Üffonbach  fünf  Mal  („Hoff- 
mann's Erzählungen"),  Rointhaler  ein  Mal  („Das  Käthchen  von 
Heilbronn"),  Riedel  drei  Mal  („Der  Ritterschlag1'),  Rassini  drei 
Mal  („Teil"  und  „Barbier  von  Sevilla"),  Spontini  zwei  Mal 
(„Vestalin"),  Verdi  fünfzehn  Mal  („Alda"  und  „Troubadour"), 
Wagner  fi'irifund vierzig  Mal  („Rienzi",  „Der fliegende  Holländer", 
„Tannhäuser",  „Lohengrin",  „Die  Meistersinger",  „Tristan  und 
Isolde",  „Rheingold",  „Walküre".  „Siegfried"  und  „liötterdäm- 
menmg"),  Weber  siebenzehn  Mal  („Freischütz",  i„Öberon"  und 
„Preciosa"). 

Nach  dieser  Rückschau  wieder  ein  Blick  vorwärts.  In  der 
kommenden  mit  dem  L  September  anfangenden  Saison  wird 
die  musikalische  Leitung  wie  bisher  den  HH.  Hock  (Regisseur), 
Sucher  und  Zumpo  (Capellmeiater),  Hartl  (Chordirector) 
und  M  ü  1  ler-Berg na us  (Concertmeister)  verbleiben.  Von  dem 
alten  Personal  bleiben  Frau  Sur  her,  Frau  Brandt-Görtz, 
Krau  Kögel-Bor<5o,  Frl.  W  Jedermann  und  Erl,  Nicolai, 
dio  HH.  J.  Wolff,  Landau,  Sedltnayer,  Dr.  Kraus«, 
Kögel,  Ehrke,  Freny,  Egli  und  Ritter.  Ais  neue  Mitglie- 
der kommen  hinzn:  Frau  Job.  Garso-Dely  vom  Stadttheater 
in  Basel,  Frl.  Hermine  Bely  vom  Nationaltheater  in  Budapest, 
Frl.  Marie  Knau  er  von  der  Deutschen  Oper  in  Rotterdam,  das 
Ehepaar  Lissmann  vom  Stadttheater  in  Bremen,  die  HH. 
Me mm  ler  vom  Stadttheater  in  Mainz  und  Fritz  Ernst  vom 
Hof'theater  in  Carlsruhc.  — «— r. 


Concertumschau. 

Belmont  (Mass.)  Kammermusikconcerte  des  Pianisten  Hrn. 
K.  Perabo  unt.  Mitwirkung  des  Frl.  Stewart  (Oes.)  u.  der  HH. 
B.  Listemann,  Meisel  u.  Fries  (Streicher)  am  10.,  17.  u.  24.  Mai: 


Ciavierquartette  v.  X.  Scharwonka  (Op.  37.)  n.  Rheinber- 
ger (On.  38),  Ciaviertrio  Op.  1,  No.2,  v.  Beethoven,  Cdur-Cbr.- 
Violinpnant.  v.  Schubert,  Soli  f.  Ges.  v.  Franz  („L^cr  Sommer 
ist  so  schön"  u.  „My  treasured  Flowers  are  dying"),  Edv.  Gries 
(„Rosenknospe"),  Ad.  Jensen  („ErOhlingsnucht"),  A.  Rubin, 
stein  („Thou'rt  like  unto  a  Flower")  und  G.  Heusebel  („0. 
hush  the  mv  Habie"),  f.  Clav.  v.  J.  K.  Paine  (Dance  u.  Rc- 
mance  a.  Öp.  25),  F.  Kiel  (Charakterstück  Op.  55,  Na  Ii, 
TschaTkowsky  (Lied  ohno  Worte  Op.  2.  No.  3).  E.  Pmti 
(Adur-Concertetude),  X.  Seharwenka  („Novellotte" u. Melodie 
Up.  22)  IL  A.  u.  f.  Viol.  v.  S.  Bach  (Chaconne). 

Bremen.  Scblussnoiree  der  Singakad.  (Reinthaler):  Frag- 
mente a.  dem  „Dettinger  To  Deum"  v.  Händel,  „Iphigenie  in 
Tauris*  v.  Gluck,  „Der  Hose  Pilgerfahrt*  v.  Schumann,  den 
„Meistersingern"  v.  Wagner  („Wach  auf,  es  nahet  gen  den 
Tag")  u.  „Idomeneo"  v.  Mozart,  „Wenns  Ostern  wird"  f.  Chor 
v.  G.  Vierling,  „O  weint  um  sie"  f.  Solo  u.  Chor  v.  F.  Hiller, 
Vocalterzett  „Ti  prego  o  madre  pia"  v.  Curschmann,  Barr 
tonlieder  „Lind  duftig  hält  die  Maiennacht"  v.  M.  Bruch  u. 
„Als  ich  zum  ersten  Mal  dich  sah"  v.  H.  Brückler. 

ConstAnz.  Mitgliederconc.  des  Gemischten  Chors  (Grosser) 
am  8.  Juni:  Ouvertüren  v.  Spohr  u.  Wagner  in  acbth&ud. 
Clavierarr.,  gem.  Chöre  m.  Begleit,  v.  Haydn  u.  G  a  d  e  u.  a  cap 
v.  Mendelssohn,  „Ave  Maria"  a.  .Loreloy»  v.  Mendelssohn,  Vc 
calquartetto  „Lebewohl",  „In  der  Ferne"  und  Morgenlied  tnr. 
C.  Grädener,  Cavatine  v.  Halt-vy. 

Dresden.  3.  Symph.-Conc.  der  Cap.  de«  k.  Belvedere  (liott- 
löber):  Ddur-Symph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (Op. 
124)  n.  Bennett  („Diu  Waldnymnhe"),  1. Ungar. Hhaps.v.Lint- 
Dopplcr,  „Ständchen"  v.  IL  Heeker  etc.  —  Mustkal.  Produt- 
tionsabend  im  k  ConservaL  f.  Musik  am  8.  Juni:  Gmoll-Coric 
f.  Org.,  Streichorcb.  u  zwei  Oboen  v.  Händel,  Org. :  Hr.  Geist, 
Clav.-Violinsuite  Op.  17  von  Bargiel  «=  Erl.  Liesske  und  Hr. 
Gunkel,  zwei  Lieder  v.  Mendelssohn  =  Frl.  Hoschke,  Phanta- 
siestücke  f.  Clav.  Op.  73  v.  Schumann  =  Hr.  Marhefka,  Lied« 
„Die  Mainacht"  u.  „Liebestreu"  v.  .1.  Brahms  =  Erl.  Loewe, 
l.'laviersoli  v.  Chopin  u.  Rubinstein  —  Frl.  Seehass,  V.ilsedi 
bravura  f.  zwei  Flöten  v.  F.  u.  C.  Doppler  — >  HH.  Tronici» 
u.  Fischer,  Vocalterzett  nNachtigallenschlag"  v.  C.  Oraiumnnn 
=  Erls.  Pfennigwerth,  Siovert  u.  Micbalskv,  Trompetensolo  r. 
F.  A.  Kummer  =  Hr.  Pötzschke.  —  Coric,  des  Dresd.  Männer- 
gesangver.  (Jüngst)  am  13.  Juni:  Männerchöre  v.  Beethoven, 
Gade  („Wanderlust'  ),  A.  Dregert  („Hoho,  du  stolzes  Mädel"). 
H.  Hof  mann  („Aennchen  von  Tharnu*  a.  der  gleichnam.  üner), 
Weber,  II.  Jüngst  („Abschied"),  Mendelssohn,  C.  Bieber  (Jf- 
bann,  ik  matt  lort"),  W.  Hand  w  org  (Abendliod)  u.  H.Wag- 
ner (Grus.«  seiner  Treuen  an  König  Friedrich  August  bei  seim.'r 
Rückkehr  au»  England),  Vorträge  der  A.  Ehrlich'schen  Militilr- 
cap.  („Parsifal"- Vorspiel  u.  Wotan's  Abschied  u.  „Feuerzaiiber* 
a.  der  „Walküre"  v.  R.  Wagner,  1.  L'ng.  Rhaps.  v.  Li»*t- 
Doppler  etc.). 

Elsenach.  Musikal.  Matinee  des  Musikver.  (Prof.  Thuieou) 
m.  C.  Reinecke's  „Wilden  Schwänen"  f.  Soli,  weibl.  Chor, 
Clav.  u.  Declam.  m.  Harfe,  zwei  Hörnern  und  Violoncell  am 
10.  Juni. 

Gera.  Instrumentalconc.  des  1.  Orch.  der  groasherz.  Orch,- 
u.  Musikschule  a.  Weimar  (Prof.  Müller-Härtung)  am  31.  Mai: 
Featouvert  v.  Meyer-Olbersleben,  „Paraifal"- Vorspiel, Vor- 
spiel u.  Isolde's  Liebestod  a.  „Tristan  und  Isolde",  .Siegfried- 
Idyll"  u.  Kaiser-Marsch  v.  R.Wagner,  Sarabande  u.  Sevillans 
f.  Orch.  v.  Masse net,  Solovorträge  der  Schüler  C.  Döll  a.  Roa 
(Viol.)  u.  G.  Wettengel  a.  Zeulenroda  (Violonc). 

Görlitz.  6.  SchTos.  Muaikfest  (Deppe):  3.  Juni.  „Paulur 
v.Mendelssohn.  (Solisten:  Frau  Schuch-Proska  a.  Dresden,  Frl. 
R.  Kuypers  u.  Amsterdam  u.  HH.  Westberg  a.  Cöln  a.  Rh.,  BuU> 
a.  Dresden  u.  (iesehwendt  u.  Heunig  v.  hier.)  4.  Juni.  Cdur- 
Symph.  v.  Schubert,  Caccilien-Ode  v.  Händel  (Solisten:  Frau 
Schuch-Proska  u.  Hr.  Westberg),  Concertante  „Die  Tageszeiten" 
v.  Raff  (Claviersolo:  Frau  Clark-Steiniger).  5.  Juni.  Adagio 
molto  u.  Presto  furioso  u,  der  Cmoll-Svmph.  v.  Reinh.  Flei- 
scher, „Tannhäuser"-Ouverture  v.  R.  W'agner,  Festmarsch  t. 
W.  Klingenberg,  Bruchstück  aus  Beethoven'«  „Ruinen  von 
Athen*,  Chor  „0  welch  eine  Tiefe  des  Reichthums"  v.  Mendels- 
sohn, Solovortrügo  der  Frau  Schuch-Proska,  des  Frl.  Koypcrä 
u.  der  HH.  Bulss  (Lieder  v.  Graf  Bolko  von  Hochberg)  und 
E.  Säuret  a.  Berlin  (Viol.,  Conc.  v.  M.  Moszkowski  u.  Introd. 
u.Rondo  capriccioso  v.  Saint-SaSns). 

Graz.  Matinee  der  Pianistinneu  Erl«.  A.  v.  Kircbsberg  n. 
A.  Skodlar  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  L.  v.  Burger  u.  der  HH.  von 
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Kaßlerfeld,  Geyer  u.  Tbieriot  am  10.  Juni:  Fruoll-Clavicrquint. 
v.  J.  Labor  (Ciavier:  Frl.  v.  Kirchsberg),  Fdur-Clavicrtrio  v. 
Schumann  (Clav.:  Frl.  Skodlar),  Melodrama  „An  die  Musik"  v. 
C.  M.  v.  Savenau,  Claviersoli  v.  Schnniann  u.  Handel. 

(■reit.  2.  Ostthüring.  Sängertag  am  10.  Juni:  Jubelonvert 
v., Weber,  Priestermarsch  a,  „Athalia"  v.  Mendelssohn,  Männer- 
chöre v.  Kreutzer,  Tschireh  („Gott,  Vaterland,  Liebe"),  Men- 
delssohn u.  Eckert  (Schifferlied),  ausgeführt  v.  isämmtlichen 
Veroinen,  und  von  Beschnitt  („Khein  fahrt"),  Palme  (..Hin- 
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au«-),  Lieb«  u.  Veit  („Schön  Kohtrauf).  ausgeführt  v. 
vereinen,  Violinvorträge  de«  Hrn.  Hohlfeld  a.  Darrostadt. 

Hermannstudt  i.  8,  Conc.  de«  Mnfikver. (Bella) am  l.Juni: 
G moll-Clavierquart  v.  B.  Fuchs,  „Km  gibt  bo  bange  Zeiten"  u. 
„Fern  im  Osten  wird  es  hello"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  F.  Kiel, 
Phnntasiestücke  f.  Clav.  u.  Violonc.  Op.  73  v.  Schumann,  Ge- 
«angaoli  v.  J.  L.  Bella  („Siehst  du  am  Weg  ein  Blümlein 
blühn"),  R.  Franz  („Thränen"),  F.  Liazt  („Jugendglück")  und 
Handel. 

Jena.  OcHentl.  Musikauf fuhrungen  im  Gymnasium  (Macht«) 
im  Witttor  1882;83:  „Die  Glocke"  v.  Romborg  (Solisten:  Frau 
Linke,  Frl.  Schmal?,  und  Hr.  Kuhn),  „Athalia"  v.  Mendelssohn 
(Solisten:  Frauen  Linke  u.  Schräder u.  Frl.  Klein.  Deklamation: 
Primaner  Zerbst),  „Zigeunerleben"  v.  Schumann,  E*dur-Clavier- 
trio  v.  Beethoven,  Musik  zu  „Nussknnckor  und  Mäusekönig"  v. 
Rein  ecke,  Symphomesätze  v.  Beethoven  u,  Mendelssohn  und 
,.Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven  im  Clavierarr.  zu  vier  Händen, 
Nocturne  u.  Marsch  a.  dorn  „Sommerimchtstrautn"  im  Arr.  für 
Clav,  zu  vier  Händen,  Viol.  u.  Violonc.,  „Träumerei"  v.  Schu- 
mann u.  Seren,  v.  Haydn  f.  Streichquart,,  Praelud.  v.  S.  Bach 
u.  Lieder  v.  Mendelssohn  u.  Taubert  f.  Violinchor  m.  Clav, 
arr.,  gem.  Chöre  v.  Mendelssohn,  Abt,  Grell,  Schubert  u.  A.,  Soli 
f.  Ges.,  f.  Viol.  u.  f.  Violonc,  Melodr.  „Des  Sängers  Fluch"  v. 
Unland. 

I.eipxig.  Geistl.  Conc.  in  der  Matthai-Kirche  am  11.  Juni, 
veranstaltet  vom  Organisten  Hrn.  C.  Grothe  unt.  Mitwirk,  der 
Frls.  Winkler  u.  Kaiser  (Ge».)  u.  der  HH.  Brodsky  (Viol.)  und 
Klengel  (Violonc)  m.  Compositionen  v.  Schumann,  Handel,  Co- 
relli,  Kiel  (Arie  „Da  er  gestraft-),  Meudele*ohn,  Mozart  und 
I„  Thiele.  —  Abendunterhaltungcn  im  k.  Conservatorium  der 
Musik:  8.  Juni.  G  moll-Stroichquart  v.  Haydn  =  HH.  Stein- 
bruch a.  Schwarzburg,  Cornelius  a.  Botbenburg,  Klingenfeld  a. 
München  u.  Müller  a.  Teuchern,  Edur-Violinconc,  2.  n.  3.  Satz, 
v.  Viouxtompa  =  Hr.  Forsström  a.  Uelsingfor»,  Arie  v.  Mozart 
=  Frl.  Kaiser  a.  Gothenburg,  vier  Clavierfugen  von  Hrn.  Pas- 
more,  Schiller  der  Anstalt  —  Hr.  Torek  a.  New- York,  Amoll- 
t'lavierconc.  v.  Schumann  «=  Frl.  Davies  a.  Birmingham. 
9.  Juni.  Esdur-Claviertrio  v.  Beethoven  —  Frl.  Wolf  a.  Auer- 
bach u.  HH.  Steinbruch  u.  Torek,  vior  Clavieretuden  a.Op.  121 
v.  Rcincckc  —  Frl.  Franke  a.  Leipzig,  Arie  ans  dem  „Mes- 
sias" v.  Händel  =  Hr.  Bewing  a.  Frankfurt  a.  M.,  Cisnioll-Noct. 
a.  Asdnr-Polon.  v.  Chopin  =  Frl.  Wild  a.  London,  drei  Sopran- 
lieder v.  Hrn.  Mayerhoff,  Schüler  der  Anstalt  =»  Frl.  Kro- 
nengold a.  Leipzig,  Dmoll-Claviertriov. Schumann  —Frl.  Grosch 

a.  Liebau  u.  HH7  Novaiek  a.  Temesvar  u.  Kiesling  a.  Pohlitz 

b.  Greiz. 

London.  Conc.  des  Hrn.  A.  Ashton  m.  eigenen  Composi- 
tionen unter  Mitwirkung  des  Frl.  M.  Ashton  (Ges.)  u.  der  HH. 
Thorae  (Clav.).  Holmes  (Viol.)  n.  Albert  (Violonc.)  am  2.  Juni: 
Ksdur-Cluviertrio,  Ddur-Clav.-Violimon.,  Engl.  Tanze  f.  Clav. 
r.ii  vier  und  Span.  Tante  f.  do.  zu  zwei  Händen,  Sopranlieder. 

Magdeburg.  Conc.  des  Hrn.  Ciaassen  am  R  Juni:  Symph. 
Dicht.  „Friedrich  der  Grosse"  v.  A.  Claassen,  „Landkennung" 
f.  Solo,  Chor  n.  Orch.  v.  Edv.  Grieg,  Jägercbor  m.  Begloit.  v. 
vier  Waldhörnern  a.  „Schwestertreue"  v.  A.  Kleffol,  Solo  vor- 
trüge des  Frl.  Holters  (Ges.,  „Ingeborg's  Klage"  v.  M.  Bruch, 
„Am  Manzanares"  v.  Ad.  Jensen  etc.)  u.  der  HH.  Marzam 
(Lieder  „Weinst  du  noch",  „Grus»  an  die  Frauen"  n.  „Liobes- 
reira"  v.  A.  Kleffel),  Seitz  (Viol.,  Span.  Tanz  v.  Sarasate)u. 
Petersen  (Violonc). 

Fawlowsk  b.  St  Petersburg.  Concerte  unt.  Leit.  des  Hrn. 
Hlawatech  am  1.  u.  8.  Juni:  Symph.  poe'tiqiic  v.  A.  Uamerik, 
Suite  a.  ,,Svlvia"  v.  J.  Massenct,  „Die  Geschöpfe  des  Prome- 
theus" v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  3  tu  „Leo- 
nore"  u.  „Eguiont"), Weber (,,Oberon")u.  Ma8senet(„Phedre"), 
„Cbarfreitagszauber"  a.  „Panüfal"  v.  Wagner,  „Dause  maca- 
bre"  v.  Saint- Saens,  Chaconne  u.  Rigodon  v.  Monsigny, 
„Stillleben"  v.  H.  Zopff,  Ungar.  Marsch  v.  Schnbert-Liszt,  Me- 
nuett v.  Glinka,  Violinsolo  vortrage  der  HIL  Galkin  (Ungar. 
Rhaps.  v.  Auer)  n.  Kohler  (Fdur-rTomanzo  v.  Beethoven). 


8»Ddci>hauseiw  Tonkünstlorver.  um  30.  Mai  und  7.  Juni : 
Streicbsext.  v.  N.  v.  Wilm,  Clavierqunrt.  v.  Schumann,  Cdur- 
Streichquart.  v.  Mozart,  Ciaviertrio  v.  Nawratil,  Clav.-Horn- 
son.  v.  Beethoven,  „Ekkehard"  f.  Clav,  zu  vier  Händen  von 
H.  Hof  mann.  —  2.  n.  3.  Lohconc.  (Schröder):  Symphonien  v. 
H.  Hofmaim  („Frithiof"),  Haydn  (G  dur)  u.  Schumann  (D  nioll), 
„Dantie  niacabre"  v.  Bai ut -Sußn«,  Ouvertüren  v.  C.  Hdrse 
(Fest-)  u.  Weber  („Euryanthe"),  Scherzo  „Jota  aragonesa"  von 
Glinka,  Solovortrage  der  HH.  Dr.  Harthan  (Clav.,  Amoll-Conc 
v.  Schumann  u.  Coucertpbant  v.  B.  Scholz)  u.  Grünberg(Viol„ 
Conc  v.  Gade). 

Sorna.  Geistl.  Conc.  in  der  Stadthauptkirche  nra  10.  Juni: 
Motette  „Gott  mein  Heil"  v.  Hauptmann,  Psalm  23  f.  Frauen- 
stimmen v.  Rcinthaler,  Solovorträge  de*  Frl.  Massalien  (Ges.) 
u.  der  HH.  Göttling  (Ges.,  Psalm  14  v.  H.  Franke)  u.  11.  Frauko 
(Org.,  Amoll-Phantasie  v.  K.  F.  Richter,  Trio  v.  Kühmatodt, 
4.  Son.  v.  Mendelssohn  n.  Son.  Op.  1  v.  Chr.  Fink). 

Speyer.  Am  27.  Mui  Aufführung  v.  Mendelssohn'*  „Elias" 
durch  Caecilien- Verein-Liedertafel  (Schoftcr)  unter  solistincher 
Mitwirk,  der  Frls.  Martini  a.  Erfurt  u.  Wähler  tu  Würzburg  u. 
der  HH.  Louran  v.  hier  u.  Mevi  a.  Frankfurt  a.  M,  (Die  Auf- 
führung wird  in  zwei  iiuk  vorliegenden  Berichten  wann  belobt. 
Von  den  Solisten  scheinen  namentlich  die  beiden  Damen  sehr 
gefallen  zu  haben.  Wir  lesen:  „Ihre  Leistungen  zeugten  vom 
eingehendsten  Verständnis*,  von  fruchtbarer  Schulung  und  er- 
folgreichstem Eifer.  Namentlich  in  der  Eingangsnrie  des  zweiten 
Theits  »Höre  Israel»  für  Sopran  und  in  dem  wunderhübschen 
Altsolo  »Sei  stille  dem  Herrn«  traten  diese  Moment«  prächtig 
hervor  und  erwärmten  jedenfalls  ein  aufmerksam  lauschendes 
dankbares  Publicum.  Schon  in  der  Hauptprobe  am  Sonnabend 
forderte  der  Vortrag  der  beiden  Arien  zum  lauten  Ucifall 
auf.") 

Stuttgart.  10.  Stiftungsfest  des  Tonkünstlerver.:  Septett  f. 
Clav.,  Streichinstrumente  u.  Tromp.  v.  Saint-Saens  (HH. 
Prof.  Prucknor,  Singer,  Wünsch,  Wien,  Cabisins,  Schoch  und 
Beck),  Ciavierquint.  Op.  70  v.  Jadassohn  (Frau  KlinckerfuKs 
u.  HH.  Singer,  Wünsch.  Hummel  u.  Cabwius),  Solovorträgo  der 
HH.  Tobler  (Oes.)  u.  Wien  (Viol.). 

Weimar.  10.  Abonn.-Conc.  der  grossher/.  Orch.-  u.  Musik- 
schule (Prof.  Müller-Härtung):  Symph.  Dicht.  „Friedrich  der 
Grosse"  v.  A.  Ciaassen,  Fuatouvert.  v.  M  »ycr- Ol  bei  s  le  ben, 
Solovortrage  der  Frls.  M.  v.  Einem  (Clav.,  G  dur-Conc.  v.  Beet 
hoven)  u.  Horn  v.  hier  (Ge*.)  u.  der  Schüler  Kaufmann  a.  Mo- 
naco (Viol.)  u.  Bock  a.  Zeulenroda  (FL). 

Wiesbaden.  Conc  der  städt.  Curdir.  am  1.  Juni:  „Tann- 
häiiser"-Ouvert.  v.  Wagner,  Schiuksalsliod  v.  Brahtus,  „Früh- 
lingsbo tschaft."  v.  Gade,  Chorlieder  v.  Schumann,  Solovortrage 
dos  FrL  Soldat  (Viol.)  und  des  Hrn.  J.  Klengel  (Violonc.,  lU>r- 
ceuse  u.  Scherzo  eig.  Comp.,  Aubade  mauresque  v.  E.  de  Har- 
tog  etc.). 

Worms.  Conc.  der  Musikgesellschaft  u.  Liedertafel  (Kie- 
bitz) unt.  Mitwirk,  der  HH.  Diezel,  Ad.  u.  Jul.  Müller  a.  Frank- 
furt a.  M.  (Ges.),  sowie  de«  Hrn.  Gelhaar  v.  ebendaher  (Orgel) 
am  27.  Mai:  Praeludium  u.  Fuge  in  Amoll  f.  Org.  v.  S.  Bach, 
Pasaionsmusik  v.  H.  Schütz.  (Das  Concert  bat  nach  oinem  uns 
vorliegenden  Bericht  einen  rocht  guten  Verlauf  gehabt,  und 
wird  sowohl  der  umsichtigen  Directiou  des  Hrn.  Kiebitz,  wie 
dem  Chor  und  den  mitwirkenden  Solisten  warmes  Lob  ge- 
spendet.) 

WUnbnrg.  Am  2.  Juni  Auffuhr,  v.  Beetbovcn's  MiHua  »o- 
lemnis  durch  die  k.  Musikchulo  unt  Leit  d«w  Hm.  Dr.  Kliebert 
u.  sollst.  Mitwirk,  der  Frla.  Widfauger  u.  Wabler  und  der  HH. 
Schmitt  u.  Schäfer. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Berlin.  Frau  Rosa  Papier,  die  in  Wien  sich  eines  guten 
künstlerischen  Renommees  erfreuende  juuge  Sängerin,  soll  dazu 
ausereehen  »ein,  die  Nachfolgerin  der  Frau  Luger  resp.  die 
Remplacantin  der  Frau  Reicher-Kindermann  zu  werden.  Zu- 
nächst wird  sich  die  Dame  in  einem  Gastspiel  die  Gunst  unseres 
Publicum»  zu  erringen  suchen.  —  London.  Frau  Nilseon  will 
vor  ihrer  Abreise  nach  Amerika  noch  einmal  in  Albert-Hall 
singen.  Schon  jetzt  soll  der  12,000  Personen  fassende  Saal  aus- 
verkauft sein.  —  Wien.  Die  Capelle  de»  nunmehr  aufgelegten 
Neumaun'schen  Richard  Wagner-Theaters  veranstaltet«  unter 
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Leitung  -ihn»  emiueuten  Dirigenten  Hm.  Anton  Sei  dl  am 
13.  d.  M.  ••in  Coiurrt  im  Wiener  Volksgurten  und  erregte  mit 
ihren  Vortrugen  von  Fragmenten  Wagner'schcr  Bühnenwerke 
wirkliche  Sensation.  Die  „Tannhäuser'-Ouverture  wurde  so 
unübertrefflich  und  hinreissend  gespielt,  da«»  siu  da»  Publicum 
»türmisch  zur  Wicderholnog  verlangte. 


Leipzig.  Thomaskirche:  16.  Juni.  „Unter  Vater  in  dem 
Himmel"*  v.  Homilius.  „Herr,  wie  lange  willst  du  meiner  ver- 
geben* u.  „Schaue  doch  und  erhöre  mich"  v,  F.  Kiel.  17.  Juni. 
„Penn  die  Ehre  des  Herrn"  u.  „O  du,  der  Gute«  predigt*  aus 
dem  „Messias"  v.  Händel. 

Naumbarg  a.  S.  St.  Wenzelskirchc:  10.  Juni.  „Herr,  ge- 
denke unser"  v.  E,  F.  Richter.  Domkirchc:  17.  Juni.  „Sei  ge- 
treu bis  an  den  Tod"  v.  A.  Neitluirdt. 

Schlelz.  Schioaskirche:  8.  April.  .Habe  deine  Lust  an 
dem  Herrn"  y.  F.  M.  Gast.  15.  April.  „Wie  ein  wasserreicher 
Harten"  v.  Hauptmann.  10.  Juni.  „0  theuroa  Gotteswort"  v. 
Hauptmann,  btadtkirche:  29.  April.  „Ich  will  singen"  von 
llluuiner.  3.  Mai.  „Heilig"  v.  Hummel.  6.  Mai.  „Komm,  heil- 
ger  Geist"  v.  Hauptmann.  13.  Mai.  Psalm  95  v.  Grell.  14.  Mai. 
„Wie  lieblich  sind  die  Boten"  v.  Mendelssohn.  27.  Mai.  „Walte 
nah  und  fern"  v.  Hauptmann.  2.  Juni.  „Meine  Soel  ist  stille'* 
v.  Hauptmann. 

■**)    Wir  bitten  dl«  Hü.  KlroSifTimiuikiilrtftnrfn,  CrmrrrKtntan  •(«.,  «ru  In  *>r 
V»rToll»lMii.i,(rn;,k-  v..r«l*h*m!i-r  Rubrik  durch  Jirc<tn  illr.L.pz.  MlttiieilanctD 
I  KlO  KU  »oll«.  I).  Rod. 


Bsirgiel  (W.),  Fdur-Claviertrio.  (Brooklyn,  4. 
soirilo  im  Conservat.  der  Musik.) 

Brahma  (J.),  Akad.  Festouvert.  (Colberg,  Conc.  de«  Gesang- 
rcr.  am  8.  Mai.) 

 Adur-Clavierquart.  (Brandenburg  a.  d.  H.,  15.  Abend- 
unterhalt, den  Philharm.  Ver.) 

 Clav.- Violinsonate.  (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünstlorverein 

„Leverkusen".) 

 „Ävo  Maria-  f.  Frauenchor  u.  Org.    (Crefeld,  Conc.  der 

Concertgesellschaft  am  22.  April.) 
Bruch  (M.),  „Schön  Ellen".   (Pössneck,  Oesangverein.) 
Dietrich  (A.),  Ouvert.  zu  „Cymbeline".  (Oldenburg, 8. Abonn.- 

Conc.  der  Hofcap.) 
 Morgenhymnu  f.  Männerchor  u.  Orch.    (Solingen,  Conc. 

des  Solinger  Sängerbünde«  am  26.  Mai.) 
üoetit  (H.),  Symphonie.    (Dresden,  1.  Symph.-Conc  des  Hrn. 

üottlöber.J 

Gounod(Ch),  Ouvertüre  zu  „Mireille".  (Marseille,  26.  Conc. 
popul.) 

 „Gallia".   (Marseille,  27.  Conc.  popul.) 

Gouvy  (Tb.),  Variat.  f.  zwei  Claviorc.  (Müblbnusen  i.  Th.,  67. 
Abonn.-Conc.  der  „Concordia".) 

Gricg  (Kdv.),  1.  Clav.- ViolinROii.  (Bingen,  Conc.  des  Hrn.  Wend- 
ling ata  6.  Mai.) 

Herbeck  (J.),  „Der  Landsknecht"  f.  Manncrcbor  u.  Orchester. 
(Solingen,  Conc.  den  Solinger  Sängerbundes  am  26.  Mai.)j 

Ucrrmann  (Ed.),  Duo  f.  Clav.  u.  Violonc  (Brooklyn,  4.  Kam- 
mermusiksoiree  im  Obnservat  der  Musik.) 

Jensen  (Ad.),  „Donald  Caird"  I'.  Tenoraolo  u.  Männerchor  m. 
Clav.   (Pösneck,  Gesangvcr.) 

Kienzl  (Vf.),  Fmoll-Claviertrio.  (Lins,  Conc.  de«  Comp,  am 
2.  Mai.) 

Krug  (Arn.),  „Maienkönigin"  f.  Frauenchor  m.  Orch.  (Leipzig, 
Abendunterbnlt  im  k.  Conservat.  der  Musik  am  26.  Mai.) 

Liszt  (F.),  Esdur-Clayierconc.  (Leipzig,  Theaterconc.  f.  Bay- 
reuth am  30.  Mai.) 

Massenet  (J.),  Ouvert  zu  „Phaedra".  (Dresden,  1.  Symph.- 
Conc.  den  Hrn.  Gottlöber.) 

Meinardus  (L.),  „Frau  Hitt"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Hamburg, 
18.  Frivatanfführ.  des  Gea.-Ver.  1867.) 

Merkel  (G.),  6.  Orgelaonnte.  (Zwickau,  2.  Orgelvortrag  de« 
Hrn.  Türke.) 


Raff  (.1.),  Ciaviertrio  Op.  158.    (Frankfurt  a.  M.,  Tonkfliwtler- 
ver.  „Leyerkusten".) 

Rheinberger  (.1.),  Ksdur-ClaviermiarteU.  (Trier,  3.  Kammer- 
musik der  HH.  v.  Schiller  u.  Gen.) 

 „Cläuhcn  auf  Eberstein"  f,  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Baiu- 

burg,  18.  Privatmusikauffflhr.  des  Ges.-Vcr.  v.  1867.) 

Rigutint  (S-).  Ddur- Ciaviertrio.  (Frankfurtu-M,  TonkÜnntlcr 
ver.  „Leyerkasten".) 

Rubinstein  (A.>,  Draoll-Clavierconc  (Leipzig,  Theaterconc. 
f.  Bayreuth  am  30.  Mai.) 

 Esdur-Clavicrtrio.   (Brooklyn,  4.  Kauimeriuusiksoirce  im 

Conservat.  der  Musik.) 

 Clav.- Violoncellsonate.   (Trier,  3.  Kammermusik  der  nH. 

v.  Schiller  u.  Gen.) 

Sa  int- Sann«  (C),  Variat.  Ob.  eiu  Becthoven'sches  Thema  fTir 
zwei  Clavierc.  (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k.  Conservat 
der  Musik  am  26.  Mai.) 

Spenlel  (W.),  Clav.-Violinson.  Op.  61.  (Stuttgart,  4.  Kammer- 
musikabend  derBH.  Pruckner  u.  Gen.) 

Svundsen  (J.  S.),  1.  u.  2.  Symphonie,  Orchustarlegonde  „Zorn- 
hayda",  Krönungsmarsch,  2.  u.  3.  Nord.  Khans,  etc.  (Stock- 
holm, Concortc  im  k.  Theater  am  3.  u.  &  Mai.) 

Thurnor  (Th.),  Clav.-Violinson.    (Marseille,  28.  Conc.  popul.) 

TschaTkowsky  (P.),  Seren,  f. Streichorch.  (Dresden,  1. Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  üottlübor.) 

Volkmann  (R.),  Gmoll-Streichf|iinrt.  (Nürnberg,  7.  Conc  de» 
Privatmusik  ver.) 

Wagner  (R.),  Vorspiel  u.  Ixoldo's  Liobestod  a.  „Tristan  und 
Isolde",  Vorspiel  und  „Charfreitagszaubcr"  aus  „Parsifal", 
Rbeintöchtergeaang  and  Trauermarsch  a.  der  „Götterdäm- 
merung", Walkürenritt  u.  „Siegfried-Idyll".  (Weimar,  4. 
Abonn.-Conc.  der  Hofcup.) 

 Vorspiel,  sowie  Verwandlungsmusik  u.  Schlusssccne  an» 

„Parsifal".  (Baden-Badeu,  Conc.  der  stAdt,  Cnrdir.  am 
21.  Mai.) 

 Bacchanale  a,  „Tannhauser",  „Siegfried-Idyll"  u.  Kaiser- 

Marsch.  (Leipzig,  Theaterconc.  f.  Bayreuth  am  30.  Mau) 

Zöllner  (H.),  „Das  Fest  der  Rebenblfithe"  f.  Mannerchor  und 
Soloquint,  m.  Clav.   (Pössneck,  Gesangver.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zcitvnq  No.  24.  Wagneriaua. 
—  Besprechungen  (W.  Wurm,  N.  v.  Wilm,  P.  Tschaikowt-ky. 
1.  v.  Bronsart,  L.  Hentte-Viardot  u.  A.  m.).  —  Berichte,  Nach 
richten  und  Notizen. 

Caecilia  No.  13.  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  Leipziger 
Tonkünstlervorsammlung),  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  14.    Betrachtungen  über  musikalische  Aesthctik. 

Von  Em.  Ergo.— Wagner,  „Parsifal"  und  Dresden.  —  Berichte 

Ö.  A.  Einer  über  das  Musik  fest  in  Breda),  Nachrichten  und 
otizen. 

Der  Viavier- Lehrer  No.  12.  Deber  den  Gebrauch  den 
Metronoms.  Von  L.  Köhler.  —  Ein  neues  Pianoforto.  —  Be- 
sprechungen (N.  v.  Wilm,  R.  Andersson,  F.  W.  Soring).  — 
Winke  und  Rathscblagu.  —  Meinungsaustausch. —  Nachrichten 
und  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  18.  MisssUlnde  im  Musikuoterxichtaleben. 
Von  H.  Mund.  —  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

No.  5.    Die  Verwandtschaft  der  Tonarten.  Von 


Euterpe 

F.  W.  Sering.  —  Anzeigen  u.  Beurtheilungen.— Berichte  (U.A. 
je  Einer  über  die  Musikfeste  in  Leipzig  und  Cöln  a.  Rh.), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  ntusicat  No.  24/25.  La  Comedi«  et  la  Cour.  Ai^ 
dem  gleichbenanntcn  Werke  von  A.  .Tullien.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Besprechnng  (Francesco  Florirao). 

Le  Menestrel  No.  28.  L'Entcnte  do  lu  Scenc.  Von  G.  Dub 
reuilh.  —  La  musimie  et  le  theätre  au  Salon  de  1883,  Von 
C.  le  Senne.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

heue  Berliner  Musikieilung  No.  24.  Recension  (N.W.  Gadci. 
—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

freue  Zeitschrift  für  Musik  No.  25.  Das  Colorit  in  dir 
Oper.  Studie  von  DAS.  —  Besprechung  (H.  Kling).—  Bericht!-, 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Muaikbei- 
läge:  Humoreske  von  B.  Vogel. 
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_  Urania  No.  5.  Der  Musikant  von  Scheveningen.  Von  M.  So- 
litaire. —  Aphorismen.  —  Die  musikalische  Feier  de*  Lutber- 
Jubiläunis.  —  Disposition  der  Orgel  iin  Dome  xu  Riga.  —  Be- 
sprechungen. —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Zwischen  Deutachland  und  Frankreich  wird  ein 
neuer  Vertrag  betreffend  das  Urheberrecht  an  litterorischen 
und  musikalischen  Werken  in  Kraft  treten,  dessen  Hauptpuncte 
die  folgenden  sind:  1)  Die  Eintrugung  musikalischer  oder  lit 
terurischer  Werke  ist  nicht  mehr  Bedingung,  os  genügt  die  ein- 
fache Hinterlegung  im  Ursprungslande.  2)  Das  Recht  der  Ueber- 
setzung  ist  während  zehn  Jahren  den  Urhebern  und  den  Ver- 
legern beider  Lander  gewahrt.  3)  Was  musikalische  Werke 
betrifft,  so  ist  das  Arrangement  Ober  Opern-  oder  andere  Motive, 
in  welcher  Form  es  auch  «ei,  in  Deutschland  untersagt  In 
Frankreich  bestand  dieses  Verbot  von  jeher. 

*  Da«  Geburtshaus  C.  G.  Reisaiger's  in  Beizig  bei 
Wittenberg  erhielt  eine  Gedenktafel  für  den  genannten 
Componisten,  die  am  10.  d.  feierlich  geweiht  wurde. 

*  Die  Nederlandschc  Tonkunstenaars-Vereeniging  beging 
am  2.  und  3.  d.  M.  in  Breda  ein  gut  verlaufene«  Musikf/jst 

*  Der  am  Hamburger  Conservatorium  der  Musik  bislang 
von  C.  G.  P.  Grädener  ertheilte  theoretische  Unterricht  wurde 
nach  Heimgang  dieses  KQustler»  unserem  geschätzten  Mit- 
arbeiter Hrn.  Dr.  Hugo  Riemann  G bertragen. 

*  Wahrend  die  kleineren  Theater  von  Paris  durch  di«  Hitze 
des  Monats  |Mai  eine  Einbusse  an  ihren  Hinnahmen  erlitten, 
hat  das  Eden-Theator  mit  dem  Ballet  .Excelsior"  222,934  Fro  , 
d.  i.  durchschnittlich  pro  Tag  7191  Frcs.  erzielt. 

*  Pari«  soll  eine  neue  JI  talien  isch e  Oper  bekommen. 
Eine  Gruppe  von  Geldmänucrn  will  eine  solche  erbuuen,  bis 
zur  Fertigstellung  des  Baues  aber  das  Theutre  des  Nations 
pachten,  in  welchem  die  in  der  Bildung  begriffene  T nippe  der 
Ininresarii  Corti  von  der  Scala  in  Mailand  Vorstellungen  geben 
soll.  Man  nennt  bereits  die  Namen  der  hervorragenasten  Mit- 
glieder der  Gesellschaft,  »o  den  Bariton  Maure),  den  Maestro 
Faceio,  man  spricht  nach  von  dem  wahrscheinlichen  Engage- 
ment der  Damen  de  Kcazke  und  Corclli,  dar  Donadioundder  HH. 
Gayarre  und  Stagno.  Von  den  aufzuführenden  Opern  seien 
„Simon  Boccancgra"  und  „Don  Carlos"  von  Verdi,  „Gioconda* 
von  Ponchielli  und  „Me6»tofeIeH  von  Bo'ito  erwähnt,  während 
Verdi's  _Yago"  das  neue  Haus  eröffnen  soll,  dieselbe  Oper,  von 
der  kürzlich  der  Autor  selbst  schrieb,  dasa  er  noch  nicht  eine 
Note  derselben  zu  Papier  gebracht  habe. 

*  In  München  wurde  kürzlich  I,  BrfiU's  komische  Oper 
„Königin  Mariette"  mit  Erfolg  erstmalig  aufgeführt. 

*  Die  Oper  „La  Gioconda"  von  Ponchielli  wurde  in  der 
Italicnischen  Oper  in  London  mit  geringem  Erfolge  gegeben, 
wenn  auch  die  Geschicklichkeit  und  die  inetrumentationskunst 
des  Componisten  offenbar  sind.  Frl.  Trebelli  hatte  den  Haupt- 
erfolg, auch  Frau  Durand  und  die  nil.  Cotogni  und  de  Reszk^ 
zeichneten  sich  aus.  Der  Dirigent  Hr.  Uevignani  wurde  zwei 
Mal  gerufen. 

*  Die  Regie  wird  bei  den  am  8.  Juli  beginnenden  Bayreu- 
ther  „ParsifaF'-Auffflhrungen  Hr.  Emil  Scaria  führen. 

*  Hr.  Prof.  Yoiirij  von  Arnold  aus  Moskau  hielt  am  12.  d. 
im  Saale  Blüthner  zu  Leipzig  einen  anregenden  Vortrag  Ober 
den  Zusammenhang  der  russischen  Kirchen-  und  Nationalmusik 
mit  der  byzantinischen  und  altgriechischen. 

*  Frau  Christine  Nilsson  wird  im  „North  Americau  Re- 
wiew"  ihre  Memoiren  veröffentlichen. 

*  Hr.  Albert  Vizentini,  Director  der  Italienischen  Oper 
in  St.  Petersburg,  und  Hr.  Sylvain  Mttngennt,  Capellineister 
am  Micbel-Theater  in  St.  Petersburg,  sind  bei  Gelegenheit  der 
Krönungsfeierlich  keilen  vom  Kaiser  von  Russland  zu  Rittern 
des  Stanislaus-Ordens  ernannt  worden. 

Todtnili-te.  Frl.  Herniance  Botmann,  zwar  nur  noch 
Gesnngsschfilerin  des  Brüsseler  Conservatorimns,  aber  von  viel- 
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versprechender  Zukunft,  f  am  31.  Mai,  20  Jahr  alt,  in  Brüssel. 
—  Mathien  Hennen,  Componist  von  Kammermusik-  und  Or- 
chostexwerken ,  ehemals  Ciavierprofessor  an  der  Antwerpener 
Musikschule,  f  am  4.  Juni,  56  Jahr  alt,  in  Antwerpen.  —  Di- 
nutri  de  Glinka,  russ.  Ministerbevollmächtigter  in  Lissabon, 
Componist  und  Verwandter  des  berühmten  Componisten  dieses 
Namens,  t  in  gou.  Stadt.  —  John  Dünne,  Componist,  Sänger, 
Lehrer,  t  am  26.  Mai  in  Dublin.  —  Benedetto  Secchi,  Com- 
ponist, t,  62  Jahr  alt,  in  Mailand.  —  Carl  G.  P.  Grftdener, 
Componist  und  Theoretiker,  seit  1876  in  Hamburg,  «peciell  am 
dortigen  Cotmcrvatoriutn  thätig  gewesen,  f.  71  Jahre  alt,  in  der 
Nacht  vom  10.  zum  11.  Juni. 

Berichtigungen.  In  No.  16,  S.  202,  Sp.  2.  12.  Z.  v.  o.  n. 
in  No.  21,  6.  274,  Sp.  1,  10.,  28.  u.  35.  Z.  v.  o.  ist  Greiz  statt 
Gera  zu  lesen. 


Herrn  Wilhelm  Tappert  in  Berlin. 
Sehr  geehrter  Freund! 

Sie  haben  sich  der  nicht  geringen  Mühe  unterzogen,  mei- 
nen „Wagner-Band"  in  Herz  und  Nieren  zu  prüfen  (in  No.  1 
dieses  Jahrgangs)  und  mir  einige  kleine  historische  Schnitzer 
zu  corrigiren.  Ich  hin  Ihnen  aufrichtig  dankbar  dafür,  und 
werde,  wenn  das  Publicum  und  mein  Verleger  mir  gnädig  sind, 
nicht  versäumen,  bei  einer  eventuellen  zweiten  Auflage  Ihre 
Correcturon  besten«  zu  benutzen.  —  Zu  dem  Fehler,  das*  „Tann- 
häuser"  in  Weimar  bereits  im  November  1848  aufgeführt  wor- 
den sei,  hat  mich  allerdings  Kastner  verführt.  Ich  weiss  auch, 
woher  dieser  Irrthum  stammt.  Am  12.  November  1848  führt« 
Liszt  zuerst  die  „Tannbäuacr"-Ouverture  auf,  und  daraus  ist 
die  ganz«  Oper  gemacht  worden,  die  erst  am  16.  Februar  1849 
(zum  Geburtafeste  der  Grossherzogin  Grossfürstin  Marie  Pau- 
lowna)  aufgeführt  worden  ist.  —  Als  erster  „Rienzi"-Tag  in 
Dresden  galt  bis  jetzt  allgemein  der  19  Ootobcr  1842,  gestützt 
auf  C.  F.  Becker'»  „Kalendarisches  Huudbuch  zur  Kunstge- 
schichte" (1849).  Das»,  auf  Orund  des  Original-Theaterzettels 
der  20.  October  als  „Rienziu-Geburtstag  nunmehr  festgestellt 
wurde,  ist  lediglich  Ihr  Verdienst. 

Bei  der  echt  philologischen  Genauigkeit,  deren  Sie  sich  bei 
allen  historischen  Daten,  litterarischen  und  musikalischen  Mit- 
tbellungen  WUeUaigen,  so  zwar,  das*  Sie  hierin  die  zuverläs- 
sigste Quelle  sind,  wird  es  Ibnen  vielleicht  willkommen  sein, 
wenn  ich  Ihnen  zu  den  dankenswerthen  Details,  die  Sie  in  Ihrer 
trefflichen  neuesten  Schrift  „Richard  Wagner,  sein  Leben  und 
«eine  Werke*  zuerst  gebracht  haben,  auch  einige  kleiae  Be- 
richtigungen und  Nachträge  gebe. 

Zu  Pag.  81.  —  Von  dem  Text  zu  der  Opur  „Die  Nibe- 
lungen", welchen  Louise  Otto  verfertigt  hat,  sind  nicht  nur 
die  drei  ersten  Scenen  gedruckt,  sondern  ezistirt  das  ganze 
Textbuch;  es  ist  sogar  in  meinem  Besitz.  („Die  Nibelungen". 
Text  zu  einer  grossen  heroischen  Oper  in  5  Acten.  Von  Louise 
Otto.  Manuscript  Gera,  1852.  48  Seiten  Octav.)  Wenn  es 
interessiren  sollte,  kann  ich  mit  Details  anfwarten. 

Zu  Pag.  90.  —  Vom  Juni  1863  bis  in  den  Februar  des  näch- 
sten Jahres  lebte  Wagner  nicht  in  Penzing  bei  Wien.  Er  hatte 
zwar  dort  sein  Quartier,  war  aber  meist  auf  Concertreiaon,  Im 
November  1863  dirigirte  er  z,  B.  zwei  (halbleere)  Concert«  in 
Carlsruhe,  auf  Einladung  des  Grossherzog«,  denen  ich  beiwohnte. 
Er  rüstete  sich  damals  zur  Concertroise  nach  Russland,  die  also 
in  den  Winter  1863 — 64  fällt 

Zu  Pag.  99.  „Tristan  und  Isolde".  —  Dass  der  erste  Act 
im  Herbat  1857  schon  fertig  componirt  und  instrumentirt  wor- 
den sei,  bezweifle  ich,  auf  Grund  folgender  Daten:  Ich  besuchte 
R.  Wagner  im  August  1857.  Am  25.  August  (König  Ludwigs 
Geburtstag)  spielte  er  uns  das  in  der  Bleistiftskizze  eben  voll- 
endete „Waloweben-'  und  die  Vogelstimme  au»  „Siegfried"'  vor. 
Er  theilte  mir  mit  (was  Sie  auf  derselben  Seite  unter  „Siegfried" 
ganz  richtig  constatiren) ,  das»  er  damit  vor  der  Hand  die 
„Nibelungen"  abzuschlieseen  gedenke,  weil  ihn  jetzt  die  Dich- 
tung zu  „Tristan  und  Isolde*  beschäftige.  Er  stehe  hierbei  am 
Ende  des  2.  Actes  und  suche  eben  die  poetische  Verbindung 
zum  dritten.  Es  war  nun  nicht  Wagner's  Art,  einen  ersten  Act 
fertig  zu  componiren  und  zu  instrumenüren,  bevor  er  nicht  diu 


Digitized  by  Google 


338 


ganze  Dichtung  vollendet  hatte.  Dagegen  ist  als  sicher  anxu-  1 
nehmen,  daes  mit  der  Dichtung  bei  ihm  schon  immer  die  Haupt-  I 
motivo  entstanden,  sodass  die  Skizzen  zum  1.  und  2.  Act  von  , 
„Tristan  und  holde"  bis  zum  Herbat  1857  wohl  vollendet  ge 


weiten  sein  mögen,  aber  nicht  schon  die  grosse  Partitur  de» 
oniten  Acte«. 

Zu  Pag.  100.  Anmerkung.  —  Das  Landhauschen  bei  Zürich, 
da«  R.  Wagner  zu  Ostern  1857  bezog,  und  wo  er,  zur  Feier  den 
Einzugs,  den  „Charfreitags-Zaubor*  entwarf,  liegt  in  Enge, 
neben  der  VUla  Weeendonlc  Es  gehörte  ebenfalls  Wcs« 


und  war  von  diesem  R.  Wagner  zur  Wohnung  angeboten  wor- 
den. Es  sollte  die  letzte  Hein,  die  er  in  Zürich  bezog.  Weseo- 
donk  verkaufte  später  seine  Villa  an  den  Groswnuuitrieilen 
Rieter- Rothpietz,  dessen  Familie  sie  noch  inne  hat.  Wer  jetzt 
Wagner'»  kleine  Villa  bewohnt,  ist  mir  zur  Zeit  nicht  bekannt 
Ob  die  jetzigen  Insassen  wohl  wissen,  das*  sie  die  historisch« 
Stätte  bewohnen,  wo  der  „Charfreitagnauber",  der  zweite  Act 
des  Siegfried"  und  „Tristan  und  lsoldo"  geschaffen  worden?— 
Baden-Baden,  8.  Juni  1883. 

Richard  Pohl. 


Kritischer  Anhang. 


Edmund  Neupert.  Sörgcmanch  (Trauermarsch)  orer  Nicolai 
Rubinstein  for  Piano.  Christiania,  Carl  Warmuth's  Musik- 
verlag. 

>lles  Musikstück,  das  sich 
im  Hauptsatz  auch  für  Or- 


Ein  gutes,  ernstes, 

n  langen  Orgelpunct  auf 


Lie 


tnoforte,  Op.  74. 
ittlere 


für  eine  mittlere 


Alban  Förster. 

Begleitung  de 

 Zwei  Lieder  für  eine  mit 

des  Pianoforte,  Op.  81. 
—  —  Zwei  Lieder  fflr  eine  tiefe 
des  Pianoforte,  Op.  82. 

Leipzig,  Fr. 

Alban  Förster  hat  als  Liec 
Hand;  er  weiss  Texte  zu  finden,  die  hübsch, 
nicht  allzusehr  abgesungen  sind,  und  dann  versteht  er  sie  ton- 
lich so  einzukleiden,  daas  man  seine  Arbeit  mit  Interesse  an- 
flehen und  als  Beurtheiler  loben  kann.  Farster'»  neue  Spenden 
auf  dem  Gebiete  de«  Liedes  bieten  wieder  manches  Gute;  z.  B. 
Kind  die  erste  Nummer  in  Op.74  und  das  vierte  Stück  derselben 


Sammlung  beachtenswerth  und  ebenfalls  wird  man  den  beiden 
in  Op.  82  beistimmen.  -s-r. 


Tlvadar  Sachen.   Dans««  tziganes  (Zigcunortanze)  pour  lo  Vio- 
lon  avec  aecomnagnement  de  l'Orchestre  on  du  Piano,  Op.  14. 

 Rhapsodie  bongroise  pour  Violon  avec  aecompagnement 

du  Piano,  Op.  16. 

Hamburg,  Hugo  Thiemer. 

Das  sind  brillante,  Susserlicb  glänzende  und  mit  allerhand 
technischen  Spitzfindigkeiten  versehene  Vortragastdcke ,  die 
keinen  eigentlichen  Kunstwerth  haben  und  denen  man  kritisch 
nicht  allzu  nahe  kommen  darf.  — s— r. 


S.  Jadassohn.    Savanne  mr  vionne  mit  Begleitung  aee 
chesters  oder  Pianoforte,  Op.  68.   Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Ein  gutes,  beachtenswerthea  Vortragsstückchen  für  die  Vio- 
line, dessen  HaupUatz  nur  zu  sehr  in  die  Lange  gezogen 
ist  und  de*«en  Mittelperirnle  im  Begleitungsparto  anstatt  des 
wenig  sagenden  Tremolo  besser  irgend  etwas  Interessante*  er- 
halten hätte.  _g_r. 


Briefkaste 


/f.  in  L.  Das  von  Frl.  Adelheid  Bernhardt  Dennisse - 
geben«  Erinnerungsblatt  —  denn  diese  Pnblication  raeinen  Sie  doch 
wohl?  —  k««tet  ganze  2  Msrk,  deren  Opferung  jedoch  angesichts 
des  quantitativ  wie  'luau'tativ  sehr  massig  ausgefallenen  Iahaltcs  der 
Broehure  cino  ausgebildete  Verschwendungssucht  vornoasetzt. 

Frau  Margarethe,  allerdings,  denn  wenn  Hr.  Cotnmisaionsrath 
R.  8.  von  Waschweibern  schreibt,  „die  ihre  Nase  unbernfener  Weise  in 
Sachen  stecken,  die  ihnen  (sie!!)  ganz  und  gar  Nichts  angehen",  su 
beweist  dies ,  dais  er  infolge  eines  regen  Verkehrs  mit  Frauen  jener 
Arbeiterklasse  deren  Gewohnheiten  nicht  blos  gründlich  kennen,  son- 
dern auch,  was  den  Gebrauch  der  deutschen  Sprache)  betrifft,  naoh- 
ahmungawerth  finden  gelernt  bat,  wie  dies  Letztere  aus  dem  oben 


litternriichcn  Thatigkeit  hervorgeht. 

M.  B.  io  Dr.  Wir  stehen  mit  onscrer  Ansicht  über  den  Rück- 
gang, den  unsere  Oper  durch  Hrn.  cttaegcniann  und  seine  Ratkurebcr 
erlitten  hat,  durchaus  nicht  allein  da,  so  schrieb  jüngst  erst  wieder 
Hr.  Prof.  0.  Puul:  „Die  jetzigen  Opernzustände  erwecken  überhaupt 
nur  Bedauern  über  die  verschwundene  Herrlichkeit;  dieselben  ent- 
sprechen wahrlich  nicht  drm  musikalischen  Ansehen  Leipzigs." 
—  Lange  kann  es  jedenfalls  in  dieser  Weise  nicht  mehr  fort- 
gehen. 

W.  V.  in  £>Wt/.    Die  bez.  Cantatc  ist  in  dor  F.'i 
tung  im  Druck  noch  nicht  erschienen. 


Inzeigen, 


Ein  noch  neuer  Concertflügel  (Schiedmayer  in  Statt-  I           Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  [400-1 

gart)  ist  erbtheilnngshalber  preiswürdig  zu  verkaufen.  .  '                       ...  .  „n/» 

Nahem  dnreh  HerrS  Adolf  Kugler,  Hofmnslcu»,  Hai-  j         Emil          Phantas^Ucke  für  Ptanoforte  and 

lonplatz  5,  in  »anustadt.                                  t.m]  StlDCkllRUSCn.  ™»£  °£  J                     2"  5°' 
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Verlas  von  E.  W.  FritiHch  In  Leipzig 


^(us0cu)ä^lte  berühmte  (Dut>erturen 

für  |401.] 

Pianoforte  zu  vier  Händen,  Violine  und  Violoncell 

bearbeitet  von 

Friedrich  Hermann. 

Serie  I.  Herl«  II.  Serie  III. 


No.  1.  Beethoven,  „Egmont". 

No.  2.    „Leonore"  (No.  3). 

No.  3.  Cfcerablid,  „Der  Waaeertrügcr". 

No.  4.  Mozart,  „Die  Zauberflöte". 


u.  5. 


No.  6.  Weber,  „Eurynothe". 

No.   7.    „Der  FreiwhflU". 

No.   &  —  „Oberen". 

No.   9.  — —  „Precio*a". 

No.  10.  — -  Jubel-Ou vertun?. 


No.  11.  Auber,  „Die  Stumme  von  I'ortici44. 
No.  12.  Boleldleo,  „Die  weiase  Dame". 
No.  13.  Flvtow,  „Murtha". 
No.  14.  Herold,  „Zampa". 
No.  16.  Nicolai,  „Die  lustigen  Woibor  von 
Windior". 


Preis  *5w^rle  ne"°  M-  * 


f.  ««,-. 


Edition  Schubert  It. 

In  unserem  Verlage  sind  erschienen  und  durch  alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen  zu  btäzieb.-n:  [402b.] 

Editions-No.  2147.    a.  Ashton,  Op.  5.    Arabeske.    Für  Pianoforte  zu  zwei  Händen.    M.  1,50. 

„  2336/7.  Alexander  Winterberger,  Op.  80.    Dein  Valses  fiir  Pianoforte  zn  2  Händen. 

No.  1.    A  contre  coear.    Valse  melancolique,  M.  1,50. 

No-  2.    De  bon  gre.    Valse  brillante  M.  1,50. 

„  2157.  Ferdinand  Hiller,  Op.  46,  No.  5.  Primula  veris  für  1  Altstimme  mit  Piano- 
forte  M.  — ,80. 

„  2149.  A.  TerSChak,  Op.  157.  Rubens.  Ausgabe  für  Violine  und  Pianoforte  (Carl 
Hausenblas)  M.  4,50. 

»  21«.     C.  Walther.  kgl.  Musikdirector  des  107.  Regiments,  Op.  106.    Die  Mühle  im  Walde. 

Für  Streichquartett  mit  Waldhorn  M.  3,—. 

Leipzig,  Juni  1883.  ^  Schuberth  &  Co 


Verlage  erschien  soeben: 


[403.1 


Deuxieme  Rhapsodie  Hongroise 

pour  le  Yiolon  avec  Accompagnement 
de  Piano,  d'Orchestre  ou  de  Quatuor 

|.ar 

Op.  61. 

Avec  Piano  JL  3,  —  .,  avec  Orchestre  JL  6,  -.,  avec 
Quatuor  JL  4,—. 
Vor  Kurzem  erschien  von  demselben: 
Op.  60.    Nocturne  pour  le  Violon  avec  Accompagnement 
de  Piano.    .M  1,80. 

LEIPZIG.  C.  F.  W.  Siegel's  Mmikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


Ein  Tenor-Hornist 

der  auch  gut  Violine  spielt,  »ucht  Stellung.  Wertho  Offerten 
»inj  unter  der  Adre**-  Albin  Herrmnin,  Grönstiidtel  b. 
Schwanenberg,  erbeten.  I404a.[ 


Verlag  von  E.  W.  FritzSCh  in  Leipzig. 

Ballade  von  Goethe, 
als  Charakterstück  für  grosses  Orchester  componirt 

von  |405.] 

Georg  Riemenschneider. 

Part.  6  M.    SÜmmen  cplt.  9  IC. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


in 

hält  sieb  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  tur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[406.]        Kataloge  gratis  und  fmneo. 
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In  meinem  Verlage  erschien: 

„Albumblatt" 

für  das  Ciavier 


als  Romanze  für 
Horn 

mit  Begleitung  de»  Orchesters  oder  des  Claviers 

bearbeitet  von  [407.] 

F.  Gumbert. 

Partitur  1  M.  50  Pf.     Stimmen  3  M.    Für  Horn  mit 
Ciavier  1  M.  50  Pf. 

Leipzig.   E.  W.  Frltawch. 

Im  Verlage  von  C.  I\  W.  Sieger»  Musikalienhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Leipzig  sind  erschienen: 

Gompositionen  von  August  Riedel. 

Op.  I.  Liebesgesänge.  Sieben  Oedichte  ans  „Lenz  nnd 
Liebe"  von  Omar  Chajjäm  (dentach  von  Boden- 
stedt) für  4  Solostimmen  mit  vierbändiger  Cla- 
vierbegleitnng.  Partitur  JLh, — .  Stimmend 2, — . 

Op.  2.  Drei  geistliche  Gesänge  für  gemischten  Chor. 
(Gnädig  und  barmherzig  ist  der  Herr  —  Agnus 
dei  —  Gebet.)  Partitur  und  Stimmen  Ji  3,—. 
Jede  einzelne  Stimme  40 

Op.  4.  Zwanzig  kleine  StfiCke  für  Pianoforte  zur  Bil- 
dung des  Vortrags  und  deB  rhythmischen  Ge- 
fühles.   Heft  1  und  2  a  JL  1,60. 

Op.  5.    Drei  Duette  für  2  Frauenstimmen  mit  Ciavier- 

 begleitnng.    Jk  2,—.  {408.1 

§  l##*s?sii4H*8JMMHMMMMNHMNMt*itt^ 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen,  s 

Op.  21.  [40O-.1  J 

Fflr  Clavler,  1.  III.  Heft,  aiiünd.a.Äl.SO.  4  hünd.  .i.Ä'J.W.  £ 
Ffir  Ciavier  u.  Violluc,  I.  III.  lieft  a  .M  2.S0. 

Für  Orchester,  I.  III.  Suite,  l'art.  k  5  Ji,  Stimm  | 

Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jt  3,25.  3 

Paul  Voigt'»  Mnsik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig.  S 


Im  Verlage  von  E.  W.  FritzSCh  in  Leipzig  erschien 
soeben: 

Zur  Einfahrung 

in 

Mthri  Wupefs  BttunenweilirBslsDiBl 
„Parsifal" 


[410.1 


von 


Pr.  60  4. 


Edition  Schuhe rth. 

Binnen  Kurzem  erscheint  in  unserem  Verlage  nnd  ist  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen:  [41lli.] 

Dr.  Flau  Usit 

Faust- Symphonie, 

für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  übertragen 

von 

Dr.  Fritz  Stade. 

Preis  12  Mark.    (Edit.-No.  80.) 

liimr.t'»  Fau  »t-S  ympb  oni  e  nimmt  nicht  nur  unter  den 
Werken  de»  Meisten  eine  oberste  Stelle  ein,  Bondern  i«t  in  ihrer 
geistig  grossen  Anlage,  in  der  poetischen  Auffassung  nnd  le- 
bensvollen Gestaltung  de*  Stoffes,  in  der  Vereinigung  von  Tiefe 
des  Inhalts  mit  Plastik  des  Stils  und  der  Form  eine  der  her- 
vorragendsten Schöpfungen  der  nouesten  Zeit  Oberhaupt.  Wo 
immer  dio  Faust-Symphonie  zur  Aufführung  gekommen  ist,  bst 
sie  den  bedeutendsten  Erfolg  erzielt  Durch  die  vielseitig  w- 
wünschte  Ausgabe  des  Werke»  in  der  Bearbeitung  für  da* 
Pianoforte  zu  vier  ü&nden  ist  eine  nllhere  Bekanntschaft  mit 
demselben  auch  in  woiteren  Kreisen  ermöglicht. 

Bereit»  erschienen  sind  folgende  Ausgaben: 

No.  623.  Für  2  Pianoforte.  M.  21,—. 

Oretchen  aus  der  Faust-Symphonie 
für  Pianoforte  allein  M.  2, — . 
Do.     do.    für  Pianoforte  und  Har- 


No.  226. 
Ko.  206. 


nionium  M. 


(Lcttteres  ebenfalls  von  Dr.  Frllat  Stade  übertragen.) 

Leipzig,  1.  Juni  1883.     J,  Schuberth  &  Co. 

Neuer  Verlng  von  E.  W.  Fri tisch  iu  Leipzig. 

[412. 

Dalayrac,  Romance  tiree  de  l'opera  comique  «La 

soir6e  orageusc".  Bearbeitet  und  tibersetzt  von  Prof. 

Adolf  Schimon.    Pr.  80 
IgOUard,  NiCOlO,  Romance  tirte  de  1'opSra  comiqne 

„L'intrigue  aux  fenetres".  Bearbeitet  und  übersetzt 

von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80 

Neue  Pianoforte-Compositioneii 

von 

James  ICwasi« 


Op.  11.  Capriccio  .  . 
Op.  12.    Zweite  Gavotte 


.  .  .  M.  1,50. 
.    .    .    M.  1,50. 

[4W1 

Verlag  von  C.  F.  in  Leipzig. 

F.  S.-S.  Ilofmusiknlienhundlung. 

Verlng  von  E.  W.  FriUseh  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.3.  Kleine  Bilder  ffir  Piano- 

[414.1 


forte.    2  Jk 


Draok  von  C.  O.  RM*f  In  Lrlpiig. 
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Leipzig,  am  28.  Juni  1883 

»irrt  siutllcnt  Bach-,  Kunst-  Flr  im  MUtMlfMNMlfl 

ni  luitalieilaidlnmei,  »wie                         B  m  u                           Itsuute  Zaseiditsea  slid  11 

darcn  alte  Ponimttr  n  adeln.                        I.  *\  n  J                       tati  Bedacteir  id  adresstren 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


I>a«  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.  Der  AbonneruenUbetrag 
für  (hu  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
, .        .    ,         ,       directer  frankirter  Kreuzbandiicndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement«-     r »  « 
\l\  .    Jhliriü         pw«w  >n  Krafl :  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf.  \(), 
°  J      fl'ir  weitere  Linder  de«  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnement«  werden  unter 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbeding 
Die  Insertionsgobühron  für  den  Raum  einer  gespaltenen 


Inhalt:  Krinnerangsmotiv  -  Leitmotiv.    Von  J.  Tan  S»nUn  Kolff.    I  Pronomen«.  -  Biographisch« :  Alfrod  Grüuftld.    (Mit  Tortrait) 

und  Wi«n  (Fort»rtiunjt).  -    Concertamichaa.   —  KnKBjtemenU  und  Gaste 


in  Ope"r  und  Concert.  —  Kirch.nma.ik.  -  Auf^rdhrte  Novitäten.  -  JournaUchtn.  _  Musikalien-  and  BOobermarkt.  -  Vir 
mischt« 


Anbang:    Compositioncn  von  Joief  Oaubv.  — 


Erinnerungsmotiv  -  Leitmotiv. 

Von  J.  ran  Maaten  Köln*. 

L 

Prolegomena. 

Wozu  noch  einmal  die  Leitmotivfrage  aufs  Tapet 
gebracht?  höre  ich  den  geneigten  Leser,  der  wie  Brünn- 
hllde  „altgewohntes  Geräusch"  zu  vernehmen  glaubt, 
fragen.  Demzufolge  dürfte  eine  kurze  Motivirung  der 
Existenzberechtigung  meines  Aufsatzes,  seiner  „raison 
d'elre"  also,  hier  am  Platze  sein. 

Nichts  wäre  leichter,  als  mit  der  Heine'schen  „alten 
Geschichte,  die  immer  neu  bleibt",  zu  antworten ,  doch 
scheue  ich  mich,  ein  so  abgedroschenes  Citat  zu  verwen- 
den. Den  Sinn  dieses  geflügelten  Wortes  behalte  ich 
aber  aufrecht.  Nach  den  s.  Z.  in  diesem  Blatt  er- 
schienenen erschöpfenden  H.  von  Wolzogcn'schcn  Auf- 
sätzen über  das  „Motivlcben" ,  wie  er  sich  schön  und 
wahr  ausdrückt,  im  „Siegfried"  und  in  der  „Götterdäm- 
merung" wäre  es  thörichtes  Beginnen,  irgend  eine  neue 
Seite,  eine  nie  dagewesene  Auffassung  des  Erinnerungs- 
nnd  des  Leitmotivs  aufdecken  zu  wollen.  Solche  Colnm- 
bus-GelÜBte  liegen  mir  fern.    Und  doch  dürfte  es  meiner 


Meinung   nach    nicht  nnzweckmassig  erscheinen,  ein 
j  Vielen  schon  langst  bekanntes  Thema  den  Lesern  dieses 
I  Blattes  in  meines  Wissens  durchaus  neuem  Gewände  vor- 
zuführen, da  es  Wahrheiten  gibt,  die  kaum  oft  genug 
wiederholt  werden  können  ,  zumal  wenn  sie  von  hochan- 
gesehenen  sogen.  „Autoritäten"   stets  aufs  Nene  hart- 
nackig bestritten,  ja  geleugnet  und  geflissentlich,  vielleicht 
sogar  absichtlich,  entstellt  werden.  Solche  unzuverlässige 
Führer  verhelfen  dem  belehrnngsbedürftigen  Frager,  wie 
es  im  holländischen  Sprichwort  heisst,  „vom  Ufer  in  den 
j  Fluss"! 

Zu  diesen  Wahrheiten  zähle  ich  erfahrungsgemäss 
auch  unbedingt  die  richtige  Auffassung  des  Wesens  des 
(Wagner'schen)  Leitmotivs,  im  Gegensatz  zum  Erinne- 
rnngsmotiv,  zur  Keminiscenz.  Dass  die  Erörterung  dieses 
wichtigen  Punctes  nicht  gerade  für  überflüssig  erachtet 
werden  darf,  dass  sie  also  nicht  nur  zweckmässig,  son- 
dern auch  zeitgemäss  ist,  hat  neuerdings  wieder  so  Man- 
ches aas  der  „Par6ifal"-Litteratur  schlagendst  bewiesen. 
Zu  dem  verwegenen  Entschlüsse,  als  unbekannter  David- 
Dilettant  gegen  jene  gefürchteten  Goliath-Antoritäten  in 
einem  deutschen  Fachblatte  ins  Feld  zu  rücken  —  „Marche 
d'un  Davldsbündler  'contre  les  Philistins!"  —  stärke  ich 
mich  durch  den  Ausruf  des  streitfertigen  Kaoul:  „Will 
meinem  guten  Recht  vertraun!" 

„Kühn  ist  das  Mühen" 
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 zwar  bin  ich  nicht  ruhmessüchtig,  hoffe  aber 

doch,  dass  ein  bescheiden  Theilchen  des  Soldaten-Lohnes 
mir  seitens  des  Lesers  zu  Gate  kommen  möge! 

Während  es  einerseits  nur  gerecht  erscheinen  dürfte, 
die  Namen  jener  „Autoritäten"  gleichsam  zur  Warnung 
laut  zu  verkünden,  so  ist  es  andererseits  doch  zweck- 
mässiger, mich  mit  dem  Herausgreifen  des  erlauchten 
strahlenden  Trifoliums  Ifanslick-Ehrlich-Lindau,  gleich- 
sam als  pars  pro  toto,  zu  begnügen.  Dass  sich  von  Erst- 
genanntem leider  Gottes!  nun  einmal  Alles  erwarten  litsst, 
sobald  es  sich  um  seine  „bete  noire",  Meister  Wagner, 
handelt,  braucht  den  Lesern  des  „Wochenblattes"  gegen- 
über wohl  nicht  erst  bewiesen  zu  werden!!  Das  Staunen 
dieser  LeBer  darf  wohl  zu  den  schon  längst  überwundenen 
Standpnncten  gerechnet  werden:  „nil  mirari"  lautet  die 
Losung.  Wenn  der  sonst  so  hochgeschätzte  Dr.  Hermann 
Kretzschmar  in  den  „Grenzboten"  in  Sachen  „Parsifal" 
sich  aber  zu  dem  Jahn-Hanslick'schcn  Standpnncte  be- 
kennt, so  kann  ich  nicht  umhin,  in  das  Bedauern  Gret- 
chen's  einstimmen: 

„Ks  thut  mir  weh, 

Daun  ich  dich  in  der  Gesellschaft  seh!" 

Irren  ist  menschlich.  Allerdings;  doch  auch  für 
menschliche  und  deshalb  verzeihliche  Gedächtnissfehler 
gibt  es  gewisse  Grenzen.  Wenn  z.  B.  Hr.  Professor 
Ehrlich  „Parsifal'-Kritik  in  „Ueber  Land  und  Meer" 
—  die  „Meistersinger"  als  geradezu  clasBische  Oper  ohne 
irgend  welche  Leitmotive  (sie!)  himmelhoch  preist  und  er- 
hebt, so  sind  diese  Grenzen  als  merklich  überschritten  zu 
betrachten.  Wie  hoch  (!!!)  wäre  dieses  professorale 
„Meistersinger "-Entzücken  in  Wahrheit  wohl  anzuschla- 
gen? Hier  droht  das  anfängliche  Staunen  über  allerdings 
fabelhafte  Gedächtnissschwäche  in  lebhafte  Entrüstung 
über  geradezu  dilettantische  Unkenntniss  umzuschlagen.  *) 


*)  Was  *oll  man  aber  erst  dann  sagen,  wenn  Einer  dieser 
Herreu  geradem  behauptet,  da»  .Urbild"  (nie!)  der  Stelle: 
„Was  zanket  ihr?"  — „Weil  Ihr  euch  streitet!"  in  der  Blumen- 
mädchenscene  sei  in  Brüll'*  „Goldenem  Kren*"  zu  finden? 
Kaum  traut  man  Deinen  Augen.  Richard  Wagner  au»  Ignaz 
Brüll,  dem  harmlosesten  aller  harmlosen  Oporncompenisten,  als 
Quelle  schöpfend  ....  risum  teueatis,  amici?  Das  wundervolle 
Motiv  der  todkündenden  ,Walküro  hat  sich  sogar  schon  zwei 
Ausdeutungen  gefallen  lassen  müssen,  da  Hansltck  es  auf  eine 
Stelle  der  Königin  der  Erdgeister  im  „Bans  Ileiling"  (Cismoll), 
ein  Anderer  aber  auf  den  Anfang  der  Mendelssohn'schen  Amoll- 
Sytnpbonio  zurückführt.  Weiss  Gott,  wer  nächstens  zu  bewei- 
sen sich  bestreben  wird,  dass  Wagner's  motivische  Erfindungs- 
gabe schon  in  den  „Nibelungen"  eigentlich  ■■  Null  gewesen, 
da  er  aus  Mendelssohn  (Wellenfignr  der  „Schönen  Melusinen"- 
Ouverture  —  Vorspiel  und  Klieintöehterscene  im  „Rheingold") 
und  Schumiinn  (Nilgeisterchor  in  der  „Peri"  —  Walkürenritt) 
geschöpft,  dass  sie  eigentlich  nie  viel  bedeutet  habe,  da  schon 
Berlioz  die  Cantüeno  (quasi  Trio)  des  „Tanühäuser"-Marsche* 
auf  die  „Freischütz"-Melodie:  „Süss  entzückt  entgegen  ihm" 
zurückgeführt  hat  ....  nnd  nun  erst  recht  im  „Parsifal*,  wo 
Wagner  den  schon  über  ein  Jahrhundert  gebrauchlichen  Dres- 
dener „Rusponsorien"  vier  Noten  für  sein  Grulmotiv  entlehnt 
hat!!  Ich  habe  kaum  einen  ganz-  oder  halbgegnerischen  „Par- 
sifal -Aufsatz  gelesen,  in  welchem  dio  Melodie  „Komm,  holder 
Knabe"  nicht  mit  dem  Rheintöchter-Terzett  aus  der  „Götter- 
dämmerung" —  zu  Ungunsten  der  Ersteren,  versteht  sich!  — 
verglichen  wurde,  mit  dem  sie  leider!  absolut  Nicht«  gemein 
hat.  Abschreckendere  Beispiele  der  an  sich  schon  so  verwerf- 
lichen Rcminiscenzenjagd  dürften  kaum  vorkommen.  .  .  Wenn 
sonst  vernünftige,  kenntnissreiche  Fachmanner  die  (angebliche) 
Unursprüiiglichkeit  der  Wngncr'schL-n  Motivbildung  auf  solche 


Noch  einmal  verhelfe  Gretchen  mir  zu  einem 
Citate: 

.Du  lieber  Gott!  was  so  ein  Mann 
Nicht  Alles,  Alles  denken  kann!" 

Ihrem  Beispiele,  „zu  allen  Sachen  Ja"  zn  sagen,  wollen 
wir  aber  bei  Leibe  nicht  folgen!  Das  Papier  ist  Redo) 
dig  .  .  .  .  «md  das  liebe  lesende  Publicum  auch.  Wtt 
nun  vollends  die  „Witz"-Specialität  Hrn.  Panl  Lindas') 
anbelangt  —  eine  „Weltberühmtheit"  wie  sein  Partner 
Hanslick  — ,  der  u.  A.  in  dem  Leiden  des  Amfort&s  nur 
eine  Anwandelung  körperlichen,  physischen  Schmerzes  er- 
blicken will,  also  nicht  einmal  das  Textbuch  richtig  zi 
lesen  verstanden  hat,  so  wäre  es  thörichtes  Beginnes. 
Beispiele  seiner  Leitmotiv-  nnd  sonstigen  Witzeleien 
anzuführen,  da  ihre  Unmasse  den  Leser  nur  ermüden 
würde. 

Hilf  Mephisto!  Am  Kaiserhofe  ruft  der  neue  Hof- 
narr aus: 

Was  Ihr  nicht  tastet,  steht  Euch  meilenfern; 
Was  Ihr  nicht  fasst,  das  fehlt  Euch  ganz  und  gar; 
Was  Ihr  nicht  rechnet,  glaubt  Ihr,  sei  nicht  wahr!" 

Kurz  und  gut,  es  will  mich  bedünken,  Klingsor's  erBte 
Wort«: 

„Die  Zeit  ist  da!" 

wären  nach  jenen  „Parslfal"-Erfahrn»gen  vielleicht  mekr 
als  je  an  der  Tagesordnung.  Eine  schlichte  und  objec- 
tive  Beleuchtung  des  Wesens  des  Erinncrungs-  und  des 
Leitmotivs  in  seiner  geschichtlichen  Entwickelung  milge 
denn  klar  herausstellen,  was  Meister  Wagner  auf  diesem 
Gebiet  nen  errangen  hat.  So  werde  der  Abstand  (in  die- 
sem specieUen  Pnnct!)  zwischen  ihm  und  seinen  Vor- 
gängern so  scharf  und  deutlich  als  möglich  markirt,  so- 
dass ein  Jeder  auf  den  ihm  gebührenden  Platz  gestellt 
werde,  indem  die  Hochschätzang  Wagner's  keine  Unter- 
schätzung seiner  Vorläufer  and  Nachahmer  in  der  Remi- 
Snum  cuique. 
(Fortsetzung  folgt) 


alberne  Weise  darzuthun  vermoinen,  mus«  jeder  ernsthafte 
Widerspruch  verstummen.  Was  hat  es  denn  eigentlich  zu  be- 
deuten, wenn  ein  paar  Takte  einer  Melodie  einmal  zufällig 
—  versteht  sich!!  —  irgend  einer  anderen  ähnlich  —  imuiet- 
hin  doch  nur  annähernd  ähnlich!  —  sohen  ?  Darin  liegt  ji 
weder  der  Werth  der  Compositum,  noch  die  wahre  UrsprüaK- 
lichkeit!  Grössere  oder  geringere  Aehnlichkeiten  kommen  ja 
bei  allen  grossen  Meistern  aller  Zeiten  und  Völker  vor. 

•  In  einer  Anwandelung  von  merkwürdiger  Selbsterkennt- 
nis« benannte  der  Verfasser  seine  .berühmten"  „Nibelungen*  - 
Rcferate  „Nüchterne  Briefe  aus  Bayreuth".  Dem  hochgenwles 
Riesenwerke  Wagner's  gegenüber  nahmen  sich  jene  Witzeleien 
allerdings  sehr  „nüchtern"  aus;  Lindau  zog  aber  die  Lacher 
auf  seine  Seite;  die  eine  Auflage  folgte  der  anderen,  und  somit 
ward  der  Zweck  des  Unternehmens  vollständig  erreicht:  <U* 
„Geschäft"  war  überaus  glänzend  ausgefallen.  Der  Zweck  hei- 
ligte die  Mittel;  die  Losung,  Jago's  Froundesrath :  „Thue  Geld 
in  deinen  BenteH"  war  erfüllt  Um  dnR  Uebrige,  um  das  Herab- 
würdigen des  hohen  Wagner'schen  Werke»  zum  gemeinen 
Dienste  pecuniärcr  Erfolge,  kümmern  sich  nur  .  .  .  Idealisten! 
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Biographisches. 

Alfred  Grünfeld. 

(Mit  Portrait) 

Es  gibt  heute  eine  ganze  Menge  vortrefflicher  Pia- 
nisten,  aber  nur  wenige,  welche  nnB  durch  ihre  künstle- 
riBche  Eigenart,  ihre  Individualität  fesseln.  Und  doch  ist 
es  gerade  dieses  subjectiv-persönlich  Eigentümliche,  wel- 
ches bei  der  enormen  Concurrenz,  bei  den  ausserordent- 
liehen  Anforderungen  an  die  —  schon  stillschweigend  als 
tadellos  vorausgesetzte  —  Bravourtechnik  jedes  Onccrt- 
spielers  den  Virtuosenberuf  in  unseren  Tagen  allein  noch 
zu  einem  lohnenden  gestalten  dürfte. 

Das  Publicum  —  sofern  es  nicht  (und  dies  trifft  nur 
bei  einem  sehr  kleinen  Bruchtheil  der  Hörer  zu)  schon 
an  der  stilvoll-correcten  Ausführung  bedeutender  Ton- 
werke überhaupt  seine  volle  Befriedigung  findet  —  drängt 
sich  mit  gesundem  Instinctc  jenen  künstlerischen  Pro- 
duetionen  zu,  die  ihm  etwas  Individuelles  bieten,  was  es 
anderswo  nicht  ebenso  gut  haben  kann. 

Warum  begleitet  z.  B.  Hans  von  BD  low,  wo  immer 
der  grosse  Künstler  seine  Schritte  hinwende,  ein  Welt- 
ruf, der  schon  im  voraus  den  glänzendsten  Coucertbeunch 
verbürgt?  Weil  man  gewiss  ist,  von  keinem  anderen  Ma- 
tador des  modernen  ClavierBpieles  die  Schönheiten  anch 
der  compllcirtesten,  verwickelteeten  Tonwerke  klarer, 
geistvoller  auseinandergelegt  zu  erhalten ,  als  eben  von 
H.  v.  Bülow:  das  zieht,  das  zündet. 

Zu  jenen  Glücklichen,  welchen  es  der  Genius  der 
Kunst  vergönnt,  mit  dem  Zauber  der  Originalität  vor  Pub- 
licum und  Kritik  zu  treten,  gehört  nun  auch  der  noch 
junge  österreichische  Pianist,  dessen  Bild  wir  heute  den 
Lesern  vorführen. 

Manche  wollen  Alfred  Grünfei d's  Specfalität  in 
seinem  brillanten  Octavenspiel  finden,  welches  in  der  That 
unübertroffen  dasteht  und  es  dem  Künstler  z.  B.  ermög- 
licht, Chopin's  bekannten  Des  dur- Walzer  genau  in  dem 
raschen  Tempo,  als  er  geschrieben,  aber  eben  mitOctaven- 
verst&rkung  jeder  Kote,  ohne  irgend  welche  Anstrengung 
auszuführen. 

Was  aber  unserer  Meinung  nach  weit  mehr  gilt  und 
worin  das  wahre  Geheimniss  von  Grünfeld's  grossen  Con- 
certerfolgen  beruht,  ist  des  jungen  Tastenhelden  unge- 
mein schöner  Anschlag,  weicherden  vollsten  Ton  aus 
den  Saiten  zu  ziehen  weiss,  ohne  je  hart  zu  werden  — 
für  den  Ciaviervirtuosen  im  Grunde  gerade  so  eine  Gottes- 
gäbe,  wie  für  den  Sanger  eine  schöne,  klangreichc  Stimme: 
Beides  läset  sich  durch  systematische  Pflege  künstlerisch 
ausbilden,  muas  aber  überhaupt  von  Hause  ans  da  sein 
und  kann,  wo  die  natürlichen  Bedingungen  fehlen,  nie 
und  nimmer  erworben  werden. 

Ein  guter  Stern  hat  es  gleich  anfangs  Alfred  Grtln- 
feld  nicht  an  den  richtigen  musikalischen  Pädagogen 
fehlen  lassen,  das  grosse  in  ihm  schlummernde  Virtnosen- 
talent  endlich  zur  kräftigen  Aussprache  zu  bringen. 

Am  4.  Juli  1852  zu  Prag  geboren,  empfing  Alfred 
Grünfeld  seine  erste  technische  Unterweisung  von  einem 
verdienten  Musiklehrer  in  der  böhmischen  Hauptstadt, 
Julius  Theod.  Höger,  sodann  war  er  von  seinem  12.  bis 
16.  Jahre  Zögling  des  Prager  Conservatoriums  unter  der 
Directum  deB  allgemein  geschätzten  Krejci. 


Auf  besondere  Anempfehlung  Schulhoff's  und  Hans 
v.  Bülow's,  die  Grünfeld  noch  in  Prag  hörten,  wandte 
sich  der  kunstbegeisterte  Jüngling  nach  Berlin,  und  hier 
in  Theodor  KuUak's  berühmter  Akademie  der  Tonkunst  war 
es,  wo  er  seine  letzte  technische  Ausbildung  erhielt  und 
nun  gewappnet  mit  allem  erdenklichen  Rüstzeug  eineB 
modernen  Virtuosen  seine  Concertlaufbahn  antra«. 

Im  Jahre  1873  lies«  sich  Grünfeld  bleibend  in  Wien 
nieder,  wo  er  sich  alsbald,  sein  anfangs  mehr  glänzendes, 
als  gediegen  musikalisches  Spiel  mehr  und  mehr  vervoll- 
kommnend, ein  äusserst  zahlreiches  Stamm- Publicum  er- 
oberte, BodasB  seine  Concerte  noch  heute  in  jeder  Saison 
zu  den  besuchtesten  zählen.  Von  Wien  aus  hat  Grünfeld 
wiederholt  sehr  erfolgreiche  Concertreisen  in  und  ausser- 
halb Oesterreich- Ungarn  vollführt,  die  glänzendste  jeden- 
falls in  dem  letztverflossenen  Winter  1883  nach  Russ- 
land, wo  er  laut  übereinstimmender  Berichte  der  Journale 
in  St.  Petersburg  und  Moskau  Triumph  auf  Triumph 
feierte,  die  besondere  Anerkennung  und  persönliche 
Freundschaft  des  greisen  Clavier-ClasBikers  Adolf  Henselt 
erwarb  und  selbst  die  gefährliche  Nachbarschaft  des  ge- 
waltigsten Pianoforteriesen,  Anton  Rubinstein's,  mit  allen 
Ehren  bestand. 

Wie  Grünfeld  von  der  russischen  Aristokratie  als 
ein  zweiter  Liszt  oder  Rubinstein  fast  überschwänglich  ge- 
feiert wurde,  hatte  er  sich  schon  früher  zum  erklärten 
Liebling,  zum  enfant  chcri  des  Wiener  High  iife  aufge- 
schwungen, nnd  da  in  diesen  Kreisen  leider  nicht  mehr, 
wie  zur  Zeit  Beethoven  s  (man  denke  an  das  edle  Fürsten- 
paar Lichnowski!)  die  edlere  Musik  zu  Hause,  war  es 
natürlich,  dass  unser  junger  Virtuose  vor  besagtem  Elite- 
Publtcum  vor  Allem  als  brillanter  Salonspicler  glänzte 
und  letirt  ward. 

Daraus  ist  nun  —  colportirt  von  Feinden  und  Neidern, 
die  ja  keinem  bedeutenden  Talente  fehlen  —  wider  Grün- 
feld die  bedenkliche  Anschuldigung  erwachsen ,  er  wäre 
eben  nur  amüsanter  Salonspieler;  ein  Wiener  Recensent 
erblickte  in  ihm  sogar  nichts  mehr  und  nichts  weniger 
als  einen  modernen  Doppelgänger  des  kürzlich  entschla- 
fenen Ciavierpaukers  Leopold  v.  Meyer,  welcher  in  den 
fünfziger  Jahren  als  musikalischer  Spasstuacher  wohl  noch 
mehr,  denn  als  eleganter  Walzerspieler  halb  Wien  ausser 
Rand  und  Band  brachte. 

Alfred  Grünfeld  mit  Leopold  v.  Meyer  in  eine  Pa- 
rallele zu  bringen,  verräth  schon  dadurch  die  offenbarste 
Urteilslosigkeit,  indem  ja  bekanntlich  Hr.  v.  Meyer  öffent- 
lich nie  etwas  Anderes,  als  seine  eigenen  bei  aller  Brillanz 
höchst  oberflächlich-schalen  Compositionen  zum  Besten  gab, 
vor  Beethoven,  Bach  und  Mozart  in  Gegenwart  seiner  fas- 
cinirten  Bewunderer  sogar  die  höchste  Geringschätzung 
affectlrte,  während  Grünfeld  (man  sehe  irgend  Eines  seiner 
Programme  ans  den  letzten  Jahren!)  mit  ausgesprochener 
Vorliebe  die  ClasBiker  cultivirt,  insbesondere  principiell 
kaum  je  ein  Concert  ohne  Beethoven  lässt.  Anch  aus  der 
Grünfeld  verliehenen  eigenthümlichen  Begabung,  über  ge- 
gebene Themen  zu  improviBiren ,  hat  man  dem  jnniren 
Künstler  einen  schweren  Vorwurf  gemacht,  sodass  er  sich 
veranlasst  fühlte,  von  nun  an  mit  dieser  gewiss  bedeut- 
samen Seite  seines  seltenes  Talentes  gar  nicht  mehr  Öffent- 
lich hervorzutreten,  somit  gewissermaassen  —  nach  den 
Bibelworten  —  ein  ihm  „geschenktes  Pfund",  statt  damit 
zu  wuchern,  in  der  Erde  zu  vergraben. 

Es  spricht  ganz  besonders  für  Grünfeld's  Beltene  und 
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durchaus  individuelle  Vortragskurut,  dasa  er  es  wie  nur 
sehr  Wenige  (nnd  unter  diesen  glänzen  die  ersten  Namen: 
ein  Rubinstein,  v.  Bülow,  Carl  Heymann,  Clara  Schumann) 
versteht,  ein  bisher  vom  Publicum  kaum  gekanntes  Musik- 
stück mit  einem  Male  zu  der  meist  begehrten,  auf  keinem 
Privatflügel  fehlenden  Modecomposition  des  Tages  zu  er- 
heben. So  war  es  buchstäblich  in  der  vorletzten  Concert- 
saison  mit  der  kleinen,  aber  geistreichen  Sercnata  von 
Moszkowski  der  Fall,  welche  Grünfeld  durch  seine  un- 
nachahmlich zarte  und  tonschöne  Interpretation  einer 
jahrelangen  unverdienten  Vergessenheit  mit  einem  Erfolge 
entriss,  dass  seither  sammt liehe  Wiener  Musikalienhändler 
den  Rtetigen  Nachfragen  nach  der  anspruchslosen  Picce 
kaum  mehr  zu  entsprechen  vermögen. 

Wenn  Alfred  Grünfeld  immer  so  spielt,  als  es  ihm 
sein  kraftvoll-männlicher  und  doch  so  schon  singender  An- 
schlag, seine  fulminante  Lauftechnik  und  Oetavenbravonr, 
seine  Kunst  der  mannigfaltigsten  Vortragsnuancirung  und 
sein  feuriges  Temperament  eigentlich  garantiren,  werden 
seine  Leistungen  stets  für  Kenner  und  Laien  eine  Quelle 
reinsten  Claviergenueses  sein.  Hierbei  hat  er  aber  mit 
allem  Eifer  den  ihn  mitunter  übermannenden  nnd  zu  ex- 
tremen Tempoübertreibungen  fortreissenden  Virtnosentenfel 
zu  bekämpfen,  der  ihn  schon  inmitten  einer  vortrefflichen 
Leistung  um  seine  schönsten  Erfolge  brachte. 

Auch  als  Componist  hat  sich  Alfred  Grünfeld  in 
einigen  bei  Challier  &  Co.  in  Berlin  und  J.  Gutmann  in 
Wien  verlegten  Liedern  (darunter  besonders  „Wie  schon 
bist  du!"  viel  gesungen)  und  Ciavierstücken  (Humoreske, 
Serenade,  Mazurken  etc.)  nicht  ohne  Erfolg  versucht, 
wenn  auch  zweifelsohne  seine  produetive  Begabung  der 
reproduktiven  zur  Zeit  weit  nachsteht.  Dass  er  übrigens 
als  Tonsetzer  das  Pianoforte  ebenso  vom  Grunde  aus 
kennt  und  zu  behandeln  weiss,  wie  als  Virtuose,  beweist 
seine  von  Bote  &  Bock  verlegte  Octavenetude,  Eines  der 
allerschwierigsten,  aber  auch  effectvollsten  und  technisch 
instruetivsten  Stücke  dieser  Art. 

Dr.  Th.  H. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

8t.  Petersburg,  4.  Juni. 

Hochgeehrter  Herr  Fritzscb! 

Einen  der  grössten  musikalischen  Genüsse  der  vergangenen 
Saison  gewährte  unH  das  zum  Besten  der  Hilfscasse  dor  Musiker 
veranstaltete  Extraconcert  der  Musikalischen  Gesellschaft,  in 
welchen)  die  9.  Symphonie  von  Beethoven  wiederholt  wurde. 
Dank  dieser  Wiederholung  ging  das  ewig  schöne  Werk  bedeu- 
tend besser  von  Statten,  als  das  erste  Mal,  und  verdient  das  Or- 
chester dus  vollste  Lob  für  die  schOne  Lcistuug.  Was  die  soli- 
stischen  Kräfte  anbetrifft,  so  muss  ich  leider  das  von  mir  in 
meinem  letzten  Bericht  Ausgesprochene  wiederholen,  das»  die- 
selben unzulänglich  waren;  ich  finde  es  unrecht,  die  Solopar- 
tien Conservntoriumsscbülern  zu  übergeben,  deren  Stimmen  noch 
in  der  Kntwickclong  begriffen  sind  und  selbstverständlich  bei 


einem  Orchester  von  100  Mann  und  einem  Chor  von  circa  30) 
Personen  nicht  cur  Geltung  kommen  können.  Trotz  Alledem 
wollen  wir  Anton  Rubiostein  unseren  vollen  Dank  aussprechen 
für  die  uns  gebotene  Gelegenheit,  das  unvergängliche  Werk 
unter  seiner  Leitung  zwei  Mal  zu  hören.    Am  letzeren  Abend 
lernten  wir  auch  Hrn.  Francis  Plante  kennen.  Derselbe  spielt* 
das  Qmoll  Concert  von  Mendelssohn  und  kleinere  Stücke  van 
Glack,  Boccherini  und  Chopin,  sowie  dio  bekannte  Ungarischi* 
Rhapsodie  von  Liszt  und  übte  einen  mächtigen,  überwältigen- 
den Rindruck  auf  das  Auditorium  aus.    Und  wahrlich  gibt  e» 
wohl  nur  wenige  Künatlor,  welche  sich  auf  dem  Ciavier  mit 
Plante"  messen  können:  man  weiss  nicht,  was  man  mehr  be- 
wundern soll,  ob  die  krystallene  Klarheit  seines  Spiel«  oder  den 
seelischen,  vielleicht  etwas  schwärmerisch  angehauchten  Auf- 
druck seiner  Empfindung  oder  das  Sichhineinleben  in  den  Geint 
des  vorzutragenden  Componisten;  mir  kam  es  vor,  als  wSren 
dio  von  ihm  interpretirten  Stücke — Tonbilder,  mit  welchen  er 
aufs  Innigste  verwachsen  ist,  welche  sein  «weites  Ich  geworden 
sind,  sodass  auch  nicht  das  kleinste  Detail  unbemerkt  vorüber- 
zieht.   Solches  geschieht  aber  bei  dem  Künstler  nicht  durch 
eine  besondere  Accentuirnng  der  einzelnen  Stellen,  sondern  es 
entwickelt  sich  von  selbst,  scheinbar  ohne  irgend  welche  Ab- 
sichtlichkeit  Rechnen  Sie  dazu  die  einnehmende  Erscheinung 
Plante"*  und  seine  anspruchslose  Liebenswürdigkeit,  mit  welcher 
er  besonders  in  der  nach  einigen  Tagen  gegebenen  Kammer- 
musiksoiree  dem  kein  Ende  nehmen  wollenden  Verlangen  dei 
Auditoriums  nach  Zugaben  willfahrte,  so  werden  Sie  es  begreif- 
lich finden,  dass  unser  Publicum  sohr  ungern  von  dem  gefeier- 
ten Künstler  Abschied  nahm.    An  dem  erwähnten  Abend  Spielk- 
er ganz  unvergleichlich  schön  die  Ciavierpartie  des  Septett* 
von  Hummel  und  eine  ganze  Reihe  kleinerer  Stücke:  dieQusr- 
tette  Op.  95  von  Beethoven  und  Up.  22  von  Tschatkowaky  in 
der  gewöhnlichen  Besetzung  bildeten  ausserdem  das  Programm 
dos  Abends.    Noch  ein  drittes  Mal  hörten  wir  Hrn.  Planta,  in 
dem  zehnten  und  letzten  Symphonicconcert,  in  welchem  er 
Chopin's  Emoll-Concert  iuterpretirte.  Bcethoven's  Cmoll-Syiu- 
phonie,  Schumann'»  „Manfred"-Ouverture,  TichnTkowsky's  Ou- 
vertüre „1812"  und  einu  Arie  aus  dessen  „Jungfrau  von  Ork' 
ans"  (Frau  Karaeosky)  waren  die  weiteren  Nummern.  An  die- 
sem Abend  fand  auch  die  Ovation  statt  ,  von  welcher  Sie  in 
Ihrem  Blatte  schon  kurz  berichtet  haben.    Ich  will  Ihnen  nur 
sagen ,  das»  ich  noch  nie  in  St.  Petersburg  eine  solche  Huldi- 
gung einem  Musiker  gegenüber  erlebt  habe:  als  Rubinstein  snf 
dorn  Podium  erschien,  erhob  «ich  das  den  Saal  überfüllende 
Publicum  wie  Eiu  Mann  und  brach  in  einen  solch  donnernden 
Beifallssturm  los,  dass  die  aufgestellten  Deputationen  minuten- 
lang nicht  zur  Rede  kommen  konnten.  Wänrend  des  Verlesen* 
der  Adressen  wiederholten  sich  die  Beifallsrufe  mehrmals,  um 
später  mit  erneuter  Kraft  nochmals  die  grosse  Liebe  und  Ver- 
ehrung, deren  sich  der  Künstler  von  Seiten  des  ganzen  Publi- 
cum* erfreut,  zu  beweisen.  Die  mit  Tausenden  von  Unterschriften 
bedeckte  Adresse  hat  eine  von  unserem  bekannten  Maler 
Makowsky  gezeichnete  stilvolle  Vignette. 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

An  Ernst  und  Eifer  bat  dio  mit  so  bescheidenen  Mitteln 
fungirende  Wiener  Singakademie  in  der  soeben  abgelaufenen 
Saison  wiederholt  ihrem  stolzen  Rivaion,  dem  Singverein,  den 
Vorsprung  abzugewinnen  verstanden.  Ohne  Frage  besitzt  die 
Singakademie  an  ihrem  jetzigen  Dirigenten  Prof.  Schmidt- 
DoTph  (eigentlich  Adolf  Schmidt)  einen  Musiker  von  gründ- 
lichster Bildung  und  einem  echt  künstlerischen  Streben,  Jena 
man  nur  bedeutendere  Ausführnngskräfte  zur  Hand  wünschte, 
um  die  gesteckten  Ziele  jederzeit  zu  erreichen.  Gewisse  schrill'' 
Einsätze  der  ersten  Soprane  und  die  Inferiorität  der  tieferen 
Stimmen  bat  die  Singjikademio  auch  unter  Schmidt-Dolph  noch 
nicht  ganz  corrigiren  können. 

Gleich  das  erste  diesjährige  Concert  lockte  übrigens  durch 
ein  exquisit  interessantes  Programm:  es  war  ausschliesslich  den 
Meistern  Brahms  und  Schumann  gewidmet  und  brachte  von 
beiden  Tondichtern  Stücke,  die  in  Wien  so  gut  wie  unbekannt. 
Von  Brahms  u.  A.  die  so  naiv-fromm  gehaltenen  Marienliedcr 
Op.  22  f3r  gemischten  Chor  und  zwei  rrauenchöro  Op,  17,  in 
deren  Einem  („Gesang  auf  Fingal")  das  obligate  Acconapagne- 
ment  von  Harfe  und  —  fast  wie  Posaunen  wirkenden  —  B*r- 
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uern  überaus  glücklich  und  stimmungsvoll,  während  un-  genau 
dasselbe  Instrumentalrolorit  für  eine  tweite  Nummer  jene» 
Brahms'schen  Op.  17  („Der  Gärtner")  schlechterdings  nicht  ein- 
leuchten wollte.  Da  finden  wir  denn  doch  —  aufrichtig  ge- 
standen —  Mendelssohn'*  Behandlung  desselben  Eicheiidorfr- 
oeben  Texte»  als  einfach-rolksthümlirhes  Dnett  mit  Clavierbe- 
gleitung  („Uruss"  benannt)  weit  natürlicher  und  überzeugender. 
Ilen  wärmsten  Beifall  erzielten  in  der  BrabmsAbtbeilung  des 
in  Rede  stehenden  Coneertes  drei  Lieder  für  gemischten  Chor 


mächtiger  Steigerung  ein  Mischen  frostig  und  monoton  finde. 
Ein  grosse.«  Aufgebot  an  Arbeit  und  äusserem  Glanz,  welche« 
denn  doch  nicht  ganz  —  meiner  Empfindung  nach  —  den  Mangel 
inneren  Feuers  zu  verdecken  vermag.  Möglicherweise  gestaltet 
sich  der  Eindruck  mit  Orchester  und  bei  öfterem  Hören  ungleich 
gütiger.  I>en  wahren  Robert  Schumann,  den  warmblütigen 
Dichter  und  Sänger,  wie  wir  ihn  ewig  lieben  und  verehren 
worden,  bot  uns  Frau  Ehnn  in  einer  wahrhaft  congenialen 
Interpretation  mehrerer  Stücke  aus  dem  so  allbekannten  und 


Alfred  GrUnfeld. 


üp.  62,  die  denn  auch  wirklich,  so  harmonische  Gourmandi-en 
hie  und  da  die  Modulation  einem  geübteren  Ohre  vermittelt, 
einen  idealen  Volkston  ungemein  schön  wiedergeben.  Das  rei- 
tende „Von  alten  Liebesliedern"  mit  dem  Refrain  ,.Trab,  Röss- 
lein,  trab"  rnusste  wiederholt  werden. 

Die  Schumann- Abtheilung  des  Coneertes  wurde  grösaten- 
theils  von  einer  sehr  umfangreichen,  in  Wien  noch  nie  gehör- 
ten Composition  ausgefüllt,  dem  Adventlied  Op.  71  für  Sopran- 
■olo,  Soloquartett,  gemischten  Chor  und  Ciavier.  (Die  ursprüng- 
liche, namentlich  durch  die  obligaten  vier  Hörner  charakte- 
ristische Orchesterbegluitung  konnte  die  Singakademie  leider 
nicht  auftreiben.)  Was  das  Adventlied  an  und  für  sich  betrifft, 
so  werden  Redaction  und  Leser  des  „M.  W."  mir  wahrscheinlich 
beistimmen,  wenn  ich  das  Ganze  trotz  einzelner  Moniente 


doch  immer  von  Neuem  ergreifenden  Liedercyklus  „Frauenliebo 
und  -Leben".  Auch  die  Zwischennummern  der  Brabms-Abthei- 
lung  waren  glücklich  gewählt,  vor  Allem  verdiente  Ur.  Labor 
den  Dank  afler  ernsten  Musikfreunde,  daas  er  uns  auf  der  Orgel 
jenes  merkwürdige  Choralvorspiel  samrat  Fuge  über  „0  Trau- 
rigkeit, o  Herzeleid"  vorführte,  welches  dem  Jahrgänge  1882  d. 
Bits,  als  werthvolle  Prämie  beigelegen.  Das  ist  freilicb  „Caviar 
fürs  Volk",  aber  muss  denn  Alles  leicht  vorständlich  sein,  ist 
es  nicht  im  höchsten  Grade  anerkennenswerth,  einmal  als  Con- 
certist  —  wie  diesmal  Hr.  Labor  —  mit  geflissentlicher  Ver- 
sebmähnng  eines  populären  Erfolges  an  die  kleine  Gemeinde 
der  musikalisch  gründlicher  Gebildeten  und  einem  bedeuten- 
den Genius  willig  in  seine  harmonischen  Labyrinthe  Folgenden 
—  zu  appellirenr! 
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Das  zweite  Concert  der  Singakademie  war  als  eine  Art 
Jubelfeier  des  fünfundzwanzigjänrigen  Bestände«  diese«  Musik- 
institute*) gedacht  und  brachte  deragemäs«  in  »einer  zweiton  Ab- 
theilung (in  der  ersten  hörte  man  nur  Bekanntes  von  Schubert, 
Schumann,  Mendelssohn  etc.)  Compositionen  ausschliesslich 
solcher  Tonsetzer,  welche  im  Verlauf  der  Jahre  den  Dirigenten- 
posten der  Singakademie  eingenommen,  bin  herauf  zu  deren 
gegen «artigem  artistischen  Leiter  Schmidt-Dolpb,  dessen  sclbst- 
»chöpferische*  Talent  allerdings  nicht  ersten  Ranges,  sich  viel- 
mehr mit  Vorliebe  auf  den  ausgefahrenen  Geleisen  Schumann's 
und  Mendelssohn'»  bewegt,  immerhin  Oberall  den  gründlichen 
Kenner  effectvoller  Cborbehandluiig  verrfltb.    Die  als  Conipo- 


ten  waren  in  diesem  Concerte  Brahms  („Mit  Lust  thät  ich  aus- 
reiten",  „Bei  nächtlicher  Weil"  —  stimmungsvolle  Chöre,  der 
Singakademie  gewidmet),  Weinwurm  und  Hellberger,  wogegen 
Stegmayer  (der  Mann  vom  alten  Schlag,  aber  vielleicht  der 
tüchtigste,  jedenfalls  meist  respectirteChormeister,  welchen  die 
Singakademie  ie  gehabt)  und  Dossoff  fehlten. 

Wohl  am  oesten  studirt  und  demgemas»  auch  am  Iteifiil- 
ligsten  aufgenommen  waren  in  diesem  Jubiläumsconcert  zwei 
neue  Chöre  von  Schmidt-Dolph,  von  welchem  Frau  Ehnn  auch 
ein  interessant  harmonisirtes  Sololied  „Ich  kann  es  nimmer 
glauben"  (Op.  38,  Wien,  Buchholz  Sc  Diebel)  mit  geradezu 
stürmischem  Beifalle  sang. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Concertumschau. 

Ascherslebeu.  Cnnc.  des  Gesangver.  (Münter)  am  1.  Juni: 
Chöre  v.  Haydn,  Mendelssohn,  A<1.  Jensen  („Adonis-Feier")  u. 
W.  Taubert  (Wanderlied),  Vocalduette  v.  A V»t. 

Bern.  Fremdenconc.  des  Organisten  Hrn.  Hess  unter  Mit- 
wirk, einer  ungen.  Sängerin  u.  der  HEI.  Jahn  (Viol.)  und  Mon- 
haupt  (Violonc.)  am  20.  Juni:  »Ein  Gedenkblatt"  f.  Org.,  Viol. 
u.  Violonc.  v.  Th.  Kirchner,  Soli  f.  Ges,  v.  Händel  u.  F.  Drae- 
seke  („Treue"),  f.  Org.  \%  Bach,  Liszt  („Consolivtion")  u.  Men- 
delssohn u.  f.  Viol.  v.  Beethoven  u.  C.  Hess  (Andante). 

Dresden.  4.  u.  5.  Sympb.-Cone.  der  Cap.  des  k.  Belvedöre 
fGottlöber):  Svniphnnieu  v.  Schubert*  Hmoll)  u.  Beethoven  (Xo.G), 
Ungar.  Suite  v.|H.  Hof  mann,  „Le  Rouet  d'Omphale"  v.  Saint- 
Saen»,  Danse  persane  v.  E.  (iuiraud,  Canzonetta  u. Saltarello 
v.  J.  L.  Nicode  etc. 

Freibarg  1.  Br.  Concerte  des  Philharm.  Ver.  (Himmler): 
3.  Juni.  .Israel  in  Egypten"  v.  Handel  unt.  »olUt.  Mitwirk,  der 
Frls.  Oberbeck  a.  Weimar  u.   Blank  a.  M (Indien  und  des  Hrn. 


Alvary  a.  Weimar.  4.  JunL  Drei  Schott.  Lieder  v.  Beethoven 
(FrL  Oberbeck  u.  HH.  Dimmler  [Clav.],  Schapitz  [Violine]  und 
Bürger  a.  München  [Violonc.]),  Solovorträge  des  Frl.  Oberbeck 
(«Ab,  perfido*  von  Beethoven,  „Schlaf  ein,  holdes  Kind*  von 
Wagner  und  „HerzeUffrühling*  v.  F.  v.  Wickede),  der  Frau 
Ctfzuno  a.  Paris  (Clav.,  Esdur-Conc.  v.  Liszt,  Ungar.  Zigeuner- 
weisen  v.  Tuusig  etc.)  u.  der  HH.  Alvary  (Arie  n.  „La  Dam- 
nation  de  FauBt"  v.  Bcrlioz,  Magelonen-Romanze  und  „Meine 
Liebe  ist  grün"  v.  Brahms  etc.)  u.  Bürger  (Romance  v.  Go- 
dnrd  u.  „Elfentanz*  v.  Popper). 

Güstrow.  Am  3.  Juni  Aufführ.  v.  Schumann  s  „Dos  Para- 
diek und  die  Peri"  durch  den  Gesungver.  (Schondorffl  unt.  ko- 
list. Mitwirk,  der  Frau  Schmidt- Köhnc  u.  des  Hrn.  Hauptstein 
ans  Berlin.  (Die  Aufführung  —  allerdings  nur  am  Clavisr  — 
wird  als  eine  tadellose  bezeichnet.  Ganz  ausnehmend  hat  die 
Berliner  Künstlerin  mit  ihrer  sympathischen  Stimme  und  warm- 
herzigen Auffassung  gefallen.) 

Kissingen.  Cnnc.  des  Sängers  Hrn.  Mancio  a.  Wien  unter 
Mitwirk,  der  HH.  Spangenberg  u.  Darmstadt  (Clav.),  Prof.  Ritter 
it.  Würzburg  (Viola  alta)  u.  Habermann  v.  hier  (Harmon.)  am 
•J0.  Juni:  „Friere  du  Soir"  f.  Tenorsolo  m.  Viola,  narmon.  und 
Clav.  v.  Gonnod.  Soli  f.  Ges.  v.  Franz  („Vergessen*),  Wag- 
ahr („Schmerzen"),  Oounod  („Chanter  et  soutfrir*)  u.  A.,  für 
Clav.  v.  Wagner-Liszt  (Spinnerlied)  u.  A.  u.  f.  Viola  alta  v. 
H.  Ritter  (1.  u.  2.  Satz  einer  Concert  phant). 

Leipzig.  Abeudunterhaltniig  im  legi,  Conservatorium  der 
Musik  am  15.  Juni:  Adagio  u.  Scherzo  a.  dem  Sentett  v.  Beet- 
hoven =  HH.  Schulz  a.  Lcopoldshall ,  Voigtländer  a.  Leip- 
zig, Kiesling  n,  Pohlitz  h.  Greiz,  Chemnitz  a.  Kloster-Manns- 
feld,  Oräff  a.  Leipzig,  Kappaun  a.  Mittweida  und  Adler  n. 
Orünberg  i.  Sehl,  32  Variationen  tür  Ciavier  v.  Beethoven 
—  FrL  Blauhuth  a.  Leipzig,  Gmoll-Clavierconcert,  1.  Satz,  v. 


Beethoven  —  Frl.  Kretechmann  a.  Leipzig,  ClavierViolasonaM 
v.  A.  Rubinstein  =  HH.  Schwager  a.  Saaz  und  Voigt- 
lander, drei  Praelndien  u.  Fugen  f. Clav.  v.  Hrn.  Merkel,  Schu- 
ler der  Anstalt  —  der  Comp.,  Violoncellromanze  v.  Goltermann 
=  Hr.  Jacobs  n.  Bremen,  „Ave  verum"  f.  gem.  Chor  von  Hrn. 
Read,  Schüler  der  Anstalt,  Dmoll-Variat.  f.  Clav.  v.  F.  v.  Hol- 
stein =  Hr.  Schumann  a.  Königstein,  Andante  u.  Presto  filr 
zwei  Violinen  v.  Viotti— Frls.  Morgan  a.  New-York  u.  Donald- 
son  a.  Birmingham  u.  16  Schiller. 

Magdeburg.  Conc.  in  der  Sanderburger  St.  Anibrorit- 
Kirche  unt.  Mitwirk,  der  Sängerinnen  Erl*.  Brönicke  u.  Gose. 
des  Tenoristen  Um.  Behrens  u.  der  2.  Liedertafel  gegeben  von 
Hrn.  G.  Reblin»  am  10.  Juni:  Männerchöre  v.  T sc h l rch („Ge- 
bet"), Rnst  (Motette)  u.  Gabler,  Frauenterzett  v.  Mendelssohn, 
Vocalduett  v.  Fink.  Soli  f.  Ges.  u.  f.  Org.  v.  S.  Bach,  Küfer 
(Andante)  u.  Flügel  (Frühlingsphunt.L 

Mannheim.  4.  Orgelvortrag  dee  Hrn.  Hanlein  m.  Compo- 
siKonen  v.  S.  Bach,  Beethoven-Herrmann  u.  Dmoll  Phant  zu 
vier  Händen  v.  Ad.  Hesse  (Letztere  unter  Mitwirk,  des  Hrn. 
Sauerbeck)  in  Abwechs.  rn.  Vorträgen  der  HH.  Perron  a.  Frank- 
furt a.  M.  (Ges.)  u.  H.  Becker  v.  hier  (Violonc,  Andante  von 
Gernsheim  U.  Adagio  v.  Bargiel). 

Pilsen.  4.  Conc.  der  Deutschen  Liedertafel  Pilsen  (Kipke): 
Männerchöre  v.  Marschner,  Engelsberg  („Meine  Mutter- 
sprache", m.  Baritonsolo  [Hr.  Prof.  Tschepper]  u.  „So  weit"), 
Koschat,  Weber  n.  E.  Tausche  (Lied  der  Deutschen  in 
Oesterreich),  div.  Vortrage  der  Militärcap. 

Trier.   4.  Vereinsconc.  dos  Musikver.  (v.  Schiller):  Zwei 
Satze  a.  der  2.  Svmph.  v.  Brahms,  Finale  de«  1.  Act  a.  „Obe 
ron-  v.  Weber,  „Vergebung"  f.  Sopransolo,  Chor  u.  Orth,  von 
Jadassohn,  „Beim  Sonnenuntergang"  v.  Gade,  Vocalduett  v. 
Händel,  Baritönlieder. 

Weimar.  Aufführung  der  groasherz.  Orch.-  u.  Musikschule 
(Prof.  Müller-Hartung)  am  22.  Juni  m.  Fragmenten  a.  der  „Le- 
gende von  der  heil.  Elisabeth"  und  „Christus"  u.  den  Chorge- 
sängen „Ave  Maria*  u.  „ChristuB  ist  geboren"  v.  F.  Liszt 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Dem  von  grossartigem  Erfolg  begleitet  gewesenen 
Gastspiel  des  Hrn.  Scaria  in  der  Kroll'schen  Oper  folgte  ein 
fast  gleich  glückliches  dos  Hrn.  Reichmann.  Von  den  übri- 
gen (losten  dieser  Bühne  mneht  gegenwärtig  Frl.  Braga  aus 
Wien,  welche  als  erste  Oastrolle  Gounod's  Margarethe  gewählt 
hatte,  von  »Ich  reden.  Die  Mittheilung,  dass  Frau  Papier  in 
Wien  ein  Engagementegastspiel  an  der  Hofoper  absolvireo 
werde,  war  blos  eine  Zeitungsente,  die  aber  fast  nlle  Blätter 
durchschwamm.  Im  Victoria-Theater  wird  sich  in  der  Zeit 
vom  IT).  Sept.  bis  16.  Nov.  d.  J.  eine  italienische  Opcrngesell- 
schuft  unter  Leitung  des  Impresario  M ereil i  ansiedeln.  Leber 
den  Personalbestand  verlautet  Definitives  noch  nicht.  —  Lon- 
don. Eine  rühm-  und  gewinnreiche  Concertthätigkeit  hat  kürz- 
lich dio  Pianistin  Frau  Sofie  M enter  bei  uns  hintrr  sich  ge- 
bracht, denn  an  die  60  Mal  ist  sie  in  England  während  ihre« 
letzten  Besuchs  aufgetreten.  —  St.  Petersburg.  Die  nächste 
Saison  der  Italienischen  Oper  wird  am  1.  Oct.  beginnen  und 
bis  2.  März  1884  dauern.  Das  Personal  bleibt  dasselbe,  bis  auf 
Frau  Sembrich,  welche  sich  der  neuen  Oper  in  Xew-York 
verpflichtet  hat.  Von  Novitäten  stehen  bevor:  „Nero"  von 
A.  Rubinstein,  „Richard  III."  von  G.  Salvayre,  „I  Lituani"  von 
Ponchielli,  „Philemon  et  Baueis"  von  Gounod,  „La  Moglia  Ra 
pita",  Buffooper  von  R.  Drigo. 


Leipzig.  Thomaskirche:  23.  Juni.  „Sei  fröhlich,  mein« 
Seele*  v.  j.  H.  Schein.  „Lasst  uns  gehn  zu  GotteB  Garten", 
Johanneslied  v.  L.  Papier.  „Mein  (iott,  warum  hast  du  mich 
verlassen"  v.  E.  F.  Richter.  Nicolaikirche:  24.  Juni.  „Demi 
die  Ehre  des  Herrn  wird  offenbaret"  u,  „0  dn,  der  du  Gute« 
predigst  zu  Zion"  aus  dem  „Messias"  v.  Handel. 


Naumburg  n.  s 
Herrn,  alle  Welt"  v 
BS»  Wir 

Vei 

b*hllfllch 


Domkircbe: 
Mendelssohn. 


24.  Juni.  „Jauchzet 


r  bitten  dl«  IUI.  KIrohtnnio.ikdir«ctr>r»n,  Chorrtt*""»  ««•■  »»•  ■  ** 
rrulimiiLllnong  Tor.wh.Ddcr  Rubrik  durch  dlr-cMdlMtx*.  utiuh-nunr« 

illfllch  «in  tu  wollen.  D.  Bed. 
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Bargicl  (W.),  Clav.-Violinsuite  Op.  17.  (Dresden,  Musikal. 
Prodnctionsntiend  des  kgl.  Con*ervutoritiras  für  Musik  ain 
8.  Juni.) 

ff  rahm  9  (J.),  Schicksals!  ied.  (Wiesbaden,  Conc.  dos  städt.  Cur- 

orch,  am  1.  Juni.) 
Fleischer  (R.),  Zwei  Symphoniesätze.    (Garlitz,  6.  Sehl«. 

Musikfest.) 

Gado  (X.  W.),  „Comala".  (Leipzig,  16.  Stiftungsfest  de*  Chor- 
ver.  „Tonica") 

Goetz  (II.),  Bdnr-Clavierconc.  (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k. 

Conserrat.  der  Musik  ain  1.  Juni.) 
(Jounod  (Ch.).  Orntor.  „La  Redenyption*.     (Genf,  4.  Reunion 

der  Society  de  miwique  de  la  Sni»e  romande.) 
Hofmann  (H.),  Adur-CUvierduo.    (Sondershausen,  Tonkünst- 

1  erver.) 

Jadassohn  (S.),  Clayicrquint.  Op.  70.   (Hamburg,  Tonkünst- 

lerver.  am  26.  Mai.) 
 Enioll-Claviertrio.   (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k.  Con- 

servat.  der  Musik  am  1.  Juni ) 
Kiol  (F.),  Claviertjuart.  Op.  43.  (Weimar,  9.  Abonn.-Conc.  der 

grossherz.  Orch.-  u.  Musikschule.) 
Klingenberg  (W),  Festmarsch  f.  Orch.   (Görlitz,  6.  Schle». 

Mlisikfest.) 

Kret*chmer  (Edin.),  Ouvert.  zum  „  Fremdling",  „Die  Pilger- 
fahrt nach  dem  gelobten  Lande*  f.  Soli,  M'unnerchor  und 
Orch.  etc.   (Warnsdorf,  Kret*cbmer-Conc.  am  3.  Mai.) 

Liszt  <F.),  .Die  Legende  von  der  heil.  Elisabeth*.  (Mühlhan- 
Ken  i.  Th..  Aufführung  durch  den  Allgem.  Musikver.  am 
27.  Mai.) 

Meyer-Olbersleben,  Fcstouverture.  (Gera,  Conc.  des  Orch. 
der  grossherzogl.  Orch.-  u.  Musikschule  aus  Weimar  am 
31.  Mai  l 

Muszkowski  (M.),  Violinconc.   (Görlitz,  6.  Sehlen,  Musikt'est.) 
Raff  (J.1,  .Die  Tageszeiten"  f.  Chor,  Clav.  u.  Orch.  (Ebenda- 
selbst.) 

Reinecke  (C),  .Die  wilden  Schwäne"  f.  Soli,  weibl.  Chor, 

Clav.  u.  Declam.  m.  üarfe,  zwei  Hörnern  und  Violoncell. 

(Ei»enach.  Matinee  des  Musikver.  am  10.  Juni.) 
Kein  hold  <H),  Suitef.Clav.u.Streichorch.  (Leipzig,  118. Auf- 

fflhr.  de*  Dilett.-Orch.-Ver.) 
Rheinberger  (J.),  Clavierouartett  Op.  38.   (Belmont  [Mass.], 

Kamraonnnsikconc.  de«  Hrn.  Perabo.) 
Ruhinstein  (A.),  Streichquart  Op.  17.  (Hamburg,  Tonkünstler- 

ver.  um  36.  Mai.) 
Scharwenka  (X.),  Clavierqnartett  Op.  37.    (Uelmont  [Ma»>.], 

Kammerniusikconc.  des  Hrn.  Perabo.) 
Volckmar  (W.),  E dur-Orgclsonnte.  (Stralsund, Conc.  desDorn- 

hecktcr'schen  Gesangvor.  am  3.  Mni.) 


i'olkmann  (R.^,  Claviertrio  Op.  5.   (London,  letzte  Triosoiree 
der  HH,  Laistner  u.  Gen.) 


1.  Lohcone.) 

—  „I'arsifal'-Vorspiel,  Vorspiel  u.  Isolde'*  Liebestod  aus 
„Tristan  und  Isolde",  .Siegfried-Idyll*  und  Kaiser- Marsch. 
(Gera,  Conc.  des  1.  Orch.  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule a.  Weimar.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsehe  Musik- Zeitung  No.  25.  Wagneriana. 
—  Litterariwhes  (E.  Kästner,  D.  Dunker),  Nachrichten  und 
Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  24.  Balletentwurf  zu  „Iann- 
häuser*  von  R.  Wagner.  —  Hedwig  Reicher- Kindermann  f-  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Sprechsaal. 

 No.  25.   Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Litte- 

ratur  (H.  Löhserj. 

Le  Menestrel  No.  29.  Bericht«  (u.  A.  Einer  über  die  Ein- 
weihung der  Auber-Statue  in  Caen),  Nachrichten  und  Nohzeu. 

Seue  Berliner  Musik-.eilung  No.  25.  Rccension  (J.  Hey).  - 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Feuilleton:  Da«  chinesi- 
sche Drama  im  fernen  Werten. 


Xeue  Zeitschrift  für  Musik  No.  26.  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Musikalien-  und  Büchermarkt 

Eingetroffen : 

Barth,  Rudolph,  Clav.-Violoncellsonate,  Op.  7.    (l-eipiig  und 

Winterthur,  J.  Rieter- Biedermann.) 
Humma,  Franz,  Theoretisch-praktische  Clavierschule  von  den 

ersten  Elementen  bis  zu  dem  Studium  der  Meisterwerke, 

Op.  16.  (Leipzig,  Fr.  Hofmeister.) 
Haynea,  Battison,  Dmoll-Orgelsonate,  Op.  11.   (Leipzig,  Fr. 

Kistner.) 

Heuberger,  Richard,  Ouvert.  zu  Byron's  „Kain",  Op.  6,  und 
Rhapsodie  .Wie  der  Vollmond  aus  den  Wolken  der  Nacht* 
f.  Tenorsolo,  gem.  Chor  u.  Orch.,  Op.  10.  (Ebendaselbst.) 

Heubner,  Conrad,  Streichquurt.  Op.  1.  (Leipzig  und  Winter- 
thur, .1.  Rieter-Biedermann.) 

Jensen,  Gustav.  Clav.-Violinsonnte  Op.  14.  (Ebendaselbst.) 

Lang,  Henry  Albert,  Clav.-Violoncellsonate,  Op.  12.  (Ebenda- 
selbst.) 

Lebuau,  Luise  Adolpha,  Clav.-Violoncellsou. ,  Op.  18.  (Ham- 
burg, Aug.  Cranz.) 

Petersen,  Carl,  Ciavierschule  f.  den  ersten  Unterricht.  (Leip- 
zig, Heinr.  Petersen.) 

Thieriot,  Ford.,  Thema  und  Variationen  f.  Ciavier  und  zwei 
Violoncell»,  Op.  29.  (Leipzig  und  Winterthur,  J.  Kieter- 
Biedermann.) 

Preitz,  Franz,  Drei  Gesänge  f.  drei  Frauenstimmen  oder  Chor 

m.  Clav.,  Op.  6.    (Leipzig,  Fr.  Kistner.) 
Scholz,  Bernhard,  Conc.  f.  Clav.  in.  Orch.,  Op.  57.  (Breslau, 

Julius  Hainauer.) 


Kflhler,  Louis,  Allgemeine  Musiklehro  für  Lehrende  und  Lor- 

uende.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel  ) 
Machanek,  .1.  u.  Dr  Ign.,  tugelbergiaiia.    Gedeukblattcr  aus 

alter  und  neuer  Zeit.  (Wien,  L.  Rostier.) 
RQhlinann,  Julius,  Die  Geschichte  der  Bogcmustrumonto,  ins- 
besondere derjenigen  den  heutigen  Streichquartettes,  von 
den  frühesten  Aufüngen  an  bis  auf  die  heutige  Zeit,  her- 
ausgegeben von  Dr.  Richard  Rühlmann.  (Brauuschweig, 
Friedrich  Vieweg  Sc  Sohn.) 
Saro,  H.,  Iiistnimentationslebre  fi'lr  Militürruusik  nebst  Anwei- 
sung zur  Aufstellung  der  Musikcorps  bei  Maseenauffühnin- 
;en  etc.  und  Anweisung  zum  Dirigiren.  (üerlin,  Hermann 
"einholt/.) 


gei 
W« 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 


*  In  Leipzig  ist  die  Xcugrilndung  eines  Ak  ad  ein  i  scheu 
Wagner- Vereins  im  Werke.  ..Es  ist*,  heisst  es  u.  A.  in  dem 
bez.  Aufruf,  „eine  nationale  Ehrensache,  jetzt,  da  der  Meister 
von  uo«  geschieden,  sein  grosses  Werk  nicht  vergehen  zu  lassen, 
sondern   in  seinem  Geiste   eine  deutsch-nationale   Kunst  zu 


*  Da«  seit  mehreren  Jahren  unter  der  gediegenen  Leitung 
de»  Hrn.  Maszkowsky  stehende  M  nsikinstitnt  in  Coblenz, 
eine  Schapfung  des  französischen  Kaiserreichs,  begeht  Mitte  Juli 
die  Feier  seines  "rjiiihrigen  Bestehen*  mit  einem  zweitägigen 
Musikfest,  dessen  Hanptprogrummnummerii  Haydn's  „Jahres- 
zeiten", Beethoven'»  Neunte  und  Brahma'  Rhapsodie  für  Altsolo 
und  Männerchor  bilden  werden.  Solistiseh  werden  u.  A.  Frl. 
Spies  und  Hr.  Prof.  Joachim  mitwirken. 

♦  Die  aus  Anlass  des  bevorstehenden  fünfzigjährigen  Dienst- 
jubilaums  des  Hrn.  v.  Hülsen  ins  Leben  gerufene  Hülsen- 
Stiftung  zur  Unterstützung  hilfsbedürftiger  Hinterbliebenen 
von  Bühnenkünstlern  hat  bereits  recht  ausehnliche  Zeichnungen 
(so  von  Albert  Xiemann  3000  von  Franz  Betz  1500  Jt  etc.) 
erfahren. 
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*  In  Aachen  findet,  wie  schon  früher  mitgetheilt,  vom 
25.-28.  August  d.  J.  eiti  Wettlingen  in-  und  ausländischer 
Gesangvereine  statt.  Um  dienern  Wettstreit  eine  erhöhte  An- 
ziehungskraft zn  verleihen,  hat  man  nicht  mit  Preisen  gekargt, 
sondern  will  zu  diesem  Zweck  9400  .Ä  in  baar  und  14  goldene 
und  silberne  Medaillen  verwenden.  AI»  Coumouisten  der  zu  be- 
nutzenden Preischore  werden  F.  Luchner,  Wüllner,  Brambach, 
Dregert  und  Telman  genannt. 

*  In  der  letzten  ausserordentlichen  Generalversammlung 
des  Berliner  Wagner- Vereins  fand  u.  A.  der  Antrug  dos  2.  Vor- 
sitzenden Hrn.  O.  Lessmann,  der  Verein  möge  300  Jk  für  die 
Errichtung  des  11  nzart- Den k ma  1»  in  Wien  beisteuern,  aus- 
nahmslose Zustimmung,  ein  neuer  Beweis  für  die  Haltlosigkeit 
der  vielfach  zu  Tage  tretenden  Behauptung,  da*»  der  Wagne- 
rianer neben  Richard  Wagner  keinen  Coropouiston  gelten  lasse. 

*  Zum  Zwecke  der  Drucklegnng  der  von  einer  am  drei 
anerkannten  Musikern  bestehenden  Jury  zur  Veröffentlichung 
empfohlenen  Werke  junger  und  unbekannter  Comnonistcn  ist 
in  London  unter  der  Firma  .London  Musik  Publishing  and 
General  Agencj"  ein  Actienuntornehroon  ins  Leben  ge- 
treten, zu  dessen  Direction  u.  A.  die  HH.  Mucfarren  und  Jul. 
Benedict  gehören.  Trotz  des  10,000  Pfd.  Sterl.  betragenden 
Actiencnpitals  wird  diese-  Unternehmen  ebensowenig  reussiren, 
wie  frühere  Versuche  dieser  Art. 

*  Den  von  dem  Pariser  Eden-Theater  beabsichtigten 
„Lohengrin"- Aufführungen  soll  eine  Reihe  Wagner  -Con- 
cor te  vorausgehen,  die  möglichen  falls  von  dein  Orchester  des 
Richard  Wnguer-Theaters  unter  Anton  Seidl's  Leitung  ausge- 
führt werden. 

*  Der  Cölner  Münnergesangve  rein  weilt  seit  einiger 
Zeit  in  London  und  findet  mit  feineu  Cesaugvorträgen  viel- 
fache Anerkennung.  Welcher  Weise  die  künstlerischen  Erfolg« 
wirklich  beschaffen  sind,  lüsst  sich  nicht  recht  erkennen,  da  die 
nach  Deutschland  gelangten  Berichte  meist  auf  die  Referenten, 
welche  den  Verein  von  Cöln  aus  begleitet  haben,  zurückzu- 
führen sind. 

*  Das  neuliche  siebentägige  Bostoner  Mnsikfest  soll  mit 
t  inem  Deficit  von  120,000  .A  abcexchlossen  haben.  Niedriger 
sind  in  I>eut*chlaml  die  aus  gleichem  (»runde  entstandenen 
Summen  und  10,000  .H,  wie  z.  B.  da.«  Deficit  des  0.  Schleichen 
Musikfestes,  schon  eine  Seltenheit. 

*  In  der  sich  grossen  Rufes  erfreuenden  Ciavierfabrik  von 
Biese  in  Berlin  sind,  wie  Berliner  Zeitungen  schreiben,  jüngst 
zwei  Pianinos  vollendet  worden,  welche  in  ihrer  Art  wohl  einzig 
sind.  Ihre  eichene  Bekleidung  ist  nämlich,  wie  eine  Inschrift 
angibt,  au»  Pfählen  der  Rheinbrücke  geschnitten,  welche  zwi- 
schen Mainz  und  Castel  von  Claudius  Nero  Dnt»us  im  letzten 
Jabrzehent  vor  Christi  Geburt  erbaut  worden  ist  und  deren 
Reste  im  Jahre  1880  wieder  aufgefunden  wurden.  Das  Hol« 
zeigt  eine  dunkle,  bisweilen  schwarze  Färbung  und  zeichnet 
sich  durch  ausserordentliche  Hurte  aus.  Die  Inschrift  an  den 
Instrumenten  lautet:  Einst  auf  dem  Grunde  de*  Rheins  «lern 
römischen  Kriegsgotte  dienstbar,  zier  ich  verjüngt  dieses  Werk 
jetzt  nur  zu  musischem  Kampf! 

*  Von  Ch.  Gounod  thcilt  das  Londoner  „Athcnlluni"  mit, 
data  er  ein  neues  kirchliches  Werk,  das  als  eine  Fortsetzung 
der  „Erlösung"  zu  betrachten  sei,  zu  componiren  beabsichtige. 
Das  „Deutsche  Tagebl."  bemerkt  hierzu:  „Der  Gedanke  freilich, 
dass  von  diesem  langweiligen  Oratorium  (der  „Erlösung")  noch 
eine  Fortsetzung  erseneinen  soll,  hat  etwas  Furchtbares." 

*  In  Warschau  wurde  jüngst  ein  Theil  dea  Grossen  Thea- 
ters, das  Vari«5t<5-Theater,  durch  Feuer  zerstört,  auf  gleiche 
Weise  ging  auch  das  Gaiety-Theater  in  Manchester  zu 
Grunde. 

*  In  der  letzten  Saison  der  Berliner  Hofoper  (23.  Aug.  1882 
bis  13.  Juni  1883)  hat  wieder  Bizct's  „Carmen"  dio  meisten 
Aufführungen  (14)  erlebt;  nach  dieser  kommen  Lortzing's 
„Wildschütz"  (14  Mal),  Wngner's  „Lohengrin"  und  „Tannhäu- 
ser* (10  rosn.  9  Mal)  etc.  Bizet  erscheint  mit  Einem  Werke 
gerade  sooft  wie  Moyerbeer  mit  fünfen,  doch  wird  das  gegen- 
wartige „Carmen"-Fteber  ebenso  vergänglich  sein,  wie  der  ehe- 
malige Meyerbeer-Cultus. 

*  Unter  dem  musikalischen  Nachlas»  F.  v.  Flotow'a  be- 
findet sich  auch  eine  „Lc  Cointe  de  St.  Megrin"  betitelte  Oper, 


von  der  das  Wiener  „Fr.-Bl."  schreibt,  dass  der  Coniponiat  in 
ihr  „ganz  neue  Bahnen"  eingeschlagen  habe.  Anderswo  haben 
wir  gelesen,  dass  das  Werk  bereits  von  den  Stadttheatern  zu 
Cöln  a.  Rh.  und  Leipzig  zur  Aufnahme  angenommen  worden 
sei  und  demnächst  bei  Ries  &  Erler  in  Berlin  im  Druck  er- 
scheinen werde. 

•  Bizot's  Oper  „Das  Mädchen  von  Perth"  hat  sich  am 
17.  d.  Mts.  dem  Mannheimer  Theaterpublicum  erstmalig  vor- 
gestellt. 

*  Die  Italienische  Saison  im  Pariser  Tbtfätre  des  Nation« 
soll  vom  1.  Deccmber  1883  bis  31.  Mai  1884  dauern.  „Mene- 
strel"  knüpft  an  dies«  lange  Dauer  des  Unternehmens  die  Be- 
fürchtung, dass  die  Unternehmer  nicht  im  Stande  sein  wurden, 
ihren  Versprechungen  voll  nachzukommen,  da  die  Hauptkräfe, 
dio  „Sterne",  in  St.  Petersburg,  Mailand,  Madrid,  Lissabon,  Lon- 
don und  Amerika  EngagomentsverpUichtungen  haben.  Mau 
möge  doch  dio  ersten  drei  Monato  der  Saison  der  Auffüh- 
rung nicht  blos  französischer  Werke,  sondern  auch  der  Meister- 
werKc  anderer  Natiouen  in  französischer  Sprache  widmen. 
Warum  sollten  „Lohengrin"  und  „Herodiade"  in  Paris  italie- 
nisch und  nicht  französisch  gesungen  werden? 

•  Hrn.  Capellmeister  Julius  Röthardt  in  Leipzig  wurde  in 
Anerkennung  seiner  hingjährigen  künstlerischen  Thiltigkeit  in 
Riga  vum  Kaiser  von  Russluud  die  am  Bande  des  Stanisüim- 
Ordens  um  den  Hals  zu  tragende  grosse  Medaille  verliehen. 

*  Hrn.  Capellmeister  Hl a watsch  in  Pawlowsk  in  Russ 
laud  ist  der  Orden  Dunilo's  1.  filr  die  Unabhängigkeit  Monte- 
negros verliehen  worden. 

Todtcnltate.  Hofpianist  Wilhelm  Krüger,  Lehrer  am 
Consorvutorium  und  Dirigent  des  Neuen  Singvereins  zu  Stutt- 
gart, f  kürzlich  daselb>t.  —  X.  Steiner,  bekannter  Zithervir 
tuos  in  München,  t,  44  Jahre  alt,  am  17.  d.  daselbst. 


Zur  Bildung  des  neuen  Richard  Wagner-Vereins,  j 

Wir  stehen  wiederum  vor  dem  grossen  Ereignis*  der  Auf- 
führung des  „Parsifal"  in  Bayreuth,  doch  wenn  sonst  alle  Freunde 
der  Wagner'scbeii  Kuin.t  sich  in  der  heitersten  Feststiromünj: 
zu  den  Festspielen  zusammenfanden,  so  sind  es  diesmal  nur 
Gefühle  tiefernster  Trauer,  welche  über  das  ganze  Zusuuiroeu 
sein  sich  verbreiten  werden.  Eh  steht  eine  Todtenfeier  für  der) 
grossen  dahingeschiedenen  Meister  zu  erwarten,  die  auf  alle 
Theilnehmer  einen  Eindruck  für  alle  Zeiten  hinterlassen  wiru. 
Mitton  in  diese  Zeit  hinein  hat  man  die  constituirende  Ver- 
sammlung eines  Allgemeinen  deutschen  Wagner-Vereins  gesetzt, 
in  welcher  geschäftliche  Dingo  besprochen,  Statuten  und  Para- 
graphen berathen  werden  sollen.  Man  kann  im  voraus  anneh- 
men, dass  bierfür  wenig  Stimmung  und  Neigung  vorhanden 
sein  wird,  noch  weniger  lasst  sich  eingedenk  der  früheren  Er- 
fahrungen erwarten,  dass  in  dieser  Berathuug  erheblich  prak- 
tische Vorschläge  zu  Tage  treten  werden.  Der  Meister  selbst 
hat  im  vorigen  Jahre  den  Patronatverein  aufgelöst,  er  selbst 
blieb  den  Berathungen,  zu  welchen  sich  über  200  seiner  treue- 
sten  Verehrer  und  intimsten  Freunde  zusammengefunden  hatten, 
persönlich  fem,  nicht  einmal  der  Verwaltur.gsrath  der  Bühnen- 
festspiele  war  erschienen ,  und  so  kam  es  nur  zur  Bildung  de» 
bekannten  Stipendienfonds,  ohue  dass  die  Hauptsache ,  die  Er- 
haltung der  Festspiele,  zur  Erörterung  gelangt  wäre.  Weder 
der  Meister  selbst,  noch  der  Verwaltungsruth  hat  an  der  Spitz* 
der  Wagner- Vereine  gestanden,  sondern  immer  nur  ausserhalb 
derselben.  Jetzt  nun  soll  ein  Verein  gebildet  werden,  dessen 
Zweck  auf  dauernde  Erhaltung  der  Festspiele  in  Bayreuth  hinaus 
geht.  Glaubt  man  denn  wirklich,  dass  ein  Verein  auf  der  ge- 
planten Basis  uud  mit  4  Mark  Mitgliederbeitrag  die  Festspiele 


•)  Nachstehende  Vorschule  gehen  uns  von  einem  warmen,  be- 
wahrten Freund  der  Wsgner'schen  Kunst  zu,  und  wenn  sie  auch  in 
dem  wesentlichsten  Tuncte,  der  Verlegung  der  Festspiele  nach  einer 
Grossstadt,  von  unserer  Meinung  abweichen,  so  konnte  die«  doch 
für  uns  kein  Grand  sein,  sie  der  Veröffentlichung  vorzuenthalten. 

D.  Red. 
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halten  kann?  —  ein  Verein,  der  Nicht»  zu  Rügen  hat,  der  in 
der  ganzen  Verwaltung  keine  Stimme,  an  dem  ganzen  Besitz- 
thum  kuinen  Antheil  hat,  der  nur  immer  steuern  und  wieder 
steuern  »oll,  dem,  wie  dem.  vormaligen  Patronatvcrcin,  wahr- 
scheinlich auch  wieder  Versprechungen  gemacht  werden,  die 
nachher  nicht  gehalten  werden  können.  Auch  wir  sind  der 
Ansicht,  dass  die  alljährliche  Wiederholung  stilvoller  M  unter - 
anfführungenimGeisteundSinne  Richard  Wagner's  unter  allen 
Umständen  als  das  Vermächtniss  des  grossen  Todten  ernst  im 
Auge  behalten  werden  müsse,  können  uns  aber  der  Ansicht 
nicht  verschliefsen,  daxs  bei  aller  Pietät  für  den  Meister  Bay- 
reuth als  diese  PflegstAtte deutlicher  Kunst  nicht  zu  halten  ist, 
sondern  dass  eine  grosse  Stadt  weit  eher  die  Factoren  zum  Ge- 
lingen in  sich  tragt  und  schon  durch  ihre  eigenen  Einwohner 
die  Rentabilität  wesentlich  sicherer  stellt.  Musste  bei  Gelegen- 
heit der  Berliner  ,,Nibelungen"-Aufführungen  der  Meister  nicht 
selbst  erkennen,  dass  ein  grosastädtisches  Publicum  doch  nicht 
90  ungociguot  zur  Aufnahme  seiner  Werke  »ei,  als  er  früher 
geglaubt  hatte?  Sind  wir  aber  einmal  so  weit,  das*  wir  Bay- 
reuth aufgeben,  so  will  uns  alles  Ucbrige  ausfahrbar  erscheinen. 
Die  Instandhaltung  de»  Bayreuther  InterimstbeaterB,  das  auf 
eine  lange  Reiho  von  Jahren  gar  nicht  berechnet  war,  und  die 
nur  aller  drei  Jahre  stattfindenden  „Parsifalu-Aufführungen1  die 
zudem  schon  aus  rein  äusseren  Gründen  in  Bayreuth  nie  zur  letzten 
Vollkommenheit  godeihen  können,  erfordern  so  bedeutende  pecu- 
ni&re  Mittel,  daas  weder  die  Freunde  der  Sache  mit  ihren  geringen 
Beiträgen,  noch  das  grosse  Publicum  mit  dem  Eintrittsgeld,  wel- 
ches jetzt  schon  um  33  V»*  o  gegen  das  Vorjahr  ormässigt  worden 
ist,  die  Sache  halten  können.  Wie  ganz  anders  gestaltet  sich 
dagegen  die  Zukunft,  wenn  man  an  die  Errichtung  eines  dem 
üayreutber  Muster  genau  nachgebildeten,  aber  massiv  zu  er- 
bauenden BühnenfestspielhausM  in  einer  Grossstadt  denkt,  in 
dem  alljährlich  die  muatorgiltigen  Auffahrungen  von  Wagner'» 
sttmmtlichon  Tondramen  stattfinden?  Die  Bedingungen  hierzu 
waren  ohne  Zweifel  ain  ehesten  in  Mi'l  neben  vorhanden  und 
die  Gesa  mmtaufführungen  wurden dortkaum kostspieligersein, 
als  die  Bayreuther  Aufführungen  dos  „Parsifal"  allein.  Wenn 
Leipzig  jetzt  ein  Concerthaus  für  1,000,000  M.  baut  und  die 
Mittel  dazu  durch  Antheilscbcine  aus  der  Bürgerschaft  zusam- 
menbringt, sollte  dann  nicht  die  ganze  civüisirte  Welt  die 
Mitte]  für  dieses  Festspielhaus  in  München,  das  gewal- 
tigste Denkmal  für  den  Meister,  Ucee  halfen  können?  Man 
lasse  nur  jeden  Geber  Antheil  an  dem  Ganzen  baben  und 
schaffe  einen  Verein,  bei  welchem  dem  Soll  auch  ein  Haben 
gegenübersteht,  und  wir  getrauen  uns.  mehr  Vcreinsmitglicder 
zusammen  zu  briugen,  als  jetzt  bei  4  Mark.  Man  schaffe  einen 
Veroin ,  der  den  Verwaltungsrath  in  seiner  Mitte  hat  und  der 
im  voraus  mit  Frau  Cosima  Wagner  und  «lern  Vormund  der 
Kinder  auch  alle  rechtlichen  Fragen  klarstellt ,  einen  Verein, 
der  den  seitherigen  Protector  des  verdorbenen  Meuten  und 
seiner  Kunst,  den  kunstsinnigen  und  edlen  Fürsten  König  Lud- 
wig, um  thatkräftigen  Beistand  angeht  nnd  mit  diesem  gemein- 
sam dos  Werk  fördert.  Ist  doch  die  Geneigtheit  des  Königs 
um  so  eher  anzunehmen,  als  ja  dieser  Pluu  schon  den  früheren 
Intentionen  desselben  entsprechen  dürfte. 

Nicht  nur  einer  Anzahl  Idealisten,  welche  zufällig  zu 
einer  Berathung  in  Bayreuth  zusammenkommen,  nicht  einigen 
Wenigen,  die  mit  gewandter  Rede  bei  einer  solchen  Versamm- 
lung die  Majorität  für  sich  gewinnen,  ist  die  Ausführung  der 
Idee  der  Erhaltung  der  Bühnenfestspielc  zu  überlassen,  sondern 
einem  Vereine,  der  unter  dem  üenossenschaftsgesetz 


sitzstand  dos  Verein»  Haben. 


Herrn  Richard  Pohl  in  Baden-Baden. 

Verehrter  Freund,  Vorkämpfer  und  Mitstreiter! 

Nehmen  Sie  den  besten  Dank  für  das  interessante  Send- 
schreiben in  No.  26  des  .Musik.  Wochenblattes"!  Wir  suchen 
Beide  mit  ernstem  Sinno  die  Wahrheit,  jede  Correctur  wird  gern 
entgegen  genommen.  Das  Faseln  und  Fabeln,  das  Schwindeln 
una  Falschen  bleibe  Anderen  überlassen!  Aber  es  ist  oftmals 
schwer,  eine  ThaUache  richtig-  und  den  Tag  eines  Ereignisses 
festzustellen.  Selbst  Augen-  und  Ohrenzeugon  sind  bisweilen 
unzuverlässig.  Hier  nur  ein  Beispiel.  Carl  Gaillard,  der 
Berliner  Freund  unseres  Meisters,  hörte  die  erste  „Tannhauser"- 
Aufführung  in  Dresden  —  sie  fand  bekanntlich  am  19.  Octobcr 
1845  Btatt  — ,  in  seinem  Berichte  („Berliner  Musikalische  Zei- 
t«Dg"  vom  1.  November  1845)  gibt  er  fälschlich  den  80.  Octo- 
ber  an.  Becker's  Arbeiten  sind  nicht  sehr  zuverlässig;  mit 
frohem  Muth  und  heiterem  Sinn  wirft  er  gar  oft  Zahlen  und 
Namen  untereinander,  —  es  kann  »ich  Jeder  das  Zutreffende 
heraussuchen ! 

Sie  haben  meine  Schrift  über  Wagner  gelesen,  aufmerksam 
gelesen,  —  freut  mich  ausserordentlich!  Jo  seltener  das  vor- 
kommt, um  so  verdienstlicher  ist  es!  Die  Recensionen,  welche 
mir  bislang  zu  Gesicht  kamen,  machten  den  Kindruck,  als 
hätten  ihre  Verfasser  sich  damit  begnügt,  meine  Vorrede  flüch- 
tig durchzusehen.  „Das  ist  ein  allgemeiner  Brauch",  versicherten 
mir  kundige  Leute. 

Ueberraschcnd  war  die  Mittbeilung,  dass  das  „Nibelungen"- 
Textbuch  der  Frau  Louise  Otto  vollständig  gedruckt  worden 
ist  In  wessen  Verlag  erschien  es?  Diesen  Beitrag  zur 
Wagner- Littoratur  —  der  Sammler  fasst  den  Begriff  ziemlich 
weit  —  möchte  ich  besitzen. 

Was  den  Aufenthalt  Wagners  in  Penzing  bei  Wion  anbe- 
trifft, so  stammte  meine  Angabe  aus  guter  quelle,  auch  boweist 
ein  Brief,  den  der  Meister  in  Breslau  schrieb  (December  1863), 
dass  er  zu  jener  Zeit  den  genannten  Ort  als  sein  Doruicil  be- 
trachtete. Die  Reisu  nach  Ruraland  setzen  Sie ,  lieber  Freund, 
irrthümlich  um  ein  Jahr  zu  spät  an;  dieselbe  fiel  nicht  in 
den  Winter  von  1863—64.  Die  Concorto  in  St»  Petersburg  fan- 
den am  a,  10.  und  21.  Marz  1863  statt,  am  30.  März  1863 
nebrieb  Wagner  noch  in  St.  Petersburg  einen  Brief  an  den  da- 
maligen russischen  Kammermusiker  Uni  ig  (jetzt  in  Dresden). 
Am  9.  April  desselben  Jahres  meldeten  die  „Signale"  Wagner'* 
Ankunft  in  Moskau. 

Was  Sie  bezüglich  des  urston  Actes  von  .Tristan  und 
Isolde"  bemerken,  wird  gewiss  richtig  sein.  Hoffentlich  er- 
fahren wir  spater  Genaueres.  Die  Partitur  habe  ich  dereinst 
bei  Tausig  gesehen,  es  aber  unterlassen,  die  Daten,  welche  der 
Dichtcr-Componist  fast  immer  beifügte,  zu  notiren.  Seite  99 
meines  Buches  i*t  übrigens  ein  Fehler  stehen  geblieben:  der 
Clavieraumtiig  des  .Tristan"  erschien  nicht  en-t  im  Juli  1865, 
sondern  schon  im  Jahre  1860. 

NichU  für  ungut  !  Wie  auch  der  Welt  Lauf  sich  gestalten 
möge,  wir  wollen 

ewig  bleiben 

treu  die  Alten 

bis  das  letzte  Lied  verhallt! 

Leben  Sio  wohl!   Auf  Wiedersehen  in  Bayreuth! 

Wilhelm  TapperL 

Berlin,  23.  Juni  1883. 


Kritischer  Anhang. 


J«»or  Gauby.  „Mocresabend" 

Pianoforte,  Op.  9. 
 Zwei  Lieder  für 


Pianoforte,  Op.  14. 

 Fünf  Liei 

Op.  15 


p.  1 

ider 


für 


Männerchor,  Tenorsolo  und 
nie  mit  Begleitung  des 
hoho  Singstimme  mit  Pianoforte, 


 Sieben  Ciavierstacke,  Op.  16. 

 Sieben  charakteristische  Ciavierstöcke,  Op.  17. 

 Vierstimmiger  Mftnnercbor  mit  Tenorsolo,  Op.  ia 

—  -  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte,  Op.  19. 


Joeef  Ganby.   Lyrische  Studien  für  Pianoforte,  Op.  2a 

 „Ein  Lied  zu  deinem  Ruhme',  für  Männerchor,  Op.  21. 

 „Die  Nachtigall",  Lied  für  eine  Stimm«  mit  Pianoforte, 

Op.  22. 

 Zwei  Mßnnerchöro  im  steirischen  Volkston,  Op.  23. 

Breslau,  Jul.  Hainauer. 

Eine  ganze  Reihe  von  Musikstücken  kleinster  Fora.  So 


weit  sich  nach  dem  Vorliegenden  eine  Meinung  fassen  Iii»- 1, 
ist  demCoroponiston  eine  hervorragende  Schaffenskraft  nicht  mit 
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auf  den  Weg  gegeben,  wohl  aber  scheint  er  musikalisch  gut 
belesen  zu.  «ein  und  Vielen  in  «ich  aufgenommen  zu  haben, 
dann  hat  er  offenbar  auch  ernstliche  und  gründliche  Studien 
gemacht,  sodass  er  in  dum  gewählten  kleinen  Genre  keinen  V  er- 
nten« gegen  das  Hergebrachte,  gegen  Sitte  und  Anstand  begeht. 
Was  er  gelernt  hat,  zeigt  Josef  Gauby  am  besten  in  meinen 
Clavieretückon,  in  welchen  or  manchmal  kleine  netto  contra- 
punetische  Sachen  anzubringen  weins  und  die  gar  nicht  ho  ganz 


uninteressant  anzusehen  sind.  Weniger  anziehend  dflnken  un* 
die  Vocalpicccn,  die  sich  eigentlich  in  keinem  Moment  vod  dem 
in  dieser  Gattung  Gewohnten  und  Alltaglichen  abheben  und 
nur  die  gewöhnlichen  sentimentalen  Gesangsphrasen  mit  wenig 
charakteristischer  und  selbständiger  Pianofortestimme  bringen. 
Die  Ausstattung  dieser  Gauby'schen  Werke  seitens  der  Verlag*, 
handlung  ist  eine  wahrhaft  pompöse.  —  s— r. 


Briefkasten. 


L.  A'.  in  />'.  Wenn  das  Berl.  „Fr.-BL"  resp.  dessen  musikali- 
scher Beirath  Hr.  Erler  den  gegenwartigen  Zustand  der  Leipziger 
Uper  mit  anderen  Augen  ansieht,  als  die  hiesige  Press« ,  so  ist  der 
Schlüssel  hierzu  nicht  unschwer  zu  linden. 

('.  £  in  //,  Die  Bsyreutber  Berufungen  sind,  wio  wir  aus 
Berlin  erfahren,  »erlegt  und  fUr  den  27.  Juli  angesetzt  worden, 
wahrscheinlich  zum  Leidwesen  aller  der  Freunde  der  Sache,  die  sich 
in  der  Annahme,  dass  es  bei  dem  früher  in  Aassicht  genommenen 


Tage  rcrbleibeii  «erde,  Plätze  zu  den  ersten  Aufführungen  gesichert 
haben.  Jedenfalls  hat  eine  erst  spater  gekommene,  leicht  zu  er 
rathende  praktische  Erwägung  die  Vertagung  veranlasst. 

C.  A.  in  .W,  Für  Sie  ist  die  anspruchslose  Gutcnhaag'scho  Bro- 
churc  ohne  Zweck,  denn  der  Verfasser  hat  sie  für  jene  Vorurthcili- 
loseo  im  Publicum  geschrieben,  welche  sich  nicht  die  Zeit  nehmen 
können,  das  Werk  selbst  eingehender  zu  studiren,  zu  denen  aber  Sic 
ja  nicht  zählen. 


Unter  dem  allerhöchsten  Patronate  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II.  von  Bayern. 

|MU)ucufrftfpi*U  in  giujvetttl). 


Üeffcntliche  Aufführungen  de«  Bübnenwoibfestspieles  „Paral! al*'  von  Richard  Wi 


iden  etutt  am 


a,  10.,  IS„  14.,  16.,  18.,  20.,  22.,  SM.,  26.,  28.  und  30.  Juli  Nachmittag»  4  Uhr.  —  NachtzUgc  nach  allen  KUhtungen. 
Wohnnngx-Comltrt-Adrewie  „H>errtalr  ITlIrlrh".  —  Kurten  ä      20,—.  sind  von  Fr.  FriiMlel  in  Hat?. 


rruth  zu  besteh«!  oder  durch  Vermittlung  des  Herrn  Killloir  /.enkrr,  I.rlpzlic. 


[415u.] 


Mainz,  21.  Jnni  1883. 


Ende  Juni  erscheint: 

ag&ei,  E,  „Pajsifal" 

Vollständiger  Clavierauszug  zu  l  Händen. 

Treis  netto  M.  20, — . 


[416.; 


B.  Schates  Söhne. 


In  meinem  Verlage  erscheint  zum  Herbst: 

Band  X 

WtfamnttlUn  $A)vifUn 
tmh  ?tdjtuupcn 

Leipzig,  Knde  Juni  1883. 


von 


[417.] 

E.  W.  Fritzsch. 


Für  eine  Oberamtsstadt  Württembergs  wird  ein 

Musiklehrer 

gesucht,  welcher  zu  Ertheilnng  eines  tüchtigen  Ciavier- 
Unterrichts  und  zur  Leitung  eines  oder  mehrerer 
Gesangvereine  befähigt  ist  Derselbe  würde  eine  sichere 
und  angenehme  Existenz  Anden.  Bewerbungen  mit  näheren 
Angaben  wollen  unter  Chiffre  J.  1543  an  Rudolf  Mosse 
in  Stuttgart  gerichtet  werden,  worauf  eingehende  Aus- 
kunft von  dem  bisherigen  Inhaber  der  Stelle  ertheilt 
werdon  wird.  qu&] 
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Soeben  erschien: 


TRIO 


für  Violine,  Violoncell  und  Pianoforte 

von  1419.] 

Robert  Steuer. 

Op.  3|.  Preis  M.  10. 

Leipzly.  C.  F.  K  AHNT, 

 Furstl.  8-8.  nofmusikalienhandlung. 

Verlag  von  E.  W.  FR1TZSCII  in  Leipiig:  [420.| 

NDawnWUs     I>rri  Folonalaen  fflr  Pianoforte. 
i    Ml  Y  UAUQi,    Op.  7.    Preis  3  Mark. 
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gebildeter  ]Vffu«lklehrer  (rvuntfl.),  welfhem 


Nuilk  für  die  Könige  rreuurn  und  8«rh«rn 
zur  Reite  gteben  und  der  nur  («rund  davon  für 
OrgnniMten-  und  ITIuMlklebrerNtellen  am  höhe- 


Im  In-  oder  Auslände.  Offerten  Hub  H.  J.  7«it 
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beten. ^  I421bj 
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Jk 
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F.  M.  D'Alle-Aste. 
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Verlag  von  J.  Bieter- Biedermann  in  Leipzig  und  Wintert  hur. 
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Die  vollständige  Sammlung 

unter  dem  Titel:  TÖPFER-ALBUM,  als  Festgabe  für  Herrn  Johann  Gottlob  Töpfer,  Professor  der  Musik  am  grossheriogl. 
sächs.  Schul lehrer-Seminar  zu  Weimar  und  Organist  an  der  Haupt-  und  Stadtkirclie  daselbst  zu  seinem  50jfihrigen  Amt«- 

Jubiläum,  am  4.  Juni  1867  erschienen,  kostet  1429.) 
18  Hsrh. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Allgemeine  Musiklehre 

1  ii  r   Lehrende    und   Lern e n  tl  e 


Uouis  f£onier. 
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Erii 


Von  J.  ran 


)tiv  -  Leitmotiv. 


(Fortsetzung.) 

Von  dem  Erinnerungsmotiv,  nach  seiner  ästhetischen 
Auffassung  nnd  künstlerischen,  technischen  Aus-  und 
Durchführung  als  „Leitmotiv",  hat  Wagner  höchsteigen- 
händig  eine  Definition  aufgestellt,  die  als  Motto-Ueber- 
schrift  jeder  vernünftigen  Besprechung  des  Leitmotivs 
naturgemäss  auftreten  sollte,  aus  dem  einfachen  Grunde, 
weil  am  Ende  der  schaffende  Genius  wohl  am  allerbesten 
weiss,  was  er  mit  seiner  Schöpfung  vor  hat,  zumal  ein 
so  scharfsinniger,  hochintelligenter  Kopf  wie  unser  Meister! 
Die  Wiederholung  an  dieser  Stelle  dieser  im  6.  Bande, 
S.  377,  der  „Gesammelten  Schriften"  abgedruckten  Defi- 
nition erachte  ich  im  Zusammenhange  meines  Aufsatzes 
für  unumgänglich,  da  Professoren-Autoritätenweisheit  die 
wissbegierigen  Leser  irre  zn  führen  noch  immer  bestrebt 
ist  —  mit  welchem  unheiligen  Zwecke,  mag  der  Teufel 
wissen I  ....  Richtig!  es  gilt,  Meister  Wagner's  Ruhm 


zn  verkleinern,  nnd  in  gewissen  Kritikerkreisen  heiligt 
dieser  hochedle  Zweck  bekanntlich  alle  Mittel! 

Die  Stelle  lautet:  „Mit  dem  .Rheingold'  beschritt 
ich  sofort  die  neue  Bahn,  auf  welcher  ich  zunächst  die 
plastischen  Natur-Motive  zu  finden  hatte,  welche  in  immer 
individuellerer  Entwickelnng  zu  den  Trägern  der  Leiden- 
Bchafts-Tendenzen  der  weitgegliederten  Handlung  nnd  der 
in  ihr  sich  aussprechenden  Charaktere  sich  zu  gestalten 


Immer  individuellere  Entwickelung,  Träger  der  Lei- 
denschafts-Tendenzen der  Handlung  ....  davon  war  bis- 
her weder  in  den  Werken  der  Grossmeister,  noch  der 
„dii  minorum  gentium",  weder  bei  Gretry  oder  Weber, 
noch  bei  Mejerbeer  oder  Gounod  allerdings  jemals  die 
Rede  gewesen !  Dieser  Belehrung  aus  erster  Hand  gegen- 
über dürfte  es  wohl  als  reiner  Zeitverlust  betrachtet  wer- 
den, die  verzerrten  After-Definitionen  des  Leitmotivs, 
welchen  die  Firma  ütto  Jahn-Heinrich  Dorn-Hanslick  u.  Co. 
zn  einem  überflüssigen  Dasein  verholfen  hat,  näher  zu 
beleuchten.  Sie  Alle  verwechseln  die  schon  bei  früheren 
Componisten  —  und  mitunter  auch  bei  Wagner  selbst  — 
vorkommende  Reminiscenz  (Erinnerungsmotiv)  mit  dem 


Die  nächste  Nummer  des  „Musikalischen  Wochenblattes    erscheint  erst  am  19.  Juli! 
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{speciäecb  Wagner'schen)  Leitmotiv.  Entere  ist,  indem 
sie  mehr  oder  weniger  sporadisch,  vereinzelt  auftaucht, 
vorwiegend  äusserlicher,  ausschliesslich  an  den  Verstand, 
das  Gedächtnis«  appellirender  Natur.  Letzteres  wendet 
Bich  consequent,  systematisch  durchgeführt,  zum  Princip 
erhoben ,  hauptsächlich  an  das  Gefühl ,  das  Herz, 
den  poetischen  Sinn,  ist  somit  vorwiegend  seelischen, 
häufig  sogar  hochtragischen  Charakters  und  erläutert 
den  Sinn  der  Dichtung,  der  dramatischen  Situation. 
Mit  ihm  hat  Wagner  seiuem  Musikdrama  —  vulgo:  der 
„Oper"  —  ein  vollständig  neues,  gewaltiges,  in  höchstem 
Grade  beredtes  Ausdrucksmittel  von  rührender  Gefühls- 
innigkeit, ungeahnter  dramatischer  Kraft  und  echt  tragi- 
scher Bedeutung  zugeführt. 
Q.  E.  D. 

Geschaffen  hätte  Meister  Wagner  das  Leitmotiv? 
Diesen  Aasdruck  möchte  ich  aufs  bestimmteste  aufrecht 
erhalten.  Denn  in  dem  Factum,  dass  er  in  der  „Remi- 
niscenz"  den  Keim  allerdings  vorhanden  gefunden  hat, 
liegt  durchaus  keine  Verkleinerung  seiner  Neuschöpfung 
deB  „Leitmotivs".  Wird  denn  Shakespeare's  Erfindungs- 
gabe, seine  Schöpferkraft  für  geringer  erachtet,  well  er 
die  Mehrzahl  seiner  Bühnenwerke,  vielleicht  wohl  sämmt- 
liehe,  bereits  vorhandenen  altenglischen  Chroniken,  italie- 
nischen Novellen  oder  sonstigen  Quellen  entlehnt  hat? 
Wer  dürfte  sich  unterstehen,  das  Paradoxon  aufrecht  zu 
erhalten,  Shakespeare  habe  die  Intriguen,  die  Fabeln, 
die  „dramatis  personae"  seiner  Stücke  nicht  ersonnen, 
nicht  erfunden  ...  —  folgerichtig  habe  er  auch  nicht 
geschaffen,  Er,  der  gewaltigste  Schöpfer,  den  die  drama- 
tische Kunst  aller  Zeiten  und  Völker  aufzuweisen  hat?! 
Lächerlich!  Etwas  aus  Nichts  hervorzubringen,  wollen 
wir  dem  Jehovah  aus  I.  Mose  1  ruhig  Uberlassen!  Wäre 
Lafontaine  etwa  nicht  der  geniale  Dichter  seiner  bezau- 
bernden Fabeln,  weil  er  sie  dem  Aesop  nachgebildet  hat  ? 
Soll  man  aufhören,  Berlioz  als  den  seiner  Zeit  fast  um 
ein  halbes  Jahrhundert  zuvorgekommenen  Schöpfer  des 
modernen  Orchesters  zu  verherrlichen,  weil  er  die  hoch- 
genialen Farbenmischungen  des  Becthoven'schen  schon 
fertig  vorgefunden  hat?  Das  würde  heut  zu  Tage  keiner 
nur  halbwegs  vernünftigen  „Autorität"  einfallen  .... 
vielleicht  nicht  einmal  den  Professoren  der  Aesthetik  Hans- 
lick  und  Ehrlich.  Nun,  so  lasst  uns  diese  Gerechtigkeit 
denn  auch  Meister  Wagner  gegenüber  Geltung  haben,  da 
in  Wahrheit  die  „sublime  Idee"  des  Leitmotivs,  wie  Hr. 
Tappert  sich  einmal  ausdrückte,  eben  seine  eigenste  Er- 
findung ist,  nicht  minder  als  die  gewaltigen  „Lohengrin"-, 
„ Tristan"-  und  „Parsifal"-Draraen,  als  die  erschütternde 
„Uing"-Tragödie,  obwohl  er  sie  aus  Wolfram  von  Eschen- 
bach, Gottfried  von  Strassburg,  den  Edden,  der  Volsunga-, 
der  Thidreksaga  und  anderen  Quellen  znsammengeschweisst 
hat,  ebenso  selbstschöpferisch  genial  wie  Jung  Siegfried 
sein  Schwert.  Denn  nur  dasjenige,  was  er  aus  dem  vor- 
gefundenen Material  macht,  formt  und  modelt,  bestimmt 
den  Grad  der  schöpferischen  Kraft  des  Künstlers.*) 
Mir  ist  keine  Person  in  Wagner's  „Nibelungen"  bekannt, 
die  sich  erdreistet,  dem  jungen  Siegfried  das  Eigenthums- 

*)  In  diesem  Zusammenhange  möchte  ich  den  iu  den  meisten 
Fällen  so  r.ntreffenden  Ausspruch  meines  genialen  Landsmannes, 
des  holländischen  Schriftstellers  Douwes  Dokkcr  (.Multatuli") 
citiren:  „de  kunstenaar  »chept  niet,  tnaor  ranfrachikt*,  der 
Künstler  schafft  nicht  —  bringt  nicht  Etwa«  aus  Nichts  hervor 
— ,  sondern  componirt,  stellt  zusammen,  ordnet. 


recht  auf  den  „Nothung"  abzusprechen,  den  er,  der  uu- 
bewusst  geniale  Schmiedekünstler,  eigenhändig  zusammen- 
geschweisst,  weil  er  das  Material  dazu,  die  Stücke  des 
zerschlagenen  Wotan -Siegmund -Schwertes,  aus  Mime's 
Händen  erhalten  hat.  Das  sollte  auch  Keinem  von  uns 
dem  gewaltigen  Schmieder  des  „Kunstwerkes  der  Zukunft" 
gegenüber  einfallen! 

(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

Aus  Wagner's  litterarischer  Leichenfeier. 

Die  Anhänger  Richard  Wagner's  rüsten  sich  zu  der 
erhabensten  Todtenfeier,  die  jemals  einem  dahingeschie- 
denen Geistesbeldcn  zu  Theil  geworden  ist:  zur  zweiten 
Aufführung  des  „Parsifal"  in  Bayreuth.  Vorher  hat  aber 
schon  eine  Art  Vor  fei  er  stattgefunden,  eine  Art  antiken 
Kampfspieles,  freilich  nach  den  Gewohnheiten  unseres 
heutigen  papiernen  Weltalters  angemessen  umgestaltet. 
Von  den  verschiedensten  Seiten  sind  Schriften,  Aufsätze, 
Gedichte  zur  Erinnerung,  zur  Würdigung,  znr  Huldigung 
des  verstorbenen  Meisters  erschienen,  und  es  versteht  sich, 
dass  diesem  Kampfspiele  auch  der  Preisrichter  nicht  feh- 
len darf,  welcher  heutzutage  in  der  Gestalt  des  Kritikers 
seines  Amtes  waltet.  Nur  kann  es  freilich  zweifelhaft 
sein,  ob  das  Kampfspiel  schon  geschlossen  und  die  Zeit 
schon  gekommen  sei,  um  die  Art,  wie  das  schriftstellerude 
Deutschland  den  Tod  des  grössten  deutschen  Künstlers 
zu  würdigen  verstand,  endgiltig  zu  beurtheilen.  Aus  die- 
sem Grunde  wollen  wir  uns  für  jetzt  begnügen ,  im  Fol- 
genden nur  Uber  die  Leistungen  von  vier  der  bekannte- 
sten Theilnehmer  dieser  litterarischen  Leichenfeier  einen 
kurzen  Ubersichtlichen  Bericht  zu  geben.  Ich  meine  die 
Schriften  von  Nohl,  Pohl,  Tappert  und  Vogel. 

1)  Vogel,  Bernhard:  Richard  Wagner.  Sein  Leben 
und  seine  Werke.  Leipzig,  Rühle  &  RUttinger.  1883. 
VI  und  144  S.  Mit  einem  Bilde  des  Bayreuther  Theater« 
und  Richard  Wagner's. 

Dieses  Werk  ist  offenbar  für  die  weitesten  Kreise, 
die  noch  in  irgend  einer  Weise,  mehr  an  einzelnen  Wer- 
ken, als  an  der  Person  oder  den  Bestrebungen  Wagner's 
Antheil  nehmen,  bestimmt.  Der  Verfasser  hat  sich  er- 
innert, dass  es  sehr  viele  Leute  gibt,  welche  gern  den 
„Holländer",  „Tannhäuser"  oder  „Lohengrin"  hören,  da- 
bei aber  keineswegs  das  dem  höher  Gebildeten  eigene 
Interesse  für  den  Verfasser  ihrer  Lieblingswerke,  für  die 
mit  denselben  verbundenen  Principiengtreitigkeiten  u.  s.  w . 
besitzen.  Zu  solchen  Fragen  pflegt  sich  diese  Ciasse  von 
Anhängern  erst  bei  besonderen  Gelegenheiten ,  wie  eine 
solche  mit  dem  plötzlichen  Tode  des  Meisters  gegeben 
war,  zu  erheben.  Ihr  in  dieser  Hinsicht  das  Nöthigo  mit 
der  erforderlichen  populären  Herabstimmung  des  Tones 
und  Auswahl  des  Inhaltes  geboten  zu  haben,  ist  ein  ent- 
schiedenes Verdienst  Vogel's.  So  hat  es  Vogel  z.  B.  nicht 
verschmäht,  zum  Beweise  dafür,  dass  Wagner's  Texte 
auch  eigenen  dichterischen  Gehalt  besitzen,  längere  Stellen 
aus  „Tannhäuser",  den  „ Meistersingern"  und  der  „Wal- 
küre" anzuführen,  was  einem  fertigen  Wagnerianer  gegen- 
über natürlich  sehr  überflüssig  sein  würde,  aber  für  wei- 
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tere  Kreise,  welche  ausserdem  noch  vielfach  unter  dem 
Eindrucke  der  gegnerischen  Vcrläumdungen  stehen,  sehr 
zweckmässig  ist. 

Seinen  Stoff  ordnet  Vogel  in  drei  Gruppen:  1)  Wag- 
ner"« Leben ,  2)  Wagner'«  Werke,  worin  das  Wichtigste 
über  die  kunstphilosophische  Theorie,  die  einzelnen  Musik- 
dramen u.  s.  w.  gesagt  ist,  endlich  3)  Wagner's  letzter 
Aufenthalt  in  Venedig  und  Tod. 

Einzelnes  in  diesen  Abschnitten  wird  auch  für  den 
Wagnerianer  von  Interesse  sein ,  so  der  Brief  Wagner's 
an  Director  Jauner  in  Wien,  sowie  mehrere  Briefe  aus 
Venedig.  Im  Ganzen  aber  ist  das  Büchlein  zu  bezeichnen 
als  Agitationsschrift  für  weitere  Kreise,  welche« 
sich  anzuschaffen  nnd  damit  zu  wirken  kein  Wagnerianer 
versäumen  sollte. 

(Fortsetzung  folgt) 


Biographisches. 

Eugen  Degele. 

(Mit  Portrait) 

Nennen  wir  die  Hervorragendsten  in  der  deutschen 
Opernsängerschaft ,  so  darf  nnter  ihnen  Eugen  Degele 
nicht  fehlen,  der  seit  22  Jahren  eine  Zierde  nnd  Stütze 
der  Dresdener  Hofoper  ist.  Es  wird  daher  unseren  Lesern 
nicht  uninteressant  sein,  wenn  wir  Degele's  Portrait  und 
eine  Skizze  seines  bisherigen  Lebensganges  an  dieser 
Stelle  bringen. 

Eugen  Degele,  am  4.  Jnli  1834  in  Hünchen  geboren, 
entstammt  einer  durchaus  musikalischen  Familie,  welcher 
Umstand  nicht  wenig  dazu  beigetragen  haben  mag,  dass 
Degele  ein  „musikalischer"  Sänger  geworden  Ist,  das  heisst 
ein  Sänger,  welcher  schnell  liest,  schnell  und  richtig 
lernt  nnd  welcher  die  musikalische  Seite  seiner  Bollen 
schnell  nnd  treffend  auffasst.  Das  Publicum  ahnt  nicht  im 
Entferntesten,  wie  selten  in  diesem  Sinne  „musikalische" 
Sänger  sind,  wie  sauer  es  oft  dem  vielbewunderten  Helden, 
der  angebeteten  Diva  geworden  war,  die  in  der  schliess- 
lichen  Ausführung  bejubelte  Rolle  mit  Hilfe  von  Capell- 
meister ,  Correpetitor  und  Privatbeiständen  in  den  Kopf 
zu  bringen.  Degele's  Vater  war  Hofcapellsänger  und 
Musiklehrer,  seine  Mutter  Thekla,  Tochter  des  einst  viel- 
gefeierten Sängers  Valesi  ( Walleshanser) ,  Hofsängerin. 
Die  elterliche  Absicht  bestimmte  den  Knaben  zum  Studium 
der  Medicin ,  weshalb  er  das  Gymnasium ,  daneben  aber 
auch,  seiner  Hnsikliebc  folgend,  das  (Konservatorium  be- 
suchte. Seine  Studien  hier  erstreckten  sich  auf  die  Geige 
und  die  Oomposition,  in  welchen  Fächern  Mittermaier  und 
ignaz  Lacbner  seine  Lehrer  waren.  Auf  der  Geige  machte 
er  so  gute  Fortschritt»,  dass  er  sich  mehrmals  in  öffent- 
lichen Concerten  hören  lassen  konnte.  Wie  gut  es  ge- 
wesen war,  data  Degele  sich  in  ernstester  Weise  mit  der 
Musik  beschäftigt  hatte,  zeigte  sich  zum  ersten  Male  in 
eingreifender  Weise,  als  durch  die  Erblindung  des  Vaters 
Degele  sich  genötliigt  sah,  die  Musik,  nm  sich  und  die 
Familie  erhalten  zu  können,  znm  L*benserwerb  zu  machen 
nnd  zu  diesem  Zweck  sowohl  den  Unterrichtskreis  »eines 
Vaters  zu  übernehmen,  als  auch  im  Jahre  1853  als  Vio- 


linist in  das  k.  Hoforchester  einzutreten.  Als  um  diese 
Zeit  sich  Degele's  Stimme  in  Hoffnung  erregender  Weise 
zu  entwickeln  begann,  ward  dieselbe  von  Aloys  Bayer  nnd 
Friedrich  Diez  in  Schulung  genommen,  Nach  anderthalb- 
jähriger Krankheit  war  indessen  Degele's  Vater  wieder 
genesen,  sodass  der  junge  Mann  nach  Entlastung  von  der 
hindernden  Arbeit  ums  Brot  sich  ganz  dem  Gesangstudium 
hingeben  konnte.  Minister  von  Aechenbrenner,  in  dessen 
Hause  er  Unterricht  ertheilt  hatte,  verschaffte  ihm  ein 
Stipendium  König  Ludwig's  L,  welches  ihn  in  Stand  setzte, 
seine  Sängeransbildung  an  der  Stuttgarter  Theaterschule 
unter  Joseph  Rauscher  zu  vollenden.  Vorher  aber,  noch 
im  Jahre  1853,  machte  er  auf  der  Münchener  Hofbühne 
als  Richard  in  den  „Puritanern"  seinen  ersten  theatrali- 
schen Versuch,  allerdings  ohne  Erfolg.  Nun  studirte  er 
fleissig  vom  September  1854  bis  April  1856  in  Stuttgart 
und  wurde  auch  während  dieser  Zeit  in  Episoden  auf  der 
Hofbühne  in  Oper  und  Schauspiel  beschäftigt  Anf  der 
Durchreiso  hörte  ihn  MarBchncr  und  Hess  ihn  anf  die  Em- 
pfehlung Rauscher'«  nach  Hannover  kommen.  Nach  einem 
mit  grossem  Beifall  aufgenommenen  Gastspiele  als  Nevers 
(„Hugenotten"),  als  Jäger  („Nachtlager")  und  als  Don  Juan 
im  Frühjahr  1866  ward  er  für  Hannover  engaglrt.  Fünf 
Jahre  wirkte  er  hier  als  Liebling  des  Publicums  und 
hochgeschätzt  von  Marschner,  der  in  ihm  den  besten  Ver- 
treter  der  Hauptpartien  seiner  Opern  sah.  Im  August 
1861  folgte  er  einem  Rufe  an  das  Dresdener  Hoftheater, 
an  dem  er  noch  gegenwärtig  mit  voller  Rüstigkeit  wirkt. 

Degele's  Bedeutung  und  Stärke  liegen  in  der  Kraft, 
dem  Umfange  und  der  ausserordentlichen  Ausdrucksfähig- 
keit  seiner  Baritonstimme,  einem  ganz  hervorragenden 
Darstellungstalent  namentlich  für  ernst  edle,  für  düster 
unheilvolle,  für  scharf  ausgeprägte  Charaktere,  die,  wie 
sein  Beckmesser  beweist,  selbst  auf  der  Seite  des  Karl- 
kirenden  liegen  können.  Weniger  ist  er  prädestinirt  für 
Rollen,  die  auf  dem  blossen  stimmlichen  Wohllaut,  auf 
Eleganz  und  Lebenslust  beruhen.  Daher  sind  seine  her- 
vorragendsten Leistungen,  vielfach  biB  zur  Musterglltig- 
keit  reichend,  die  Marschner-Rollen  Templer,  Vampyr  nnd 
Heiling,  in  Wagner'schen  Bühnenwerken  der  Holländer, 
Wolfram  und  Telramund,  sein  unvergleichlicher  Beck- 
messer, dem  der  rastlos  Strebende  in  neuester  Zeit  noch 
den  HanB  Sachs  zugesellt  hat  und  in  Bayreuth  den 
Klingsor  folgen  lassen  wird,  weiter  Mozart' s  Don  Juan, 
namentlich  in  den  Schlussscenen ,  Rossini's  Teil,  Gluck's 
Orest,  Xever«  in  Meyerbeer's  „Hugenotten",  Verdi's  Ri- 
goletto  u.  A. 

Degele's  Werthschätznng  als  Opernsänger  ist  aber 
nicht  anf  Dresden  beschränkt  geblieben,  verschiedene 
Gastspiele  führten  ihn  zur  Vermehrung  seines  Rufes  in 
die  wesentlichsten  Kunststädte  Deutschlands.  So  gastirte 
er  1857  in  Stuttgart  und  München,  seinen  Ansgangs- 
puneten,  1859  in  Bremen  nnd  Hamburg,  1862  in  Danzig 
und  Müuchen,  1864  in  Leipzig,  1865  in  Hannover  und 
Hamburg,  1866  in  Königsberg  i.  Pr.,  1869  in  Breslau  und 
Königsberg,  1872  an  der  Wiener  Hofoper.  Noch  in  diesem 
Frühjahre  kamen  Berichte  aus  Königsberg,  die  von  der 
ausserordentlichen  Aufnahme  berichteten,  welche  er  bei 
seinem  diesmaligen  dortigen  Gastspiele  bei  Publicum  und 
Kritik  gefunden  hatte. 

Der  ernsten  Richtung  bleibt  Degele  auch  anf  dem 
Gebiete  des  Concertgesanges  treu;  die  Oratorien  Händel'« 
und  Mendelssohn'«,  Beethoven'«  Liederkreis  „An  die  ferne 
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Geliebte",  die  Balladen  Löwe's,  Schubert  s  „Winterreise" 
sind  hervorragende  Nummern  seines  Programms-  Als  eine 
wahrhaft  künstlerische  That  ist  eB  zn  bezeichnen,  dass 
Degele  den  letzterwähnten  Schnbert'schen  Cyklus  in  einem 
Wohlthätigkeitsconcerte  im  November  1880  in  Dresden 
vollständig  zn  Gehör  brachte. 

Degele  ist  auch  als  Liedercomponist  an  die  Oeffent- 
lichkeit  getreten  nnd  gibt  sich  in  seinen  bis  Op.  14  ge- 
diehenen Compositionen  als  tief  empfindender,  aller  Aeus- 
serlichkeit  nnd  Effecthascherei  abholder,  mit  dem  Tech- 
nischen des  Componirens  wohl  vertrauter,  die  Singstimme 
selbstverständlich  geschickt  behandelnder  Tondichter  zn 
erkennen. 

Ausser  der  Anerkennung,  welche  Publicum  und  Presse 
unserem  Künstler  jederzeit  haben  zn  Theil  werden  lassen, 
sind  ihm  anch  von  Fürstlichkeiten  hohe  Ehren  angethan 
worden;  so  haben  ihn  die  Herzöge  von  Sachsen-Cobnrg- 
Gotha  nnd  von  Sachsen-Altenburg,  sowie  der  FflrBt  von 
Schwarzburg-Sondershausen  decorirt,  während  ihn  sein 
König  im  Mai  1875  zum  Kammersänger  ernannte. 


Degele's  Lebensskieze  wäre  ,aber  unvollständig,  wenn 
nicht  noch  seiner  hochgeachteten  gesellschaftlichen  Stell- 
,  ung  in  Dresden  gedacht  wurde.  Seine  leidenschaft- 
liche Hingabe  an  die  Kunst,  die  ihn  so  wohlthuend  von 
der  grossen  Anzahl  der  nur  dem  „Geschäfte"  nachgehen- 
den Bühnenkünstler  unterscheidet,  seine  bürgerliche  Ge- 
diegenheit, eine  wohlgeordnete  glückliche  Häuslichkeit,  die 
angenehmste  Gastlichkeit  haben  ihm  ebenso  warme  Ver- 
ehrer, wie  herzliche  Freunde  erworben.  Ein  liebenswür- 
digerer Wirth,  ein  amüsanterer  Plauderer  und  Erzähler 
ist  kaum  zu  denken!  Auch  des  Interessanten  nnd  Seltenen 
bietet  die  Wohnung  dieses  eifrigen  Autographenjägers 
und  Büchersammlers  vielerlei.  Und  wenn  Schreiber  Dieses 
mit  dem  Wunsche  schliesst,  dass  Degele  noch  lange  der 
Kunst  und  dem  Dresdener  Hoftheater  erhalten  bleibe,  so 
fügt  er  noch  den  weiteren  hinzu,  dass  er  noch  viel  länger 
der  liebenswürdige  Freund  seiner  Freunde  sein  möge! 

E.  K. 


F  e  u  i  1 

Friedrich  Keppler  und  Henry  Perl. 

Von  Wilhelm  Tappcrt 

Ende  April  signalisirten  die  stammverwandten  Zeitungen 
das  Erscheinen  eines  Buches  von  Henry  Perl,  betitelt: 
„Richard  Wagner  in  Venedig.  Mosaikbilder  aus 
seinen  letzten  Lebenslagen."  Die  mit  der  Feder  dienen- 
den Brüder  vom  Orden  der  heiligen  Reclame  sprachen  von 
Sensation  und  prophezeiten  grosses  Aufsehen  in  den  Wagner- 
Kreisen.  Wer  ist  Perl?  Vielleicht  ein  Sensal  tob  der  Börse  in 
Venedig,  —  „Sensation"  kommt  wahrscheinlich  von  Sensal  her, 
gewiss,  die  151  Seiten  Makulatur  stammen  von  einem  Makler. 
0  wäre  der  Bruvc  lieber  unbeirrt  seinen  Geschäften  nachge- 
gangen! Seine  Mosaikbilder  taugen  nicht  viel,  Einzelnes  ist 
geradezu  ekelhaft,  schamlos,  so  ganx  sine  verecundia  (cfr.  Scho- 
penhauer !)  zusammengeraffte  Schwätzereien !  Im  Vorworte  nennt 
der  Verfasser  das  sonderbare  Allerlei  „eine  Aneinanderreihung 
kostbarer  und  minder  kostbarer  Steineben  und  Splitter".  Die 
Letzteren  überwiegen.  Ich  muse  diesem  Mosaiker  ein  wenig  die 
Leviten  lesen,  ich  muss  die  Perle  .fassen". 

Die  Präludion  der  Presse  versicherten,  Hr.  Perl  sei  in  der 
angenehmen  Lage,  den  Arzt  des  Meisters,  Hrn.  Dr.  Keppler, 
zum  Mitarbeiter  zu  haben,  zum  ersten  Male  sollten  authentische 
Nachrichten  über  Krankheit  und  Tod  gegeben  werden,  von 
höchst  werthvollen  Beobachtungen  wurde  gefabelt.  In  Wirk- 
lichkeit handelt  es  sich  um  einige  vierzig  Zeilen,  incl.  „Ew. 
Hochwohlgeborcn"  und  „mit  vorzüglicher  Hochachtung"  nebst 
Datum:  Venedig,  im  März  1888.  Die  „Auskunft"  des  Heil- 
kilnstlers  ist  recht  mager  und  von  zweifelhaftem  Werthe.  Was 
er  da  schreibt  von  Herzerweiterung,  consecutiver  fettiger  De- 
generation des  Herzfleisches,  rechtsseitiger  innerer  Leistenhernie 
—  Perl  übersetzt  „Leibschaden"  —  war  mir  nichts  Neues.  Da 
oine  Section  nicht  stattgefunden  hut,  erscheinen  einige  Be- 
hauptungen sehr  gewagt,  —  doch  will  ich  als  Laie  mich  hier- 
bei nicht  aufhalten ;  Männer  vom  Fach  mögen  das  Geleitwort 
des  phantasie vollen  Aesculap  auf  seinen  wahren  Gehalt  prüfen. 
Phantasie  muss  der  Herr  Doctor  besitzen  und  Consequeoz  auch, 
denn  er  hält  fest  an  seiner  ganz  und  gar  irrigen  Verniuth- 
ung,  der  Anfall,  welcher  dem  Leben  Woguer's  ein  so  jähes  Ende 
bereitete,  müsse  eine  psychische  Aufregung  zur  Veranlassung 
gehabt  haben.  Diese  etwas  voreilige  Annahme  entbehrt —  wie 
ich  sicher  weiss  —  jeder  Begründung.  Die  ärztliche  Behandlung 
bestand  nur  in  Masauge  des  Unterleibes.  Mcdicin  wurde  kaum  ver- 
schrieben, dagegen  viel  geplaudert  und  nach  jeder  Unterredung 
beglückte  Keppler  seinen  Henry  durch  „Beobachtungen  und  Er- 
lebnisse". Perl  selbBt  stand  mit  dem  verewigten  Meistor  in  gar 
keinem  Verkehr;  er  scheint  ihm  aber  mit  der  Unerbittlichkeit 
des  Schattens,  mit  der  Ausdauer  eines  Häschers  und  der  Un- 


1  e  t  on. 

verfrorenheit  eines  Reporters  gefolgt  zu  sein.  Ausserdem  horchte 
er  beim  Portier  Pietro  Falcieri,  frug  Betty  Bflrckel,  die  Die- 
nerin, aus  und  interpellirte  Luigi,  den  Gondelführer.  Weitere 
Helfershelfer  waren  Frau  Fama  und  die  Zeitungen.  Man  kunn 
sich  nun  wohl  vorstellen,  was  da  zu  Tage  kommen  mnsste,  als 
Perl  die  Feder  ergriff!  Er  konnto  naturlich  nicht  fiberall  sein 
und  so  erfuhr  er  nur  durch  Hörensagen,  dass  Wagner  in  der 
Restauration  Haindl  -mehr  denn  einmal"  sich  kleinbürgerlich  an 
einer  Portion  Emmentnaler  Käse  gütlich  getban;  indes*  erscheint 
ihm  die  wichtige  Mitteilung  nicht  recht  glaubhaft!  Mancherlei 
Irrthflmliches  dorn  mit  ein.  Seit«  76  wird  Evchen  Wagner's 
vi ersehnjährige  Tochter  genannt,  auf  Seite  75  fälschlich  be- 
hauptet, Frau  Coaima  sei  am  23.  Deoember  geboren,  —  der  25. 
ist  richtig.  Einige  Seiten  früher  werden  drei  Töchter  Wag- 
ner's  genannt,  darunter  Blandine  (v.  Bülow).  Im  Jahre  1859  soll 
der  Meister  in  Venedig  am  „Ring  de«  Nibelungen"  gearbeitet 
haben, —  das  ist  unrichtig!  Ebenso  verhält  es  sich  mit  der  Be- 
hauptung: Hr.  Gross  uub Bayreuth  sei  als  Abgesandter  des 
Königs  von  Bayern  nach  dem  Tode  Wagner's  in  Venedig  ein- 
getroffen. Hoffentlich  ist  die  Erzählung  auf  Seite  113  wahr.  Frau 
Pauline  Lucca  paasirte  Venedig  und  hatte  die  Stirn,  den  Meister 
sprechen  zu  wollen.  UnverrichteteT  Sache  musste  die  „ausge- 
zeichnete Künstlerin"  abziehen.  Bravissimo!  Gänzlich  auf  den 
Holzweg  gerieth  Perl,  als  er  eine  ironische  Aeusaerong  Wag- 
ner's für  baare  Münze  nahm  und  daraus  den  voreiligen  Schluss 
zog:  der  Meister  habe  auf  „Rienzi".  ^annbäuser"  und  „Lohen- 
grin"  mit  Geringschätzung  zurückgeblickt  Niemals  hat  Wag- 
ner seinen  „Tannhäuser*  und  seinen  „Lohengrin"  desavouirt 
Im  Gegentheil! 

Der  Stil  überraschte  mich  nicht,  den  habe  ich  auf  die 
blosse  Ankündigung  hin  kaum  anders  erwartet.  Woher  sollte 
Henry  die  Fertigkeit  haben,  sich  in  gutem  Deutsch  auszu- 
drücken? Von  Keppler  liest  man,  dass  er  sich  aber  doch  schon 
selbst  auf  deniGebietc  der  Dichtkunst  einige  Lorbeeren  erwarb. 
Sich — aber  —  doch  — schon — selbst — auf — dem—,  das  kennt 
man  ja  zur  Genüge  aus  unseren  Tagesblättern.  Wo  andere  Leute 
schreiben :  ich  sah  ,  ich  bemerkte  u.  dgl. ,  da  versichert  Perl : 
ich  schaute!  („Schaute  mit  vergnügtem  Sinn"  ist  eiu  ge- 
flügeltes Wort,  wenns  auch  im  Bücbmann  noch  nicht  steht) 
Rauchmaterial  der  „fflrnehrosten  Art"  liebte  Wagner;  von 
fürneu m er  Art  war  auch  die  aus  28  Räumen  bestehende 
Wohnung  im  Palast  Vendramin.  „Heute,  wie  vor  und  ehe", 
um  eine  „sinnige*  Wendung  des  Verfassers  zu  gebrauchen, 
überzeuge  ich  mich  immer  wieder,  dass  diese  Pseudo- Deutschen 
Ii  la  Perl  für  den  Geist  der  Sprache  kein  wirkliches  VcrstAnd- 
niss  haben.  Sie  tummeln  sich  allenfalls  in  den  Vorhöfon,  ins 
Allerheiligste  dringen  sie  nicht,  daher  klingen  die  schönsten, 
anheimelndsten  Worte  ans  ihrem  Munde  unwahr  und  fremd. 
„Ucber  Tisch  wurden  mehrere  Flaschen  Wein  getrunken", 
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so  schreibt  Perl;  int  das  deutsch?  Nein,  der  Ausdruck  gehört  i 
zu  den  Provinzialismen  dos  Reiches  Juda.*) 

Wenn  ein  grosser  Mann  stirbt,  dann  interessiren  die  letzten 
Arbeiten  nicht  wenig.    Von  Weber  existirt  sogar  „der  letzte  I 
Gedanke",  und  wenn  ich  Jemandem  sage,  diese  famose  „derniere 
pensee  de  Weber"  ixt  ein  Walzer  von  Reittier,  glaubt  er  mir  | 
nicht   and  schilt  mich  wohl  gurJPyegcn  meiner  Froigeistcrci.  i 
Auch  die  grossen  Kinder  haben*ihre  Ammenmärchen!    Ein  I 
letzter  Gedanke  Wngner's  dürfte  schwerlich  jemals  auf  den  I 
Markt  gebracht  werden,  doch  ganz  ohne  Mythenbildnng  wird  I 
es  auch  in  diesem  Falle  nicht  abgehen.    Seit  einigen  Jahren  ! 
war  immer  wieder  die  Rüde  von  einem  neuen  Musikdrama,  | 
„Die  Sieger"  oder  „Die  Büsser*  genannt,  dann  erfuhren  , 
wir  von  einem  grossen  Werke  „Ober  altgriechische  Cultur  und  ! 
Kunst"4,  zuletzt  Lies*  es:  der  Meister  schreibt  „eine  neue  Aes-  1 
tbetik  und  Musikpbilosophio' ,  diesen  etwa»  pleouastischen  Titel  1 
hat  auch  Perl.    Die  Geschichte  von  den  Siegern  oder  Büs&ern 
widerlegte  Riebard  Wagoer  selbst.  Kr  schrieb  um  10.  Juli  1862 
an  den  Red acteur  d.  Bits.:  „Einem  vor  mehr  als  25  Jahren  mit 
einer  Seit«  skizzirten  Sujet  gab  ich  den  Namen  ,die  Siegor*. 
Seit  ich  den  ,Parsifal'  verfasste,  gab  ich  das  buddhistische  Pro- 
ject  gänzlich  auf,  und  habe  Beitdem  nie  daran  gedacht,  etwas 
davon  auszuführen,  geschweige  denn  vorzulesen."    Auch  die 
Musikphilosophie  war  nur  ein  Product  findiger  Zeitungsleute.  I 
Wagner  beschäftigte  sich  zuletzt  mit  weitereu  Ausfahrungen 
zu  dem  Artikel:  „Religion  und  Kunst",  welche  für  das  Mai- 
Heft  der  „Bayreuther  Blatter"  bestimmt  waren.  Nur  ein  Bruch- 
stück von  zwei  und  einer  halben  Seite  hinterliess  uns  der  Meister, 
die  Feder  enteunk  der  Uaud,  der  Tod  wahrte  sein  Recht! 

Die  neue  Muaikphilusopbie  will  ich  dem  Verfasser  nicht 
weiter  nachtragen,  aber  die  geschmacklose,  widerliche  Schilde- 
rung der  Sylvester- Feier  in  der  Wagner'schen  Familie  (S.  91) 
ist  zu  tadeln.  Woher  nahm  er  da»  that*ächliche  Material  zu 
diesen  gunz  elenden  Flunkereien?  Und  wa«  sollen  die  gebeini- 
nissvollen  Gedankenstriche  bedeuten?  Den  Hrn.  Perl  hat  man 
doch  an  jenem  Abende  nicht  als  Gast  zugezogen!  Dem  guten 
Makler,  dem  wackeren  Kaufmann  von  Venedig,  fehlte  das  Ge- 
schick, um  seine  Aufgabe  zu  lösen.  Er  gehe  nicht  wieder  aufs 
literarische  Glatteis! 

Bis  jetzt  hatte  ich  nur  die  Leichtfertigkeit  zu  tudeln ,  mit  ' 
welcher  der  Verfasser  Wahrheit  und  Dichtung,  Schickliches  und 
Unschickliches  zusammenmengt,  nun  stossun  wir  abor  (S.  120) 
auf  den  sträflichen  Versuch  einer  absoluten  Fälschung.  Dr. 
Keppler  war  am  12.  Febr.  gegen  Abend  bei  Wagner;  der 
Meister  erzahlte  ihm  eine  Juden-Anekdote  und  spornstreich» 
begab  sich  der  Arzt  zum  Mosuiker,  um  das  Gehörte  mitzu- 

*)  Dio  Schreibart  de*  Hrn.  Perl  ist  oft  geradezu  lächerlich,  and 
besonders  dann,  wenn  der  gute  Mann  sich  recht  spart  ausdrucken 
will.  Hier  eino  kleine  Probe:  „Es  ist  Uerbst,  —  der  Herbst  des 
Jahres  zweiundachtzig  —  der  Kalender  besagt,  dass  wir  den  Monat 
September  Jachreiben,  und  der  Mond  steht  in  seinem  rollen  Glänze 
am  wolkenlosen,  zartblauen  Himmel;  er  ist  nicht  silberweist,  wie  wir 
ihn  daheim  in  den  deutschen  Gauen  zu  sehen  gowohnt  sind ,  er  ist  { 
oranpegclb,  sein  Galagewand  im  Süden.  Er  nimmt  sich  zusammen, 
der  alte,  kohle  Geselle  und  spielt  sich  auf  den  Theilnahms- 
vollen,  denn  er  will  die  alten  Paläste  beleuchten.  Er  will  sich  ins 
günstigste  Licht  setzen,  denn  die  Kunde  geht:  dass  ein  grosser 
Mann  vom  Norden  her  des  Weges  kommt," 


theilen.  Ich  habe  es  stets  für  unpassend  gehalten,  in  Gegen- 
wart eines  Juden  jüdische  Anekdoten  zum  Besten  zu  geben! 
Dass  Perl  diese  Anekdote  auch  noch  umständlich  abdruckt,  ist 
mir  ganz  unfiissbar.  Man  höre  und  staune!  Während  des 
deutsch-französischen  Krieges  plauderten  einige  Lebemänner 
aus  der  Berliner  Fimurzwclt  über  die  Tapferkeit  der  Truppen. 
Der  persönliche  Muth  wurde  den  Juden  nicht  zugestanden;  mau 
stritt  hin  und  her,  endlich  wettete  ein  jüdischer  Banquier  mit 
einem  christlichen  um  20,000  Thaler  (welcher  Aufschnitt!),  in- 
dem er  behauptete:  ich  werde  im  Stande  sein,  einen  jadischen 
Solduten  zu  finden,  der  eine  französische  Fahne  erobert  hat. 
Der  Proponent  verspricht  die  genannte  Summe  einem  israeliti- 
schen „Militürsmann"  (wie  Perl  sich  ausdrückt)  und  dieser  bringt, 
nach  einiger  Zeit  auch  richtig  die  frauxünische  Fahne.  Selbst 
dem  Gewinner  der  Wette_  kommt  die  Geschichte  unglaublich 
vor,  er  nimmt  „seinen  Bruder  in  Juda"  (wörtlich!)  inB  Gebet 
und  erfährt  nun  des  Räthsels  Lösung:  „V/io  ich  es  ungestellt? 
Ganz  einfach  so:  ich  suchte  und  suchte  so  Innge,  bis  ich  einen 
französischen  Fahnenträger  meines  Glaubens  fand,  dem  sagt« 
ich  :  Freund,  ich  weiss  ein  Geschäft  i'ilr  dich,  zehntausend  Thaler 
kannst  du  verdienen,  überlas»  mir  die  Fahne  deines  Regiments. 
Der  Franzmann  ging  auf  den  Handel  ein!"  Perl  erzählt  »das 
drollige  Geschichtcheri"  w>  harmlos  behaglich,  die  scharfe  Pointe 
der  Anekdote  verletzte  sein  Ehrgefühl  nicht  im  Geringsten,  es 
mag  ihm  nachträglich  sogar  schmeichelhaft  gewesen  sein,  aas» 
der  grosse  Meister  »ich  noch  kurz  vor  seinem  Tode  bq  angele- 
gentlich mit  jüdischen  Charakter-  Eigentümlichkeiten  beschäf- 
tigte. Die  Naturen  sind  verschieden!  Nicht  zu  billigen  ist  aber 
die  gesperrt  gedruckte,  durchaus  unrichtige  Folgerung:  „W  ag- 
nor  ist  im  Ii  erzen  dem  jüdischen  Elemente  ganz  und 
gar  nicht  Feind  gewesen,  wie  viele  seiner  gerude 
ja  die  Juden  bewundernde  Aussprüche  bezeigen." 
Stilistisch  ist  das  der  missratheuste  Sutz  des  Buche«,  die  Feder 
mag  sich  gesträubt  haben,  den  L'nsinn  niederzuschreiben.  Am 
Ende  bat  Wagner  die  Juden  geliebt,  d.  h.  die  Race,  den 
Stumm.  (Einzelne  wird  Jeder  gern  haben  und  der  wiideslo 
Antisemit  kennt  solche  Ausnahmen  von  der  Regel.)  Was  be- 
zweckte Perl  mit  der  Anekdote?  Mein  Verstund  reicht  nicht 
aus,  um  das  zu  ergründen.*) 

Ist  denn  aber  gar  Nicht«  an  und  in  diesem  Buche?  so 
fragt  wohl  der  gutuiilthige  Leser.  Einiges  intereseirte  auch 
mich,  z.  B.  die  Gexchichte  des  Palastes  Vendramiu.  Hier  und 
da  findet  eich  auch  unter  der  Spreu  ein  Körnchen  für  den 
Sammler  und  Archivar.  So  bis  ich  Seite  73:  „um  jene  Zeit 
(1859)  gelangte  auch  Grätin  Wimpffen,  geborene  Erkelcs  in 
den  Besitz  eines  werthvollen  Autograph  von  Wugner's  Hand: 
einige  Notentakte  aus  der  .Nibelungen'- Partitur."  Erkeles  hiess 
die  Dame  zwar  nie,  wer  aber  die  österreichische  Verquickung 
der  GeburU-  und  der  Geldaristokratie  kennt,  der  verbessert  den 
Druckfehler  und  notirt  sich  „Gräfin  Wimpffen  geb.  Eskeles". 

Der  Vollständigkeit  wegen  sei  schliesslich  noch  bemerkt, 
das»  Perl's  Mc-saikbilder  in  Augsburg  erschienen  sind.  (Ver- 
lag der  Gebrüder  Reichel.) 


*)  Die  Veröffentlichung  des  „Geschichtchcns"  hat  in  jüdischen 
sen  Missbfhagen  erweckt  In  der  letzten  Nummer  der  „Wespen" 
antwortet  Jlr.  Stettenheim  einem  Bruder  Augsburger:  „Die  Erzäh- 
lung in  den  Mosaikbüdern  .Richard  Wagner  in  Venedig'  i*t  denn 
doch  viel  zu  roh,  als  dass  wir  Lust  haben  (!),  sie  zu  kriti«iren.'- 


Tagesgeschichte. 


,  4.  Juni. 


(Schluss.) 


Kurz  darauf  erschien  Rubinstein  zum  letzten  Mal  am  Diri- 
gentenpult, als  er  nämlich  Iländel's  „Israel  in  Egypten"  leitete. 
Die  Soli  sangen  hierbei  die  Damen  Dahl  und  Minkwitz  und  I 
die  HH.  Lodv  und  Kaulbars,  sowie  ein  mit  drei  Sternchen  i 
bezeichneter  Herr;  die  Orgel  vertrat  Prof.  Sieke.  Wenn  auch  \ 
die  ganze  Leistung  eine  sehr  achtungswerthe  war,  so  können  wir  | 
doch  nicht  verschweigen,  dass  weder  die  Solisten,  noch  der  ' 
Chor  sich  auf  der  Höhe  der  Situation  befanden;  auch  der  Um- 
stand wirkte  ziemlich  störend,  das*  die  Aufführung  nicht  in  . 


einer  Kirche,  sondern  im  Saal  stattfand  und  man  sich  daher 
mit  einer  Estcv-Orgel  begnügen  musste. — Um  mit  derThätig- 
keit  der  Musikalischen  Gesellschaft  abzuschließen,  will  ich  noch 
der  letzten  Quartett-Soiree  gedenken,  in  welcher  das  Gmoll- 
Quiutett  von  Mozart,  das  Clavierouartett  On.  42  von  Näpravnik 
(Ciavier:  Prof.  L.  B rassin)  und  Mendelssohns Streichoctett  zu 
Gehör  kamen. 

Ein  hervorragendes  musikalisches  Ereiguiss  war,  da  wir  das 
betr.  grossartige  Werk  vorher  hier  noch  nicht  gehört  hatten, 
die  Aufführung  der  Matthäus-Passion  von  J.  S.  Bach  durch 
einen  aus  Keval  herübergekommenen  Chor  unter  Heinr.  Stiehl's 
Leitung.  Leider  lies»  die  Aufführung  selbst  Viel  zu  wünschen 
übrig,  denn  abgesehen  davon,  dass  die  Solopartieu  (Frau 
Osten-Sacken  und  Frl.  Minkwitz  und  die  II  IL  Barosch 
und  Sumus)  mit  Ausnahme  des  Letztgenannten  wenig  zufric- 
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dcnatellend  waren,  wurden  17  Nummern  gänzlich  gestrichen 
und  noch  obendrein  an  einigen  anderen  Stellen  und  seilet  in 
den  Recitativen  Kürzungen  vorgenommen,  sodass  das  herrliche 
Werk  ziemlich  verstümmelt  geboten  wurde.  Dagegen  war  dio 
Aufführung  der  „Jahreszeiten"  von  Haydn  durch  den  Petri- 
PauU-Singverein  unter  Prof.  Homilius'  Leitung  eine  «ehr  Wich- 
tige, und  ernteten  alle  Mitwirkenden  den  wohlverdienten  Bei- 
fall. Hanne'»  Mähr,  «ehr  lieblich  von  Frau  Hacke  gesungen, 
inusste  sogar  wiederholt  werden.  Die  Partie  des  Lucas  sang 
Hr.  Moschkowitscb,  ein  Schüler  des  Conservatoriumw,  dessen 
Stimme  einen  schönen  Klang,  aber  nicht  den  dazu  uöthigen 
Umfang  hat. 

Die  bis  zum  letzten  Augenblick  gehegt«  Hoffnung,  das»  das 
Verl>ot  der  russischen  Opernauffuhningen  während  der  grossen 
Kanten  in  diesem  Jahr  aufgehoben  werde,  bewährte  »ich  leider 
nicht  und  zwang  die  Direction,  drei  Concerte  zu  arraugir>Mi,  um 
den  zahlreichen  Mitgliedern  unserer  Theater  irgend  welcho  Be- 
schäftigung zu  geben.  Hütte  man  diese  Idee  über  so  ausge- 
nutzt, wie  ei»  die  vorhandenen  Kräfte  erlauben,  t-o  würde  man 
im  Stande  gewesen  »ein,  wirkliche  musikalische  Genüsse  zu 
bieten.  Statt  dessen  begnügte  man  sich  damit,  die  Concerte 
in  zwei  Theile  zu  thcilen,  in  dem  ersten  ein  symphonische* 
Werk  zu  geben  und  den  zweiten  bus  Bruchstücken  meist  sol- 
cher Opern  zusammenzustellen,  welche  fast  wöchentlich  auf  dem 
Repertoire  standen.  Selbstverständlich  hatten  diese  Concerte 
eine  höchst  schwache  Zugkraft,  uud  glauben  wir  nicht,  dos» 
die  Direction  auf  die  Kosten  gekommen  ist,  denn  es  fanden 
«ich  wenig  Liebhaber,  um  u.  A.  dio  Scbwerterweihe  au* 
den  „Hugenotten"  zum  100.  Male  und  dazu  ohne  Scenerie  an- 
zuhören. Von  grösseren  Sachen  hörten  wir  die  2.  Symphonie 
von  TschaTkowt-ky,  Bruchstücke  aus  Berlioz' „Romeo  und  Julie", 
„S*adko"  von  Rimsky-Korsakow  und  ein  symphonisches  PoPiu 
von  NaprnvDlk,  „Der  Dämon",  nach  Lermontow's  gleichnamiger 
Dichtung.  Dieses  Werk  ist  gros«  angelegt,  mit  Leitmoti- 
ven versehen,  gut  und  stellenweise  interessant  instrunientirt, 
aber  meinem  Gefühl  nach  fehlt  demselben  die  höhere  Weihe 
und  hinterliUst  es  keinen  Eindruck.  Diese  Aufführungen,  welche 
Hr.  Näprnvnfk  leitete,  befriedigten  mich  auch  in  der  Ausfüh- 
rung nicht:  trotzdem,  das«  Werke  aufgeführt  wurden,  welche 
das  Orchester  öfter«  gespielt  hatte,  lag  auf  dem  Ganzen  etwas 
Erzwungenen,  Unfreiwillige*,  als  wären  die  Betheiligten  wenig 
bei  der  Sache  und  nur  beflissen,  das  Programm  zu  Ende  zu 
spielen.  Demgegenüber  bedenke  man,  wan  mnn  nicht  Alle«  hätte 
bieten  können  mit  dem  prächtigen  Orchester,  den  vier  Harfen, 
dem  tadellosen,  stimmlich  herrlichen  Chor! 

Die  diesjährige  Saison  fand  ihren  Abschlus»  mit  zwei  Cou- 
certen  Anton  Rubinstoiu's,  von  denen  da«  zweite  einen  wohl- 
thätigen  Zweck  hatte.  Soll  ich  den  Enthusiasmus  nochmals 
schildern,  soll  ich  wiederholen,  dass  Rubinstein  so  spielte, 
wie  —  eben  nur  er  spielen  kaoo?  Ich  glaube  davon  Abstand 
nehmen  zu  können.  Ans  den  Programmen  will  ich  nur  erwäh- 
nen, dass  der  Meister  Schumann'»  Pismoll-Sonate,  Beethovens 
Sonaten  Op.  109  und  27,  die  Chopin'scbo  Op.  35  and  eine  Masse 
anderer  Stücke  spielte,  darunter  Schumann'»  „Kreisleriana"  und 
„Auf  dem  Wawer  iu  singen"  und  „Erlkönig"  von  Schubert- 
Lisst,  Diese  beiden  Concerte  waren  eben  Genüsse,  wie  man 
deren  nicht  oft  erlebt! 

Bevor  ich  diesen  meinen  letzten  Bericht  schliosse,  will  ich 
noch  ein  paar  Worte  Uber  den  hiesigen  musikalisch-dramati- 
schen Liebhaberverein  sagen,  dessen  zu  erwähnen  ich  schon  im 
vorigen  Jahre  die  Gelegenheit  hatte.  Der  Verein  ist  auch  in 
dieser  Saison  seiner  Deviae  treu  geblieben  —  dem  Publicum 
eine  nichtaufgeführte  Oper  zu  bringen.  Diesmal  fiel  die  Wahl 
auf  Tschafkowskv's  anmuthige  Oper  „Eugen  Onegin*.  Auch 
heuer  gebührt  dem  Verein  die  vollste  Anerkennung  für  die 
Energie,  mit  welcher  er  eiue  so  schwere  Aufgabe  mit  eigenen 
Mitteln  und  Kräften  bewältigt  hat,  und  zwar  auf  eine  vollkom- 
men befriedigende  Weise.  Die  Leitung  lag  in  diesem  Jahre  in 
den  bewährten  Händen  des  Hrn.  Prof.  Siele.  Möge  der  Verein 
seine  verdienstvolle  Thätigkeit,  welche  moiue*  Wissen«  nach 
ohne  Gleichen  ist,  auch  m  der  künftigen  Saison  in  gleicher 
Weise  fortsetzen. 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Entschieden  am  ungünstigsten  wirkte  ein  dritte«,  nur  geist- 
liche Tonwerke  vorführendes  Concert  der  Singakademie,  wel- 


ches, Ende  April  veranstaltet,  für  die  Wiener  gewissermaasaen 
post  festum  kam,  indem  meine  leichtlebigen  Landsleute  ihrer 
immensen  Majorität  nach  religiöse  Musik  im  Concertsaale  uur 
zu  gewissen  liturgischen  Zeiten  —  im  Advent,  um  Weihnachten, 
am  lielwten  und  willigsten  in  der  Cburwoebo  —  goutiren. 

Aber  auch,  wenn  dieses  geistliche  Concert  in  gelegenere 
Zeit  gefallen  wäre,  hätte  es  vermöge  de«  wenig  anregenden 
Programms  keine  wahre  Theilnahme  erwecken  können  —selbst 
in  der  musikalisch  gebildeteren  Hälfte  dos  Auditoriums. 

Grauns  „Tod  Jesu",  den  man  fragmentarisch  aufführte,  er- 
scheint für  andere  als  officielle  Berliner  Ohren  heute  wohl  ein- 
fach unmöglich,  es  kommen  hier  Momente  einer  Textbehand- 
lung vor,  welche  in  ihrer  platten  Sinnwidrigkeit  geradezu  die 
stürmische  Heiterkeit  joder  denkenden  modernen  Hörerschaft 
herausfordern.  „Ein  Goliath  von  einem  Philister  starrte  uns  an" 

—  pflegte  R.  Schumann  an  derlei  Stellen  zu  sagen.  —  H.  Esser'* 
Geistliches  Abendlied  (achtstimmiger  Chor)  entbehrt  aller  Tiefe, 
bei  einem  „Salve  Kegina"  von  Hermanus  Contractu«  lagen  spätere 
harmonische  Zusätze,  bei  einer  von  einem  Hrn.  EugenWeiss  ge- 
sungenen Arie  von  Bändel  sogar  die  schlimmste  Verballhornung 
seitens  irgend  eines  applaussClchtigen  modernen  Gcs&nglehrer» 
auf  der  Hand,  und  ehrlich  langweilte  man  sich  an  einem  Psalm 
von  Marcello,  demjenigen  Meister,  welchen  dereinst  Thibaut  in 
seinem  Buch  „Uober  Reinheit  der  Tonkunst"  Paleatrina  und 
Bach  ebenbürtig  gegenüberstellte.  Schreiber  Dieses  ist  leider 
gerade  in  dieser  einschlägigen  archaistischen  Gusatigslitteratur 

—  ich  meine  nicht  etwa  Bach  und  Palestrina,  wohl  aber  Mar- 
cello, beide  Gabrieli  und  ihre  Fecundären  Nachfolger  —  nicht 
völlig  zu  HauHe,  aber  was  er  bisher  zum  Mindesten  von  dem 
alten  Marcello  gehört,  dem  konnte  er  mit  bestem  Willen  kein 
anderes,  als  ein  rein  historisches  Interesse  zugestehen.  Wie 
ganz  anders  wirkte  in  dorn  soeben  besprochenen  Concerte  ein 
Choral  für  gemischten  Chor  „Lobe  den  Herrn"  von  J.  S.  Bach 
und  eine  originale,  nicht  modern  aufgeputzte  H&ndcl'sche  Arie 
„Dove  sei",  vortrefflich  von  Frl.  Angelika  Morawetz  gesun- 
gen, unstreitig  einer  der  stimmbegabtesten  und  künstlerisch 
vornehmsten  Altistinnen,  welche  Wien  dermalen  besitzt.  Die 
soeben  genannte  junge  Dame  (eine  Schülerin  der  Conservato- 
riurasprofessorin  A.  Pessiak)  machte  sich  auch  um  dio  Ausfüh- 
rung der  so  schwierigen  Kundry-Hollo  gelegentlich  einer  Inter- 
pretation de«  1.  Actes  von  „Parsifal"  verdient,  welche  der 
Akndemische  Wagner- Verein  heuer  am  22.  Mni,  als  dem  70.  Ge- 
burtstage des  entschlafenen  Meisters,  veranstaltete.  Frl.  Mora- 
wetz' Kundry- Leistung —  so  räumlich  klein  dio  Bolle  auch  im 
1.  Act  des  Bühnenweüifestspieles  erscheint  —  zeugte  doch  von 
feinem  Verständnis«  und  aufrichtiger  Hingabe  an  die  Sache. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Concertumschau. 

Dresden.  6.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  k.  Belvedere  (pott- 
löber):  4.  Svmph.  v.  Gade,  Ouvertüren  v.  Wagner  („Tann- 
bäuser")  u.  Th.  Gerlach  („Das  Märchen"),  „Loreley"-Vorspiel 
v.  Bruch,  Festmarsch  a.  „Aonnchen  von  Tharau"  v.  H.  Hof- 
raann,  Musik  a.  ,.Proraothousu  v.  Beethoven. 

Frankfurt  o.  M.  Musikal.  Gedenkfeier  im  Raff-Conserva- 
torium  zur  Erinnerung  an  J.  Raff"»  Todestag  am  24.  Juni :  Pro- 
log v.  Dr.  Em.  Neubürger  (Hr.  Zudemuck),  Sätze  aus  der  6.  u. 
4.  Symph.  im  Clavierarr.  zu  vier  Händen  (HH.  Schwan  u. Roth), 
Ciaviertrio  Op.  112  (HU.  Roth,  Völker  und  Noobe)  und  Lieder 
„Ständchen",  „Unter  den  Palmen"  und  „Rückkehr  in  die  Hei- 
math" (Hr.  Ad.  Müller)  v.  J.  Raff. 

Genf.  Gr.  Conc.  der  Socidte  civile  des  Studtorch.  (de  Sen- 
ger) am  23.  Juni:  4.  Symph.  v.  Gade,  „Lodoieka"-Ouverture  v. 
Cherubini,  Melodram  a.  „Piccolino*  f.  Streichoreh.  m.  Violin- 
solo (Hr.  Rey)  v.  Guiraud,  Orgelvorträge  des  Hrn.  Huering. 

Heidelberg.  Gr.  Kircbeneoneert  de»  Heidelberger  Lieder- 
kranzes (Ilalven)  unter  Mitwirk,  des  Damenchors  u.  des  Stadt- 
orch.  am  24.  Juni:  „Da«  Liebesmahl  der  Apostel  u.  „Die  Ent- 
hüllung des  Grals"  f.  Chor  u.  Org.  u.  „Charfreitagszauber"  im 
Orgelarr.  a.  „Parsifal"  v.  R.  Wagner,  Chöre  a  cap.  v.  Pale- 
strina, Schubert  u.  Beethoven,  Praelud.  u.  Fuge  in  Esdur  für 
Orgel  v.  S.  Bach  (Hr.  Hulven). 

Innsbruck.  Am  13.  Juni  Aufführ.  v.  M.  Zenge r's  „Knin" 
f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  durch  der.  Musikver.  (Pembaur)  unk  So- 
list. Mitwirkung  der  Frls.  Zahltleisch  n.  Hohenauer  v.  hier,  dea 
Frl.Davieds  a.  Strassburg  i.  E.  u.  der  HH.  Friedender  a.  Frank- 
furt a.  M.,  Üeluggi  a.  Basel  u.  Niederegger  r.  hier. 
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Kiel.  Conc.  de«  St.  Nicolai-Chor«  (Körst)  unt.  Mitwirkung 
des  Frl.  Lcvormunn  u.  Humburg  u.  des  Hrn.  A.  Keller  v.  hier 
am  6.  Juni:  Chöre  v.  Fr.  Kästner  („Singet  dem  Herrn  ein  neue« 
Lied"),  A.  Neithardt,  ßortnianskv,  Reinecke  („Kinrilein  in  de» 
Meere» Wiege")  u.  DOrrner  (.Morgenwanderung"),  Gesangsoli 
v.Gounod(.,Ave  Maria"),  Ad.  Jen  »en^Lehndetne  Wang*)  u.A. 

>  Iii  nlu  rsr.  Gr.  Genangsproduction  des  Singverein»  am 
9.  Mai:    L  Finale  an»  dem  „Nachtlager  von  Grnunda"  von 


Engagements  und  Gäste  In  Oper  und  Concert 

Bremen«  Hr.  Director  Angelo  Neumann  ist  eifrig  mit 
den  Vorbereitungen  stu  »einer  hie».  Tbeaterffihrung  beschäftigt, 
wozu  n.  A.  auch  Contractabechlflaae  mit  tüchtigen  Künstlern 

r (hören.   Ein  solcher  ist  jüngst  mit  der  Wiener  Altistin  Frau 
apier  perfect  geworden,  sodass  diese  hochtalentirt«  Sängerin 
nunmehr  ein   frommer  Wunsch  der  Berliner  bleiben  wird. 


Kreutzer,  gem.  Chöre  v.  Schumann  („Zigeunerleben")  u.  Gade 
(„FrÜhling»botschaft"),  Mannerchore  von  J.  Otto  jun.  (Piraten- 
gesang), Rietz  u.  Möhring  („Rheinganer  Grus«''),  Terzett  au» 
„Figaro'»  Hochzeit"  v.  Mozart  (Frau  Maussner,  Frl.  Egert  und 
Hr.  Haumer),  Solovortrltge  de»  Frl.  Fröschrnann  und  de»  Hrn. 
ßaumer. 

Rotterdam.  Orgelvortruge  des  Hrn.  W.  C.  de  Lange  in 
der  Grossen  Kirche  am  8.  Juni:  Compositionen  v.  Mendelssohn 
(8.  Son.),  Ad.  He»*e,  S.  Bach,  Schumann  (3.  Fuge  über  BACH) 
n.  S.  de  Lange  sen.  (Andante). 

Sondershausen.  4.  Lohconc.  (Schröder):  Symph.  „Wallen- 
stein" v.  Rheinberger,  Ouvert.  „Im  Frühling"  v.  Vierling, 
„Novelletten"  f.  Streichorch.  v.  Gade,  Chaconne  v.  Händel  u. 
Dmoll-Gavotte  v.  S.  Bach  in  Orchesterbearbeit  v.  Schulz-Schwe- 
rin, Clarinettenconc.  v.  Rietz  (Hr.  Schomburg). 


Leider  nur  kann  die  Dame  erst  im  Herbst  n.  J.  ihr  hiesige» 
F.ngagemont  untreten.  —  Dresden.  Hr.  Cupellmeister  Kriubel 
hat  »eine  Thätigkeit  tun  Hoftheater  am  30.  v.  Mts.  mit  der 
Direction  von  „Lohengrin"  beendigt.  Am  selben  Abend  de- 
butirte  (als  Heemifer)  der  neuerstundene,  mit  einer  pracht- 
vollen Stimme  und  gutem  musikalischen  Naturell  aus- 
gestattete Baritonist  Hr.  Bruck»,  ein  früher  in  den  Hof- 
eapellen  zu  Wien  und  Berlin  activ  gewesener  Künstler.  — 
Prag.  Die  Dresdener  Kümtler  Frau  Schuch  und  Hr. 
Paul  Bulss  haben  hier  soeben  ein  »ehr  erfolgreiche»  Gast- 
spiel beendet  und  wahrend  desselben  auch  in  der  ersten 
Aufführung  von  n.  Goetz*  „Der  Widerspänstigen  Zähmung" 
mitgewirkt.  —  Wien.  Die  Philharmoniscnen  Concerte  werden 
im  nächsten  Winter  wieder  von  Hrn.  Hans  Richter  geleitet 
werden. 
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Leipzig.  Thomaskirche:  30.  Juni.  „Adoramne  tc,  Christ»'" 
v.  R.  Pupperitz.  „Lobe  den  Herrn,  meine  Seele"  v.  M.  Haupt- 
mann. Nicolaikirche:  1.  .luli.  „Wie  lieblich  sind  deine  Woh- 
nungen" v.  W.  Rust. 

Oldenburg.  St.  Lamberti-Kirche:  Im  Juni.  „Uerx  Jesu 
Christ,  dich  zu  uns  wond"  v.  S.  Bach.  „Wachet  auf,  ruft  uns 
die  Stimme"  v.  Prätorius.  „Tröstet  mein  Volk"  v.  Pal  wer. 
„Selig  »ind,  die  Gottes  Wort"  t.  Hellwjg.  „Siehe,  da«  ist  Göl- 
te« Lamm"  v.  Hotmlius.  „Wenn  Christus,  der  Herr"  v.  Händel. 
„Komm,  heiliger  Gcürt"  v.  GrelL  „Nun  ruhen  alle  Wälder"  v. 
8.  Bach. 

■V  Wir  bitten  dl«  HR.  Klrchmnuulkdlraclorwi,  Cborr*feat«i  et«.,  mm  In  dar 


Opernaufführungen. 

Juni. 

Dresden.  KgL  Hofthea  tcr:  2.  Harnt Heiling.  S.u.l&Oberon. 
6.  Das  goldene  Kreuz.  7.  u.  30.  Lohcngrin.  9.  Carmen.  10.  Die 
Folkunger.  12.  u.  20.  Lucrezia  Borgia.  14.  u.  28.  Don  Juan. 
IG.  Der  Troubadour.  22.  Genovefa.  24.  Der  Freischütz.  26.  Die 
Königin  ton  Saba. 

München.  K.Hoftheater:  1.  Der  Freischütz.  8.  Die  Stumme 
von  Portici.  5.  Euryanthe.  7.  Carmen.  9.  Idomeneus.  10.  Der 
Rattenfänger  von  Hameln.  13.  Tannhäuser.  16.,  20.,  22.  n.  26. 
Königin  Mariotte  (I.  Brüll).  17.  Don  Juan.  21.  Der  Brauer  zu 
Prusten.   24.  u.  29.  Obcroii.  27.  Fidclio. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Ashton  (A.),  Esdur-Claviortrio,  Ddur-Clav.- Violinsonate  etc. 

(London,  Conc.  des  Comp,  am  2.  Juni.) 
Brahins  (J.),  2.  Synipb.,  zwei  Sätze.  (Trier,  4.  Vercinaconcert 

den  Musikver.) 

Claassen  (A.),  Sympb.  Dicht.  „ Friedrich  der Grosse*.  (Magde- 
burg, Conc.  de«  Comp,  am  8.  Juni.  Weimar,  10.  Abonn.- 
Conc.  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musikschule.) 

De  üb  es  (L.),  Suite  a.  „Sylvia".  (Puwlowak  in  Russland,  Conc. 
den  Hm.  Hluwatach  am  1.  Juni.) 

Fuchs  (R.),  G moll-Clnvierquart.  (Hermannstadt  i.  S.,  Concert 
des  Musikver.  am  1.  Juui.) 

Gade  (N.  W.i,  Violinconc   (Sondershausen,  3.  Lohconc.) 

Grieg  (Edv.),  „Landkennung"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.  (Magde- 
burg, Conc.  des  Hrn.  Claasgen  am  8.  Juni.) 

Haiaenk  (A.),  Sinf.  no^tique.  (Pawlowsk  in  Russland,  Conc. 
des  Hrn.  Hin  watsch  am  1.  Juni.) 

Hof  mann  (U.),  „Frithiofu-Symph.  (Sondershansen,2.  Lohconc.) 

 Ungar.  Suite  f.  Orch.   (Dresden,  4.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 

Gottlöber.) 

Hürso  (C),  Festouvcrture.   (Sondersbansen,  2.  Lohconc.) 

Jadassohn  (S.),  Ciavierquint.  Op.  70.  (Stuttgart,  10.  Stiftungs- 
fest des  Tonkünstlerver.) 

Jenson  (Ad.),  „Adonis  Feier"  f.  Solo,  Chor  u.  Clav.  (Aschers- 
leben, Conc.  des  Gcsangvcr.  am  1.  Juni.) 

Kiel  (F.),  „Fern  im  Osten  wird  es  helle*  f.  gem.  Chor  u/Orch. 
(Hermannstadt  i.  S.,  Conc.  des  Musikver.  am  1.  Juni.) 

Kirchner  (Tb.),  .Ein  Gedeukblatt"  f.  Ürg.,  Viol.  u.  Violonc. 
(Bern,  Conc.  des  Hrn.  Hess  am  20.  Juni.) 

Labor  (J.),  Fmoll -Ciavierquintett.  (Graz,  Matinee  der  Cr ls. 
v.  Kirchsberg  u.  Skodlar.) 

Massenet  (J.),  Ouvert.  zu  „Phedre".  (Pawlowsk  in  Russland, 
Conc.  des  Hrn.  Hlawateeh  am  8.  Juni.  Dresden,  5.  Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Nawratil,  Clavtertrio.   (Sondershausen,  Tonkünstlerver.) 

Kuhinsteiu  (A.),  Clav.-Violasonate.  (Leipzig,  Abendunterhalt, 
im  k.  Conservat.  der  Musik  am  15.  Juni.) 

Saiut-Sa8us  (C),  Sept  f.  Clav.,  Streichinstrumente  u.  Tromp. 
(Stuttgart,  10.  Stiftungsfest  de»  Tonkünstlerver.) 

Scholz  (B.),  Concertphatit.  f.  Clav.  u.  Orch.  (Sondersbausen, 
2.  Lohconc.) 

Wagner  (IL),  .CharfreitagBzauber"  a.  „Parsifal".  (Pawlowsk 

in  Russland,  Codc.  des  Hrn.  Hlawatech  am  1.  Juni.) 
Wilm  (N.  v.),  Streichsextett   (Soudersbauseu,  Tonkünstlerver.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  26.  Kritische 
Schwabenstreiche.  Von  Dr.  M.  G.  Conrad.  -  Kritik  (H.  Stoeckert). 

—  Das  Passionsspiol  in  Brixlegg.  —  Berichte,  Nachrichten  n. 
Notizen. 

Caecilia  No.  15.  Kritische  Ankündigungen  (H.  Giltay, 
J.  M.  Meascbaert,  J.  G.  U.  Mann,  L.  C  Bouman,  Ed.  de  Har- 
tog).  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Üie  Tonkunst  No.  19.  No  quid  nimis!  Von  C.  Kommaly. — 
Luther  als  Reformator.  Von  O.  Wange  mann.  —  Kritik.  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Ein  Reisebrief 
Marie  Wieck  s. 

Fliegende  Blatter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  6. 
Zur  Missa  in  hon.  St.  Augustini  von  Witt,  Op.  18.—  Ein  Rück- 
blick. —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  26/27.  La  notation  musicale.  Von 
Ch.  Meeren«.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  26.  Recensionen  (J.  Zöll- 
ner, M.  Roeder,  C.  Attenhofer,  W.  Schulze,  Fr.  Zimmer,  Dr. 
II.  Riemann,  B.  Knetscb,  F.  W.  Sering).  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

ArCMe  Zeitschrift  für  Musik  No.  27.  Kritik  (A.  Reissinann). 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 
Schweizerische  Musikzettung  und  Sängerblatt  No.  11.  Gruppe 

33  der  schweizerischen  Landesausstellung.  —  Kritik  (F.  Hüll- 
weck, Th.  Kirchner).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Feuilleton:  Musikalische  Nervenkrankheit 


Musikalien-  und  Blichermarkt 

Eingetroffen; 

Dvorak,  Anton,  Concert  f.  Clav.  u.  Orch.,  Op.  33.  (Breslau, 

Julius  Uainuuer.) 
Faininzin,  Alexander,  „L'riel  Acosta",  Oper  in  vier  Acten. 

(Hamburg,  I).  Rahter.) 
Hanierik,  Agger,  Christliche  Trilogio  f.  Baritonsolo,  Chor  und 

Orch.,  Op.  31.   (Leipzig,  Breitkopf  &  HarteL) 
Ruber,  Hans,  3.  Clav.- V'iolinson.,  Op.  67.    (Leipzig,  C.  F.  W. 

Siegel'»  Musikhandl.) 
Speidel,  Wilb ,  „Wikinger-Ausfahrt"  f.  Männerchor,  Tononsolo 

u.  Orch.,  Op.  70.  (Ebendasolbst.) 
Strong,  Templeton,  «Gestrebt  —  gewonnen  —  gescheitert*. 

Ein  Marcheu  f.  Orcb.  u.  oblig.  Violine,  Op.  12.  (Leipzig, 

Fr.  Kistner.) 

*      .  ' 

Alle- Aste,  F.  M.  d\  Winke  und  Betrachtungen  über  Gesang 
und  Gesangsunterricht.    (Darmstadt,  Georg  Thies.) 

Busslcr,  Ludwig,  Partitur-Studium.  Modulationen  der  dazwi- 
schen Meister  mit  zahlreichen  Beispielen  von  Bach,  Mozart, 
Beethoven,  Schubert,  Wagner  u.  A.    (Berlin,  Carl  Habel.) 

Gutenhaag,  Max,  Zur  Einführung  in  Richard  Wagner'«  Btth- 
nenweihtestspiel  „Parsifal*.   (Leipzig,  E.  W.  Fritzsch.) 

Jausen,  F.  Gustev,  Die  Davidsbündler.  Au«  Robert  Schumanns 
Sturm-  und  Drangperiode.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Pohl,  Richard,  Gesammelte  Schriften  über  Musik  und  Musiker. 
2.  Band:  Franz  Liszt.  Studien  und  Erinnerungen.  (Leip- 
zig, Bernhard  Schlicke  [Balthasar  Elischer].) 

Riemann,  Dr.  Hngo,  Neue  Schule  der  Melodik.  Entwurf  einer 
Lehre  des  Contrapuncte*  nach  einer  gänzlich  neuen  Me- 
thode.  (Hamburg,  Carl  Grädener  &  J.  F.  Richter.) 

In  Sicht: 

Wagner,  Richard,  Band  X  der  Gesammelten  Schriften  und 


igner,  KicDord,  Dana  a  aer  ueeamme 
Dichtungen.    (Leipzig,  E.  W.  Fritzech.) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Ein  nachahmenswertes  Beispiel  verdienstlichen  Wirkens 
auf  musikalischem  Gebiet  bringt  die  „A.  D.  M.-Z."  in  folgen- 
dem Fragment  einen  Privatbriefes  aus  Bonn  zur  Kc — 
«Sehr  merkwürdig  war  die  Aufführung  der  Heinrich 
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sehen  Passionsniusik  nach  dem  Evangelium  Matthai  in  einem 
Dorfe,  Ober-Cassel  hier  in  der  Nähe,  durch  den  bäuerlichen 
Kirchenchor.  Pfarrer  Spitta,  der  da»  den  Leuten  einstudirte, 
bat  den  Knaben  und  den  Tagelöbnerfrauen  natürlich  erst  die 
Noten  beibringen  müssen.  Diene  Aufführung  fand  in  Form 
eines  Abendgottesdienstes  statt.  Die  Chorale  sang  die  Gemeinde, 
Pfarrer  Spitta  dirigirte  und  <utng  zugleich  den  Evangelisten 
ganz  ideal  schön.  Dann  hatte  er  Knaben,  Mannern  und  Frauen 
die  Soli  in  den  Kecitativen  eingeübt,  dam  es  eine  Lust  war. 
Die  merkwürdigst«  Leistung  war  der  Vortrag  der  Christus-Partie 
durch  einen  kleinen  Fabrikbesitzer,  der  sonst  nur  kleine  Ope- 
rettenstückchen gesungen  hat:  ein  schöner  Danton,  der  nun  mit 
solcher  Empfindung,  Warme  und  solchem  Verständnis«  seine  Auf- 
gabe löst«,  dass  man  nicht  wussto,  obmanSpitta'sGabe,  ihn  anzu- 
lernen, oder  den  Mann  seihst  mehr  bewundern  sollte.  Und  wie 
präcis  gingen  die  bewegten  Volkschöre!  Wahrlich,  es  ist  ein 
hohes  Verdienst  des  Geistlichen,  in  solcher  Weise  den  Sinn  für 
Ideales  in  seiner  Gemeinde  zu  beleben.  Die  Wirkung  dieser 
Musik,  welche  Letztere  ja  mit  Bach's  Paasionsmusiken  nicht  zu 
vergleichen  i*t,  auf  die  einfachen  Leute  dieser  protestantischen 
Gemeinde  —  welche,  beiläufig  bemerkt,  die  älteste  am  Rhein 
ist  —  war  eine  tiefe.  So  harmonisch  einfach  die  Musik  auch 
ist,  ihre  dramatische  Kraft  ist  doch  gross,  und  wenn  auch  die 
laugen  Recitative  etwas  ermüden,  so  erfrischen  dafür  die  leben- 
dig gehaltenen  und  schön  empfundenen  Chöre." 

*  Der  Rathhaussaal  zu  Bayreuth  wird  von  Anfang  n. 
Woche  ab  mit  einem,  von  dem  jungen  Leipziger  Maler  Hrn. 
Matern  lebenstren  ausgeführten  Oelportrnit  Richard  Wag- 
nor's  geschmückt  sein. 

*  Angesicht*  der  nahe  bevorstehenden  Bayrcutber  „Parsi- 
fal"- Aufführungen  dürfte  vielleicht  manchem  Besucher  derselben 
ein  Hinweis  auf  die  bei  Edwin  Schloenip  in  Leipzig  soeben  in 
2.  und  verbesserter  Auflage  erschienenen  Scenischen  Bil- 
der aus  „Parsifal",  nach  den  Decorations-  und  Costume- 
skizxen  der  HH.  Gebr.  Brückner  und  P.  Joukovsky  in  scharfen 
Lichtdrucken  hergestellt,  willkommen  sein.  Folgende  Scenen 
gelangen  zur  Abbildung:  Kundry's  Todkündung  (Waldsee), 
Gurnemanz  und  Parsifal  (Felsen),  Liebesmahlfeier  (Im  Grnl- 
xaal),  Klimjsor  beschwört  Kundry  (Zauberthurm),  Parsifal's  Ver- 
suchung (Za übergärten),  Parsifal  ergreift  don  heiligen  Speer 
(Einöde),  Die  Taufe  (Blumen-Aue),  Parsifal  und  Gurnemanz  auf 
der  Wanderung,  Amfortas'  und  Kundry's  Erlösung  (Gralsaal). 

*  Die  Enthüllung  des  Kreutzer-Denkmals  inMes-s- 
kireh  hat  um  29.  Juni  unter  entsprechenden  Feierlichkeiten 
stattgefunden. 

*  Freunde  und  Schüler  des  verewigten  Leipziger  Clavier- 
p&dagogen  E.  F.Wenzel  beabsichtigen,  demselben  ein  Denk- 
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mal  zu  setzen,  und  fordern  zu  Beiträgen  hierzu  in  der  heut. 
No.  unseres  Blte.  auf.  Sicherlich  wird  die  pietätvolle  Idee 
überall,  wo  E.  F.  Wenzel  in  der  Erinnerung  fortlebf,  sympa- 
thischen Anklang  finden. 

*  Da«  erst,  vor  Kurzem  gegründete  Raff-Conacrvato- 
rium  in  Frankfurt  a.  M.  wird  bereite  von  98  Schülern  be- 
sucht.   Unter  diesen  befinden  sich  30  Ausländer. 

*  Die  grossherzogl.  Orchester-  und  Musikschule  zu  Weimar 
hatte  sich  kürzlich  eines  neuen  Zeichens  des  Wohlwollens  von 
Seiten  Franz  Liszt'*  zu  erfreuen:  e*  wurde  ihr  eine  vorzügliche 
Salonorgel  von  dem  Moistor  überwiesen,  welche  derselbe 
von  einer  Bostoner  Firma  zum  Geschenk  erhalten  hatte. 

*  Der  Cölner  Mannergesangvorein  ist  am  25.  Juni 
von  seiner  Londoner  Concertreise  nach  der  Ueimathsstadt  zu- 
rückgekehrt und  wurde  daselbst  vom  Oberbürgermeister  Hrn. 
Becker  im  Namen  der  Stadt  warm  begrüsst.  Die  künstlerischen 
Erfolge,  welche  deutsch?  Blatter  von  den  Londoner  Conoerten 
des  Vereins  meldeten,  wurden  übrigens,  wie  wir  uns  nachträg- 
lich überzeugen  konnten,  auch  von  der  englischen  Presse  als 
voll  anerkannt 

*  Das  Orchester  des Neumann'schen  Richard  Wagner- 
Theaters  hat  sich  aufgelöst.  Für  eine  Concerttournee  mit  ent- 
sprechendem pecuniären  Resultat  ist  allerdings  die  gegenwär- 
tige, durch  eine  anhaltende  tropische  Hitze  sich  auszeichnende 
Zeit  nicht  geeignet  und  mag  mangelnder  Bettuch  der  Concerte 
der  Hauptgrund  zur  Auflösung  der  Capelle  gewesen  sein. 

*  Eine  strapaziöse  Concerttour  hat  die  ßilse'scheCapclle 
in  den  beiden  letzten  Monaten  hinter  sich  gebracht,  sie  hat  an 
69  Tagen  in  41  deutschen  Städten  59  Concerte  gegeben.  Jetzt 
befindet  sie  sich  in  Amsterdam,  um  bis  Ende  August  in  der 
dortigen  Internationalen  Colonial-Ansstellung  zu  concertiren. 

*  Hr.  Georg  Vierling,  der  renommirte  Componist,  wurde 
vom  preuss,  Cultusministerium  zum  Professor  ernannt 

*  Hr.  Capellmoistor  C.  Reinecke  in  Leipzig  erhielt  das 
Ritterkreuz  1.  Gasse  des  Aibrechteordens  verliehen. 

Todteuliste.  Matthew  Arbuckle,  berühmter  Hornist  und 
Militärmusikdirector  in  England  und  den  Verein.  Staaten  von 
Nordamerika,  f  am  23.  Mai,  55  Jahre  alt,  in  New- York.  — 
»Till.  Em.  Leonhard,  früher  Clavierluhrer  an  der  k.  Musikschule 
zu  München  und  dem  k.  Conservatorinm  für  Musik  zu  Dresden, 
auch  durch  Compositionen  bekannt  geworden,  t,  73  Jahre  alt, 
vor.  Woche  in  Dresden. 


Kritischer 

Richard  Wagner-Kalender.  Historische  Daten  aus  des  Meisters 
Leben  und  Wirken  für  dio  gosammte  musikalische  Welt. 
Wien,  Carl  Fromme. 

Die  im  Kalenderfach  als  Specialität  bekannte  Verlngsband- 
lung  von  Carl  Fromme  in  Wien  hat  ihren  vor  zwei  Jahren  als 
Novität  gebrachten  Richard  Wagner-Kalender  kürzlich  in  neuer 
gänzlich  umgearbeiteter  und  mit  Jahres-  und  Sachregister  ver- 
mehrter Auflage  erscheinen  lassen,  in  welcher  neuen  Gestalt  das 
Werkchen  allen  Verehrern  des  Meisters  rückhaltslos  empfohlen 
werden  darf.  Es  ist  gewiss  eine  originelle  Idee,  einen  Kalender  1 
zusammenzustellen,  in  welchem  jeder  Tag  des  Jubres  in  einer 
und  oft  auch  in  mehreren  Beziehungen  zu  Richard  Wagner 
steht  —  und  welch  unendlich  reiche«  künstlerisches  Schaffen 
muKs  es  sein,  welches  eine  derartige  Zusammenstellung  nicht 


Anhang. 

nur  möglich ,  sondern  trotz  des  ziffermassigen  Beigeschmackes 
sogar  zu  oiner  interessanten  Lecturc  macht.  Der  ungenannte 
Verfasser  nennt  sein  Opus  ein  Wagner-Compendium  im  Klei- 
nen, dessen  Hauptzweck,  ein  verläaslicheB  Nachschlagebuch  und 
ein  unentbehrliches  Supplement  zu  jeder  Wagner^Biographie 
zu  sein,  er  dank  seinem  grossen  Fleisse  und  seiner  ungewöhn- 
lichen Belesenheit  in  der  neuen  Auflage  auch  vollständig  er- 
reicht hat.  Erwähnen  wir  noch,  dass  mit  dem  sehr  handlichen 
Format  des  Büchleins  eine  geschmackvolle  Ausstattung  ver- 
bunden ist  und  auch  ein  wohlgotroffencs  Portrait  des  Meistert« 
das  Titelblatt  ziert,  so  hoffen  wir  auch,  dass  des  Verfassers 
Mühe  vom  aufrichtigen  Beifall  aller  Wagner- Verehrer  belohnt 
werden  wird,  von  welchen  Keiner  das  wirklich  gelungene  Werk- 
chen wird  missen  wollen.  J.  K. 


Briefkasten. 

M.  T.  in  St.    Wir  haben  die  dumm-dreisten  kritischen  Aas-  gelernt,  aber  auch  bei  rechtzeitiger  Bekanntschaft  würden  wir  uns 

falle  des  Pseudonvmus  Nemo  (Sitterdf)  gegen  Wagner  und  dessen  I  kaum  veranlasst  gefühlt  haben,  eine  derartige  auf  Oberflächlichkeit 

Werke,  mit  deren  Abdruck  die  „Wurttembergiaehe  Landeszeitung"  and  Beschränktheit  basirte  Kritikasterei  ernstlich  und  eingehend  zu 

paradirte,  erst  nachträglich  durch  die  „Allgem.  D.  Musik-Z."  kennen  |  widerlegen. 
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JZ  E.  in  Ä.    E»  freut  uos  für  Ihren  geehrten  Hm.  Compagnon,  |  director»,  das»  das  dortige  und  du  hiesige  Theaterorcheater  gleichrangig 

da»»  Sie  an  jenem  Berichte  unschuldig  »nd.  »eien,  bei  aller  Achtung  vor  dorn  Enteren  nunmehr  «ehr  fragwürdig 

/.  C.  in  k.  i.  Pr.    Das*  Sie  in  da»  allgemeine  I,ob  über  die  erscheinen, 

seltene  Leistungsfähigkeit  untere»  Stadtorcheatera  einstimmen  würden,  '         Ed.  II.  in  //.    Die  kleine  Rlumenlcse  genügt,  Manche«  (wie  t. 

war  zu  erwarten.  Der  auffällige  Umstand,  das«  Sie  bei  Ihren  bez.  Ver-  I  B.  fehlerhafte  Declination)  erinnert  an  die  in  der  vorror.  No.  an  glci- 

gleichen  Ihrer  einheimischen  Theatercapelle  nicht  erwähnen,  läaat  uns  eher  Stelle  erwähnten  Stilübungen  eines  hies.  noch  nicht  tu  lange 

eine  gelegentliche  Behauptung  unseres  gegenwartigen  Hrn.  Theater-  |  ctablirten  Herrn  von  der  Feder. 


Anzeigen. 


 .  

Verlag  von  E.  W.  Fritzftch  in  Leipzig. 

[4M.] 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen 

von 

Richard  Wagner. 

Neun  Bände 
ä.  Is/L.  4,80.  broolx-,  S,— .  geb. 

3W  Ein  Band  X  erscheint  demnächst  TW 


Beginn  des  Wintersemesters  am  1.  September.  Unterricht  in  allen  Fächern  der  theoretischen 
and  praktischen  Tonkunst.  Honorar  jährlich  300  Mark.  T'rospecte  sowie  nähere  Auskunft  zu  er- 
langen durch 

Pete  Di  rectorl-q-r^L- 

In  Vertretung:  Bertrand  Roth.  B**] 


Unter  dem  allerhöchsten  Patronate  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II.  von  Bayern. 

t»  ü  l|  tt  c ii t e 1 1 IV  tele  in  gJiujmttlj* 

Oeffentlicb»!  Aufführungen  d<  •<  Hi'ilni^iiwcibfeBtaitit'lus  „■■arwlful"  NM  Richard  Wagner  finden  statt  am 
8.,  10.,  Vi.,  14.,  16,  1».,  20.,  22.,  24.,  2b.,  20.  und  30.  Juli  Nachmittag» 4  Uhr.  — .Nachtrüge  nach  allen  Richtungen.— 
Wohnungen  in  grosser  Anzahl  zur  Verfügung  vermittelt  „tieeretalr  IHrlch".  Wohnungs-Comitl-Burean  im 
Dahnhofe.  —  Karten  sind  noch  für  jede  Aufführung  zu  JA  20, —  erhältlich  und  zu  beziehen  von  JFr.  IVualrl  in 
Bayreuth  oder  darch  Vermittelung  de«  Herrn  Hudolf  Zenker  in  Leipzig.  [436c.j 
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Freunde  und  Schaler  dea  am  16.  August  1880 
bcnen  Herrn 

.Uli  liLo  b   S  Ol  JKiAjüü-i        o,A  ►.  ,iOJ»y 

Lehrer  am  künigl.  Conservatorium  der  Musik  in  Leipzig,  wün- 
schen den  theuren  Heimgegangenen  durch  ein  Zeichen  ihrer 
Liebe  und  Dankbarkeit  zu  ehren.  Sie  haben  beschlossen,  dos 
Grab  desselben  mit  einem  Denkmal  zu  schmücken,  und 
soll  dieses  in  einer  Büste  dee  Verewigten  bestehen. 

Die  Unterzeichneten  benachrichtigen  nnn  hierdurch  Schüler 
und  Freunde  des,  durch  seine  Geiste«-  und  Herzenseigenftchaften 
unvergeßlichen  Veratorbenen  von  ihrem  Vorhaben  and  bitten 
Diejenigen,  welche  sich  an  demselben  betheiligen  wollen,  ihre 
Beitrüge  an  die  Herren  Hermann  Beer  *  Co.,  Brühl  60,  zu 
senden.  1437.] 

Leipzig,  den  1.  Juli  1883. 

Dr.  W.  A.  Lampadius. 
Dr.  P.  Fiedler. 
 Ernst  Perabo.  

HusiKer-Cireniicli. 

Ich  suche  für  das  „Boston  Symphony  Orchestra"  in 
Boston,  Massachusetts,  Vereinigte  Staaten  von  Nord- 
Amerika,  einen 

ersten  Fagottisten 

nnd  einen  ^  [4»H 

zweiten  Oboisten 

(Pariser  Stimmung)  mit  vorzüglichen  Zeugnissen.  Dienst- 
zeit: Vier  Tage  in  jeder  Woche  während  24  Wochen 
zwischen  dem  1.  October  und  Ende  Marz  jeden  Jahres. 
Gehalt  des  ersten  Fagottisten:  Von  900  bis  960  Dollars 
(3600  bis  3840  Mark).  Gebalt  des  zweiten  Oboisten: 
Von  700  bis  720  Dollars  (2800  bis  2880  Mark).  Ge- 
legenheit zu  Nebenverdienst.  —  Freie  Hinreise. 

Anerbietungen  mit  Angabe  des  Alters  bitte  an  die 
Agentur  des  Herrn 

Hermann  Wölfl',  Berlin  W.  Am  Carlsbad  19 
unter  der  Chiffre  B.  S.  0.  baldmöglichst  einzusenden. 

im  Auftrage:  Georg  Henschel, 

 J >ir i Lf>*nt  If"  Ho«tim  Sympbopy  Orcheatra.  

Ein  seminaristisch  und  «•uervatoriatlieh 
sreblldXer  Hluslklenrer  (evsnsel.),  welehem 
gute  ZeutnUsr  Uber  Faclslrlirrrpröfunsien  In 
HI  natu,  für  die  Mdiilyrr.  Preussen  nnd  Sachsen 
stur  Seite  liehen  nnd  der  stuf  Grand  davon  für 
Organisten-  nnd  Riualklehreretellen  an  h«he- 
ren  Lehranstalten  befähig«  tat,  sucht  Stellung 
Im  In-  oder  Auslande.  Offerten  sub  B.  J.  »«» 
an  Haasensteln  «*  Vogler,  Dresden,  er- 

[439a.l 


Zu  Insertionen  für  die  Zeit  der  [440b.] 

Bühnenfestspiele  in  Bayreuth 

empfiehlt  sich  die  „Oberfriaklsche  Zeitung«  in  Bayreuth. 


Bllllcstr,  eimtti, 
«erClSMlkerLB 


7. 


Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


Osrti  all«  Buch-  lod  ■■jlkiuduatti  u  btUilia. 


HSTeiieste  Ersclxeln\xxxg 


[441.] 

Der  junge  Classiker.  <no.  478.) 

Ausgewählte  Pianoforlestücke  theilweise  bearbeitet  und 
mit  Fingersatz  versehen  von  Ernst  Pauer. 
Vierter  Band. 

Von  Mendelssohn  bis  zur  Gegenwart. 

8».  141  Seiten.   Preis  3  Jk 

iMeMelssolro,  Henselt,  fämu.  Tauten  Hiller.  Usfl,  mim,  Heller, 
Garte.  Räiiecie.  BarEiäl.  Mmli  Brshms.  Elieiurierger.  Pb.  d.  I  mmm, 

Nicotie. ) 

Die  ersten  Bände  enthielten: 
Xo.  364.    Band  I.     Corelli  bis  Mozart 
No.  365.    Band  II.  Haossler  bis  Field. 
So.  469.    Band  III.  Onslow  bis  Schubert. 

Alte  Meister.  <no.  411/412.) 

Sammlung  werthvoller  Ciavierstücke  des  17.  u.  18.  Jahr- 
hunderts, herausgegeben  von  E.  Paner.  4°. 
Zwei  Bünde  (No.  1-20,  21-40).    Preis  ä  5  Jt 


a  Band  3.* 


Holstein,  Franz,  von. 


(No.  495.) 


:ft>  Lieder  und  Gesinge  für  eine  Singfltimtne  mit  Pianofortc. 
(Op.  1.  9.  11.  27.  37.  42.  43.  44.  47.)   8».    107  Seiten.  Pr.  5  Jt. 

Samnitllehe  Bünde  sind  auch  gebunden  rorrÄthie:  is  8». 

M.  1,50.,  in  4*.  M.  2,-.  mehr. 


\  Richard  Wagner. 

4 
i 


Wagner-AIhDni  für  Planalirte  «n  Schalls,  i»  Suiun- 

phantasleu  Uber  Wngner's  Opern,  In  1  Band. 
M.  2,-. 

Minlalurptiantatiea  tor  Piaaoforte  von  Schwall,  n  leichte 
Yortragsstücke  über  beliebteste  Themen  ans 
A       Wagner**  Opern,  In  1  Band.   M.  2, — . 

J  ha 

Vcrhig  vou  E.  W.  FBITZSCH  in  Leipzig:  [448.] 

I.  Eavnkilds,  £1.  'SZZT  ~- 


[44ä.i.l 

Geschmackvolle,  formvollendete  und 
höchst  empfehlensworthe  Bearbeitungen 


V 
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Zu  öen  Savreutljer  Festspielen! 

  [444.] 

Einführung 

in  die  Musik  und  die  Dichtung  von 

IT  " 


er's  JttMu. 


Von  0.  Eichberg. 

2.  billige  Anfl.  (mit  Notentafel)  1.4,  «ob.  1.A504 
Durch  alte  Buch-  u.Musikalinihandlungcn  zu  beziehen. 

Verlag  von  Edwin  Schloemp  in  Leipzig. 

Ferner  erschien  in  zweiter  verb.  Auflage: 

rarSITal.  *»//**"»<*)  >*  *i'e  <«  »■»<" 

mn/ft  tO  AT. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leip 


(445.| 

C.  tträdeiier. 

Op.   7.  Quintett  ffir  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  und  Ji  4 

Violoncell.   Gmoll   7  — 

Op.  8.  Acht  Lieder  flr  gemischten  Chor  oder  Solo. 

1.  rieft.    Partitur  und  Stimmen   2  — 

2.  Heft.   Partitur  and  Stimmen   3  — 

Op.  11.  Sonate  für  Pianoforte  and  Violine.  Dmoll  .  6  — 
Op.  15.   HebrälRdie  Gesänge  von  Lord  Byron  für 

eine  und  zwei  weibliche  Stimmen  mit  Pianoforte   .    .   2  — 


1  50 


tf  alias  Stern« 

Op.  10.   Sechs  Gedichte  für  eine  Singxtimme  mit  Piuno- 

forte  ,  

1.  Nachtwandrer.  —  2.  Lied.  —  3.  Der  Schalk. 
—  4.  Anklang.  —  5.  Liebe.  —  6.  An  den  Son- 


No.  I,  4  und  5  einieln  a  — 

OeW«  Tescfiner. 


50 


ZwiSlf  Lieder  fUr  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Basg.  Par- 
titur und  Stimmen.   2  Hefte  a   3  — 

I.  Freundschaftslied.—  2.  Die  Nacht.— &  Sehn- 
sucht. —  4.  Mailied.  —  5.  Kathinka.  —  6.  Ado ! 
7.  Auf  dem  Wasser  zu  singen.  —  8.  Lied.  — 
9.  Thranen  der  Liebe.  —  10.  Wiedersehen.  — 

II.  Minnelied.  —  12.  Abendlied. 
Geistliche  Lieder  von  J.  Eccard,  auf  den  Choral  oder 

die  gebräuchliche  Kirchenmelodie  gerichtet  und  fünf- 
»titumig  gesetzt.  Nach  den  Königsberger  Originalaus- 
gaben von  1597  herausgegeben  von  G.  vV.  Teschner. 
Partitur.   Zwei  Theile  h  8  - 

Singstimmen  in  4  Abtheilungen  .  Jk  3,80  bis  6  50 
I'reusslsche  Festlieder  von  J.  Eccard  und  J.  Stobaus, 
auf  das  ganze  Jahr  für  5,  6,  7  und  8  Stimmen.  Nach 
den  Elbinger  und  Königttburger  Originalausgaben  von 
1642  und  1644  herausgegeben  von  G.  W.  Teschner. 
Partitur.   Zwei  Theile  Jk  10,60  und  18  50 

Singstimmen  in  5  Abtbeilungen  .   k  Jk  5  und   6  — 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [446— .1 

Kür  (.lavier,  1.  III.  rieft,  2händ.U.At,flO.  41iäri(l.;i./£2.80. 
Kur  Ciavier  n.  Violine,  I.  III.  Heft  \  .*  2,rX>. 
Für  Orchester,  1,111.  Suite.  Part.  '.<.  5      .Stimm,  n  'J  Jt 
Kür  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Ji  3,25. 


Paul  Voigt  s  Mnsik-Yerlag,  Cassel  u.  Leipzig 


J. 


Verlag  von 

in  Leipzig  nnd  Winterthnr. 

[447.! 


van 


Oarl  G..P.  Crrädemei. 

Op.  12,  17,  29.    Drei  Ouartette  für  2  Violinen,  Viola  und 
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Erinnerungsmotiv  —  Leitmotiv. 
Von  J.  Tan  Santen  Kolff. 

(Fortsetzung.) 

II. 

Das    Erinnernngsmotiv    (die    Reminiscenz)  in 
seiner  geschichtlichen  Entwicklung  zum  (Wag- 
ner'schen)  Leitmotiv. 

„Meminisso  juvat". 

Unleugbar  ist  die  eigenthiimlich  anziehende  Wirkung 
der  Rückerinnerung  („Reminiscenz")  im  Kunstwerke  über- 
haupt, sei  es  im  Bühnenwerke,  im  Gedicht  oder  Roman: 
meminisse  juvat.  Ein  paar  Beispiele  mögen  genügen.  Wel- 
chen empfänglichen  Zuschauer  hatte  bei  einer  Aufführung 
der  gesammten  „Fausf'-Tragödie  das  Wiedererblicken  des 
„engen  gothischen  Zimmers'"  zn  Anfang  des  zweiten  Auf- 
zuge« des  zweiten  Theils  nicht  eigcnthümlich  anheimelnd 
berührt? 


„Blick  ich  hinauf,  herüber,  hinüber, 

(spricht  Mephisto,  ilch  umsctiaueixl) 
Alliinverändert  ist  es,  unversehrt; 
Die  bunten  Scheiben  «ind,  so  dilnkt  mich,  tn'lber, 
Die  Spinnonweben  haben  «ich  vermehrt; 
Doch  Allen  iat  am  Platz  geblieben." 


wo  „Junker  Satan"  in 


Und  nun  erst  gar  der  Moment, 
Faust'»  alten  Pelz  schlüpft: 

.Komm,  decke  mir  die  Schultern 
Heut  bin  ich  wieder  Principal!" 

und  mit  diesen  Worten  jenes  unvergleichliche  Seitenstück 
zu  der  Schülerscene  aus  dem  ersten  Theil:  den  Auftritt 
mit  dem  Baccalaureus,  einleitet !  Nachdem  ich  den  hüb- 
schen BUhneneffect  in  der  „Hartha",  wo  in  der  Schlnss- 
scene  der  Richmonder  Marktplatz  aus  dem  ersten  Aufzug, 
Mimmt  Costumen,  Scenerie  und  Musik  von  dorther  wieder- 
kehrt, und  die  Wiederkehr  der  Decoration  des  ersten 
„Lohengrin"- Aufzuges  in  der  Schlussscene  des  dritten  im 
Vorbeigehen  berührt,  möchte  ich  hier  ganz  besonders  des 
hinreissenden  Eindrucks  der  Verwandlung  im  letzten 
„Siegfried"-Anfzuge  gedenken,  wo  die  Decoration  des 
letzten  „Walküre"-Aufzuges ,  nun  aber  im  hellsten  Son- 
nenglanze strahlend,  und  die  „beschildete  Frau  in  tiefem 
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Schlaf  unter  den  Zweigen  der  mächtigen  Tanne  ausge- 
streckt, sichtbar  wird,  während  die  ersten  Geigen  unisono 
jenen  lichten  Gang  in  ihre  höchsten  Regionen,  einem  Bündel 
Sonnenstrahlen  ähnlich,  ausführen,  jenes  Moments,  der  zu 
den  stimmungsvollsten,  wunderbarsten  BUhneneffecten  der 
Bayreuther  „Nibelungen"-Tage  zählte!  Wie  magisch  be- 
rührt, wie  innig  rührt  uns  in  der  Schlussscene  des  zweiten 
„FauBt"-Theiles  die  zarte  Remlniscenz  der  „üna  poeni- 
tentium":  „Neige,  neige,  du  Ohnegleiche",  an  Gretchen's 
Zwingergebet,  ein  Effect,  den  Schumann  auffallend  genug 
unberücksichtigt  gelassen,  als  er  sein  opus  summnm: 
„Faust's  Verklärung*'  componirte,  so  wunderschön  er  ge- 
rade diese  Stelle  sonst  auch  in  Musik  gesetzt  hat. 

Um  anch  der  Romanlitteratur,  und  zwar  der  neuesten, 
ein  Beispiel  zu  entnehmen,  möchte  ich  ein  paar  Stellen 
ans  Emile  Zola's  von  künstlerischer  Gestaltungskraft 
strotzenden  Werken  näher  beleuchten.  In  der  Schluss- 
scene von  „La  Curee"  und  „Pol  Bouille"  wirkt  der  Rück- 
blick auf  die  Anfangscapitel  mit  unwiderstehlich  packen- 
der, fast  möchte  ich  sagen:  dramatischer  Gewalt,  da  er 
durch  den  Grundgedanken  des  Kunstwerks  aufs  Schönste 
motivirt  erscheint  —  es  gilt  hier  eben  weit  mehr,  als 
eine  blos  äusserliche,  formelle  Abrundung  —  besonders 
in  erstgenanntem  Boman  die  letzte  Fahrt  der  von  Allen 
verlassenen  Heldin  Renee,  in  ihrem  einsamen  Coup«S  durch 
den  „Bois  de  Boulogne".  In  seinem  halbidyllischen  Roman 
„Une  page  d'amour"  aber  kann  man  gar,  ohne  sich  eine 
gezwungene  Auffassung,  irgend  ein  Hineingehelmnissen 
zu  Schulden  kommen  zu  lassen,  ein  so  vollkommenes  Seiten- 
stück zu  dem  Wagner'schen  „Leitmotiv"  finden,  dass  dieses 
Beispiel  des  Auftretens  eines  und  desselben  Grundge- 
dankens in  zwei  grundverschiedenen  Kunstgattungen  zu 
den  auffallendsten  gehört,  die  man  sich  überhaupt  denken 
kann;  so  Etwas  kommt  im  Bereich  der  ganzen  Kunstge- 
schichte vielleicht  kein  zweites  Mal  vor.  Zum  Schluss 
jeder  Abtheilung  des  Buches  lässt  der  Dichter  die  Welt- 
stadt, wie  sie  sich  den  Blicken  der  Bewohner  eines  zwei- 
ten Stocks  in  Passy  gerade  oberhalb  des  Trocaddros  dar- 
bietet, panoramaartig,  in  stets  neuer  Jahreszeitstimmung 
und  Tageszeit,  in  stet«  wechselnder  Beleuchtung  (Witte- 
rung) an  dem  Leser  vorüberziehen.  Da  haben  wir  einen 
duftig  sonnigen  Aprilmorgen  ,  einen  Sonnenuntergang  im 
Sommer,  eine  helle  Sterncnnacht,  einen  Regenschauer,  einen 
Winternachmittag  mit  Schneegestöber  u.  s.  w.,  mit  pein- 
lichster Genauigkeit  und  zugleich  mit  blendendster  Vir- 
tuosität ausgeführte  Riesen aquarelle,  die,  mit  dem  Seelen- 
leben der  Hauptfigur  der  Erzählung,  der  Wittwe  Helene, 
aufs  Innigste  verwoben,  das  ganze  Buch  wie  ein  rother 

Faden  durchziehen  und  nun  denke  man  an 

die  Umgestaltungen  des  Wagner'schen  Leitmotivs  durch 
Harmonisirung,  Rhythmus,  Tonart,  Instrumentation! 
So  unverkennbar  die  Aehnlichkeit  der  Auffassung  auch 
ist,  muss  sie  seitens  Zola's  doch  als  vollkommen 
unbewusste,  sein  Gedanke  also  als  durchaus  originell  be- 
trachtet werden,  da  die  Kunst  des  deutschen  Tondichters 
jenem  französischen  Prosadichter  jedenfalls  ineilenfern 
liegt.  Diese  Zola'sche  Liebcsgeschichtc  könnte  also  den 
Anlass  geben  zu  einer  Abhandlung  Ober  das  „Leitmotiv 
im  Roman". 

In  der  Instrumentalmusik  ist  die  „Reminiscenz"  auf 
den  gewaltigen  „Jupiter  tonans"  der  Symphonie,  der  sie 
auf  diesem  seinem  eigensten  Gebiete  zwei  Mal  in  ihrer 
vollsten  seelischen  Bedeutung  augewendet  hat,  zurückzu- 


führen. Jene  Überraschende  Wiederkehr  des  '/«-Takts 
(Scherzo-Motiv)  mitten  im  hocherhabenen  Siegesrausch  dei 
Finalehymnus  der  Cmoll-Symphonie  hat  sogar  einem  ent- 
schiedenen  Gegner  dieses  majestätischen  SchlusBsatzes  ein 
Wort  der  Bewunderung  entlockt.*)  Könnten  aber  Worte 

—  selbst  wenn  uns  eines  Engels  Zunge  verliehen  wäre! 

—  ausreichen,  um  im  Finale  der  Neunten  die  zugleich 
rührende  und  erhabene  Wirkung  des  Moments  zu  schil- 
dern, wo  der  Tondichter,  einem  wandermüden  Pilger 
gleich,  im  Begriff,  den  höchsten  Gipfel  des  Freudenbergs 

—  eines  „Möns  salvationis" !  —  zu  ersteigen,  sich  aufrafft, 
um  Rückblicke  von  unsäglicher  Innigkeit  halb  thränen- 
umflorten,  halb  glückstrahlenden  Auges  auf  die  überwun- 
denen Standpuncte  zu  werfen,  welche  sein  Fortschreiten 
auf  dem  „Excelsior,,-Wege  bezeichnet,  ihm  jetzt  aber, 
vom  milden  Abendglanze  schmerzlich  süsser  Erin- 
nerung bestrahlt  —  unter  Thränen  lächelnd,  wie 
Astyanax  —  weich  versöhnend  aufdämmern,  während  aus 
dem  in  den  Holzbläsern  leicht,  fast  schüchtern  auftreten- 
den, sich  kaum  zu  zeigen  wagenden  Ansatz  des  späteren 
„Freude"-Thema8  die  Vorahnung  des  Siegs,  des  Glücks 
ihm  mit  zarter  Gewissheit  ans  naher  Ferne  zulächelt? 
Was  vermöchte  hier  den  wundervollen  Gedanken  des 
Sextenaccordes  zn  malen,  wo  das  sanft  ertönende,  versöh- 
nende Cis  in  den  Contrabässeu ,  das  bekanntlich  zu  An- 
fang des  ersten  Satzes  fehlte,  uns  Thränen  erhabenster 
Rührung  entlockt?  Ein  überirdisches,  verklärtes  Etwas 
liegt  über  diese  ganze  Episode  ausgebreitet,  sodass  der 
erdentrückte  Zuhörer  hier  im  freien  Aether  der  „höch- 
sten reinlichen  Zelle"  des  Dr.  Marianus  zu  athmen  glaubt: 

„Das  Unbeschreibliche, 
Hier  ist«  gothun!" 

In  dieser  hochherrlichen,  einzig  dastehenden  Offenbarung 
der  Tonkunst  wäre  das  Vorbild  der  „Souvenirs  des 
scenes  precedentes"  unschwer  zu  erblicken ,  die  Heetor 
Berlioz  mit  wahrhaft  dichterischem  Zartgefühl  in  die 
wüste  Räuberorgie  (Finale)  seiner  „Harold"-Symphonie 
eingeflochten  hat;  wie  rührend  zart  und  innig  lässt  die 
Solo-Bratsche  hier  Motivfragmente  aus  dem  Pilger- 
marsch und  dem  Abrnzzenständchen  ertönen !  Wahr- 
haft bahnbrechend,  hochgenial  tritt  Berlioz  aber  als  Er- 
finder der  „Idee  fixe"  in  seiner  phantastischen  Symphonie 
auf.  Getrost  darf  in  dieser  höchst  eigenartigen,  mit  indi- 
viduellstem Stempel  geprägten  Schöpfung  der  Keim  zur 
Wagner-Liszt'schen  „Leitmotiv"-Auffassung  erblickt  wer- 
den. Wie  buchkünstlerisch  der  grosse  Franzose  hier  das 
Urthema  —  die  „fixe  Idee"  —  verschiedenartigst  zu  ge- 
stalten, in  die  mannigfaltigste  Beleuchtung  zu  rücken, 
kurz:  je  nach  den  poetisch-dramatischen  Intentionen  seines 
Vorwurfs  zu  modificiren  verstanden,  muss  ich  als  bekannt 
voraussetzen.**)  Noch  öfter  im  Laufe  dieses  Aufsatze» 


*)  Louis  Spobr  in  seiner  Selbstbiographie,  wo  es  L,  S.  229 
heust:  »Der  letzte  Satz  mit  Reinem  nichtssagenden  Lärm  be- 
friedigt am  wenigsten;  die  Wiederkehr  des  Scherzo  darin  ist 
jedoch  eine  so  glückliche  Idee,  duss  man  den  Componinten  da- 
rum beneiden  muss.  Sie  ist  von  hinreißender  Wirkung!  Wie 
schade,  dam  dar  wiederkehrende  Ltlrm  diesen  Eindruck  so  bald 
verwischt  !*  Dm  die  Entdeckung  dieoes  „nichtssagenden  Lärm*1* 
(sie;  leider!!)  dürfte  der  Componist  der  „JesBonda"  schwerlich 
zu  beneiden  sein. .... 

••)  „I/image  ch£rie  de  c«tte  femme  ne  se  prdsfcnte  jamaii 
a  l*e»prit  de  l'artiste  que  liee  a  une  penaee  muaicale,  dans  la- 
quclle  il  trouve  un  certain  caractere  passionnd.  Ce  reflet  m6lo- 
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werde  ich  mich  genöthlgt  sehen,  wie  der  Mephisto  des 
zweiten  Theiles  „in  den  Wissenden"  zn  sprechen,  da 
eine  möglichst  erschöpfende  Detailausführung  des  von  mir 
häufig  nur  kurz  Angedeuteten  gar  zu  weit  fuhren  nnd 
mir  folgerichtig  den  gerechten  Zorn  des  gestrengen  Re- 
dacteurs  zuziehen  würde.  Wenn  z.  B.  die  „Idee  fixe", 
wie  Kundry  im  zweiten  Aufzuge,  „in  durchaus  verwan- 
delter Gestalt"  in  der  „Ronde  du  Sahbat"  auftaucht,  so 
erhellt  des  Tondichters  dramatisch  -  poetische  Absicht 
am  deutlichsten  aus  folgendem  Passus  seines  eigenhändi- 
gen Symphonie -Programms  (in  seiner  ersten  Fassung 
vom  Jahre  1832*)):  „La  m61odie  aimee  a  perdn  son  ca- 
ractere  de  noblesse  et  de  timidite,  ce  n'est  plus  qu'un  air 
de  danse  ignoble,  trivial  et  grotesque".  Dies  genüge  zur 
Charakterisirnng  der  Modiflcationen  des  Berlioz'schen  Leit- 
motivs. Zu  den  ergreifendsten  Stellen  gehört  der  Moment, 
wo  die  Soloclarinette,  kurz  vor  dem  Schluss  der  „Marche 
uu  supplice",  dolce  assal  ed  appassionato  die  „Idee  fixe" 
ohne  irgendwelche  Begleitung,  zart,  innig,  gleichsam  halb- 
gebrochenen Auges  um  Gnade  flehend,  pp  anhebt.  Unter 
den  nachgelassenen  Werken  Bizet's  befindet  sich  eine, 
s.  Z.  ein  paar  Mal,  bei  Pasdeloup  wenn  ich  mich  nicht 
irre,  aufgeführte  Symphonie  mit  durchgehendem 
Leitmotiv.  Hier  wäre  der  Einfluss,  die  Schule  Berlioz' 
also  unverkennbar. 

Mit  wahrhaft  congenialer  Meisterschaft  hat  Franz 
Liszt  diese  hochbedeutsame  Errungenschaft  Berlioz'  in 
seinen  „Symphonischen  Dichtungen"  verwerthet.  Hier 
verdrängen  sich  die  Beispiele  in  so  überwältigender 
Anzahl,  dass  ich  nur  deren  zwei,  als  „partes  pro  toto" 
gleichsam,  hervorheben  kann.  Man  lese  in  den  „Pre- 
Indes"  nach,  was  aus  den  drei  Noten  des  Hauptmotivs 
Alles  gemacht  ist,  und  betrachte,  wie  im  „Tasso"  das 
Leitmotiv,  im  ..Lamento"  zuerst  von  der  Bassclarinette 
schwerinüthig-düster  angestimmt,  etwa  wie  die  Strophen- 
melodie aus  der  „Geruealemme  liberata"  der  venetiani- 
schen  Gondoliere,  welcher  es  entlehnt  ist,  später  in  dem 
vornehm -graziösen  Tempo  di  Menuetto  (Fisdur)  aufgenom- 
men wird,  um  zuletzt  im  „Trionfo"  zum  Cdur-Sieges- 
hymnus  umgestaltet,  im  vollsten  Orchesterglanze  prunk- 
und  pomphaft  zu  ertönen!  Wie  bei  Berlioz  sind  Rhythmus, 
Harmonislrung,  Tonart,  Tempo  und  instrumentales  Colorit 
die  Factoren,  welche  diese  Physiognomieänderung  herbei- 
führen. Auch  die  Rolle,  welche  das  Höllenmotiv  in  den 
Posannen,  Tuben  und  Bässen  —  Ueberschrift  der  „Inferno"- 
Pforte:  „Per  me  si  va  .  .  .  Lasciate  ogni  speranza"  — 
in  der  „Dante"-Symphonle  erfüllt,  sei  hier  vorübergehend 
erwähnt,  ebenso  das  Mephisto-Scherzo  der  „Fansf-Sym- 
phonie,  welches  die  Motive  der  beiden  ersten  Sätze  (Faust 
and  Gretchen)  parodirt  („den Geist,  der  stets  verneint!"). 
Im  Finale  von  Liszt's  Esdur-Concert  kehren  die  Themen 
des  ersten  Allegro-  und  des  AdagiOBatzes  —  Letzteres 
in  den  Posannen!   —  remlniscenzartig  wieder.  Das 


diqne  et  son  modele  le  poursuivcut  «ms  ceuc  comme  une  double 
idee  fixe  ...  La  femme  aimee  ollu-meme  out  devenue  pour  lui 
une  ineiodio  et  comme  une  idee  fixe,  qu'il  retrouve  et  qu'il 
entend  partout  .  .  Tolle  est  la  raison  de  rapparition  constante, 
dans  tous  les  moroeaux  do  lu.  Symphonie,  de  la  melodie  qui 
commence  le  premier  allegro  .  .  .  A  la  fin  de  la  „Marche 
au  supplice*  les  quatre  premieres  mesures  de  l'idee  fixe  repa- 
rai>Hf>nt  comme  une  derniere  pensee  d'amour,  interrompue  par 
le  coup  fatal."  (Berlioz,  Programm  zur„Sympbonie  fantastique".) 

•)  Mitgctheilt  von  Edm.  Hippeau,  in  der  Pariser  „Renais- 
sance musicale"  vom  5.  Nor.  1882. 


Haupt-  oder  Leitmotiv  der  „symphonischen  Dichtung'* 
bildet  in  Beinen  verschiedenartigen  Modificirnngen,  seinen 
mannigfaltigen  Umgestaltungen  die  Grundlage  zu  den 
musikalischen  Bildern,  welche  durch  die  Hauptmomente 
des  zum  Vorwurf  des  musikalischen  Gemäldes  gewählten 
Kunstwerkes  herbeigeführt  und  vor  dem  geistigen  Auge 
des  Zuhörers  entrollt  werden.  Protensähnlich  zeigt  es 
bald  diese,  bald  jene  Physiognomie,  eine  wahre  ,.Ver- 
wandlungsmnsik"  also,  als  ob  es  sich  eines  Tarnhelms 
bediente  und  uns  im  Vollgefühle  seiner  UmgestaltungB- 
kraft,  wie  der  Nibclungenherrscher ,  trotzig  herausfor- 
dernd zuriefe: 

„Bestimm,  in  welcher  Gestalt 
soll  ich  juch  vor  dir  stehn?" 

Hierin  geht  Liszt  entschieden  noch  einen  bedeutenden 
Schritt  weiter,  als  sein  grosses  Vorbild  Berlioz;  bei  ihm 
ist  es  schon  mehr  die  von  Wagner  in  seinen  nach-Lohen- 
grin' sehen  Werken  zum  Princip  erhobene  und  consequent 
durchgeführte  Auffassung  der  zum  „Leitmotiv"  erweiterten 
und  erhobenen  „Reminiscenz*.  Hiermit  will  ich  den  Alt- 
meister aber  nicht  des  Plagiats,  der  Entlehnung  zeihen, 
würden  doch  die  Jahreszahlen  mich  Lügen  strafen,  da  die 
„symphonischen  Dichtungen"  grösstentheils  in  der  zweiten 
Hälfte  der  fünfziger  Jahre  entstanden  sind,  also  ungefähr 
gleichzeitig  mit  den  beiden  ersten  „Nibelungen''-Stücken 
und  dem  „Tristan".  8chon  Beethoven  hat  an  einzelnen 
Stellen  die  Motivumgestaltung  in  diesem  Sinne  angebahnt. 
Als  Belege  möchte  ich  vor  Allem  auf  das  Bdur-Marsch- 
tempo  im  Finale  der  Neunten  und  auf  das  „Promethcus"'- 
Ballet-Motiv  im  Schlusssatz  der  „Eroica"  hinweisen ,  be- 
sonders auf  die  wunderbar  ergreifende  Stelle,  wo  es,  im 
Poco  Andante,  fast  ankenntlich,  gebetartig  flehend,  in  der 
von  Accorden  der  Clarinetten  und  Fagotte  unterstützten 
Solo-Hoboe  auftritt.  Hier  ist  aber  von  einer  principiell,  con- 
sequent durchgeführten  Umgestaltung,  wie  sie  in  der  „sym- 
phonischen Dichtung"  der„neudeutschen  Schule"  gebieterisch 
zu  Tage  tritt,  noch  keine  Rede.  Selbstverständlich  haben 
die  Jünger  sich  diese  Neuerung  des  Altmeisters  nicht  ent- 
gehen lassen,  sie  vielmehr  ausgenutzt.  Als  Belege  nenne 
ich  aus  vielen  nur  die  Verarbeitungen  des  Hauptmotivs 
in  den  symphonischen  Dichtungen  Paul  GeiBler's  („Rat- 
tenfänger" und  „Till  Eulenspiegel"). 

Dj  der  nach-Beethoven'schen  Symphonie  wäre  das 
gleich  in  den  Anfangstakten  (Adagio-Einleitung)  der 
Schnmann'schen  Cdur-Sympbonie  von  den  Trompeten 
und  Posaunen  p  angestimmte,  später  im  Scherzo  und 
Finale  wiederkehrende  Motiv  geradezu  als  Leitmotiv 
zn  betrachten ,  wenn  der  Coroponist  sich  entschlossen 
hätte,  es  einem  grösseren  Wechsel,  etwa  im  Sinne 
der  Berlioz  •  Liszt'schen  „Idee  fixe"  also,  zu  unter- 
werfen. Von  den  Epigonen  Schumann's  mögen  Anton 
Rubinstein,  Max  Bruch  nnd  Joachim  Raff  als  Bei- 
spiele genügen.  In  der  Ocean-Symphonie  kehren  zu  An- 
fang des  Finales  die  Terzengänge  der  Clarinetten, 
später  der  Flöten  und  die  schöne  Melodie  unter  wie- 
gender, wellenartiger  Sechszehntelbegleitung  aus  dem 
Adagio  wieder;  in  Bruch's  erster  Symphonie  postludiren 
—  sit  venia  verbol  —  im  Grave-Satz  einzelne  Instrumente 
„quasi  Fantasia"  über  ein  Motiv  aus  dem  ersten  Satz. 
Nachdem  Raff  in  den  drei  ersten  Sätzen  seiner  „Lenore" 
in  die  Vorgeschichte  der  Bürger'schen  Balladeheldin 
zurückgegriffen,  im  Allegro  und  Andante  Lenore's  und 
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Wilhelm's  Liebesglück,  im  Scherzo  den  Ausmarsch  des 
Heeres  in  die  Prager  Schlacht,  im  höchst  ausdrucksvollen 
quaBi-Trio  die  Trennung  der  Liebenden  —  Dialog  zwischen 
Geigen  und  Violoncells  —  gemalt,  bekennt  er  sich  im 
Schlusssatz  zur  Programmmusik  und  lehnt  sich  aufs  Engste 
an  die  Ballade  an,  indem  er  gleich  zu  Anfang  das  pikant 
instrnmentirte  Marschthema  des  Scherzos  als  flüchtige 
BQckerinnernng  auftauchen  lässt,  gleichsam  zur  Illustri- 
mng  der  Bürger'schen  Zeilen: 

.Und  jedes  Heer,  mit  Sing  und  Sang, 
Mit  Paukenschlag  und  Kling  und  Klang, 
Geschmückt  mit  grünen  Reisern, 
Zog  heim  zn  seinen  Häusern." 

Ans  den  bescheideneren  Gebieten  des  Streichquartetts  und 
des  Liedes  möchte  ich.  weil  ganz  in  diesen  Zusammen- 
hang passend,  je  ein  Beispiel  erwähnen.  Das  Programm 
zu  des  Ungarn  Friedrich  Smetana  Emoll-Quartett  „Aus 
meinem  Leben"  schliesst  mit  der  Bemerkung  zum  Finale: 
„Erinnerungen  an  das  Vergangene  sind  der  SchlusB". 
Indem  Schumann  am  Schiasse  seines  wundervollen  Lieder- 
cyklns  „Frauenliebe  und  -Leben",  nachdem  die  Singstimme 
verstummt,  die  Melodie  des  ersten  Liedes:  „Seit  ich  ihn 
gesehen,  glaub  ich  blind  zn  sein"  von  dem  Ciavier  auf- 
nehmen und  somit  das  ehemalige  Glück  der  Brant  in 
der  Brust  der  trauernden  Wittwe  nachklingen  liess,  schuf 
er  eine  der  innigsten,  rührendsten,  beredtsten  Reminis- 
cenzen,  welche  die  Musiklitteratur  überhaupt  aufzuwei- 
sen hat*),  eine  Illustration  in  Tönen  gleich  jenem  be- 
ruhinten 

„Nessun  maggior  dolore 

Che  ricordarsi  del  tempo  felico 

Kella  ruiseriu" 

des  florentinischen  Dichters.**)  In  einem  Liedercyklus 
allerueuesten  Datums,  dessen  Titel  nnd  Verfasser  mir 
leider  entschlüpft  sind,  soll  sich  eine  Melodie  sogar  als 
Ariadne-Faden,  als  Leitmotiv  also,  dnrch  den  Bau  des 
Ganzen  hinziehen.  ♦*♦) 

(Fortsetzung  folg'.) 

*>  Höchst  sinnig  erfasstu  dor  holländische  Zeichner  d'Arnaud 
Gerkena  diesen  rührenden  Gedanken  des  Tondichters,  als  er  in 
dem  letzten  seiner  vier  Kohlezeichnungen  zu  den  C'hamisso'- 
sehen  Gedichten  die  junge  Wittwo  genau  vor  denselben  land- 
Hchiiltlicben  Hintergrund,  mit  Gartenbank  u.  s.  w.  hinstellte, 
der  auf  dem  ersten  Hilde  die  frohe  Braut  umrahmte.  Ein  Bei- 
spiel der  „Kcininiscen*  in  der  Malerei"  also! 

**)  Dieses  Citat  aus  der  Francesca- Episode  liesse  sich  auch 
sehr  pausend  auf  die  wundurbar  rührende  Stelle  im  „Loheu- 
grin"  anwenden,  wo,  nach  der  Katastrophe  im  dritten  Aufzuge, 
unmittelbar  vor  Klsa's  Seufzer:  „Allewiger,  erbarm  dich  mein" 
zuerst  die  aolo-Clarinctto,  dann  die  Solo-Hoboe  jene  lartinnigc 
Melodie  aus  der  Liebesscene:  „Fühl  ieh  zu  dir  so  süss  mein  Herz 
entbrennen*  anstimmt. 

**•)  Streng  genommen,  gehören  auch  die  Tonstücke,  deren 
Schimm buchstäblich  so  lautet  wie  der  Anfang,  in  diene  Kategorie 
(in  drei  Mendelssohn'flchen  Ouvertüren:  , Sommernachtstraum", 
„Kuy  Bios"  und  „Athalia"  kehrt  ein  einziges,  das  Localculorit 
trefflichst  charakterisirende»  Motiv  —  hier  die  Priusteraceorde 
der  Bläser  und  die  blechbepanzerten,  gehamischten  Accorde 
des  spanischen  Ritterthums,  dort  die  luftigen  Elfenac- 
corde  —  sogar  wiederholt,  fast  xtereotyp  «urück).  Siehe  Men- 
dclasolin:  Ouvertüren  zu  „Heimkehr  aus  der  Fremde",  „ Schöne 
Melusin«  ",  „SoiiimernachUtraum",  erster  Satz  der  Amoll-Sym- 
phonie;  Gade:  „Ossian*-  und  „Hainlcf-Öuverturc;  „Loheugrin"- 
Vorxuiel:  /.weiter  Act  des  Gounod'schen  „Romeo"  (Wiederkehr 
am  Scbluas  der  Sordinen-Musik  der  Einleitung);  .1.  L.  Nicode. 
„Maria  Stuurt"-Ouverturc  Auch  in  Chorwerken:  Brahms, 
„Schicksals! ied",  Mozart,  Requiem  (die  Schlussfugo  des  ersten 
Sätzen,  von  Süitsinayer  dem  ganzen  Werke  als  Schluss  angefügt) ; 
Brrlioz,  Ketjuiem,  wo  der  Coinponist  mitten  im  SchlusssaU  zur 


Kritik. 

Aus  Wagner's  litterarischer  Leichenfeier. 

(Fortsetzung.) 

2)  Tappert,  Wilhelm,  Richard  Wagner,  sein  Leben  und 
seine  Werke.  Elberfeld.  Sam.  Lucas,  1P83.  VIII  und 
100  S.  mit  Wagner's  Bild  und  Unterschrift  und  einer 
Notenbeilage. 

Diese  Schrift  ist  keine  Biographie  im  landläufigen 
schulgerechten  Sinne,  dazu  ist  Bie  viel  zu  ungleich  ge- 
arbeitet. Verschiedene  Werke,  „Tannhflnser"  und  „Loben- 
grin",  sowie  das  „Judenthum  in  der  Musik",  erfreuen  sich 
einer  sehr  breiten  Behandlung,  andere,  wie  „Tristan"  und 
die  „Meistersinger",  werdenkauni,  die  grossen  Kunstschriften 
gar  nicht  genannt.  Aber  Tappert  hat,  wie  er  selbst  sagt, 
Beit  17  Jahren  über  Wagner  gesammelt  und  macht  nun, 
allerdings  in  biographischer  Reihenfolge,  Mittheilungen 
aus  dieser  Sammlung.  Man  wird  also  die  Lücken 
dieser  anscheinenden  Biographie  ans  den  Lücken  der 
Sammlung  erklären  dürfen,  welche  der  Verfasser  etwa 
durch  mehr  oder  minder  verschämtes  Abschreiben  aus  den 
bisher  bekannten  Lebensbeschreibungen  zu  ergänzen  mit 
Recht  verschmäht  hat.  Dafür  hat  nun  aber  auch  die  ganze 
Schritt  den  seltenen  Reiz  der  Frische  und  Neuheit,  weil 
zu  Allem,  was  Tappert  auch  besprechen  mag,  immer  ir- 
gend ein  wenn  auch  noch  so  kleiner,  bisher  noch  unbe- 
kannter Umstand  hinzukommt.  Sogar  die  abgehetzten 
Anekdoten  aus  der  .Tagendzeit  Wagner's,  welche  aus 
Wagner's  eigenen  autobiographischen  Mittheilungen  mit 
unerschütterlicher  Gleichförmigkeit  in  alle  anderen  Le- 
bensbeschreibungenübergegangen sind,  liest  man  hier  mit 
erneutem  Vergnügen,  weil  unser  Sammler  immer  noch 
etwas  Neues  dazu  zu  finden  vermocht  hat.  Was  wird  nns 
hier  nicht  Alles  geboten,  von  dem  Schreiben  an,  in  wel- 
chem der  17jährige  stud.  mns.  Richard  Wagner  das  Leip- 
ziger Bureau  de  Musique  angeht,  ihm  „zu  geringeren,  als 
den  gewöhnlichen  Preisen"  Beschäftigung  in  Correctnren 
und  Arrangements  fürs  Ciavier  zukommen  zn  lassen,  bis 
zu  der  in  voller  Ausdehnung  mitgetheilten  Revolutions- 
rede nebst  Briefen  nnd  Zeitnngsanfsätzen  Wagner's,  bis 
zu  Mittheilungen  seiner  Freunde  und  Gegner  über  ihn. 
Es  ist  unmöglich,  die  Fülle  des  Neuen  aufzuzählen;  man 
nrtheilt  am  besten  über  diese  Schrift  mit  dem  Einen 
Satze:  Man  muss  sie  lesen! 

Doch  sei  Eines  noch  hervorgehoben.  Tappert  macht 
ausführliche  Mittheilungen  über  die  kritischen  Verfol- 
gungen, denen  besonders  „Tannhäuser"  und  „Lohengrin" 
ausgesetzt  gewesen  sind,  Verfolgungen,  welche  seltsam 
abstechen  gegen  die  sonderbare  Verehrung,  deren  sich 
Meyerbeer  und  sein  „Prophet"  erfreuten,  von  der  gleich- 
falls charakteristische  Proben  mitgetheilt  sind.  Gerade 
durch  diese  Mittheilungen  ist  der  jüngeren  Generation  der 


zweiten  Hälfte  des  ersten  Satzes  zurückgreift.  Auch  im  Liede, 
z.  B.  im  BeethovunVchon  Cvclus  „An  die  ferne  Geliebte",  wo 
das  erste  Lied  das  Ganze  gleichsam  znr  Abrundung  beschließt. 
Der  Ambro«' sehen  Auffassung  zufolge  (, Bunte  Blätter",  II.) 
dürfte  die  Wiederkehr  des  Einlcituiigssntxus  am  Schlüsse  der 
MendelBaohn'schen„MeluHinen"-Onvertiire  nicht  ohne  Einfhws  ge- 
blieben sein  auf  die  Abrundung  de*  Moritz  von  Schwind'srhen 

?;lcichnamigen  Cartoncyclu*  durch  den,  dein  ersten  ähnlichen, 
etzten  Carton:  ^Fontes  Metusinae"  also  noch  ein  Bei- 
spiel der  „Rcminiscenz  in  der  Malerei*. 
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Wagnerianer,  die  Wagner  nur  als  den  verehrten,  sieg- 
reichen Meister  kennt,  ein  grosser  Dienst  erwiesen.  Sie 
lernt  dadurch  die  Anfeindungen,  welche  die  Sache  Wag- 
ner's  auch  jetzt  noch  zn  erfahren  hat,  nach  Art  und  Ur- 
sprung richtig  würdigen  und  kann  sich  mit  um  so  grösserer 
Begeisterung  in  die  Reihen  der  Kämpfer  steilen,  welche 
solche  Führer  haben,  wie  Wilhelm  Tappert.  Möge  das 
Wort,  mit  welchem  Tappert  seine  polemische  Vorrede 
schliesst:  „ich  bin  immer  dabei!",  itaiiilich  beim  Kampfe 
für  Wagner  und  sein  Werk,  in  dem  Herzen  eines  jeden 
Wagnerianers  seinen  Widerhall  finden. 


3)  Nohl,  Ludwig,  MuBiker-Biographien.  Fünfter  Band: 
Wagner.  Zweite  vervollständigte  Auflage.  Leipzig, 
Philipp  Kcclam  jun.  1883.  136  S.  No.  1700  der 
Reclam'schen  Univcrsal-Bibliothek. 

Obgleich,  wie  Tappert  S.  III  der  vorstehend  bespro- 
chenen Schrift  sehr  richtig  sagt,  die  Zeit  zn  einer  Wagner- 
Biographie,  welche  ihrem  Gegenstände  völlig  gerecht  wer- 
den kann,  noch  lange  nicht  gekommen  Ist,  so  besteht  doch, 
unbekümmert  um  alle  bessere  Einsicht  deB  Fachmannes, 
im  grossen  Publicum  der  Wunsch,  über  den  Lebensgang 
Wagner'*  Genaueres  zu  hören,  als  ans  mündlicher  Ueber- 
lieferung  oder  ans  seinen  eigenen  zerstreuten  und  lücken- 
haften Mittheilungen  zu  erfahren  ist.  Diesem  Verlangen 
de«  l'nblicnms  nicht  nachkommen  zu  wollen,  wäre  mehr 
als  Pedanterie.  Allenthalben  kann  man  die  Bemerkung 
machen,  dass  gerade  die  Geschichte  von  Wagner'B  wun- 
derbaren Schicksalen,  den  Verfolgungen,  die  er  zu  erlei- 
den hatte,  und  seinem  unerschütterlichen  Festhalten  an 
seinen  künstlerischen  Zielen  des  tiefsten  Eindruckes 
sicher  ist.  Nach  dieser  Richtung  hin  hat  sich  schon 
Glasenapp  mit  seiner  zweibändigen  Lebensbeschreibung 
sehr  verdient  gemacht,  auf  den  höchstmöglichen  Grad  der 
Wirkung  hat  aber  Nohl  diese  Art  der  Propaganda  er- 
hoben durch  die  vorliegende  Arbeit.  Der  geringe  Preis, 
20  Pfennige,  ermöglicht  diesem  Werkchen  nicht  nur  das 
Eindringen  in  die  weitesten  Kreise,  sondern,  was  mehr 
ist,  dieses  Eindringen  hat  auch  thatsächllch  stattge- 
funden. Man  niuss  einigermaassen  mit  der  Reclam'schen 
Ulliversalbibliothek  und  ihren  Riesenauflagen  bekannt  sein, 
um  den  Umstand  schätzen  zu  können,  dass  von  der  Nohl'- 
sehen  Schrift  nach  noch  nicht  einem  halben  Jahre  bereits 
die  zweite  Auflage  vorliegt.  Einem  solchen  Erfolge  und 
einem  solchen  damit  aufs  Engste  verbundenen  Verdienste 
um  die  Sache  Wagner'B  gegenüber  darf  sich  die  Kritik 
um  so  mehr  Zurückhaltung  auferlegen,  als  die  ganze  Art 
dieser  Productioti,  die  sich  durch  gebieterisch  gefordert« 
Erfüllung  des  populären  Bedürfnisses  bei  ungenügend  vor- 
handenem Matcriale  auszeichnet,  die  Anwendung  des  streng- 
sten Maassstabes  ohnehin  ausschliesst.  Immerhin  hätte 
Nohl  verschiedene  kleine  Unrichtigkeiten  vielleicht  ver- 
meiden können.  So  z.  B.  sagt  Wagner  selbst  ganz  aus- 
drücklich, dass  er  seine  philologischen  Schulstudien  aus 
Erbitterung  darüber  zu  versäumen  angefangen  habe,  dass 
man  ihn  in  Leipzig  nach  Tertia  setzte,  nachdem  er  in 
Dresden  bereits  der  Secunda  angehört  hatte.  Nohl  da- 
gegen (S.  9)  dreht  die  Sache  gerade  um,  er  fragt,  ob 
diese  Versetzung  vielleicht  eine  Folge  versäumter  Studien 
gewesen  sei.  Ferner  laust  er  Wagner  erst  nach  der  Auf- 
führung des  „Holländers"  in  Dresden  zum  Capellmeister 


ernannt  werden  (S.  29),  „Rienzi"  noch  vor  dem  „Tann- 
häuser" in  Weimar  zur  Aufführung  kommen  (S.  45)  etc. 
Hat  Nohl  hier  neuere  nnd  bessere  Nachrichten?  Sonst 
werden  diese  Dinge  doch  anders  gemeldet.  Aber  lassen 
wir  diesen  Kleinkram ;  Nohl's  Werkchen  wird  trotz  dieser 
kleinen  Unrichtigkeiten  der  Sache  Wagner's  keinen  An- 
hänger weniger  zugeführt  haben  und  es  verrichtet  darum 
nicht  weniger  gut  die  Dienste  eines  Gradmessers  für  den 
Stand  der  Wagner-Bewegung,  welche  es  durch  seine 
zweite  Auflage  als  im  erfreulichsten  Steigen  be- 
griffen anzeigt. 

(Schlus*  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

„Parsifal"  in  Bayreuth 

nach  des  Meisters  Tode. 

I. 

Nun  waren  wir  in  diesem  Jahre  schon  r.um  zweiten  Male 
in  Bayreuth!  —  Das  emtu  Mal  wehten  von  den  alten  Tbfirmen 
der  Markgrafetmtadt  Trauerflaggen;  ein  kalter  Pcbrtutrwind 
«trieb  durch  dio  buchstäblich  in  Flor  gehüllten  Strassen; 
Todtenstille  herrschte,  trete  der  Tausend« ,  dio  auf  dem  Wege 
vom  Bahnhofe  tum  Wahnfried  auf-  und  niederwogten,  bin  die 
Trnuertuusik  von  Siegfried'*  Tod  und  die  Glocken  der  Kirchen 
ankündigten,  dass  der  grosso  Todtc,  der  Bayreuth  zum  Mittel- 
punet  unseres  Kunntlebcn»  erhoben  hatte  und  zum  modernen 
Olympia  machen  wollte,  zur  letzten  KnhestiUte  geleitet  wurde. 

Damals  fragten  wir  un»  bang:  „Werden  wir  mm  hier  wohl 
.wiedersehen?  —  Wird  dos  Meister»  Geint  nuch  ferner  unter 
„uns  walten?  —  Wird  »ein  letztes,  grösstes  Werk  hier  lebendig 
„erhalten  werden  können?" 

Dio  Antwort  darauf  gab  uns  der  8.  Juli  d.  J.  Kr  Rah  sie 
uns  vollkommener,  als  wir  zu  hellen  gewagt.  Aber  dennoch 
konnte  die  Stimmung  keine  froudige  werden,  denn  wir  kamen 
von  de»  Meister»  schmuckloser,  nur  von  F.phcu  eingerahmter 
Gruft,  deren  iuschriftloso  Muruiorplatte  eiue  ganze  Welt  ver- 
schlossen hat. 

Und  wenn  wir  nun  zurückdachten  un  da*  vorige  Jahr,  an 
deu  26.  Juli,  —  wie  anders  war  es  damals  doch,  als  beute! 
Das  Festspielhaus  war  mit  Guirlanden  und  Kränzen  geziert; 
bunte  Wimpel  winkten  fröhlich  herab  nach  der  beflaggten  Stadt, 
begrüssten  die  Hunderte  von  Festgaston,  welche  zuWagun  und 
zu  Fuss  hinnufcilten  zur  Eröffnung  des  Kilhnenweihfeotspiels. 

Diesmal  waren  keine  Kränze  zu  neben,  ausser  den  ludten- 
kränzen,  die  im  Festapiclhause  aneinander  geroiht  hängen 
und  auf  deren  Kindern  eine  orgreifende  Todtenklage  geschrie- 
ben steht.  Und  in  der  langen  Wagenreihe,  welche  in  laut  un- 
unterbrochener Folge  schon  eine  Stunde  vor  dein  Uegiun  der 
Aufführung  sich  nach  dem  Festspiel  hause  bewegte,  fehlte  der 
eine,  verschlossene  Wagen,  aus  dem  der  Meister  uns  Alle 
freundlich  grflsste.  —  Wir  sahen  so  viele  Freunde  wieder,  die 
heute  obenso  wonig  fehlten,  wie  damals:  wir  begegneten  be- 
kannten Namen,  hervorragenden  Persönlichkeiten  aus  allen 
Weitgehenden,  die  hier  zusammen  trafen,  um  morgen  wieder 
in  alle  Welt  sich  zu  «erstreuen.  —  Aber  der  Mittelpunct  fehlte, 
Kr,  der  sie  Alle  hierher  gerufen ,  nach  dem  sie  Alle  blickten; 
Er,  der  dies  Alles  geschaffen,  der  diese  neue  Welt  vor  uns  hatte 
erstehen  lassen.  

Da  ertonte  wieder,  wie  damals,  der  feierliche  Morgenweck- 
ruf der  Posaunen  von  der  Höhe  dos  Pcstepielnauses: 
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.Hört  Ihr  den  Ruf?  Nun  danket  Gott, 
.Dum  Ihr  berufen,  ihn  zn  hören!"  

Wir  traten  in  gehobener  Stimmung  in  da«  herrliche  Haus, 
dem  wir  die  weihevollsten  Stunden  verdanken:  wir  sitzen  wie- 
der auf  dem  alten  Platze,  nahe  dem  unsichtbaren  Orchester, 
dessen  zauberhafte  Klänge  uns  sofort  wieder  so  gefangen  neh- 
men, dass  wir  Alles  um  uns  her  vergessen  und,  der  Gegenwart 
entrückt,  in  der  Wunderwelt  leben,  die  nur  hier  uns  erschlossen 
wird. 

Und  als  nun  der  Vorbang  sich  tfaeilte  und  das  herrliche 
Waldbild  uns  zeigte,  und  Gurnemanzmit  den  Knappen  erwachte, 
und  Alles  so  harmonisch,  so  erhaben  sich  gestaltete),  wie  im 
vorigen  Jahre:  da  empfanden  wir  dankbar,  dass  der  Geist  des 
Meisters  hier  noch  waltete,  das»  er  an  diesem  Tage  unter  uns 
war  und  Alle  beseelt«. 

Wir  dürfen  unbedenklich  aussprechen,  dass  die  diesjährige 
erste  Aufführung  noch  vollendeter  war,  als  die  vorjährige,  ja  dass 
sie  alle  Erwartungen  übertraf.  Die  Ursachen  dieser  hocherfreu- 
lichen Thataacho  sind  nicht  schwer  zu  ergründen.  Damals 
waren  alle  Mitwirkende  mehr  oder  weniger  noch  befangen;  sie 
waren  noch  nicht  sicher,  ob  sie  das  Richtige  überall  getroffen, 
ob  des  Heisters  Zufriedenheit  ihnen  auch  allenthalben  zutheil 
werden  würde.  Seitdem  haben  sie  ihre  Aufgaben,  Alle  ohne 
Ausnahme,  innerlich  noch  mehr  verarbeitet,  geistig  vertieft; 
jetzt  sind  sie  ihnen  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen.  Und 
hierzu  kam  noch  das  begeisternde  BewuBstaein,  dass  sie  hierher 
berufen  wurden,  um  zu  zeigen,  wie  vollkommen  sie  würdig 
seien,  des  Meisters  Andenken  in  seinem  grössten  Werke  zu 
feiern ;  das«  seine  Lehre,  sein  Beispiel  in  ihnen  fortwirke.  Dies 
gilt  für  Alle,  nnd  Alle  haben  die  Wirkung  auch  empfunden. 

Gurnemanz-Scaria,  das  Ideal  eines  Wagner-Sangers, 
übertraf  sich  selbst.  Dieser  Adel  des  Ausdrucks,  diese  Schön- 
heit der  Tongebung  und  Phrasirung,  diese  musterhaft  correcte 
Aussprache,  und  dazu  der  herrliche  Klang  dieser  Stimme  — 
das  gibt  eine  Totalwirkung,  die  nicht  zu  übertreffen  ist. 

Ku ndrv-Matorna  wetteiferte  mit  ihm  um  den  höchsten 
Preis.  Ihre  St  imme  erschien  uns  schöner,  voller,  wohllautender, 
als  je,  und  ihre  Darstellung  ist  noch  gerundeter,  edler  geworden. 
Gewisse  Scharfen  in  der  Auffassung  hat  sie  gemildert,  ihre  Em- 
pfindung noch  vertieft;  im  zweiten  Act  war  sie  besonders  gross 
durch  die  Majestät  ihrer  Darstellung,  durch  den  Zauber  des 
Ausdrucks.  Die  schwierigste  dramatische  Aufgabe  ward  ihr  zu 
Theil,  aber  sie  beherrscht  sie  in  allen  drei  Phasen  —  als  un- 
heimliches Zauberweaen ,  bIb  Alle  besiegende  Verführerin  und 
ab  büssende  Magdalena  —  mit  gleicher  Souveränität. 

Winkelmann  hat  als  Parsifal  überraschende  Fort- 
schritte gemacht.  Seine  in  allen  Lagen  gleichmassig  schöne 
und  ausgibige  Stimme  hatte  dieselbe  Wanne,  aber  der  Aus- 
druck ist  verstand  nie«  voller  und  inniger  geworden.  Im  ersten 
Act  haben  wir  gegen  früher  keinen  wesentlichen  Fortechritt  be- 
merkt; den  „reinen  Thoren"  fasst  der  treffliche  Sanger  in  der 
Darstellung  noch  zu  passiv  auf.  Aber  von  dem  Moment  an,  wo 
er  „wissend"  wird,  bat  sieb  Winkelmann's  Auffassung  wesent- 
lich vertieft,  sio  ist  im  zweiten  Acte  leidenschaftlicher  und  im 
letzten  Acte  weihevoller  geworden. 

Als  Amfortas  war  uns  Reichmann  von  jeher  sym- 
pathisch. Die  lyrische  Weichheit  seines  Organs  eignet  sich  für 
die  Klagen  des  Leidenden  und  Müssenden  ganz  vorzüglich.  Will 
man  den  Ausdruck  zu  elegisch  finden,  so  bodenke  man  die 
Situationen,  in  denen  sich  Amfortas  bewegt.  Daasder  verewigt« 
Meister,  der  jede  andere  Partie  doppelt  besetzte,  die  des  Am- 
fortas nur  Reichmann  anvertraute,  ist  wohl  der  beste  Beweis, 
da««  er  ausser  ihm  keinen  gleich  geeigneten  Vertreter  finden 
konnte.  Dass  Kcichmann's  Stimme  diesmal  etwas  ermüdet  klang, 
dass  er  im  ersten  Acte  zuweilen  unsicher  intonirte  und  schleppte, 
halten  wir  für  eine  Folge  seines  anstrengenden  Berliner  Gast- 
spiel« und  der  heissen  Jahreszeit 

Von  den  Darstellern  der  vorjährigen  Aufführungen  ver- 
miesten wir  nur  Einen  —  Hill.  Er  soll  sich  grollend  zurück- 
gezogen haben,  weil  der  Meister  ihn  nicht  mit  Reichmann  als 
Amfortas  alterniren  lassen  wollte.  Hill  hat  sich  selbst  damit 
am  meisten  Unrecht  gethan.  Er  hätto  schon  aus  Pietät  in  die- 
sem Jahre,  an  dieser  Stelle  nicht  fehlen  sollen.  Und  er  hat  als 
Klinggor  einem  jungen  Rivalen,  Fuchs,  das  Feld  geräumt, 
der  ihm  sehr  gefährlich  geworden  ist.  Stimme  und  Erschei- 
nung von  Fuchs  sind  mächtiger,  als  die  von  Hill:  eine  gewisse 
Schärfe  de«  Klanges  gereicht  der  Darstellung  zumVortbeil.  Das 
Fuchs  in  dieser  Partie  von  Hill  Vieles  gelernt  hat,  ist  unver- 


kennbar; Hill  gab  die  musterhafte  Auffassung,  aber  Fuchs  bat 
die  Begabong,  ihm  nachzufolgen  und  ihn  zu  ersetzen. 

DaeQuariett  der  Knappen  —  die  Damen  Galfy  and  Keil  und 
die  HH.  Mikorey  und  v.  Hübbenet  —  war  ebenso  mußter- 
giltig,  wie  im  vorigen  Jahre;  auch  die  Gralsritter  Widey  und 
Stumpf  sind  mit  Anerkennung  zu  nennen.  Entzückend  sanken 
die  Zaubermadchen,  die  Damen  Horson,  Meta,  Herzog  (neu), 
Belce,  Andre*  und  Galfy.  Frl.  Horson,  die  Führerin  der 
ersten  Gruppe,  zeichnet  sich  vor  Allen  aus.  Ueberhaupt  waren 
die  Madchenchöre  von  einem  unbeschreiblichen  Reiz  des  Klanges 
und  von  einer  Virtuosität  in  der  Ausführung,  die  geradezu  er- 
staunlich war.  Der  zweite  Akt  erschien  uns  als  der  aller- 
vollendetste.  Hier  wäre  auch  nicht  d»B  Geringste  anders  au 
wünschen  oder  vollkommener  zu  leisten  gewesen. 

Die  Mttnnerchöre  der  Gralsritter  zeichneten  sich  gleichfalls 
durch  grosse  Reinheit  und  Sicherheit  aus,  und  die  Stimmen 
aus  der  Höhe  schienen  uns  noch  klangvoller,  ätherischer,  als 
im  vorigen  Jahre.  Sie  waren  theilweise  neu  besetzt.  Auch 
das  Altsolo  war  von  einer  anderen  schönen,  ausgibigen  Stimme 
vertreten. 

Das  Orchester  war  wunderbar  mit  seinem  überirdischen 
Klange.  Das  hört  man  in  der  ganzen  Welt  nicht  wieder;  es 
ist  buchstäblich  ein  einziger  lnstrumontalkörper  von  unnach- 
ahmlicher Einheit  und  Sicherheit  des  Zusammenwirkens.  Capell- 
uieister  Levi  leitete  dieses  ideale  Orchester  mit  souveräner 
Meisterschaft;  nur  zeigte  er  eine  Neigung  für  beschleunigtere 
Tempi ,  die  uns  namentlich  im  ersten  Finale  auffiel.  Wir 
wünschten  nicht,  dass  dies  zur  „Tradition"  würde;  wir  wollen 
es  für  einen  momentanen  Ausdruck  der  Nervendisposition  haiton. 

Ein  wesentlicher  Factor  des  Gelingens  des  Ganzen  —  das 
Scenische  —  war  wieder  der  Meisterhand  Fritz  Brandt's  an- 
vertraut. Auch  hier  ging  Alles  mit  grösster  Vollendung,  ja 
mit  noch  grösserer  Sicherheit,  als  früher.  Verschiedene  Neue- 
rungen, die  der  verewigte  Meister  selbst  noch  angeordnet  hatte, 
waren  entschiedene  Verbesserungen.  Hierüber  mehr  an  einer 
späteren  Stelle  dieses  Berichtes. 

Die  ernste,  weihevolle  Stimmung  des  Hauses  wird  am 
besten  daduroh  charnkterisirt,  dass  sich  während  des  ganzen 
Abends  keine  Hand  rührte.  Nnr  am  Schiusa  konnte  sich  ein 
Theil  des  Publicums  nicht  langer  halten  und  applaudirte. 
Es  waren  sicher  Fremde,  die  dem  verewigten  Meister  nie  näher 
gestanden,  die  sein  Kunstwalten  noch  nicht  im  Tiefsten  erfaest 
hatten.  —  Was  sollte  hier  der  Applaus V  —  Er  war  nur  ein 
Misston  für  unsere  hoch  erhobene  Empfindung.  Dieses  Bübnen- 
weihfestspiel  bedarf  der  üblichen  Beifall sbeseugung  eben  so 
wenig,  wie  eine  Kirchenanfführnng  von  Bach's  Passion  und 
Beethoven's  Mee«e.  Wie  „Parsifal*  einzig  in  seiner  Art  ist, 
ein  religiöses  Kunstwerk  im  erhabensten  Stile,  ro  i 
fern  gehalten  worden  von  allen  Theatergewo 
Deshalb  erstand  er  in  und  für  Bayreuth. 


IL 


In  Bayreuth  ist  uns  wieder  klarer,  als  je,  geworden,  dass 
die  Schule  für  den  deutschen  dramatischen  Stu,  der  dem  ver- 
ewigten Meister  stets  als  Ideal  vorschwebte,  nur  hier  zu  fin- 
den war  und  thatsächlich  auch  gefunden  worden  ist.  Alle  Die, 
welche  behaupten  —  und  es  ist  ja  hundertfach  gesagt  worden, 
und  man  kann  es  noch  taglich  wiederholen  hören  — ,  das«  alle 
Bühnen 


taselbe  geleistet  bähen,  beziebongsweu* 
leisten  können,  was  in  Bayreuth  geleistet  worden  ist— alle  Diese 
sind  sich  entweder  nie  klar  darüber  geworden,  was  sie  hier 
gesehen  und  gehört  haben,  oder  sie  leugnen  es  wider  besseres 
Wissen.  Das  Erstere,  das  Nichtwissen  und  Nichtverstebe^scheint 
uns  aber  das  Allgemeinere  zu  sein.  Nicht  nur  der  grössere 
Theil  des  Publicums,  sondern  auch  die  Mohrzahl  der  sogenann- 
ten Kritiker  sehen  lediglich  auf  Aeusserlichkeiten,  hören  nur 
oberflächlich  und  lassen  ihr  Urtheil  durch  Einzelnheiten  be- 
stimmen. Für  den  Geist,  der  das  Ganze  durchweht,  für  das 
Zui-ammenwirken  aller  der  Factoren,  aus  denen  der  Stil  re- 
sultirt,  haben  sio  keinon  Sinn. 

Niemand  wird  in  Abrede  stellen,  dass  Decorationen,  Costume, 
Maschinerien,  Beleucbtungseffecte  etc.  an  grossen  Hoftheatern 
ebenso  schön,  ja  vielleicht  noch  schöner  hergestellt  werden 
können,  als  hier.  Was  Luxus,  Pracht  und  Massenwirkungen  be- 
trifft, was  mit  Geld  zu  machen  ist,  kann  ja  schliesslich  überall 
geleistet  werden,  wo  man  es  bezahlen  kann.   Das  wird  durch 
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jedos  Ausstattungsstück  bewiesen.  —  Aber  «hon  bei  den  Or- 
chesterwirkungen hört  der  Vergleich  auf.  Einen  solchen  Orcbo- 
sterklang,  wie  in  Bayreuth,  gibt  es  nirgends  und  kunn  et» 
nirgends  geben,  wo  der  Orchesterbau,  und  mit  diesem  im  Zu- 
sammenhange der  Theaterbau,  nicht  der  gleiche  ist.  Aber 
dienen  akustisch  wunderbaren  Bau  findet  man  eben  nirgend« 
auderawo.  Alle  Faseleien  von  zu  starker  Instrumentation  der 
Wagner'schen  Werke,  welche  die  Stimmen  decke,  die  Sprache 
unverständlich  mache,  die  Sänger  ermüde,  versinken  in  Bayreuth 
in  Nicht«.  Und  alle  scheinbaren  Gegenbeweise  be weiten  Nicht», 
als  dass  die  Aufführungen,  bei  denen  ein  Mißverhältnis»  zwi- 
schen dem  lustrumcntalkörper  und  den  Sängern  sich  tbatsäch- 
lieh  fühlbar  macht,  nicht  die  richtigen  sind. 

Gehen  wir  aber  der  Stilfragc  noch  tiefer  auf  den  Grund, 
so  sind  auch  die  Leistungen  der  Darsteller  in  Bayreuth  mit 
denen  auf  anderen  Bühnen  nicht  zn  vergleichen.  Sind  es  auch 
dieselben  Darsteller,  die  in  München,  Wien,  Weimar  etc. 
auftreten,  so  fehlt  an  ihren  beimischen  Bühnen  der  Alles  be- 
seelende. Alle«  leitende  Kunstgeist,  welcher  sämmtliche  kümt- 
leriBcho  Kundgebungen  unter  den  höchsten  Gusichtapunclen  der 
Wahrheit,  Einheit  und  Schönheit  der  Empfindung  und  des 
Au»drucks  zusammenfaßt  und  regelt,  und  der  in  Bayreuth  iu 
jeder  Phrase,  in  jeder  Bewegung,  in  jeder  Gruppirung  sich 
manifestirt.  Dieser  Kunstgeist  war  verkörpert  in  Richard 
Wagner.  Dnss  Er  uns  entrissen  wurde,  ist  ein  unennessJicher 
Verlust  für  die  deutsche  Bäbnenkunst;  denn  Niemand  wird  ihn 
jemals  ersetzen  können. 

Dass  aber  seine  Lohren,  sein  Beispiel  bei  Denen,  welchen 
da»  Glück  zutheil  wurde,  unter  seiner  Leitung  zu  studiren, 
nicht  verloren  gegangen  sind,  beweist  die  diesjährige  „Parsifal"- 
Aufführung.  Was  Er  gelehrt,  hat  fortgewirkt  und  herrliche 
Früchte  getragen.  Die  Darsteller  haben  mit  einander  und 
durch  einander  sich  fortgebildet,  sich  gegenseitig  angefeuert 
und  gehoben.  Wenn  wir  in  diesem  Jahre  mit  freudigem  Er- 
staunen gesehen  haben,  da*»  die  Aufführungen  sogar  noch  voll- 
endeter geworden,  als  im  vergangenen  Jahre,  «o  ist  das  nur  eine 
Folge  des  einheitlichen  Zusammenwirkens  uoter  des  Meistere 
Augen  und  des  Geistes,  der  sie  beseelt,  wenn  sie  Seiner  ge- 
denken. Jeder  hat  aber  auch  vom  Anderen  gelernt;  die  Doppel- 
besetzung der  Rollen  hat  sich  als  buchst  segensreich  auch  nach 
dieser  Richtung  erwiesen  —  sie  ist  die  auf  Wechaelseiti^kcit 
des  Unterrichts  begründete  Stilschulc  geworden. 

Leider  —  und  dies  ist  das  tief  Schmerzliche  bei  diesen,  an 
sich  so  erbebenden  Erfahrungen  —  beschränkt  sich  dioser 
gross«  Gewinn  für  unsere  Kunst  nur  auf  den  „Parsifal*.  Beim 
„Nibehingenring"  war  diese  Einheit,  diese  Vollkommenheit 
noch  nicht  erreicht  worden  -,  und  wenn  wir  auch  auf  dem  besten 
Wege  dazu  waren,  wenn  sie  bei  Wiederholung  des„Nibelungen"- 
ringes*  in  Bayreuth"  auch  unfehlbar  heraus  gearbeitet  worden 
wäre,  so  ist  sie  dadurch  verloren  gegangen,  dass  die  .Nibelun- 
gen" in  alle  Welt  hinaus  zogen  und  zu  „Repertoire-Opern"  ge- 
macht wurden. 

Wie  tief  berechtigt  Richard  Wagner  geweaon  wäre,  seine 
.Nibelungen"  für  Bayreuth  allein  zu  erhalten —  wenn  er  Bio 
hätte  halten  können  — ,  sehen  wir  jetzt  an  „Parsifal".  Hieraus 
folgt  aber  unmittelbar,  dass  der  .Parsifal",  den  wir  jetzt  vor 
uns  haben,  das  Vollkommenste,  was  die  deutsche  Kunst  je  ge- 
leistet hat,  nur  auf  dieser  Höhe  erhalten  werden  kann— wenn 
er  in  Bayreuth  bleibt. 

Ob  dies  möglich  sein  wird  —  das  ist  eben  die  grosso  Zu- 
kunftsfragc!  Wenn  es  aber  nicht  möglich  sein  sollte  —  dank 
der  Indolenz  der  Nation,  welche  kein  Verständnis»  für  das 
Kunstideal  hat,  dank  der  Tendenz  der  Bühnen,  welchen  es  le- 
diglich darum  zu  thun  ist  ,  in  unserer  an  Opern  armen  Zeit  im 
„Parsifal"  ein  neues  ^Zugstück*  für  sich  zu  gewinnen  —  dann 
geht  auch  der  Stil  wieder  verloren,  und  Richard  Wagner  bat 
in  Bayreuth  vergeblich  gewirkt. 

So  und  nicht  andere  steht  diese  Frage,  und  alle  Vermitte- 
lungs-  und  Auskunftsversache,  um  auf  andere  Weise  dieses 
Problem  zu  lösen  oder  zu  umgehen,  werden  sich  als  Täuschung 
erweisen.  Das  Beschämendste,  Betrübendste  dabei  ist,  dass 
diese  hochwichtige  Konstfrage  schliesslich  in  eine  —  Geldfrage 
sich  zuspitzt.  Wenn  unser,  mit  den  Millionen  spielendes  Zeit- 
alter, das  für  jedes  industrielle  Unternehmen,  sei  es  noch  so 
gewaltig  und  weitaussehend,  stets  offene  Börsen  findet,  nicht  so 
viel  Geld  aufzubringen  vermag,  um  Bayreuth  sich  zu  erhalten 
—  dann  ist  es  auch  nicht  Werth,  ein  Bayreuth  zu  haben!  
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in. 

Das  Nornon-Geschonk  vom  .nie  zufriedenen  Geist,  der  stets 
auf  Neues  sinnt",  hat  der  Meister  bis  an  sein  Ende  bowahrt. 
Bei  den  Vorbereitungen  zu  den  Festspielen  dieses  Jahres  —  die 
ihn,  imm  darf  sagen,  bis  zum  letzten  Atbemzuge  beschäftigten 
—  sann  er  fortwährend  auf  Neue«,  Besseres  in  der  Scenerie 
und  ordnete  Vieles  an,  was  jetzt  zur  Ausführung  gelangt  ist, 
zwar  nicht  mehr  unter  seinen  Augen,  aber  doch  nach  seinen 
Angaben. 

Die  Decoration  dos  ersten  Actes  wirkt  noch  harmonischer, 
als  früher.  Der  See  im  Hintergründe  tritt  klarer  hervor  und 
näher  an  den  Mittelgrund  heran.  Die  Wandeldecoration  ist  be- 
deutend verkürzt  worden,  sie  nimmt  ungefähr  nur  noch  die 
Breite  der  Bühne  ein.  Dios  hat  den  doppelten  Vortheil,  das» 
durch  sie  das  Auge  weniger,  als  früher,  beschäftigt  und  die 
Aufmerksamkeit  in  demselben  Maasse  weniger  von  der  Musik 
abgelenkt  wird.  Da  in  Folge  ihrer  Kürze  die  Decoration  sehr 
langsam  vorüberzieht .  wird  in  der  Bewegung  keine  Unruhe, 
kein  Stocken  oder  Kilon  empfunden  und  die  Verwandlung 
mit  der  Musik  vollständig  in  Ueberoinstimmung  gebracht.  Das 
scheinbare  „Schreiten"  von  Gurnemanz  und  Parsifal  auf  der- 
selben Stelle  ist  weggefallen;  nach  den  Worten: 

.Du  siehst,  mein  Sohn, 

„Zum  Raum  wird  hier  die  Zeit" 

vorschwinden  Beide  hinter  einer  Felsenwand.  Auch  der  l'eber- 
gang  der  Wald-  und  Felscndecoration  in  den  Gralssaal  ist  jetzt 
vortrefflich  vermittelt.  Aus  den  Felsblöcken  lösen  sich  Säulen 
ab,  und  diese  schliefen  »ich  an  die  des  Gralstempels  an.  Das 
Versinken  der  Wandeldecoration  ist  weggefallen;  e»  ist  nur 
eine  fast  unmerkliche  Verschiebung  du»  einen  Bildes  in  das 
andere. 

Nunmehr  ist  auch  die  Wandeldecoration  des  letzten  Actes, 
die  im  vergangenen  Jahre  in  Wegfall  kam,  hergestellt,  und 
zwar  in  ähnlicher  Weise,  wie  im  ersten  Act,  nur  in  umgekehr- 
ter Richtung  und  landschaftlich  in  sanfterem  Charakter,  an 
die  Blumen- Au  und  die  Charfroitugastiiuiming  sich  harmonisch 
anschliessend. 

In  der  Decoration  des  /«übergärten«  im  zweiten  Act  i»t 
das  vorwaltende  Makart'sche  Roth  gemässigt  und  harmonischer 
abgestimmt  Die  fabelhafte  Grösse  und  Pracht  der  Blumen, 
welche  vor  den  Augen  der  Ultra-Realisten  keine  Gnade  finden 
wollten,  ist  doppelt  niotivirt:  einmal  durch  die  Thatsache,  dass 
wir  einen  Zaubergarten  vor  uns  sehen,  aber  kein  Gewächshaus; 
und  sodann  dadurch,  dass  die  Zauberblumen  zu  Mädchen  wer- 
den, das  Grössenverhältniss  zwischen  Beiden  also  ein  annähern- 
des sein  muss.  —  Die  Blumencostume  der  Zaubermädchen  sind 
neu,  dabei  malerischer,  als  früher.  Sie  gleichen  jetzt  mehr  den 
„fleurs  animees". 

Das  grossartigste  seenisebe  Bild,  ein  Meisterstück  der  Decu- 
rationskunst,  ist  die  Verwandlung  des  Zaubergartens  in  eine 
Einöde,  die  mit  einem  Donnerschlage  in  blitzähnlicher  Schnel- 
ligkeit erfolgt  —  ein  überwältigender  Effect.  Auch  die  schwie- 
rige Aufgabe  de»  Auffangens  des  heiligen  Speers  durch  Parsi- 
fal wird  jetzt  musterhaft  gelöst.  Ferner  ist  ein  neuer  Gral 
angeschafft,  welcher  mehr  eine  Kelch  form  hat  und  von  unten, 
nicht  von  oben,  erglüht. 

Dies  Alles  hat  der  jonge  Fritz  Brandt,  ein  Meister  in 
seinem  Fach,  mit  ebensoviel  Verständnis«  als  (Jesehiek  ausge- 
führt. Er  ist  darin  den  Aufgaben  Richard  Wagner'»  pietätvoll 
gefolgt  und  leitet  das  Ganze  mit  einem  Geschmack  und  einer 
Sicherheit,  welche  das  Vertrauen,  das  der  verewigte  Meister  in 
ihn  setzte,  vollkommen  rechtfertigen. 

Nur  die  Glocken  wollen  noch  immer  nicht  recht  Belingen. 
Sie  sind  zwar  reiner  gestimmt  und  in  einen  Schalltrichter  ein- 
geschlossen worden,  der  den  Klang  mehr  Concentrin,  aber 
auch  dumpfer  mach».  Die  Combinntion  von  starken  Stahlsaiten, 
mit  Ciavierhämmern  angeschlagen ,  nnd  Tamtam»  bleibt  ^  so 
genial  sie  auch  erdacht  ist,  doch  immer  ein  Surrogat.  Mach- 
tige Stahlstäbo,  mit  Holzhämmern  geschlagen,  dürften  das  allein 
Richtige  sein  (Krupp  in  Essen  würde  sie  Pt  bon  schaffen).  Durch 
Anlage  zweier  elektrischer  Taktmesser,  welche  vom  Dirigen- 
tenpult ans  geleitet  werden,  ist  die  rhythmische  Uebereinstiin- 
mung  des  Glockenmotivs  mit  dem  Orchester,  sowie  das  genaue 
Zusammengehen  der  unsichtbaren  Chöre  mit  der  Begleitung 
vollkommen  gesichert.  Nur  hat,  wie  schon  bemerkt,  dieser 
Apparat  seltsamerweise  auch  eine  Beschleunigung  in  deu  Tempi 
herWgeführt    Doch  liegt  das  nicht  an  der  Electricität  des 
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Apparates  — ,  sondern  an  der  des  Dirigenten.  CapellmeUter 
Fischer,  welcher  von  der  vierten  Aufführung  an  dirigirt, 
wird  wohl  ruhigere«  Blut  halten. 

Das»  über  da»  Oberaus  glückliche,  alle  Erwartungen  über- 


treffende Gelingen  der  ersten  Aufführung  allenthalben  —  bei 
den  Mitwirkenden,  wie  bei  dem  Auditorium  —  grosso  Freude 
und  innige  Dankbarkeit  herrschten,  ist  wohl  begreiflich.  — 
„Wenn  das  der  Meister  erlebt  hätte!"  —  war  unser  Aller  Ge- 
danke. Sein  Geist  war  unter  uns  —  wir  empfanden  es!  Kr 
war  überall  und  möge  es  jederzeit  bleiben  zum  Ileil  der 
Kuntit! 

Hichard  Pohl. 

(Weitere  Berichte  aus 


Concert  umschau. 

i.  Pommern.  Conc.  des  (icsangver.  f.  gem.  Chor 
am  28.  Juni:  „Das  Lied  von  der  Glocke"  v.  Homberg,  Ouvert. 
(v.  ?),  Chorlied  v.  Löwe,  GcsanRsolovorträge  den  Frl.  Brier  aus 
Leipzig  („Das  Vaterland"  v.  Lassen,  „Sie  sagen,  es  wäre"  v. 
Kirchner  u.  Wiegenlied  v.  Mozart)  u.  des  Hrn.  Dr.  Stowcr 
(„Ich  hab  einen  King  von  Golde*  eig.  Comp.  u.  „Bin  ein  fah- 
render Gesell*  v.  FL  Wi Ising). 

Dresden.  44.  Feier  des  Olufieff  sehen  Stiftungsfestes  in  der 
k.  Blindenanstalt:  Choral  „Sei  Lob  und  Kbr",  Chöre  von 
V.  Schurig,  S.  Bach  u.  Lwoff,  Vocalduett  „Glücklich,  wer  auf 
Gott  vertraut*  v.  Raff,  Declamation.  —  7.  u.  8.  Sytuphouic- 
Conc.  der  Cup.  des  k.  Belvedere  (Gottlöber):  Symphonien  von 
Beethoven  (No.  8)  u.  Mozart  (Eedur),  Ouvertüren  v.  Thomas 
(„Mignon")  u.  A.,  2.  u.  3.  Ungar.  Rhaps.  v.  Lisxt,  „Musika- 
lische Dorfgeschichten*  v.  Kretschmer,  „Albumblatt"  von 
Wagner  etc. 

(Jothoaburf.  L  u.  2.  Abonn.-Conc.  des  Neuen  Gesangver. 
(Halten):  Variat.  f.  zwei  Claviorc  v.  Schumann  (Frau  Halliän  IL 
Frl.  Bohle),  „Toggenburg"  f.  Soli  u.  Chor  m.  Clav.  v.  Rhein- 
berger, Frauencnöro  m.  Clav.  v.  Söderman  (Uochzeitslicd  u. 
Gesang  der  Brautjungfern  a.  „Halt«  Hulda")  und  A.  Hallen 
(„Das  Aohrcnfeld*),  gem.  Chöre  a  cap.  v.  Schumann  („Haiden- 
rösleiu"),  A.  Hallen  („Peccavi  super  numerum"  und  „Ständ- 
chen*) it.  L.  Norman  („Am  Nussbaum"  u.  „Gubot"),  Duett  u. 
Frauenchor  a.  dem  „Som  Hiernach  tat  räum*  v.  Mendelssohn,  Mitn- 
nerchor  v.  Kjerulf,  Schwed.  Volkslied  f.  Männerchor,  arr.  v. 
Hallen,  Solovortrüge  dor  Frau  Hallen  u.  eines  ungon.  Sängen. 

llelsintcfors.  i7.  Symph.-Conc.  (Wagner-Gedenkfeier)  des 
Urchesterver.  (Kajanus):  3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Tannhäuser*- 
Ouvort.,  „Parsifal"- Vorspiel  u.  Huldigungsmarsch  v.  Wagner. 
—  8.  Symph.-Conc.  des  Orchestcrver.  (Kajanu*) :  Fdur-Symph. 
v.  Rubinstein,  „Soromeniachtstrauni"-Ouvort.  v.  Mendelssohn, 
Trauermarsch  v.  Kajanus,  „Vor  der  Klosterpforte"  f.  Soli, 
Frauenchor  u.  ürch.  v.  ürieg. 

Iiirachberg  I.  Schi.  Wohlthätigkeitaconc.  des  Chorgcsang- 
ver.  (Vollhardt)  am  1.  Mai :  G  moll-Streichquintett  von  Mozart 
(IUI.  Loewcnthal,  Kopper,  Man,  Eisner  u.  Erfurt),  Fdur-Cla- 
viertrio  v.  Gade  (UH.  Vollhurdt,  Loewenthal  und  Habel),  gem. 
Chöre  v.  Mendelssohn,  Vollhardt  (Abendlied),  Löwe  u.  Rei- 
necke („0  Mädchen,  komm"),  Frauenchor  a,  „Schneewittchen" 
von  Reinecko,  Vocalduett«  „Es  rauschet  aas  Wasser"  von 
Brahma  u.  Wandrers  Nachtlicd  v.  R u b|i tut  ein  (Frl.  Schulz 
u.  Hr.  Weidlich),  Solovorträge  des  Frl.  Schulz  („Die  Mutter"  v. 
Reineckc  etc.)  u.  der  HH.  Kälin  (Ges.,  „Und  ob  der  helle  Tag 
vergangen"  v.  Marx  u.  „Oute  Nacht*  v.  F.  v.  W  ickedc)  und 
Vollhardt  (Clav.). 

Kiel.  6.  Vortrag  geistl. Gesänge  des  8t. Nicolaichors  (Först): 
Chöre  v.  C.  Stein  (Altes  Weihnachtslied),  F.  Kästner  („Singet 
dem  Herrn"),  Bortniansky  („Doxologie")  u.  J.  Maier  (Nacht- 
licd), Orgelvortrage  des  Hrn.  A.  Koller  (Andantu  v.  Brosig  u. 
Phant.  u.  Fuge  v.  E.  F.  Richter). 

Leipzig.  Matinee  zur  Feier  des  40jäbr.  Dirigentenjubiläums 
dos  Hrn.  Prof.  Dr.  Langer,  veranstaltet  vom  Universitilbj-Säii- 
gerver.  zu  St.  Pauli  am  6.  Juli:  „Parsifal"- Vorspiel  v.  Wag- 
ner, Prolog,  M&nnerchörc  von  Rietz  (Morgenlied),  H.  Langer 
(„Nachtgrusa"),  Rheinberger  („Lindduftig  hält  die  Maien- 
nacht"), Schumann  (.Bist  da  im  Wald  gewandelt",  m.  Hornbe- 

Sleit.,  a.  „Oer  Rose  Pilgerfahrt  ")  n.  Mendelssohn  (Festgeaang  an 
ie  Künstler",  m.  Blechinstrumenten»,  Solovorträge  der  HH.  Dr. 


Seidel  (Ges.,  Preislied  v.  C.  Reinecke,  „leb  kanns  nicht  fas- 
sen* v.  P.  Umlauft  u.  Fruhlinghlied  v.  Gounod)  und  GrüU- 
macher  a.  Dresden  (Violonc,  Romanze  v.  Volk  mann,  Gavotte 
v.  Martini  u.  8cberzo  eig.  Comp.).  —  Abendunterhaltungen  im 
k.  CoDservat.  der  Musik:  22.  Juni.  Fdur-Clavicrtrio  v.  Schu- 
niann  —  Ulf.  Grossmann  a.  Bischofswcrda,  Klingcnfelda.  Mün- 
chen u.  Kieling  a.  Pohlitz,  Arie  a.  ,. Meente"  v.  Gluck  =  Frl. 


Kronengold  n.  Leipzig,  Andante  f.  Harfe  v.  Parish-A  1  vars — 
Frl.  Roscher  a.  Wünsb  urg,  Streichquart.  Op.  f 
HU.  Novacek  a.  Tcmesvär,  Klingonfeld,  V  oigtländcr  a.  Leipzig 


9  v.  M.  Bruch  — 


u.  Kiesling,  Fimnoll-Clavierconc.  v.  Hille  r  —  Hr.  Hcrtig  aus 
Genf,  D  moll-Toccata  v.  Bacb-Tausig  o.  Tarant«lle  Op.  27  von 
Moszkowxky  f.  Ciavier  —  Hr.  Kenberg  a.  Morges  (Schweiz). 
23.  Juni.  Ddur-Clav.-Violinson.  v.  Beethoven  —  Frl.  Brown  a. 
Birkenhead  u.  Hr.  Berghof  a.  Aschaffenburg,  Violoncellconc.  v. 
Saint-Saens  mt  Hr.  Kiesling,  Sopransoli  v.  Cherubini  u.  Hasse 
—  Frl.  Haufe  a.  Leipzig,  Cnioll-Clavicrcouc.  v.  Beethoven  = 
Frl.  Zoberbier  a.  Luckenwalde,  Arie  „Und  ob  die  Wolke"  von 
Weber  «=  Frl.  Görlich  a.  Aschaffenburg,  Adagio  a.  dem  ßtreich- 

Suartett  Op.  49  von  Spohr  •=  Frl.  Brammer  au«  Grünsby  und 
!H.  Klingenfeld,  Voigtländur  u.  Kiesling.  29.  Juni.  Bdur-Clav.- 
Violonccllson.  v.  Mendelssohn  =  UU.  Kunst  aus  Oud-Gastel 
(Uolland)  und  Kiesling,  II  moll-Capriccio  f.  Clav.  v.  Mendels- 
sohn =  Frl.  Juckelson  a.  Kiew,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven  = 
Frl.  Morgan  a.  New- York  u.  UU.  Springer  a.  Leiden  u.  Kies- 
ling, Cismoll-Scherzo  f.  Clav.  v.  Chopin  —  Hr.  Voorhis  a.  Ho- 
boken,  Pismoll-Phunt.  f.  Clav,  von  Mendelssohn  —  Hr.  Torek 
a.  New- York,  Ciavierquint,  v.  H  ei  necke  —  Frl.  Lewing  aus 
Hannover  u.  HH.  Novaßek,  Steinbruch  a.  Schwareburg,  Sprin- 
ger u.  Kiesling. 

NHrnberg.  Goistl.  Conc.  des  Nürnberger  Singver.  (Ringler) 
am  12.  Juni:  Gemischte  Chöru  a  eap.  v.  Palcstrina,  Kugelniann, 
Hasler  u.  M.  Haydn,  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  f.  Mftnner- 
ebor  m.  Hörnern  u.  Posaunen  v.  M.  Hauptmann,  altscbott.  Cbo- 
ralmel.  „Gottes  Gnade  bleibt",  f.  Mänucrchor  arr.  v.  K.  Schult«, 
„Benedictus"  aus  dem  Requiem  v.  Mozart  (Frls.  Maussner  und 
Froschmann  D.  HH.  Barth  und  Schiller),  Solovorträge  der  HH. 
Uhlig  (Ges.,  Ario  v.  Stadler)  u.  Berger  (Org..  Praelud.  Op.  Hl 
v.  E.  F.  Richter,  Intermezzo  a.  Op.  119  v.  Rheinberger  u. 
Praclnd.  u.  Fuge  in  A  dur  v.  S.  Bach). 

Pawlowsk  o.  8t  Petersburg.  Concerte  mit.  Ijcit.  des  Hrn. 
Htawatsch  um  15.  u.  22.  Juni:  4.  Symph.  v.  Schumann,  „Bai 
costume"  v.  R  u  b  inste  in- E  r  d  mann  »dürfe  r,  Fragmente  aus 
„Castor  und  Pollux"  v.  K.unoau,  Ouvertüre  u.  Balletmusik  au« 
„Anakreon"  von  Cherubini,  Trauermarsch  einer  Marionette  von 
Gounod,  Seren  ata  v.  Moszkowsky,  Andante  v.  Tschal- 
kowsky,  Tanz  a.  der  Oper  „Schneewittchen"  v.  Rimsky- 
Korsakoff,  Valse- l'antaisio  v.  Glinka,  Prtflude  a.  „Tovolille" 
v.  llamcrik,  Edur-Violinconc.  v.  Vieuxtetups  (Hr.  Galkiu)  etc. 

Rostork.  Conc.  des  Ver.  Rostocker  Musiker  (ftr.  Kretisch  mar) 
am  30.  Mai:  1.  Symph.  v.  Svendsen,  Nordische  Suite  v.  Hr- 
nicrik,  „Nordische  Heerfahrt"  v.  Em.  Hartmann,  Gmoll- 
Streicbquart.  v.  Kdv.  Grieg.  —  Conc  der  Singakademie  (Dr. 
Kretxschraar)  zum  Gedächtnis»  des  verstorbenen  (irossherrogs 
von  Mecklenburg  am  3.  Juli:  Trauerhymne  v.  Händel,  Cmoil- 
Rcquiem  v.  Cherubini. 

Saarbrücken.  Musikfest:  8.  Juli.  Aufführ,  des  „Messias* 
v.  Händel  unt.  Leit.  des  Hrn.  Grüters  u.  Solist,  Mitwirkung  der 
Frls.  Bock  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  Asmann  a.  Berlin  u.  der  HH. 
Alvary  a.  Weimar  u.  Friedländer  a.  Frankfurt  a.  M.  9.  Juli. 
Octett  Op.  166  v.  Schubert  (HH.  Deecke,  Metiiis,  Pritsche,  Mohr, 
Nitka,  Roth,  Segisser  u.  Gerbothu  a.  Carlsruhe),  Scptett  Op.  30 
v.  Beethoven  (die  Genannten  ohne  Hrn.  Nitka),  Voculduetto  v. 
Schumann  u.  Brahtns  (Frl.  Asmann  u.  Hr.  Alvary),  S.  Io vor- 
trüge der  Frls.  Bock  („Für  Einen"  v.  Franz  u.  „Loreley"  von 
Li«/ 1)  u.  Asmann  („Mainacht"  v,  Brahms,  „Es  blinkt  der 
Thau*  v.  Rubinatein  etc.)  u.  der  HH.  Alvary  u.  Friedländer. 

Sondershausen,  ö.  u.  6.  Lohcone.  (Schröder):  Symphonien 
v.  Beethoven  (No.  4)  u.  Saint  Saßns  (Esdur),  Adur-Seren.  v. 
Jadassohn,  Ouvertüren  v.  Reinecke  („König  Manfred"), 
Berlioz  („Benvenuto  Cellini"),  Beethoven  („König  Stephan*) 
n.  Brahms  (Tragische),  Orchestervariat.  über  ein  Haydn'sche» 
Thema  v.  Brahms,  Solovorträge  der  HH.  Bieler  (Violonoell, 
Conc.  v.  Lindner)  u.  Bauer  (Waldhorn,  Conc.  v.  Martin). 

SUrgard.  Conc.  des  Hrn.  Edm.  Masiiis  am  30.  Juni:  Fdnr- 
Toccata  f.  Orch.  v.  S.  Bach  (-  ?>,  Cmoll-Reqoiem  v.  Cherubini, 
Arie  v.  Mendelssohn  (Hr.  v.  Seckendorf?). 

Zerbst.  14.M»sikabend  des  Preitz'scben  Gesangver.  (Preitz): 
Gem.  Chöre  v.  K  F.  Richter  („Gott  ist  mein  Licht")  u.  Vicr- 
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ling  („Frühling",  ra.  Clav),  Männerchöre  v.  A.  Horn  (Wald- 
lic<tt  u.  A.  Reiter  („Ade  denn,  du  stolze  blitzäugifje  Magd"), 
Madrigal  f.  SoloquarL  v.  Dowlawl,  Frauenterzette  „Die  Capelle" 
u.  .Der  Kukuk*  v.  F.  Hiller,  lArie  v.  Weber  und  Tenorlicder 
„Du  bist  wie  eine  Blume"  v.  Kubinstein,  „Verlassen  bin  i* 
v.  Koschat  u.  „Margrcth  um  Thor*  v.  Ad.  Je  ose  n  (Hr.  Vogt 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  end  Concert 

Berlin.  Frl.  Brnga  au»  Wien  ist  noch  immur  der  weib- 
liche Magnet  der  Krofl-Opcr.  Hr.  Ferdinand  Wachtel  jun-, 
ein  Sohn  de«  Veteranen  Theodor,  welcher  an  gleicher  Kühne 
gastirte,  war  in  jedem  Bezug  der  pure  Anfänger,  dabei  hat  er 
nicht  einmal  eine  irgendwie  «ich  hervorlbiiendo  Stimme.  — 
Cassel.  Mit  Beginn  der  nächsten  Opernsaifton  wird  der  neue 
Mnaikdirector  de»  kOnigl.  Theater»  Hr.  Mahlor,  welchem  von 
Oltuütz  au»  ein  guter  Ruf  als  Dirigent  vorausgeht,  »eine  hie' 
sigo  Thätigkcit  beginnen.  —  Dresden.  Hr.  Brucks,  der 
ehemalige  Posaunist  der  Berliner  Hofcapelle,  ist  nach  einer 

glücklichen  Durchführung  des  Fliegenden  Holländers  für  das 
oftbeator  engagirt  worden,  vorliltiGg  auf  fünf  Jahre,  die 
»ich  aber  voraussichtlich  auf  einige  Jahrzehente  ausdehnen 
werden.  —  Frankfurt  a.  H.  Gegenwärtig  gastirt  Frl.  Krau« 
(vom  Neumann'schcn  Richard  Wagner- Theater)  in  un»crcm 
Opernhaus  und  findet  mit  ihren  gesanglich  wio  darstellerisch 
h&chst  spmpathischon  Leistungen  allgemeinste  Anerkennung. 
Von  grossem  F.rfolg  war  namentlich  ihr  Dcbut  als  Sieglinde 
begleitet.  —  London.  Frau  Patti  bat  im  „Barbier"  eine  solche 
Anziehungskraft  ausgeübt,  das«  für  eine  Loge  1001)  Frcs.  und 
für  einen  Orchesterplatz  250  Frcs.  bezahlt  wurden.  In  dem 
Abschiedsconcert  der  Frau  Nilsson  waren  12,600  Personen  an- 
wesend, Tausende  mussten  zurückgewiesen  werden.  Bereits  ist 
dieselbe  für  ein  Concert  im  Juni  1884  engagirt,  wo  dieselbe  500 
Pfd.  Sterl.  für  zwei  Arien  als  Honorar  einheimsen  wird.  Frau 
Sembrich  hat  in  Meyerbeer's  .Nordstern"  die  kühnsten  Er- 
wartungen übertroffen.  Die  Pianistin  Frl.  Ctotilde  Kleeberg 
aus  Paria  hat  in  ihrem  zweiten  Recital  in  St.  James'  Hall  gros- 
sen Erfolg  gehabt  nnd  wurde  sogleieh  von  Hans  Richter  für 
Wien  engagirt.  —  Mailand.  Der  Impresario  Ferrari,  bisher 
in  Rio  de  Janeiro  und  Buenos-Ayron,  ist  zum  Director  dos  Scala- 
Thcatcrs  ernannt  worden.  Maestro  Faccio  wird  durch  Mai>stro 
Bossi  aus  Buenos-Ayres  und  Rio  de  Janeiro  ersetzt. —  Monte* 
Carlo.  lniprc>ario  Jules  Cohen  hat  Frau  Fides-Dev  ribs  und 
Frl.  Caroline  Salin  für  die  hiesige  Italienische  Oper  engagirt. 

—  Ncw-York.  The  New  Metropolitan  Oper.»  Honse  (die  neue 
Oper)  wird  im  nächsten  Herbst  ihre  Saison  eröffnen.  Die  Di- 
rection  führt  Hr.  Abbey,  dessen  Genoral-Administrator  Hr.  M. 
G  rau  ist.  Dan  Personal  weist  die  hervorragendsten  Namen  auf, 
so  die  Damen  Nilsson,  Scmbrirh,  Fur&ch-Madicr,  Val- 
leria,  Scalchi,  Trebelli,  Fortis,  Lablacbe  und  Tochter, 
die  IUI.  Campanini,  Stagno,  Capoulund  Grazzi  (Tenöre). 
dcl  Puen  te,  Kasb  mann  und  Guadaguini  (Baritone),  M agn  i, 
Novara,  Lombardei!  i,  Corsini  und  Montini  (Bisse).  Den 
Taktstock  werden  die  HH.  Vianesi  als  erster  und  Campa- 
nini als  zweiter  Capellmeistcr  führen.  Da«  Orchester  wird  100 
Mann,  der  Chor  72  Personen  und  da«  Ballet  3fi  Damen  zählen. 

—  Paris.  Frau  Fides- De  vries  ist  für  20  bis  25  Vorstellun- 
gen an  der  Neuen  Italienischen  Oper  definitiv  gewonnen  wor 
den.  Ursprünglich  wünschte  die  Künstlerin,  in  der  Crossen  Oper 
zu  gastiren  (in  „Hamlet",  „Franchise  de  Itimini"  und  .Marga- 
rethe"), doch  hat  sich  diese«  Protect  zerschlugen.  Sonderbarer 
Weise  werden  die  meisten  Künstler  an  der  neuen  italienischen 
Bühne  Franzosen  sein.  Um  die  Rolle  der  Mauou  in  MiwsenctV 
gleichnamiger  Oper  zu  croi'ren,  hat  Hr.  Carvalho,  Diroctor  der 
Komischen  Oper,  Frau  Heilbronn  zu  gewinnen  gewusst,  weil 
für  diese  Rolle  oine  ebenso  tüchtigo  Scnnuspieleriu  als  Sänge- 
rin erforderlich  ist.  Der  Vertrag  mit  Frau  Engally  ist  er- 
neuert 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  ThoiniLxkirche:  7.  Juli.  .Sei  getreu  bis  in  den 
Tod"  v.  V.  Schurig.  „Die  mit  Thranen  slen"  v.  F.  Kiel.  Der 
67.  Psalm  „Gott,  sei  uns  gnadig"  v.  F.  Lachner.  8.  Juli.  „Hör 
mein  Bitten,  Herr44,  Hymne  v.  Mendelssohn.    14.  Juli.  „Durch 


Adams  Fall"  v.  S.  Bach.  „Agnus  Dei"  v.  Pulestrina.  „Wohl 
Dom,  der  nicht  wandelt"  v.  U.  Albrecht.  Nicotaikirehe:  15.  Juli. 
»Hör  mein  Bitten",  Hymne  v.  Mendelssohn. 

Blberadu  Stndtkirche:  1.  April.  „Wenn  ich  nur  dich 
habe"  v.  J.  M.  Bach.  8.  April.  , Deines  Kind»  Gebet"  v.  Mon- 
delssohn.  15.  April.  .Wohl  Denen,  die  ihn"  tou  Mendels- 
sohn. 22.  April.  „Wie  heilig  ist»  von  Silcher.  29.  April. 
„Wenn  ich  ihn  nur  habe"  v.  Braun.  2.  Mai.  „8inget  dem  Herrn" 
v.  Küstner.  „Heiland  der  Welt  -  v.  Milgrovu.  6.  Mai.  „Nahet 
euch  zu  dem  Herrn"  v.  Miircelb».  13.  Mai.  „Komm,  hcilger 
Geist"  v.  Hauptmann.  20.  Mai.  „Heilig"  v.  Braun.  27.  Mai. 
„Heiliger  Tag"  v.  Reichurdt.  3.  Juni.  „Ich  harre  des  Herrn" 
v.  Mendelssohn.  10.  Juni.  „Selic  sind,  die  Gottes  Wort"  v.  Hell- 
wig.  17.  Juni.  „Laus  dich  nur  Nichts  nicht  dauern"  v.Brahms. 
24.  Juni.  „Vater  unser"  v.  Fe*ea. 

Dresden.  Kreuzkircbe:  2.  Juni.  „Da  Israel  au»  Egypten 
zog*  v.  E.  Grell.  „Das  ist  ein  köstlich  Ding"  v.  H.  Kretzschmar. 
„Kgo  rogabo  Patrem"  v.  Joh.  Guhricli.  3.  Juni.  „Das  ist  ein 
köstlich  Ding"  v.  II.  KtHzsehinar.  9.  Juni.  .Fürchte  dich  nicht" 
v.  J.  S.  Bach.  „Vater  unser"  v.  O.  Wermann.  „Die  (tüte  des 
Herrn  ist*"  v.  A.  Hiller.  24.  Juni.  „Vater  unser*  v.  0.  Wor- 
Diiuiu.  30.  Juni.  „Siehe,  der  Engel  des  Herrn"  v.  E.  Leonhard. 
„Wenn  ich  rufe  zu  dir,  Herr"  v.  G.  Merkel.  Frauenkirche: 
10.  Juni.  „Vater  unser»  v.  O.  \V ermann.  16.  Juni.  .Jauchzet 
dem  Herrn"  von  E.  F.  liichter.  „Gott,  höre  mein  Gebet"  von 
K.  Naumunn.  23.  Juni.  „Salve  messiae"  v.  M.  Uauptmanu. 
...lustorum  animae"  v.  .1.  G.  Reissiger.  „Bist  müde  du  gewor- 
den", Abend lied  v.  0.  Wermann. 

Naumburg  a.  S.  St.Wenzelskircbe:  1.  Juli.  „Wulte,  walte 
nah  und  fern"  v.  M.  Hauptmann.  Domkirche:  29.  Juni.  „Herr, 
ich  habe  lieb  die  Stätte  deiu.-s  Hauses"  v.  E.  Grell^  ^  ^  ^ 

vim.u'iKa/i^^^^^  MUlliellunitiiB 
UUlOleli  «In  xu  wollen.  I».  RwL 


Opernaufführungen. 

Juni. 

Grossherzogl.  Hoftheator:  2.  Wilhelm TcU.  3.  Die 
von  Portici.   7.  u.  ia  Carmen.    14.  " 


Journalschau. 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  27.  Ein  Cyprcs- 
senzweig  auf  das  Grab  von  Richard  Wagner.  Von  L.  Schlösser. 
—  K.  Wagner'»  „Pursifal"  und  die  Kirche.  (Aus  dem  „Deut- 
schen Protestautenbl.") — Das  „Siegfried-Idyll"  von  K.Wagner. 
Ein  Intorpretationsversueh  von  A.  Hcintz.  —  R.  Wagner'»  Briefe 
an  den  Dresdener  Chordirector  Fischer  1841 — 1859.  Nach  den 
Originalen  herausgegeben  und  commentirt  von  O.  Lessmann.  — 
Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  28.    Wagneriana  —  Eine  ZwillingB-Anekdotc. 

Von  W.  Tappcrt.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  a.  Bayreuth),  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Der  kavier- Lehr  er  No.  13.  Die  lyrische  Musik  des  Mittel- 
alters. Von  Anna  Morsch.  —  U.  KupkeV  Handhalter  für  Cln- 
vierspieler.  —  Excelsior. —  Besprechungen  (E.  Seiffardt,  C.  Rei- 
necke,  Em.  Uartmann,  A.  Krause,  M.  Vogel,  G.  Nottebohm, 
L.  Lewandowski,  R.  Musiol).  —  Berichte,  Nachrichten  und  No- 
tizen. —  Auf  welche  Weise  ist  der  Clavierspiclor  mit  dem 
Wichtigsten  aus  der  Harmonielehre  bekannt  zu  machen?  Vou 
11.  Goctzc. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  26.  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 
das  Henselt-Jubilaum  in  St.  Petersburg),  Nachrichten  und 
Notizen. 

 No.  27.  Zur  Stellungsfrage.  II.  Spezielles  ans  Lon- 
don.—Kritik  (Dr.  Ad.  Brodbeck,  E.  Th.  Woimerahaus).— „Der 
Graf  von  St.  Megrin",  die  angeblich  nachgelassene  Oper  von 
F.  v.  Flotow.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Not»zen. 

 No.  28.    K.  Wagner  und  die  Philister.  —  Ein  Wort 

Ober  unsere  heutigen  Concertverhaltnisse.  —  Besprechungen 
(C.  Kistler,  G.  Knuum  u.  A.  m.).  —  Schüler  und  Musiker  in 
der  Gegenwart  —  Dio  Diividsbündler.  (Aus  F.  G.  Jansen'« 
gleicbiam.  Werke.)  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizon. 
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Le  Menestrel  No.  90.   Auber  chez  Im".  Von  J.  B.  Wekerlin. 

—  Bericht«.  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  81.    Un  monuinent  ä  Mozart.  Von  V.  Wilder. 

—  üne  lettre  d'Aubor  et  son  extrait  de  naisaance.  Von 
0.  Comettant  —  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 

 No.  32.  La  musique  de  l'Avenir  dans  le  Pasaä.  Von 

E.  do  Bricqueville.  —  Deux  lettre«  de  Ch.  M.  de  Weber  a 
Francesco  MorlacchL  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notisen. 

Musica  sacra  No.  7.  Das  Fest  des  kostbaren, 'Blutes  unseres 
Herrn.  (Am  1.  Sonntage  im  Juli.)  —  Ueber  den  Gebrauch  der 
Schlüssel.  —  Disposition  der  Orgel  in  der  Kirche  des  eecnlar. 
Domstifta  Sokkau  in  Obersteiermark.  —  Berichte,  Umschau  u. 
Notizen.  — Feuilleton.  (Ans  den  Musikalischen  Charakterbildern 
Ton  0.  Gumprecht) 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  27.  Recensionen  <H.  Ober- 
hoffer,  M.  F.  Böhme,  A.  Reissmann,  R.  Mueller,  G.  Nottebohm, 
Richard  Wagner- Kalender).  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Fenilleton. 

 No.  28.    Becension  (C.  Franck).  —  Bericht  a,  Berlin, 

Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:   Die  Macht  des  Harlo- 

quius. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  28.  Das  Bühnonweihfest- 
spiel  in  Bayreuth  1883.  —  Verzeichnis«  der  bei  demselben  mit- 
wirkenden KQnstler.  —  Kritik  (AI.  Faminzin).  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Nekrolog  : 
W.  Krüger. 

 No.  29.   Kritik  (G.  Kramm).— Berichte,  Nachrichten 

u.  Notixen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sangerblatt  No.  12.  Bespre- 
chung (Dr.  H.  Riemann).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Wiederum  feiert  in  Bayreuth  die  unvergleichliche 
Kunst  Richard  Wagner's  die  herrlichsten  Siege,  wiederum 
üben  die  .,Parsifal"-Auffdhrungen  den  eThebendstenEindruck  auf 
alle  Die  aus,  welche  mit  empfänglichem  Gemüth  an  sie  heran- 
treten und  im  Theater  etwas  Andere«  suchen,  als  fluchtigen 
Sinnengenuss.  Mehr  als  je  haben  die  Aufführungen  alle  treuen 
Wagner»Freunde  in  dem  Wunsche  bestärkt,  dass  Bayreuth  auch 
fernerhin  der  Hort  echtester  Kunstpflege  im  Sinne  des  verewig- 
ten Meisters  bleiben  möge! 

*  Die  definitive  Constituirung  des  AkademischenW ag- 
ner- Vereins  zu  Leipzig  hat  am  5.  d.M.  in  einer  sehr  zahl- 
reichen Versammlung  stattgefunden.  Zum  Vontand  wurden  mit 
Stirn meneinkolliRkeit  die  HH.  stud.  Fagenstecher  (Vorsitzen- 
der), Max  Sohlegel  (Schriftführer),  v.  Seefeld  und  Elschner 
gewählt 

*  Unter  Leitung  des  Musikdircctors  Hrn.  Lützel  aus  Zwei- 
brüeken  fand  am  17.  Juni  zu  Ludwigshafon  a.  Rh.  das 
erste  Pfalzische  Kircheugesangfest  statt.  Die  Chorge- 
sftnge  (von  Palestrina,  Prätonus,  Basier,  Vittoria,  8eb.  Bach, 
Bortniansky.  Weeber,  Lützel,  Succo  u.  A.)  wurden  von  500  Sau- 
gern (300  Frauen-  und  200  Männerstimmen)  sehr  schön  und 
wirksam  ausgeführt  und  zwischen  denselben  durch  die  Orga- 
nisten Berrsche,  Bieling  und  Hahn  Orgelcompositionen  von 
S.  Bach,  G.  Vierling,  A.  Hesse  und  Mendelssohn  zum  Vortrage 
gebracht.  Die  Festansprache  hielt  Hr.  Dekan  Sturtz  aus  Zwci- 
brücken. 

*  Die  Dresdener  Blatter  sind  voll  des  Lobes  über  die  letzten 
Prüfungsaufführungen  dos  kgl.  Conservatoriums  für 
Musik  zu  Dresden,  Buf  deren  Verlauf  wir  demnächst  zurück- 
kommen werden. 

*  Das  Handel-Fest  im  Londoner  Crystal-Palast 
fand  vor  einer  Menge  von  32,000  Personen  statt,  der  Chor  zählte 
4000,  das  Orchester  600  Personen. 

*  In  dem  heissen  Wettkampfe  um  den  Prix  de  Rome  (Com- 
nositionspreis)  am  Pariser  Conservatorium  hat  Hr.  V  idaL,  Schü- 
ler Masspnet'fl  und  2.  Grosser  Preis  von  1881,  den  1.  Preis  er- 
halten, den  2.  Preis  errangen  Hr.  Debnssy,  Schüler  des  Hrn. 
Guiraud,  und  Hr.  Renö",  Schüler  des  Hrn.  Delibes. 

*  Die  Pariser  Society  de«  compositeurs  de  mnsique  wird 
demnächst  in  der  St  Caecilien-Capelle  zu  St  Eustache  eine 
Gedenktafol  zu  Ehren  Philipp  Rameau's  errichten.  An 


gen.  Kirche  war  Rameau  Organist  und  in  dorselbon  ist  seino 
letzte  RuhestAtte. 

*  Das  Leipziger  StAdttheator  spielt  unter  der  neuen  Direc- 
tion  die  Rolle  einer  Protectorin  neuer  Opern,  wenigstens  in  den 
Zeitungen.  So  lesen  wir  neuerding»,  das*  die  ueuen  Opern  von 
Brüll  (.Königin  Mariette")  und  Rehbaum  („Das  steinerne 
Herz")  daselbst  zur  Aufführung  angenommen  worden  seien.  Es 
ist  dies  um  so  verwunderlicher,  als  wir  indirect  wissen,  wie  die 
Üirection  Btaegemann  über  die  Vorführung  neuer  Opern,  mit 
Ausnahme  der  Rubinstein'schen,  denkt 

*  Die  Italienischen  Theator  haben  fast  sämmtlich  mit 
grosser  Noth  zu  kämpfen.  Das  Stadttheater  in  Bologna  hat  um 
eine  Vermehrung  seiner  Subvention  angesucht,  aber  vergeblich. 
Dem  Apollo-Theater  in  Rom  wurde  für  dieses  Jahr  kurzweg 
jede  Subvention  verweigert,  nachdem  dasselbe  bisher  eine  solche 
von  140,000  Frcs.  bezogen  hatte.  Mit  Ausnahme  weniger  ita- 
lienischer Opernwerke  sind  es  nur  französische  Werke  und 
Wagner's  „Lobengriu",  welche  das  Repertoire  der  italienischen 
Bühnen  ausmachen.  Die  hervorragendsten  Sanger  sind  keine 
Italiener,  sondern  Franzosen,  Amerikaner  und  Gestenreicher. 

*  Impresario  Max  Strak o seh  beabsichtigt,  inNew-York 
ein  Opernhaus  ersten  Ranges  zu  gründen  nnd  in  demselben  auch 
Wfigner's  „Ring  des  Nibelungen''  aufzuführen.  (?) 

*  Die  angeblich  in  dem  musikalischen  Nachlass  F.  v.  Flo- 
tow's  aufgefundene  Oper  .Le  Comte  de  St  Megrin"  ist  unter 
dem  Titel  „La  Duchesso  de  Guise"  bereits  1840  in  Paris  und 
1841  in  Schwerin  zur  Aufführung  gelangt  Wir  wissen  nicht,  ob 
das  Berliner  „Fremdenbl."  resp.  dessen  musikalischer  BeiratU 
Hr.  H.  Erler  diesen  Umstand  wissentlich  oder  unwissentlich  ver- 
schwiegen hat,  wonn  auch  kaum  anzunehmen  ist,  das*  derselbe 
Hrn.  Erler  als  Verleger  des  Werkes  nicht  bekannt  gewesen 
sein  sollte. 

*  Im  kgl.  Conservatorinm  der  Musik  zu  Leipzig  vollziehen 
sich  zu  Michaelis  d.  J.  folgende  Personal  Veränderungen:  Hr. 
A.  Eibenschütz  verlfisst  das  Institut,  um  iu  Cöln  a.  Rh.  in 
gleicher  Thätigkcit  zu  wirken.  Neu  treten  als  Lehrer  ein  die 
HH.  Dr.  Paul  Klengel  und  Paul  Quasdorf. 

*  Hr.  Univarsitatsmusikdirector  Prof.  Dr.  Hermann  Langer 
in  Leipzig  beging  am  6.  d,  sein  vierzigjähriges  Jubiläum  als 
Dirigent  des  Univereitutssaugervereins  zu  St.  Pauli.  Eine  musi- 
kalische Matinee  und  ein  slarkbesuchtor  Commer»  gaben  dem 
seltenen  Feste  den  äußerlichen  Glanz.  Der  allverehrte  Jubilar 
mit  dem  Jünglingsherzen  wurde  fast  erdrückt  von  den  herz- 
lichsten Beweisen  der  Liebe  und  Anhänglichkeit 

*  Hr.  Dr.  Hans  v.  Bfi low,  welcher  gegenwärtig  am  Genfer 
See  weilt,  wird  zum  Herbst  seine  Thiltigkeit  in  Meiuingen 
wieder  aufnehmen  und  damit  alle  gegenteiligen  Mittbeilungen 
der  Presse  dementiren. 

*  Der  renouimirte  sächsische  Hofpianofortefabrikant  Hr. 
Commerzienratb  E.  Kaps  in  Dresden  urfuhr  die  hohe  Auszeich- 
nung, vom  Fürsten  Bismarck  zum  deutschen  Mitgliede  der  Jury 
für  die  Amsterdamer  Ausstellung,  Ciasee  33,  berufen  zu  werden. 
Es  geschah  die»e  Berufung  aus  Anlas»  der  von  der  k.  nieder- 
ländischen Regierung  an  das  deutsche  Reichsamt  ergangenen 
Einladung,  die  auf  Deutschland  entfallenden  Mitglieder  der 
Jury  für  die  Amsterdamer  Ausstellung  von  Reichs  wogen 
zu  ernennen  und  entsenden. 

*  Der  englische  Componist  Hr.  Villicrs  Stanford  ist  von 
der  Oxforder  Universität  zum  Doctor  der  Musik  ernannt  worden. 

*  Die  Pianistin  Frau  Sofie  M  enter  hat  die  vorher  noch 
keiner  Dame  erwiesene  Auszeichnung  erfahren,  zum  Ehrenmit- 
glied der  PhiUaarmonischen  Gesellschaft  in  London  ernannt  zu 
werden. 

*  Hr.  Theaterdirector  Staegemann  in  Leipzig  erhielt  vom 
Fürsten  Reuss  j.  L.  das  Ehreukreuz  2.  Classe  verliehen  ,  wahr- 
scheinlich infolgo  eines  vorwinterlichen  Gastauftrotens  in  Gera. 

*  Die  hervorragenden  Lehrkräfte  des  Wiener  Conservato- 
riums Frau  Dustmann  und  Hr.  Ress  erhielten  von  der  Wie- 
ner Gesellschaft  der  Musikfreunde  deu  Profeseortitel  verliehen. 

*  Hr.  Capellmeister  CG 9tze  in  Stettin  erhielt  vom  König 
von  Schweden  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft 
verliehen. 
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*  Hrn.  Concertmeister  H.  Möller  in  Wiesbaden  wurde  der 
herzogt,  anfault.  Orden  für  Wissenschaft  und  Kunst  dos  Hau»- 
ordcns  Aibrecht's  des  Büren  verliehen. 


•  Der  Stadbuth  vo 
Diplom  and  die  Denkmünze 


hat  der  Frau  Murcheai  da« 
der  Säcularfeier  de«  Guido  Monaco 


„für  die  der  musikalischen  Kunst  erwiesenen  grossen  Dienste" 


alt, 


niisie»    Prof.  Dr.  llermaon  Zopff  in  Leipzig,  musi- 
Bchriftsteller,  Componist  und  Gesangleher,  +.57  Jahre 
12.  Juli. 


Kritischer  Anhang. 


Eduard  Hanslick.    „Lieder  aus  der  Jugendzeit".    Zwölf  Ge- 
sänge mit  Ciavierbegleitung.   Berlin,  N.  Simrock. 

Die  .grossen"  Kritiker  und  Aesthetiker  unserer  Kunst  schei- 
nen mitunter  das  Bedürfnis»  zu  fühlen,  auf  dem  von  ihnen  blos 
als  Recensionsobjcct  betrachteten  Gebiete  sich  auch  praktisch 
zu  versuchen,  als  „Selbstschaffende"  dort  vorschreiten  zu  wollen, 
sie  bisher  mit  ihren  Urtheilen  bloa  nachhumpelten,  ihre 
i  in  die  That  umzusetzen,  um  zu  zeigen,  wie  man»  besser 


ichcn  habe.  Ganz  im  Gegensatz«  zur  bescheidenen  Mei 
des  Faust: 

„Bilde  mir  nicht  ein,  ich  konnte  was  lehren, 
Die  Menschen  zu  bessern  und  zu  bekehren*4 
bilden  die  Herren  sich  ein,  dies  dennoch  im  Stande  zu  sein. 
Leider  waren  ihre  diesbezüglichen  Bemühungen  und  Absichten 
stet*  von  Miseerfoltr  begleitet,  und  man  kann  nicht  sagen,  daas 
er  nicht  auch  vollkommen  begründet  war.  —  Um  von  den 
..Kleinen"  zu  schweigen,  erwähnen  wir  blos  Riehl,  der  «ich  mit 
seiner  „Hausmusik"  für  alle  Ewigkeit  blamirte  und  mit  diesen 
„Musterliedern"  höchstens  ein  Analogon  zu  der  in  Musik  ge- 
setzten Speisekarte  lieferte;  nennt  sie  doch  der  gewiss  nicht  zu 
fortschrittlich  gesinnt  gewesene  Ambros  „eine  durchcomponirte 
deutsche  Litteratnrgescbichte  in  Exempeln".  —  Ambro«  selbst 
bat  sieh  mit  grösser  coneipirten  Werken  vor  die  Ooffentlichkeit 
begeben,  ohne  indes»  mit  diesen  seinen  Compositionen  irgend- 
wie durchdringen,  geschweige  denn  Erfolge  erzielen  zu  können, 
wie  solche  seine  geistvoll  und  gründlich  gearbeiteten  Schriften 
begleiteten.  (Lobe  und  Marx  als  ebenso  gediegene  praktische 
Musiker  wie  Theoretiker  sollen  der  gemeinten  Kategorie  nicht 
beigezählt  werden.)  Neuestens  hat  sich  auch  Hanslick  der 
Schaar  von  componirenden  Kritikern  zugesellt  und  unter  dem 
Titel  „Lieder  aus  der  Jugendzeit"  zwölf  Gesinge  mit  Ciavier- 
begleitung berausgegebeu.  Die  Epithesi«  „Aus  der  Jugendzeit" 
soll  vermutblich  den  schonungslosen  Kritikern  schon  vorweg  die 
Waffe  entreissen  oder  zumindest  abstumpfen,  denn  „Jugendzeit- 
Coroponisten",  „hoffnungsvollen  Anfängern"  gegenüber  fühlt 
sich  selbst  dos  verhürtetste  kritische  Gemüth  milder  gestimmt 
nnd  pflegt  deren  Streben  „wohlwollende"  oder  „aufmunternde" 
Worte  zu  schenken.  Die  vielen  kritischen  Sünden  einer  langen 
Recensenten- Laufbahn  mögen  recht  schwer  auf  Hnnslick's  Ge- 
raQtb  gelastet  haben,  da  er  sich  nun  in  gleicher  Lage  befindet, 
wie  Viele  der  von  ihm  schonungslos  „Bearbeiteten";  —  wie 
dem  Shakespeare'schen  Richard  mögen  auch  vor  ihm  die 
Geister  einer  grossen  Reihe  kritisch  „Gemordeter"  vorüberge- 
schritten sein,  dnber  ihm  gewiseermaassen  eine  captatio  benovo- 
lentiae  vonnötben  schien.  Dass  Hanslick  verschiedene  Compo- 
sitionen als  Manuscript  in  seinem  Pulte  aufbewahrt,  wussten  wir 
wohl  — wenn  wir  nicht  irren  aus  seinen  eigenen  Mittheilungen 
odur  aus  solchen  über  ihn;  dass  er  aber  auch  von  denselben 
veröffentlichen  werde,  darauf  waren  gewiss  die  Wenigsten  ge- 
fosst;  vermutblich  halt  er  seinen  Schriftsteller-Ruf  für  genug 
begründet,  um  ihn  auch  einer  auffälligen  Schlappe  aussetzen 
zu  Können,  wenn  ihn  nicht  etwa  das  äusserlicho  Motiv  leitete, 
seiner  Frau  Sophie  Hanslick  (Wohlmutb),  der  er  schon  sein 
Buch  „Musikalische  Stationen"  widmete,  nun  auch  ein  Noten- 
heft zueignen  zu  können  und  ihr,  einer  guten  Sängerin,  Ge- 
legenheit zu  geben,  mit  diesem  Producta  der  „Hausindustrie" 
zu  excelliren. 

Die  Gegensätze  der  Anschauungen  und  Principien,  die  uns 
woit  von  Hanslick  trennen  und  denen  wir  in  diesen  Blattern  ge- 
legentlich der  Besprechung  BaDslick'scher  Bücher  auch  wieder- 
holt scharfen  Ausdruck  geliehen,  sollen  uns  indes*  nicht  hindorn, 
über  seine  „Leistung"  als  Componist  mit  möglichsterObjectivi- 
tfit  uns  zu  verbreiten.  Das  Opus  selbst  erleichtert  dieses  Be- 
streben wesentlich,  denn  es  gibt  daran  nicht  viel  zu  tadeln  und 
wenig  zu  loben.  Die  Lieder  sinken  nicht  zu  tief  unter  das 
Mittelmaass,  erbeben  sieb  aber  auch  nicht  darüber, 


gesagt.  physiognomieloB  und  könnten  ebensogut  aus  der  Fabrik 
Abt  oder  Gumbert  stammen ,  mit  deren  Erzeugnissen  sie  eine 
ihnen  gar  nicht  zum  Vortheile  gereichende  Aehnlichkeit  auf- 
weisen. Abt 's  „Schwalben"  sind  leider  noch  immer  nicht  defi- 
nitiv heimwärts  geflogen  und  berühren  im  Fluge  Bteta  noch 
Componistenhände,  die  ihnen  einzelue  Federn  entwenden,  und 
des  Anderen  „ThrSne"  eifert  noch  immer  zu  Nachahmungen  an, 
dass  Einem  die  Augen  darob  überguhen  möchten.  Dass  jedoch 
in  Hanslick  ein  vom  langen  Kritisiren  unverdorben  gebliebener 
Rest  jenes  gesunden,  böhmischen  Musikantenthums — bekannt- 
lich ist  jeder  Czeche  ein  geborener  Musikant  und  Hanslick 
stammt  uus  Prag  —  steckt,  der  sich  ausnahmsweise  von  der 
erwähnten  banalen  Melodieseligkeit  einer- wie  andererseits  auch 
von  dem  trockenen  Doktrinarismus  und  der  absoluten  Melodie- 
looigkeit  eines  Riehl  gleich  weit  entfernt  zu  halten  versteht, 
dafür  liefert  den  klarsten  Beweis  das  Lied  No.  6  „Botschaft", 
Gedicht  von  Julius  Mosen,  nach  unserem  Dafürhalten  das  rela- 
tiv gelungonst»  Stück  des  Heftes.  Gliche  Alles  dieser  „Bot- 
schaft", dann  fehlte  auch  nicht  der  „Glaube",  dass  Hanslick 
wenigstens  einen  bescheidenen  Beruf  zur  Compositum  habe  — 
obschon  wir  zur  Vorbeugung  allfaltiger  Missverständnisne  gleich 
bemerken  wollen,  dass  auch  dieses  Lied  keineswegs  weder  for- 
mell, noch  inhaltlich  etwas  Neues  oder  auch  nur  Interessantes 
bietet,  aber  jenes  urwüchsige  böhmische  Musikanteuthum,  das 
dem  czechischen  Autochthonen  inhärent,  kommt  darin  frisch 
und  natürlich  zum  Ausdrucke.  Die  Nummern  4,  7,  11  und  12 
(Texte  von  Bulwer,  Schön- Engelsberg,  Burns  und  +tt)  heben 
»ich  theils  durch  ansprechendere  Melodie,  theils  durch  stim- 
mungsvollere Begleitung  hervor,  während  No.  1  blos  Letztere 
ohne  eigentliche  Melodie  aufweist  No.  2  und  8  nennen  sich 
„Lieder  im  Volkston",  sind  jedoch  als  solche  viel  zu  affectirt 
und  gekünstelt  naiv,  um  die  mit  Volksliedern  beabsichtigt« 
Wirkung  erzielen  zu  könuen,  wahrend  die  rostlichen  Lieder 
recht  trivial  und  nichtssagend  sind. 

Der  Form  noch  zumeist  Strophenlieder,  fehlt  auch  der  Ver- 
such des  „durchcomponirten"  Liedes  nicht,  doch  mit  Verwen- 
dung bereits  gebrachter  Motive.  Als  eigentlich  negativer,  aber 
angesichts  der  verkehrten  Auffassung  vieler  jugendlicher  Him- 
melsstflrmer  schon  positiv  gewordener  Vorzug  der  Lieder  wäre 
die  Clavierbegleitung  zu  bezeichnen,  die  ihrer  Aufgabe  —  bis 
auf  manche  recht  dilettautenhafte  Stellen  —  auch  die  Folge 
verminderter  Quinten  macht  sich  in  No.  10  (gor  zwei  Mnl)  nicht 
gut  —  so  ziemlich  entspricht;  wenigstens  haben  wir  doch 
keine  „Clavioretuden  mit  zufälliger  Begleitung  der  Singstimme" 
vor  uns. 

Alles  in  Allem  haben  Hanslick«  Lieder  von  Neuem  nur 
den  Beweis  erbracht  —  was  eigentlich  zu  beweisen  gar  nicht 
mehr  nöthig  ist:  Dass  der  schöpferische  Künstler  stets  ein, 
wenn  auch  oft  einseitiger  Kritiker  sein  kann,  nicht  aber  um- 

fekehrt;  der  schaffende  Geist  kann  auch  reflectiren,  kritisiren, 
er  „reine"  Kritiker  aber  Nichts  schaffen:  sutor  ne  ultra 
crepidiun;  endlich,  das«  es  unendlich  leichter  ist,  Anderer  Lei- 
stongen  zu  tadeln  und  herabzusetzen,  als  es  selbst  besser  zu 
machen.  —  Wohl  Manche  werden  nach  Hanslick'«  Liederheft  als 
nach  einem  Curiosum  greifen,  vielleicht  auch  daraus  singon,  aber 
einenGewinn  würden  wir  nur  dann  indessen  Erscheinen  erblicken, 
wenn  es  diese  Ueberzeugungen  bei  seinem  Antor  hervorbringen 
und  in  der  Weise  zu  befestigen  vermöchte,  dass  sich  dieselben, 
praktisch  in  die  That  umgesetzt,  bei  seinen  zukünftigen  Kri- 
tiken sich  in  mehr  Würde  und  weniger  schulcr  Witzelei,  in 
grösserer  Objectivität  und  geringerer  kleinlich-persönlicher  Ge- 
hässigkeit äusserten;  dann  wollen  wir  selbst  noch  einige,  etwa 
später  zu  veröffentlichen  beabsichtigte  Compositionen  mit  in 
den  Kauf  nehmen.  J.  E. 
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Gustav  Schapen    Frühlingsglaube  (Gedicht  von  Dfaland)  für 
zwei  Singstimmen  mit  Begleitung  den  Pianoforte,  Op.  8. 

 Zwei  Fiühlingsliedcr  fflr  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte, Üp.  10. 

Mageborg,  HeinrichshofenV  Verlag. 

Ks  stehen  in  den  beiden  Schaper'schen  Heften  keine  gei- 
stig tiefen  und  bedeutenden  Musikstücke,  doch  sind  dieselben 
von  einem  gewissen  Wohllaut  und  dürfen  darum  wohl  einmal 
gesungen  werden.  Op.  8  ist  ausser  als  Duett  mich  für  ge- 
mischten Chor,  für  Mäonercbor  uud  für  Pianoforte  allein  ein- 
gerichtet. — s—  r. 


Stefan  Stocker.    Fünf  Stücke  für  Ciavier,  Üp.  9.  Wiener- 
Neustadt,  Eduard  Wedl. 


he,  nicht  ungewöhnlich  erfundene,  aber  fein  und 
gerauchte  Musik,  um  die  man  «ich  wohl'einmal 


Sehr  hüt 
gecchniackvo 

bemühen  darf.  Das  ernte  Stück  ist  ein  ruhigen  Adur,  das  mit 
den  gehaltenen  Noten  gegenüber  der  sonstigen  Bewegung 
beinahe  einen  Anstrich  von  Originalität  erhalten  hat,  das 
csdur,  das  hier  und  da  eiu  wenig  kn 


per  gefasst  »ein  konnte,  da«  dritte  ein  leidenschaftliches  Es- 
moll,  das  vierte  ein  oinfach-melodischcs  Udur  und  das  letzte 
ein  kräftigt«,  entschlossene«  Esdur,  da»  in  der  Mitte  eine  etwa* 
öde  Periode  hat. 


Edwin  Schult*.    Drei  Lieder  für  Männerchor,  Up.  118. 

—  —  Capriccio  pour  Piuno  u  iiu.itre  inaiua,  Op.  119. 

—  —  Kondoau  a  In  I'olacca  pour  deux  Pianos  ü  qu.itro  inain*, 

Op.  110. 

 Zwei  Ciavierstücke,  Oi>.  121. 

Hamburg,  Job.  Aug.  Böhme. 

Edwin  Schultz  ist  kein  über  das  Gewohnte  und  Herge- 
brachte weit  hinausragender  Künstler,  er  weiss  aber,  was  gut 
klingt,  er  kennt  aus  eigener  Erfahrung  die  Anforderungen  und 
die  Leistungsfähigkeit  der  Männergesangvereine  und  weiss 
auch  auf  dem  Pianoforte  gut  genug  Bescheid,  um  nur  Wohl- 
lautendes und  für  die  Spieler  Dankbare«  zusammen  zu  stellen. 
Darum  mögen  Solche  von  deu  vorstehend  namhaft  gemachten 
Novitäten  Notiz  nehmen,  die  an  bequem  ausführbaren  und 
doch  keine  ausserordentlichen  technischen  Ansprüche  machenden 
Picccn  Bedarf  I 


Briefkasten. 


A.  k'.  in  Sch.  Wir  gedenken,  du  bor.  Kunstlerterzcichniss  in  i 
der  n.  N<«.  unsere«  RlU.  tu  bringen,  doch  da  es  dann  für  Sie  zu 
spät  kommen  wird,  so  empfohlen  wir  Ihnen  den  bei  Carl  Gioewl 
in  Bayreuth  erschienenen  Wegweiser  durch  dio  Stadt  Uarrcuth  and 
deren  Umgebung,  in  welchem  Sie  nicht  blas  jenes  Verzeicbmaa  in 
ganz  ausführlichem  Abdruck,  sondern  auch  alles 
Aufenthalt  in  Barreuth  zu  wissen  Nöthige  Anden. 


J.  B.  in  IV.    Von  Musikzeitungen,  die  regelmässig  Muaikbei- 
ingen,  wissen  wir  keine  zu  empfehlen. 

/*.  A.  in  L.  Das  eingesandte  Manuscript  liegt  zum  Abholer,  be 
reit.    Wir  behalten  uns  eine  mündliche  Beurtbeilung  vor. 

L.  K.  in  R.    Uns  ist  nicht  bekannt,  ditss  auch  C. 
„Luther*- Oratorium  geschrieben  hat. 


Anzeige 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig.  Verlag  von  E.  W.  Fr  i  tisch  in  Leipzig: 

Zur  Luther-Feier. 

Ende  Juli  erscheinen:  1449-1 


Joh.  Seb.  Bach, 

BsfoxmationBca&tateft 

für 

vier  Singstimmen  und  Orchester. 
I.  Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott. 

Chorstimmen  JL  2,—.  Clavierauszug  Jk  1,50. 

2.  Gott  der  Herr  ist  Sonn  und  Schild. 

Chorstimmen. 

(lad  4er  Amalie  «er  Baci-GtMlrttM  laifi  IVHL  lo.  79  1.  80.) 

Orchesterstimmen  werden  in  sauberen  uud  correcteo  Ab- 
schriften vorrathig  gehalten. 


li§M  ml  Sebattia. 

Zwölf  kleine  Phantasiebilder 

für 

Pianoforte 

von  [4M] 

i&lgeraon  Awliton. 

Op.  4. 

Heft  I.  M.  2,-. 

No.  1.  Murcia  scriosu.   No.  2.  Minuetto.  No.  3.  Marcia. 
No.  4.  Scherzo.    No.  5. 


Heft  II.   M.  2,—. 

No.  6.  Kondoletto.   No.  7.  Pastorcllo.   No.  8.  Valscro. 
No.  9.  Marcia  fantastica. 


No.  10. 


Heft  III.  M.  2,-. 
No.  11.  Capriccio.   No.  12.  Tarantella. 
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[4fil.] 

Lehrmittel  -  Gegenstände 

für  den  Musik- Unterricht. 

Breitkopf  &  Olrtel's  Notenschreibpapiere.  In  vier  Papier- 
sorten: A.  Wo ibm  kraftig.  B.  Bläulich  kräftig.  C.  Weis* 
schwer.  I).  Bläulich  schwer.  Hoch-  und  Quer-Folio  und 
Octav.  Für  Partitur  und  8timnien.  Preis«:  26  Foliobogen 
Papier  A  uud  B  je  Jt  1.-.  Papier  C  und  D  je  Jt  1,25. 
25  Octavbogeu  Papier  A  und  B  je  50  ^.  Papier  C  und  I» 
je  63  4.   Probebflcher  gratis. 

Oraamentlrte*  Notenschrelbpanler  mit  künstlerischen  Umran- 
dungen. Papiersorte  C.  (Blau.  Grüu,  Violett,  llcllbruun.) 
Preise:  25  Bogen  .M  2,60.  —  10  Bogen  broebirt  .M  1,25. 
Geb.  Jt  3,25. 

Breitkopf  St  Härtel'*  Notenschreibhefte,   6  Hefte  ä  15  < 
Heft  1  u.  2.    Einil  Breslau r's  Notennchreibschule. 
lieft  3 — 6.   Notenliniatureii  mit  und  ohne  Hilfslinien. 

Heinrieh  Ctoetse**  MusikaUsche  Behreib-Uebiuigen.  (Zugleich 
mich  Singubungen.J  gr.  &  tjuor.    Preis  .Ä  2,—. 

»r.  Ihleabarjr'g  musikalischer  Taktmesser.  A.  Kugelmetro- 
nom 75  ^J.  —  B.  C.  D.  Kapselmetronom  a  2—4  Jt 

Handleiter  beim  l'lanoCort^piel,  von  Mahagoniholz  mit 
Knaggen  und  Schrauben  (nach  Kalkbrcnner)  Jt  7,50. 

Heinrich  Wohlfahrt,  acht  Wandtafeln  «um  Elementarunter- 
richt im  Notzingen.  Zunächst  für  Stadt-  und  Land- 
schulen.  Jt  4,—. 


,Wir  kennen  keine  bessere,  lust- 


erregendere  und  lusterhaltendere,  ja 
Fleiss  steigerndem  Schule." ') 

Signule  für  die  muiik.  W«lt,  Leipzig 


33.  Auflage. 
M.  4,~.    In  Halbfnbd.  M.  4$0. 
l  ebunffsbuch,  76  kleine  F.tnden  von  Raff,  Kiel  u.  A.  6.  Anfla««. 

M.  4,-.    In  Halbfrzbd.  M.  4,80. 
Weg  zur  Kunstfertigkeit,  120 grössere  Etüden,  3  Bande.  6.  Aufl. 

M.  6,-.   lu  2  Halbfrebilnd.  M.  7,W. 

„Sehr  werthvolles  Uebungsmaterial !" 

Der  CluvierUbrer,  Berlin,  3.  I»eceraber  188t  : 

1452.] 

Htetoufrüher  Verlag,  Hannover. 


Edition  NteinjfTfiber. 

Jlu»ik-Welt:  „Der  Schwerpnnct  des  Stelngrlber'schen 
MusikrerBurs  Hegt  in  denkbar  genauest  revidlrten,  treff- 
lich ausgestatteten  u»d  erstaunlich  billigen  Ausgaben." 

Moritz  MoszkowskI,  ~ 


Nottvelles 

Compositions  poiix  ^ismo 

par 

Guillaume  Czerwinski. 


(tp.  29.  Etüde  de  Trille.  Jt  IfiO. 
üp.  33.  Trois  Mazurkas.  Jt  1,60. 
Op.  35.   Gavotte.   Jt  1,—. 


LEIPZIG,  chez  C.  F.  KAHST,  Editeur  de  mnsique. 


\4L  ü#rik^«> 

Improvisationen  für  Pianoforte 
über  berühmte  Lieder. 

1.  Band:  Chopin,  Was  ein  junges  Mädchen  liebt;  Meine  Freu- 

den; Madeben«  Wunsch;  Das  Ringelein;  Mein  Geliebter. 
Schwedisches  Volkslied.  Home,  sweet  home.  Air  rosse. 
Jt2,-. 

2.  Band:  Koschat,  Verlassen;  Das  Röserl  vom  Wörthersee.  — 

Mendelssohn,  Gondellied.  —  Gounod,  FrUhllnsrsUed*).  — 
Kirchner,  „Sie  sagen,  es  wäre  die  Liebe*. —  Laasen,  -Ich 
hatte  einst  ein  schön««  Vaterland".  —  Braams,  „Liebes- 
treu"; Minnolied.   Jt  2,—. 

3.  Band:  Hrahms,  Wiegenlied •).—  Rab.  Franz,  „Es  bat  die 

Rose  sich  beklagt".  —  Gonnod,  Leid  und  Lied.  —  Raff, 
„Keine  Sorg  um  den  Weg".— Raff,  „Sei  still!"  —  R. Volk- 
mann,  Die  Nachtigall.  —  F.  Bendel,  .Wie  berührt  mich 
wundersam".  —  A.  Hubinstetn,  Sehnsucht.  Jt  2, — . 

*)  Gounod-BIertke's  Vrühlingslied  und  Brahma' 
Wiegenlied,  zwei  Mehrt  angenehme  Vortrag uttiieke, 
werden  tUn  H'ey  um  dir  Weit  machen.'  [454- j 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Unter  dem  Titel  „Mclodlenkran*  aus  den  beliebtesten 


Com  Positionen  von  Thomas  Koschat"  bat 

Clans  vor  Kurzem  ein  höchst  offectvolles  Orchesterstack  (Leip- 
xig,  F.  E.  C.  Leuckart)  erscheinen  lassen,  das  ich  hiermit 
allen  Dirigenten  vonSalon-Orchestem  angelegentlichst  empfehle. 

Mit  Geschmack  und  Geschick  hat  es  der  treffliche  Bear- 
beiter verstanden,  die  schönsten  Theile  aus  den  verschiedensten 
Compositionen  des  gefeierten  Kärntner  Meisters  in  gegensätz- 
lichen Zusammenbang  zu  bringen.  Marschartige  Stücke  wech- 
seln mit  den  herrlichsten  Gesau^Ktel  len  und  theils  munteren, 
frischen,  theils  elegischen  Walter-Rhythmen.  Die  eingefloch- 
tenen Soli  sind  nur  geeignet,  den  Reix  der  Mannigfaltigkeit 
noch  so  erhöhen  und  das  Publicum  au  fesseln. 

Die  Instrumentation  ist  farbenreich,  zum  Theil  glänzend, 
dabei  auch  bei  kleinerer  Besetzung  wirksam  und  ohne  Schwie- 
rigkeiten ausführbar. 

Selbst  wo  die  entzückenden  Kärntner  Lieder,  Walzer- 
Idyllen  etc.  von  Thomas  Koschat  weniger  bekannt  sein  sollten, 
wird  das  Heldengütnrische  Potpourri  vermöge  des  Reichthums 
an  ansprechenden  Melodien  dauernder  Erfolge  sich  zu  erfreuen 
haben.  [455.  | 

Jedenfalls  ist  es  eine  der  dankenswerthesten  Bereicherungen 
der  Concert-Litteratur  der  Neuzeit. 

Leipzig,  den  7.  Juli  1883. 


Alfred  Jahrow, 


.V Mi  tkJit  e<ti*r. 


Verlag  yon  E.  W.  Fl»itZ8Ch  in  Leipzig.  [456.) 
Fmfl         PhanlasiestUcke  für  Pianoforte  and 

Eine  Joseph  Guarneri 

(fiel  Jesu)  sehr  gut  erhalten  und  von  grossem  Ton, 
unzweifelhaft  echt,  ist  zu  verkaufen.  Preis  8000  M. 
Näheres  auf  frankirte  Anfragen  unter  LV  11.  M. 
217  durch  die  Exped.  d.  Bits.  1457.] 

Ein  in  jeder  Beziehung  routinirter  Posaanist,  sehr 
guter  Solist,  sucht  zum  1.  October  bei  einem  Hof-  oder 
Stadttheater  oder  einer  grösseren  Concertcapelle  mßgl. 
dauernd  Stellung.  Nähere  Auskunft  ertheilt  Herr  Rob. 
Müller,  Mitglied  des  Theater-  und  GewandhausorcheBters 
zu  Leipzig,  HohestraBse  37.  II.  1468.] 
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Neue  Musikalien. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

L469.] 

Erneut»  Gustav,  Op.  4.    Vier  Intermezzi  für  das  Piano-  Ji  A 

forte  225 

Goldschmidt,  Adalbert  von.  Lieder  und  Gesänge  für 
eine  Singetimme  mit  Begleitung  dea  Pianoforte. 
No.  2.    Verschiedene  Meinung.  Einst  ging  ich  moi- 

nem  Mädchen  nach  —  60 

„   5»  Vom  Rhein.   Wie  milch  tag  zieht»  mich  im- 
mer wieder  1  — 

„  *6.   Wiegenlied.   Liebchen,  lasa  dich  küssen. 

a)  Ausgabe  für  hohe  Stimme  .  —  80 
„  *7.  Chinesisches  Wiegenlied.  Knablein,  gute  Nacht  —  80 
„  *9.   Hans  und  Qrete.   Guckst  du  mir  denn  immer 

nach  -  60 

„  18.   Saltarello.  Pietro!  Bruder!  komm  »um  Schlosse  2  30 
„  21.   Im  Mai.  Im  schönen  Mai,  im  schonen  Mai  .  —  80 
No.  1.  Gate  Nacht.  Wenn  der  helle  Vollmond  leuchtet  60^. 

—  3.  Wanderers  Nachtlied.  Der  du  vom  Himmel  bist. 
60  4.  —  4.  Mund  und  Aujre.  Lachsin  ist  des  Mundes 
Sachs  60  /^.— 6.  Wiegenlied.  Liebehen,  lass  üieb  küs- 
sen, Ausgabe  b.  für  tiefe  Stimme  80  —  *8.  Mad- 
chenlieder, a.  In  meinem  Garten  die  Nelken,  b.  Wohl 
waren  es  Tage  der  Sonne,  c.  Gut  Nacht,  gut  Nacht, 
mein  Den  Ji  1,60. —  *10.  Oer  Schmied.  Ich  hör  mei- 
nen Sehati,  den  Hammer  er  schwinget  80  /t&.  —  *U.  Der 
Sommerfaden.  Da  fliegt,  alt  vir  im  Felde  gehen  80,^. 

—  *12.  Bitte.  Ich  bitt  euch,  theure  Sänger  60  — 
*13.  Problem.  Warum  ist  Alles  so  rathselbaft  60  a^. — 
14.  A  nne  femme.  Si  j'e'tais  roi  (mit  fraosös.  Texte) 
80  /OL.  —  15.  Sebilflied.  Drüben  geht  die  Sonne  schei- 
den 60  — 16.  Warum  ?  Warum,  «renn  mh-s  am  Tag 
relang  60  A..  —  17.  Armes  Blümchen  liebt  die  Sonne 
80  —  19.  Der  schwere  Abend.  Die  dunklen  Wolken 
hingen  berab  60  4.  —  20.  Früh  wann  die  Hahne 
krähen  80  ^.  -  22.  Der  Sommertag.  Wie  Feld  und 
Au  60 

Die  mit  *  bezeichneten  Nummern  sind  mit  deutschem  und 
englischem  Texte  versehen. 

Goetze,  Heinrieh,  Op.  22.  Serenade  No.  1  in  Dmoll  für 
Streichorchester  (zwei  Violinen,  Viola,  Violoncell  und 
Base).   Partitur  und  Stimmen  4  25 

  Op.  23.  Serenade  No.  2  in  Gdnr  für  Streichorche- 
ster (zwei  Violinen,  Viola,  Violoncell  und  Bass).  Par- 
titur und  Stimmen  5  60 

Jadassoku,  8.,  Zweihändige  Pianoforte -Coinpoeitionen. 
Einzelausgabo. 
Op.  48.  Improvisationen. 

No.  1.  Erooll  50  XL  —  2.  Cdur  50  ^.  —  3.  Amoll 

75  ^.  —  4.  Fdur  75  4  2  50 

Lefrburc-Wolj,  Op.  102.  La  clochette  du  pätre.  Noc- 
turne für  das  Pianoforte.  Für  Violine  und  Pianoforte 
bearbeitet  von  Fr.  Hermann  1  75 

Märtche,  Sammlung  der  borubmteaten  deutschen,  fran- 
zosischen und  italienischen,  für  das  Pianoforte.  Ausge- 
wählt, theilweise  eingerichtet  und  durchgesehen  von 
E.  Pauer. 

No.  11.   Mozart,  W.  A.,   Marsch  der  Priester  aus 

der  Oper  „Dio  Zauberflate"  —  60 

„   12.    Marsch  aus  der  Oper  „Titus" ....  —  50 

„   13.   Marsch  aas  der  Oper  „Die  Hochzeit 

dee  Figaro"  —  50 

„    14.   •        Marsch  in  C  —  75 

„    15.   Cherubini,  Luigi,  Marsch  aus  der  Oper 

„Medea"  (1760-1842)  —  50 

.    16.    Trauermarsch  —  50 

.    17.   Marsch  aus  der  Oper  „Faniaka"  —  50 

„   18.   Lesueur,  Jean   Francois,  KrOnnngs- 

Marsch  (1763-1837)  -  75 

„    19.   Beethoven,  L.  van,  Drei  Märsche.  Op.45, 

No.  1  in  C  (1770-1827)  -  76 

„   20.   No.  2  in  Es  —  75 


Mendelssohn-Barthoidy,  Felix,  Hochzeitamarsch  und  A  -4 
Elfenreigen  aus  der  Musik  zu  Shakespeare's  „80m- 
mernachtstraum".    Nach  dem  Arrangement  zu  zwei 
Händen  von  Fr.  Liszt,  für  das  Pianoforte  zu  vier 
Händen  übertragen  von  Louis  Maas  4  — 

Nieode.  Jean  Louis,  Op.  26.  Eine  Ballscene.  Walzer  für 
das  Pianoforte  zu  vier  Händen  3  60 

Papini,  Guido,  Op.57.  Violiuschule.  I.  Theil:  Elementar- 
Uebungen  in  der  ersten  Lage  .6  — 

RuMnsteln,  Antolue,  Op.  49.  Monate  pour  Piano  et  Alto. 
Nouvelle  Edition  rovue  par  l'Auteur  6  — 

 Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen 

von  Fr.  Brisgier   6  50 

Schubert,  Frau.  Grosses  Quartett  für  zwei  Violinen, 
Viola  und  Violoncell  (Dmoll).  Bearbeitung  für  das 
Pianoforte  von  Robert  von  Kendell  6  — 


Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Serie  IX.  Erste  Abtheilung.  Cassationen,  Serenaden  für 


No.  9.    Serenade  No.  7.  Ddur  C.  (K.-V.  No.  250)  .  11  10 
„  11.   Serenade  No.  9.  Ddur  C.  (K.-V.  No.  320)  .   8  55 

Robert  Schumann's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 
SerlennuKtfabe.  — 

Dreizehnte  Lieferung. 


Serie  III.   Conoerte.  No.  14.  Op.  129.  Concert  fflrVio- 

loncoll  mit  Orchester  

Serie  IX.   Grossere  Gesangwerke  mit  Ort-bester  oder 
mit  mehreren  Instrumenten.  No.  79.  Op.  50.  „Das 
und  die  Peri"  


21  60 


Volksausgabe. 


No.  409.  Ccerny.  Aufmunterung  zum  Fleiss,  24  unter- 
haltende Uebungsatücke  für  das  Pianoforte    ....  3 

No.  412.  Dotzauer,  J.  F.,  48  Exercitien  für  das  Vio- 
loncell  4 

Prospecte.    Mozart's  Arien. 

Aloye,  üeber  Elementar- Clavierunterricht. 


Hennes,  AIots,  Claviorunterrichts- Briefe.  Eine  neue  und 
praktisch  bewährte  Lehrmethode  in  fünf  Cursen. 
I.  Ji  3,-.,  II.  Ji  4,-.,  III.  JC  4,—.,  IV.  Ji  4,-., 
V.  Ji  4,—.   Gebuuden  jeder  Curaus  1  Ji  mehr. 

  250  melodische  Uebungsatücke  für  den  Elementar- 

Clavierunterricbt  in  fünf  Abthoilungen.  Cartonnirt. 
Abth.  I.  Ji  3,-.,  IL  Ji  4,—.,  III.  Ji  4,—.,  IV.  Ji  4,—., 
V.  Ji  4,-. 

 Nouveaux  cours  de  Piano  d'aptes  lee  „Clavierun- 

terrichtsbriefe"  d'Aloys  Hennea.  Edition  francaiee  par 
A.  Schmoll.  I — V.  Prix:  5  fr.  cbaqne  cours,  reliä  en 
toile  6  fr.  25  ct. 

 A  new  Method  for  the  Pianoforte  by  A.  Henne«. 

English  Edition  by  H.Mannheimer.  1 — V.  Pr.  5  sh. 
each  Course,  nicely  bound  in  Cloth  6  sh. 


Verlag  von  E.  W.  FBITZ8CH  in  Leipzig:  [460  ] 
VT  15.  T.J1  JÄ  7>rei  Polonaisen  für  Pianoforte. 
«•    *«a  <T.Ä:^5;    op.  7.   Preis  3  Mark. 
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Musikalisch-technisches 

Vocabular, 

Die  wichtigsten  Kunstausdröcke  der  Musik. 

Englisch-Deutsch.  Dentoch-Engliach 
(mit  genauer  Bezeichnung  der  Aussprach«) 

sowie  die  gebräuchlichsten  VortragBbezeichnungen  etc. 
Bearbeitet  von 

R.  Mueller. 

Bei  der  jährlich  zunehmenden  Anzahl  englischer  und  ame- 
rikanischer Schiller,  die  in  Deutucbland  Musik  atndiren,  wird 
der  Mangel  eine«  eogliach-deutacbeD,  musikalisch-technischen 
Vocabulars  von  Lohreuden  und  Lernenden  häufig  empfunden. 
Auch  frtr  die  in  England  th&tigen  deutschen  Lehrer  und  Leh- 
rerinnen, die  in  Musik  unterrichten,  dürfte  das  vorliegende 
Wörterbuch  ein  unentbehrliche*  Hilfumittel  werden.  Dasselbe 
macht  natürlich  keinen  Annpruch  auf  Werth  für  das  Erlernen 
der  englischen  Sprache,  es  enthält  nur  die  gebräuchlichsten 
musikalischen  Kunstauadrücke,  sowie  einige  zunächst  erforder- 
liche Werter  für  den  Clavieruntcrricltt  und  für  den  Unterricht 
in  der  Harmonielehre,  nebst  einem  kurzen  Anhang  der  zumeist 
benuteten  italienwchen  Vortragsbezeichnungen  mit  beigefügter 
englischer  und  deutscher  Uebersetzung. 

Preis  1  Mark  50  Pf. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikhandlnng  de»  In-  und 
Auslandes.  [461.] 

Verlag  von 


C.  X1.  KZ-^HISTT  in  Leipzig, 

F.  S.-8.  Hofmusikalieiihandlung. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in 


hält  «ch  einei 
Publicum  zur 


musikalischen 
igen  Besorgung  von 

Schriften  etc. 


bestens  empfohlen. 

[462  ]  Kataloge  gratis  und  franee. 


nen  für  die  Zeit  der  [4ii3a.J 

Bühnenfestspiele  in  Bayreuth 

empfiehlt  «ich  die  „Oberfränkische  Zeltung"  in  Bayreuth. 


Im  Verlage  von  E.  YV.  Fritzsch  in  Leipzig  erschien 

Kpn  * 

Zur  Einf&hrung 

R1H  Waper's  BUninr  Bislspio] 
„Parsifal" 


[464.1 


Pr.  60  4. 


NWMHr**MMI  fr««««**«*««** 

Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [466—.] 
Für  Ciavier,  I./HI.  Heft,  2händ.  a  .4 1,80.  4händ.  a.42,80. 
Für  Ciavier  n.  Violine,  L/HI.  Heft  ä  A  2,80. 
Für  Orchester,  1./UI.  Suite.  Pari  a  5  A,  Stimm,  a  9  Jl 
Für  4  Frauenstimmen»  Partitur  u.  Stimmen  A  3,25. 

Paul  Voigts  Muiik- Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 


Musiker-Gesuch. 

Ich  suche  für  das  „Boston  Symphony  Orchestra"  in 
Boston,  Massachusetts,  Vereinigte  Staaten  von  Nord- 
Amerika,  einen 

ersten  Fagottisten 

und  einen  ~  [«*"»•] 

zweiten  Oboisten 

(Pariser  SUmmnng)  mit  vorzüglichen  Zeugnissen.  Dienst- 
zeit: Vier  Tage  in  jeder  Woche  während  24  Wochen 
zwischen  dem  1.  October  und  Ende  Mftrz  jeden  Jahres. 
Gehalt  des  ersten  Fagottisten:  Von  900  bis  960  Dollars 
(3600  bis  3840  Mark).  Gehalt  des  zweiten  Oboisten: 
Von  700  bis  720  Dollars  (2800  big  2880  Mark).  Ge- 
legenheit zu  Nebenverdienst  —  Freie  Hinreise. 

Anerbietnngen  mit  Angahe  des  Alters  bitte  an  die 
Agentur  des  Herrn 

Hermann  Wolff,  Berlin  W.  Am  Carlsbad  19 
unter  der  Chiffre  B.  S.  0.  baldmöglichst  einzusenden. 

Im  Auftrage:  Georg  Henschel, 

Dirigent  de«  Boaion  Symphony  Orcheatra. 


Unter  dem  allerhöchsten  Patronate  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II.  von  Bayern. 

© iiliucttf c f|> tele  ht  §<ujmttlj» 

Öffentliche  Aufführungen  d>n  Bühnenweihfcxttipieles  „Parfllfal"  von  Richard  Wiener  finden  statt  am 
a.  1«.,  u.  14.,  IG,  18.,  2U.,  22.,  24.,  26.,  28.  und  30.  Juli  Natlmiitt«^ 4 Uhr.  —  >achtz«ire  nach  allen  Richtungen.— 
Wohnun>ren  it.  z\wr  Anzahl  zur  Verfü^nun  vermittelt  „Seeretalr  Ullrich".  Wohnungs-Condte-Bureau  im 
Bahnhofe.  -  Karten  sind  noch  für  jede  AufführunR  *u  A  20,—  erhältlich  und  zu  beziehen  von  Fr.  Fenitel  in 
Bayreuth  oder  durch  Vermitteln»«*  des  Herrn  Rudolf  Zenker  in  Leipzig.  [467b.] 
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Verlag  von 

J.  Jtieter-Biedermawn  in  Leipzig  und  Winterthur. 

Werke 

von 

Louis  Bödecker. 


Op. 

Op. 

Op. 

Op. 

Op. 
Op. 
Op. 


Original-Compcsitionen. 

5.  Vier  Lieder  von  Ckr.  Kirchhoff  ICw  eine  Singstinitne 
mit  Begleitung  de«  Pianoforte.    1  Jt  50 

6.  Vnrintionen  über  ein  Thema  au«  Haydn's  „Jahres- 
zeiten" für  Violoncell  und  Pianofortu.    2  Jt  50  Ai- 

7.  Vier  Lieder  von  <  hr.  Kirchhot] 'für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  de«  Pianof.  (Zweites  Heft.)  1  JtM/^. 

8.  Variationen  über  ein  deutsches  Volkslied  für  das 
Pianoforte.  2 

9.  Drei  RhapModien  für  da»  Pianoforte   3  Jt 
12.   Für  ruhige  Standen.  Drei  Ciavierstücke.  2.* 
14.   Drei  Lieder  für  vierstimmigen  Mannerchor. 

No.  L  Abendlied,  von  Riturshaxi.  Partitur  30 
Stimmen  ü  10  No.  2.  Widerrur,  von  /'ruf..  Par- 
titur 50  Stimmen  a  10  aJ.  No.  3.  Epikur,  von 
SieM.  Partitur  50  aJ.  Stimmen  :i  10  aJ. 
Op.  15.  PhantiiMie-Nonate  für  Pinnoforte  und  Violine, 
3  .*  50  4-  D'e»clbe  für  Pfte.  u.  Vcell.  bearb.  vom 
Componisten.   3  Jt  50  ^. 

Frühling  Idylle.  Phantasie  für  Pfte.  zu  vier 
Händen.   2  .«  5<>  -vy 

Vier  l  inier  für  eine  Singst,  m.  Begl.  de«  Pfte.  2  Jt 
No.  1.  Frühlingsanfang,  von  //.  I.  'mzg.  50  4L  No.  2. 
Aeolsharfe,  von  //.  /•/»&'•  50  No.3.  Kummer,  von 
CAr.  Kirchhoff.  50  *J.  No.  4.  Wunsch  und  Grus«,  von 
W.  tfylhu.  50  -4. 

Soeben  erschienen: 
Trio-PhantaHie  für  Pianoforte,  Violine  und  Vio- 
lonrell.  5 

l»enky.eirlien  trüber  Stunden.  VierClavier- 
stücke.   2  Jt 

Bearbeitungen. 

Beethoven,  L.  van,  Op.  6.  Leicht«  Sonate  für  Pianoforte 
zu  vier  Händen.  AI«  Quartett  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen,  Violine  und  Violoncell  bearbeitet   3  .M 

 Op.  26.   Serenade  für  Flöto,  Violine  und  Viola.  Für 

kleine«  Orchester  bearbeitet.  Partitur  6  Jt  Stim- 
men 8  Jt 

 Op.  129.    Rondo  a  eapriccio 

forte,  Violine  und  Violoncell  bearbeitet.   4  Jt- 

Schubert,  Fraii 

■UM   Transcrit  pour 


Neuer  Verlag  von 


in  Leipiig. 


O,».  16. 
Op.  17. 


Op.  18. 
Op.  19. 


Op.  138.  Rondo  pour  Piauo  ä  quatre 
it  pour  Piano  et  Violon.   3  ./t 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen :  [469.) 

Moritz  Moszkowski, 

|f\tfei  Klavierstücke 

nrrnngirt 

für  Violoncell  und  Pianoforte 

vom  üomponisten. 

No.  1.  Russisch  (ans  Op.  2.1)  ....  1  JL  50  A. 
No.  2.    Walzer  (aus  Op.  15)    .    .    •    •    1  JL  50  4. 

"TimO.  o. 


Dem  nächst  erscheinen:  [470.] 

Werke  von  Adalbert  v.  Goldschmidt. 


Für 


Eine  symphonische  Dichtung  für 

und  Stimmen. 

Vorspiel  und  Llenesscene  an»  „Die  sieben  Todsünden'. 

Solo,  Chor  und  grosses  Orchester.    Partitur  und 
Naehtgcsang.  Duett  für  Sopran  und  Alt  mit  Pianoforte. 
Slelliano.   Musette.   Zwei  Ciavierstücke. 

Bereits  erschienene  und  in  u&erei  Verla«  übergeumene  Werte: 

Die  sieben  Todsunden  (Hamerling).  Partitur  deutsch  und 
englisch.  Preis  100  .4  —  Orchester-  und  Solostimmen  in 
Abschrift.  Chorstimmon :  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass  ä  2  Jt  — 
Vollst.  Ciavierauszug  deutsch  und  englisch  (R.  Metzdorff) 
Preis  15  Jt  —  Textbuch  50  ^ 

K.  Metzdorff,  Einleitung  zur  3.  Abth.  f.  d.  Pianof.  2dg.  Ji  1,50. 
F.  0.  Jansen,  Dasselbe  4handig  Jt  1,75. 

F.  0.  Jansen,  Marsch  nach  Motiven  der  Helden-  und  Aufrubr- 
Scene.    Für  dos  Pianoforte  2handig  Jt  1.5". 

Fr.  Ltszt,  LieboBscenc  und  Fortuna«  Kugel.  Für  das  Piano- 
forte 2handig  .*  3,-. 

Stcyerische  Tanze  für  dos  Pianoforte. 

Ausgabe  zn  2  Händen.  2  Hefte  ä  Jt  1,50. 

Ausgabe  zu  4  Banden.  2  Hefte  ä  Jt  2,—. 

Ausgabe  für  Orchester  von  H.  Brune.    Partitur  Jt  4, — . 
Mehrstimmige  Lieder  nnd  Gesänge. 

Zwiogesang  für  Sopran  und  Alt  mit  Pianoforte.  JL  1,—. 

„Auf,  schenket  ein!"    Für  4stimm.  Milnnerchor.  Partitur 
und  Sil  ui  tu  cd  j%  1 , — . 

Tanzlied  für  gemischten  Chor.   Partitur  u.  8timmen  Jt  2,—. 

22  Lieder  und  Gesänge  fttr  eine  Slngstinme  mit  Pianoforte- 
beg^eitung  ä  60  /ij  bis  Jt  2,30. 


Im  Verlage  l 
erschien  soeben: 


C. 


n  Leipzig 
[471.1 

Nicolai  ...Wik 

Op.  33. 

.  Jt  U—\  Nr.  3-  Oavolle  .  .  .  ^  1,- 
.  .*-,«)  Nr.  4.  Un.llcr    .    .    .  ^  1,- 


\r.  [.  Sarabande 
Nr.  2.  Coumntc  . 

Früher  erschienen  von  Nicolai  von  Wim  in  demselben  Verlage: 

I»  8  Hain:  l.  4  Mriw: 

Op.  8.  Schneeflocken.  •*  !  Op.  21.  FrOhlingsstrauss.  * 

Sech«  Clavieratücke.  2  Sechs  Ciavierstücke  zn 

Hüfte  i  1,50      4  Händen.   2  Hefte  a  1,80 

Op.  12.  Zwoll  Weine  Ton- 

stücke  für  Pianoforte. 

2  Hefte  a  1,50 

Op.24.   Zehn  Charakler- 

stOcka  für  Pianoforte. 

2  Hefte  '  «  1,80 


Op.30.  SullaNr.2inCiuoll 
zu  4  Hunden  ....  5, — 

Oj». 32.  Das  Märchen  von 
dsr  schönen  Magslon« 

zu  4  Händen  ....  C,— 


IMrisenten-Oesucli. 

Der  Mannergesangverein  „Concordia"  in  Freiburg 
i.  B.  sucht  einen  musikalisch  gebildeten  Dirigenten.  Ge- 
halt per  Jahr  600—900  A  Eintritt  sogleich,  spätestens 
L  October  L  J.  Schriftliche  Anmeldungen  nimmt  der 
Vorstand  entgegen.  1*72.] 
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ErinnerunQsmotiv  -  Leitmotiv. 

Von  J.  tu  Santen  Kol». 

(PorUetiung.) 

Im  Oratorium  hat  die  Vorliebe  für  die  Reminiscenz 
—  „meminisse  invat!"  —  sich  von  jeher  in  äusserst  be- 
scheidenem Maasse  geltend  gemacht.  Vor  Liszt  Rind 
die  betr.  vereinzelten  Stellen  so  ziemlich  alle  gleichen 
Charakters  mit  der  Hendelseohn'Bchen  Auffassung  in 
dessen  oratorischem  Hauptwerke,  und  zwar  wird  in  zwei 
Recitativen  des  „Elias"  bei  der  Stelle:  „0  Herr,  ich 
arbeite  vergeblich  und  bringe  meine  Kraft  umsonst 
und  unnütz  zu"  das  Motiv  der  (früheren)  energischen 
„Hammer"-Arie  zwei  Mal  angesetzt  und  wieder  abge- 
brochen; bei  dem  Recitativ:  „Meine  Seele  dürstet  nach 
dir  wie  ein  dürres  Land"  kehrt  die  klagende  Tenor- 
melodie:  „Die  Ernte  ist  vergangen,  der  Sommer  ist  da- 
hin" aus  dem  ersten  Chor  flüchtig  wieder.  Auch  die  an 
Schobert's  „Tod  und  das  Madchen"  gemahnende  Accord- 
folge  der  Bläser,  welche  das  erste  Recitativ  des  Ellas 
zo  Aofang  des  Oratorioms  einleitet,  kehrt  im  Laufe  des- 


selbeo  ein  paar  Mal  wieder.  Hier  steht  Schamann  in 
seioer  „Peri",  „Manfred"-  nnd  „Faost"-Mosik  in  erster 
Reihe.  Wie  anheimelnd  ist  die  Stelle,  wo  die  Qeigen  die 
innig-zarte  Edor-Melodie  der  Eioleitong  im  dritten  Tbeile 
in  MoU  ertönen  lassen  zu  dem  Klagerecitativ  der  Peri: 
„Verstössen!  Verschlossen  aufs  Neu  das  Gold  portal";  wie 
schön  wirkt  die  Wiederaufnahme  des  Motivs  ihrer  ersten 
Arie  (Fismoll):  „Wie  glücklich  sie  wandeln,  die  selgen 
Geister"  mitten  im  Nilgenienchor  in  der  Peri-Partle:  „Ach 
Eden,  wie  sehnt  sich  mein  Blick!"  Aeosserst  schüchtern 
taucht  in  den  „Fausf'-Scenen  des  Zwickaoer  Meisters  die 
Reminiscenz  auf,  und  zwar  nur  in  einem  vereinzelten 
Fall.*)  In  Beiner  „Manfred"-Musik  aber  hat  er  geradezu 
ein  Astarte-Motivchen  angewendet,  das,  schon  in  der 
langsamen  Einleitung  der  Ouvertüre  aoftreteod,  im  Laufe 


•)  Unmittelbar  vor  Fanst's  ,,Vom  Aberglauben  früh  nnd 
spat  umgarnt"  kehren  die  trippelnden  Figuren  aus  der 
„vier  graue  Weiber"-Sceno ,  zwischen  seinem  bang- beklom- 
menen „die  Pforte  knarrt  und  Niemand  kommt  herein"  und 
seiner  Frage:  „Ist  Jemand  hier?"  aber  die  gespensterhaft  schlei- 
chenden Octavg&nge  in  Piccolo,  Flöten,  Hoboen  und  Fagotten, 
welche  jenes  unheimlich-phantastische  Nachtetück  einleiteten, 
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derselben  ein  paar  Mal  (n.  A.  für  Clarinette  in  der  vom 
Fmoll-Accord  der  drei  Trompeten  eingeleiteten  Episode 
und  während  des  langen  dim.  gegen  den  Schlnss  hin)  nnd 
in  dem  des  Helden  Tod  bezeichnenden  Schlusssätzchen,  wie 
ein  letzter,  schmerzlich-süsser  Gedanke  an  die  Geliebte 
emportaucht,  am  im  Lanfe  der  weiteren  Musik  znm  By- 
ron'schen  Drama  noch  zwei  Mal  —  bei  dem  Verschwin- 
den von  Astarte's  Geist  in  der  Halle  AhrimanB  nnd  in 
den  letzten  Takten  des  Werkes,  nach  dem  Requiem, 
wahrend  Manfred  in  den  Armen  des  Abtes  von  St.  Moritz 
den  Athem  aushaucht,  hier  also  unverkennbar  mit  der- 
selben dramatischen  Bedeutung  wie  am  Schluss  der  Ouver- 
türe —  aufzutreten.  Bei  Berlioz  möchte  ich  auf  den 
Anfang  der  vierten  Abtheilung  der  „Damnatiou  de  Faust" 
hinweisen,  wo  die  Zapfenstreich  •  Musik  nebst  Frag- 
menten des  Studentenliedes  als  Erinnerung  an  jene  süsse 
Liebesnacht  zu  der  unglücklichen  Verlassenen  von  fern 
herüber  klingen  —  ans  einem  Nebenlocal  des  Concert- 
saales,  wie  Berlioz  vorschreibt  —  wie  die  obenerwähnten 
Stellen  bei  Schumann  nnd  Wagner,  eine  Illustration  des 
Dante'schen  „Nessnn  maggior  dolore".  In  dem  Rubinstein'- 
sehen  ., Thurm  zu  Babel"  ist  die  Mendelssohn'sche  Auffas- 
sung im  „Elias1*  genau  copirt,  in  der  Stelle,  wo,  als  Nimrod 
die  zögernden  Arbeiter  vergeblich  antreibt,  im  Orchester 
das  Thema  des  früheren  Chors  „ans  Werk"  flüchtig 
auftaucht.  Im  zweiten  Theile  von  Gade'B  „Kreuzfahrern" 
reissen  die  zwei  Mal  mit  gesteigerter  Betonung  auftau- 
chenden Anfangstakte  des  Krenzrittergesanges  aus  dem 
ersten  Theil  den  wollnsttrunkenen  Rinaldo  auB  den  Armen 
der  Armida. 

Mit  genialem  Scharfblick  hat  Liszt,  wie  s.  Z.  die 
Berlioz'sche  „Idee  fixe"  in  seine  „symphonischen  Dich- 
tungen", später  anch  das  Berlioz- Wagner'sche  „Leitmo- 
tiv" in  das  Oratorium,  d.  h.  in  die  mit  der  Bühne  nur 
halb  verstohlen  liebäugelnde ,  quasi-dramatische  Concert- 
cantate  *)  der  „nendeutschen''  Schule  eingeführt.  Die 
„Heilige  Elisabeth"  ist  als  geradezu  bahubrechender 
Schritt  in  dieser  Richtung  zu  bezeichnen.  Auf  die  im 
Lanfe  dieses  Werk«  mannigfach  moditicirte  Verwendung 
des  gleich  in  dem  „LoheDgrin"-artigen  Vorspiel  auftre- 
tenden Elisabeth-Motivs  hinzuweisen,  möge  hier  genügen. 
Die  Modiflcirung  der  Berlioz  sehen  „Idee  fixe",  des  Wag- 
ner'schen  „Leitmotivs1"  ist  hier  maassgebend  gewesen.  Am 
allerschär  fsten  und  mannigfaltigsten  dürfte  die  Anwen- 
dung des  Rerainiscenz-Motivs ,  durch  den  Einfluss  Wag- 
ner's  fast  schon  zum  „Leitmotiv"  entwickelt,  in  den  Gold- 
schmidt'schen  „Sieben  Todsünden"  in  den  Vordergrund 
treten.  Das  „auf  Wiederholungen  nnd  Entwicklungen 
bestimmter  Motive  sich  hinziehende  Verfahren"  Richard 
Wagner's  hat  der  Künstler,  dem  Urtheile  Edm.  v.  Hagcn's 
zufolge"),  „nicht  ohne  Geschick  angewandt".  Jeder  Dil- 
mon  hat  sein  bestimmtes  Motiv.  Die  so  gebildeten  sieben 
Hauptmotive  verbreiten  sich  über  das  ganze  Werk.  Ausser 
diesen  Hauptmotiven  sind  hervorzuheben:  das  Motiv  des 
Fürsten  der  Finsterniss,  der  Königin  des  Lichtes,  das 
Liebesmotiv,  das  Helden  inotiv,  das  Sängerinotiv.  v.  Hagen 
lobt  die  „wohlgelungene  Prägnanz1'  dieser  Motive,  ihre 


*)  Man  denke  z.B.  an  die  Liszt'nche  „Elisabeth"  auf  der 
Bühne,  ein  Experiment,  dem  t.  Z.  BühnemiuffQbrungen  de« 
„Paulus11  und  den  „Israel"  zu  Düsseldorf  als  Beispiel  vorange- 
gangen sind. 

•*)  In  seinen  „Beitrügen  zur  Einsiebt  in  das  Wesen  Wag- 
uer'scher  Kunst". 


„sinnreiche  Anwendung  und  mannigfaltige  Umbildung; 
dieselbe  lilsst  auf  eine  bedeutende  Gestaltungskraft  scblies- 
sen";  das  Ganze  gilt  ihm  als  Beispiel  dafür,  „wie  tief- 
gehend der  Einfluss  der  Wagner'schen  Kunst  auf  jüngere 
Künstler  ist". 

Schliesslich  möchte  ich  noch  drei  nichtdeutsche  ora- 
torische  Werke  aus  den  letzten  Jahren  erwähnen.  Der  be- 
gabt« holländische  Compotiist  W.  F.  G.  Nicolai  wandte 
in  seinem  Oratorium  „Bonifacins"  ein  weich  lyrisch  ge- 
färbtes, mild  versöhnendes  Bonifacius-Motiv  (für  getheilte 
Bratschen  und  Violoncelle)  zur  Charakteristik  der  Christus- 
lehre mehrfach  an  und  brachte  iu  der  zweiten  Abthei- 
lnng  die  a  capella-Chormelodie :  „Du  Rose  ohne  Dornen, 
o  Maria  hilf"  ans  der  ersten,  wie  aus  weiter  Ferne 
herüber  klingend,  wieder.  Bei  Verdi  sei  anf  die  wun- 
dervolle, geradezu  zauberhaft  klingende  Stelle  im  Man- 
zoni-Reqniem  hingewiesen ,  wo  mitten  im  „Libcra"  der 
Anfang  des  ersten  Satzes:  „Requiem  aeternam",  dort  eine 
Instrumentalmelodie  der  gedämpften  Streicher,  hier  aber 
als  Vocalmelodie  im  Chor  a  capella  (Bmoll)  wiederkehrt 

Anch  ein  Beispiel  allemcucsten  Datums,  das  nur 
noch  wenigen  Lesern  bekannt  sein  dürfte,  will  ich  hier 
anführen.  In  den  beiden  ersten  Abtheilungen  seiner  Tri- 
logie  sacri-e  „La  Ridemption"  („Die  Erlösung")  läast 
Gounod  ein  am  Clavler  keinen  sonderlichen  Eindruck 
machendes  Erlöser-  (oder  Erlösung6-)  Motiv  auftreten. 
In  dem  vom  Componisten  selber  verfasaten  Vorwort  (Com- 
mentar),  das  der  Partitur  und  dem  Clavierauszug  voraus- 
geschickt ist,  nennt  er  dieses  Motiv  die  „typische  Ge- 
sangsweise"  (raotif  typique)  des  Gottmenschen  als  Erlöser. 
Im  Laufe  der  Trllogie  tritt  es  nicht  weniger  als  neun 
Mal  auf,  und  zwar:  im  Prolog  (Erlüserverheissung),  von 
der  Solo-Geige  angestimmt,  während  der  Erzähler  (Tenor) 
singt:  „Do  wolltest  selbst,  o  Herr,  unser  Sühnopfer  wer- 
den"; beim  Vorsprechen  der  Erlösung,  im  Streichquartett 
(in  Octaven)  /;  als  Nachspiel  zum  Prolog,  in  der  Flöte  p 
(der  Engel:  „Ave,  gratia  plena!",  Maria:  „Fiat  mihi 
secundum  Verbum  tuum1');  in  der  Kreuzigungsscene,  von 
der  Solo-Clarinette  gebracht,  während  der  Erzähler  singt: 
„Aus  seinem  Blick,  umschleiert  von  purpurner  Welle, 
himmlische  Duldung  spricht1';  das  Gebet  Jesu  am  Kreuze 
„Vater,  vergib  den  Armen"  nmspielend  (in  den  Geigen- 
in  Octaven);  als  Nachspiel  zu  Jesu  Worten  zum  reue- 
vollen Mörder:  „Heute  noch  öffnet  sich  uns  Beiden  das 
Paradies"  (Clarinette);  die  Worte  Jesu  zu  den  heiligen 
Frauen :  „Seid  herzlich  mir  gegrüsst,  Frauen  I"  umspie- 
lend; zu  den  Worten  Jesu  an  die  Apostel:  „'s  ist  kein 
Scbattengebilde,  Ich  bins  in  Wahrheit  1"  (in  den  Violon- 
cellen,  />);  als  Nachspiel  zur  Himmelfahrt,  als  Apotheose 
JeBU  also,  im  vollen  Orchester,  unisono  und  serapre  ff, 
auf  dem  Orgelpunctc  C  und  von  den  vollen  Accorden  der 
grossen  Orgel  unterstützt. 

Neun  Mal.  .  .  wäre  hier  vielleicht  an  Symbolik  (3x3) 
zudenken?*)  Bei  dein  schwärmerisch  katholischen  Wesen 
Gounod's  wäre  diese  hineingeheimnisste  Annahme  eher 
wahrscheinlich,  als  unmöglich.  Lj  seinem  Oratorium  „Le  Dr- 
inge" lässt  Camille  Saint-Saens  ein  Fluchmotiv  Jehovah's : 
„J'exterminerai  cette  race"  in  den  Schilderungen  des  ent- 
setzlichen Weltereignisses  beharrlich  in  den  Blechbläsern 
wiederkehren;  dieser  Gedanke  läuft  somit  parallel  mitLiszt's 


*)  Man  denke  an  die  Symbolik  der  Zahl  3  in  der  „Zauber- 
flöte"  (Priesteraccorde  der  BHUer  u.  s.  w.). 
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Auffassung  des  Hfillenmotivs  in  der  „Dante"-Symphonic. 
Wer  weiss,  in  wie  viel  oratorischcn  Werken,  z.  B.  eng- 
lischen und  rassischen,  sich  sonst  noch  ähnliche  Erinne- 
rungsmotive auffinden  lassen!  Man  kann  oben  nicht 
Alles  kennen;  auch  dürfte  nicht  Alles  der  Beachtung 
gleich  werth  erscheinen.  Da«  Bedeutendste.  Hervorragend- 
ste soll  hier  genügen.  Von  den  Epigonen  Liszt's  und  Wag- 
ner's,  die  fast  Alle  doch  nur  die  äusserliche  Seite  ihrer 
Leitmotivauffassung  gepflegt  haben,  gilt  in  vollstem 
Maasse  das  Schiller'Bche  „Wie  er  sich  räuspert,  wie  er 
spuckt". 

Bevor  ich  mich  dem  Kern  meiner  Reminiscenz- 
betrachtung,  der  Oper,  zuwende,  möchte  ich  der  Voll- 
standigkeit  wegen  hier  gleich  die  paar  Stellen  flüchtig 
berühren,  wo  der  Componist  absichtlich  sich  selber, 
d.  h.  irgend  ein  Motiv  aus  einem  seiner  früheren  Werke 
in  einem  neuen  citlrt.*)  Allbekannt  ist  das  (in  den  Cla- 
rinetten  und  Fagotten)  köstlich  humoristische  Auftauchen 
der  „Non  piü  andrai"-Melodie  Figaro's  in  der  sogen. 
Tafelmusik  des  „Don  Giovanni",  wozu  Leporello  im  Da- 
ponte'schen  Text:  „Questa  poi  la  conosco  pur  troppo!" 
in  der  üblichen  Uebersetznng  aber:  „Das  ist  gar  aus 
dem  ,Figaro' von  Mozart !"  bemerkt.**)  Nicht  liebenswür- 
dig naiv,  wie  dieser  komische  Einfall  Mozart'«,  sondern 
tief  bedeutungsvoll,  sinnig  und  gedankenreich  berührt  uns 
das  flüchtige  Auftauchen  zweier  „Tristan"-Motive  das 
Liebestrankmotiv  und  die  wundervolle  Bassclarinettenme- 
lodie  aus  Marke's  Anrede  —  im  dritten  Aufzuge  der 
„ Meistersinger",  zu  Sachsen's  Worten: 

.Mein  Kind,  von  Tristan  und  Iaoide 
Kenn  ich  ein  traurig  Stück: 
llun«  Stich«  wnr  klug  und  wollte 
Nichts  von  Herrn  Marke'»  Glück!" 

wo  er  die  letzte  Zeile  sogar  im  Melos  der  Marke'schen 
Gesangsstelle  anstimmt.  Unbeschreiblich  rührend,  wonnig 
berührte  uns  am  2ti.  Juli  vor.  J.  im  Bayreuthcr  Fcst- 
spielhanse  die  von  duftig-schimmernden  Farbentönen  des 
Orchesters  (gedämpfte  Geigen,  Harfen  etc.)  entzückend 
colorirte  „Lohengrin"-Stelle***)  zu  den  Worten  des  Gnrne- 
manz: 

•)  Selbstverständlich  gehören  die  Fälle,  wo  ein  Componist 
ein  eigene«  Motiv  in  einem  neuen  Werke  als  ubitulutc 
Melodie,  also  ohne  weitere  poetisfh-dramatische  Absicht  nn- 
wendet, nicht  hierher,  wie  diu»  „Proiuetheu*"- ,  „Kroici»"- 
fFiuale)  und  Ksdur-Claviervariationenthema  Beethoven«.  Schu- 
bert'« „Der  Tod  uud  dus  Madchen"  in  den  Dmoll-Streicbqiiar- 
tett- Variationen ,  „Sei  mir  gegiüwit"  im  Andante  der  Cdnr- 
Phantaeie  für  Violine  und  Ciavier,  das  Thema  de»  zweiten 
„Rot>amunde"-Entr'uct«  im  A  moll-Streichquartott  und  im  Im- 
promptu für  Cbivier,  die  „Forelle"-Melodie  im  Forellenriuin- 
tett  u.  «.  w. 

**)  Diener  Scherz  ist  wohl  »1h  humoristischen  Compliment 
den  Prägern  gegenüber  aufzufassen,  für  welche  der  ,. Don  Juan" 
geschrieben,  und  die  früher,  im  Gegensatz  zu  den  Wienern,  dem 
j.Figaro-'  eine  so  herzliche,  warme-  Aufnahme  bereitet  hatten. 
Humorvoll  lä*»t  Mozart  von  jenen  Tafelmusikanten  mich  zwei 
Melodiechen  seines  Rivalen  und  Gegner«  Salieri,  au*  „Una  cosa 
rara"  und  ,,I  Litiganti"  erklingen. 

'**)  In  den  Besprechungen  de*  „Pnmifal",  die  ich  gulescn, 
habe  ich  bei  dieser  Stelle  immer  kurzweg  von  dem  „Schwanen- 
motiv  an«  .Lohengrin'"  reden  hören.  Genauer  ausgedrückt, 
sollte  es  heisaen:  die  Geigenaccorde  in  der  Scblusssceno  des 
letzten  Aufzuges,  gleich  nach  der  Stelle:  „Schon  sendet  nach 
dem  Säumigen  der  Gral",  während  Lohengrin  dem  Hinter- 
grunde, wo  Gralschwan  und  -Nachen  seiner  harren,  zu- 
schreitet (mit  der  tief-wehmüthigen  Ausweichung  von  Adur 
□ach  Emoll). 


„Sein  Weibchen  zu  suchen  flog  der  auf, 
mit  ihm  zu  kreisen  über  dem  See." 

Eine  ganz  speciellc  Betrachtung  beansprucht  in  diesem 
Zusammenhang  Wagner  s  „Siegfried-Idyll".  In  den  sonni- 
gen Tricbschener  Tagen  umtönten  holde  Klange  des  Wald- 
webens, des  Waldvogelgesanges,  der  Rrünnhilde-Erweck- 
ung  unbewusst  des  neuen  Sprösslings  „goldnen  Morgen". 
Als  der  Vater  den  Entschluss  fasste,  seinem  „Jung- 
Siegfried"  ein  Lebensuiorgenlied,  der  Gattin,  der  Mutter 
eine  Huldigung,  einen  Weihegruss  in  Tönen  darzubringen, 
war  das  „Siegfried"-Drama  seiner  Vollendung  eben  ent- 
gegengereift. So  fügte  sich  denn  das  der  geliebten  Gattin 
gewidmete  Idyll  ausser  ans  einem  alten,  volkstümlichen 
Wiegenliedchen  sinnig  aus  sieben  „Siegfried" -Motiven 
zusammen.  Absichtlich  citirte  hier  der  glückliche,  zart- 
fühlende Vater  den  Componistcn  des  „zweiten  Tages"  der 
„Nibelungen"-Trilogie;  das  Ergebniss  dieses  „Plagiat*" 
war  ein  Tongedicht  von  eigenstem  Zauber,  von  innerlich- 
ster Poesie. 

(Fortsetzung  folgt,) 


Kritik. 

Wagner-T  ji  tterattar. 

Immer  neue  Zuflüsse  erhalt  der  ohnehin  schon  recht 
breite  Strom  unserer  Wagner-Litteratur.  Da  ich  selbst 
mit  einem  Lebengbilde  des  Meisters  hervorgetreten  bin. 
ilberliess  ich  die  biographische  Abtheilung  (Pohl,  Nohl, 
Vogel)  einem  Anderen:  es  bleibt  noch  genug  zn  thnn 
übrig.  Ein  bis  jetzt  mir  nicht  bekannt  gewordener  Autor, 
Carl  Pastor,  begann  unter  dem  allgemeinen  Titel: 
„Wahrheit  und  Dichtung  in  den  Texten  bedeutender 
Opern"  eine  Serie  von  Abhandlungen,  welche  in  der  That 
einem  Bedürfnisse  Rechnung  tragen.  Die  erBte  —  allein 
vorliegende  —  Lieferung  hefasst  Bich  mit  den  Bühnen- 
dichtungen von  Richard  Wagner.  Die  kleine  Schrift 
enthalt  nur  64  Seiten ;  die  textlichen  Erläuterungen  bieten 
aber  doch  alles  Wesentliche  in  übersichtlicher  Form  und 
werden  Vielen  willkommen  sein.  Erschienen  ist  die  Schrift 
bei  J.  G.  Findel  in  Leipzig.  Die  alliterircnde  Zueignung: 
„Den  Manen  des  mehrenden  Meisters  in  Ehrfurcht  ge- 
widmet" forderte  den  Spott  unserer  „jeistrelcben"  FeniU 
leton-Redacteure  —  von  der  liberalen  Linie  —  heraus;  im 
TJcbrigen  ist  das  Büchlein  ignorirt  worden,  bis  jetzt  we- 
nigstens. Hr.  Pastor  bekundet  seinen  idealen  Standpunct 
der  Bühne  gegenüber  schon  auf  der  zweiten  Seite  des 
Vorwortes.  „Das  Publicum  soll  die  Aufführung  eines 
Bühnenwerkes  nicht  nur  als  blossen  Sinnengenuss  be- 
trachten, es  soll  lernen,  soll  ans  jeder  Vorstellung  für 
seine  Bildung  Etwas  mit  nach  Hause  nehmen."  Sehr 
schon!  Der  diese  goldenen  Worte  schrieb,  lebt  muth- 
maasslich  in  einem  kleineren  Orte;  in  Berlin  würde  die 
Dinte  sich  weigern,  solche  Majestfttsbeleidigungen  zu  Pa- 
pier zu  bringen.  Lernen!  Bildung!  Als  ob  noch  Etwas 
zu  lernen  und  zu  bilden  wäre!  Alle  sind  couiplet  unter- 
richtet (dank  unserer  Presse!)  und  stehen  „effectiv"  auf 
der  Zinne  der  Bildung,  vermöge  der  sprichwörtlichen  In- 
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telligenz !  Es  lacht  doch  Niemand  ?  Dass  Keiner  es  wage ! 
Frau  Lucoa,  deren  Herzenswunsch  es  ist,  alljährlich 
sechs  Mal  eine  „Spritztour"  von  Wien  nach  Berlin  zn 
machen  —  Gott  soll  behüten!  — ,  um  ihren  Firlefanz  zu 
prodaciren,  schrieb  neulich  einem  journalistischen  Leib- 
Hnsaren  ihr  künstlerisches  Glaubensbekenntniss.  Es  lautet: 
„Wenn  nur  solche  Werke  gegeben  würden,  an  denen  die 
musikalisch  Gebildeten  ihre  Freude  haben,  das  Repertoire 
sühe  ganz  anders  aus  (sehr  richtig!),  die  Häuser  blieben 
leer  (traurig  aber  wahr!)  und  unsere  Gagen  verringerten 
sich  (o  Unglück!).  Das  Publicum  will  sich  amusi- 
ren.  C'est  tont!"  Lieber  Hr.  Pastor,  bekehren  Sie  mir 
doch  mal  diese  „grosse  Künstlerin"  und  die  Heerde  ihrer 
Getreuen!  Amusiren:  c'est  tout!  Lernen  und  Bilden:  c'est 
rien!  Die  Ansprüche  an  das  p.  t.  Publicum  steigern  sich 
sogar  im  Verläufe  der  Einleitung,  da  heisst  es  pag.  IX : 
„Wir  wollen  musikalische  Dramen  und  Comödien  mitbe- 
stimmtem Sinne,  mit  wirklicher  Charakteristik  und, 
wenn  es  sein  kann,  mit  historischer  Wahrheit." 
Sinn!  Charakteristik!  Wahrheit!  Ist  das  nicht  unerhört, 
solche  Forderungen  zu  stellen?  Und  ganz  ohne  Noth! 
Sind  „Carmen",  „Bettelstudent"  und  „Lustiger  Krieg" 
etwa  nicht  hübsch?  Carl  Pastor  ist  aber  unerbittlich, 
er  verlangt  —  im  Ernste  —  und  pure  und  stricte  — 
auch  noch  Folgendes:  „Um  aber  solch u  Dichtungen  (der 
Geschichte  entnommen)  recht  zu  verstehen,  in  textlicher 
nnd  in  musikalischer  Beziehung,  muss  man  in  die  Vor- 
stellung ein  Verständniss  mitbringen  für  den  Nimbns 
der  Zeit,  für  die  Charaktere  der  handelnden  Personen." 
Auch  noch  Verständniss!  Wahrlich,  es  ist  arg!  Der 
ernste,  Wagnerisch  gesinnte  Leser  wird  aus  diesen  Proben 
ersehen,  dass  Pastor's  erläuternder  Versuch  der  Beach- 
tung werth  ist.  Weil  die  Zeitungen  schweigen,  müssen 
wir  um  so  lauter  reden  und  um  so  rühriger  uns  für  der- 
artige Erscheinungen  interessiren.  Wer  Belehrung  sucht, 
wird  hier  über  nordisch-germanische  Mythologie  und  Hel- 
densage, deutsche  Poesie  im  Mittelalter,  höfische  Dichtung, 


Volksdichtung  und  Meistergesang  aufgeklärt.  Die  betreffen- 
den Schöpfungen  Wagner's  werden  unwillkürlich  Jedem 
dadurch  näher  gerückt.  Nicht  uninteressant  ist  am 
Schlüsse  die  Parallele  zwischen  dem  Meistersinger-Stoffe, 
wie  ihn  Wagner  behandelt,  und  der  komischen,  dreiactigen 
Oper  „Hans  Sachs"  von  Lortzing. 

Wie  verschieden  die  Ansichten  sind !  In  der  „Nibe- 
lnngen"-Trilogie  hat  ein  müsBiger  Amtsrichter  eine  Reihe 
von  Capitalverbrechen,  Vergehen  und  Uebertretungen  nach- 
gewiesen. Die  Walhall-Götter  wurden  ohne  Bedenken  als 
verworfenes  Gesindel  gebrandmarkt.  Ich  schliesse  meine 
„Recension"  mit  einer  bezeichnenden,  ganz  anders  lauten- 
den Stelle  der  in  Rede  stehenden  Brochin -e:  „Vor  unseren, 
durch  mancherlei  Ungebilde  der  Neuzeit  verwöhnten  nnd 
daher  um  so  mehr  erstaunten  Augen  zieht  das  Götterheer 
einher,  Hur  sich  Walhalla  anf,  kämpfen  und  sterben  die 
alten  Heldengeschlechter,  leiden  und  lieben  die  wonnigen 
Weiber.*)  Alles  athmet  ungeschwächte  Kraft, 
nnentweihte  Luft,  reine  ungeschminkte  Natur." 
Das  Unternehmen  des  Hrn.  Pastor  ist  ein  recht  verdienst- 
liches; seine  Darstellung  klar  und  anschaulich.  Flüch- 
tigkeiten im  Ausdruck  nnd  in  der  Schreibweise  mag  er 
künftig  zu  vermeiden  suchen.  Ich  fand  z.  B.  Preis»  und 
er  priess,  ferner:  der  bedeutenste;  wunderlich  ist  der 
Plural  Päärchen  und  garstig  der  Satz:  „Tannhäuser  wird 
schliesslich  an  der  Leiche  der  verendeten  Elisabeth 
entsündigt."  Verenden  sagte  man  früher  nur  von  Thieren. 
Freilich  nimmt  die  Rohheit  in  der  Presse  zu.  Eine  Ber- 
liner Zeitung  gebrauchte  den  Ausdruck  Cadaver,  um 
einen  Leichnam  zu  bezeichnen! 

(SchlUBS  folgt.) 


•)  Die  „wonnigen  Weiber"  werden  auf  Hrn.  Ehrlich  gewi*« 
denselben  Eindruck  der  Lüsternheit  innchen,  wie  die  Spiele  der 
Blumenmädchen  im  „Pareiful".  Leute,  die  sich  ein  natürliches 
Empfinden  erhalten  haben  und  eine  offene,  wirklich  ehrliche 
Sprache  zu  reden  gewohnt  sind,  lachen  über  diese  künstlich« 


Feuilleton. 


Herrn  Carl  Mayer,  verantwortlichem  Redacteur  der 
„Deutschen  Kunst-  und  Musikzeitung   In  Wien. 

„Ach  Gott,  ach  Gott,  Herr  Mayer!14  so  sang  das  Volk  in 
Herlin  1866;  ich  wüsste  keinen  besseren  Anfang  für  dieses  offene 
Sendschreiben.  Mein  aufrichtigstes  Beileid,  falls  Sie  in  der  That 
für  den  Inhalt  Ihres  Blattes  verantwortlich  sind!  Der  Artikel 
„Hedwig  Reicher-Kindermann",  den  ich  in  Mo.  23  vom  26.  Juni 
a.  J.  linde,  ist  einfach  unverantwortlich.  Hand  aufs  Herz, 
haben  Sie  jemals  einen  solchen  Blödsinn  gelesen?  Ich  hatte 
noch  nicht  das  Vergnügen!  Der  Verfasser  blieb  ungenannt,  die 
beiden  Buchstaben  V.  H.  verrathen  ihn  nicht,  wer  kann  alle 
Idioten  der  musikalischen  Fachpresse  kennen! 

Am  2.  Juni  starb  die  gefeierte  Sängerin;  ihr  Tod  setzte 
eine  Menge  stumpfer  Federn  in  Bewegung,  jeder  Narr  rührte 
seine  Schellen,  jeder  Zeitungs-Sudelkoch  producirte  seinen  Senf. 
Die  Aermste  ruht,  ihr  ist  wohl;  die  Wiege  ihres  Ruhms  stand 
in  Berlin*),  hier  hätte  er  voraussichtlich  auch  «ein  Grab  gefun 
dun!  Man  hat  die  Künstlerin  jedenfalls  überschätzt 


ehegt,  die  g 
zahlreichen 


in  Erfüllung  gegangen  wfiren. 
Briefen  t 


u.  s.  w. 


•)  Doch  wohl  in  Leiprig? 


D.  Red. 


gestatten  den  betrübenden  Schluas,  dass  Hedwig  eine  leiden- 
schaftliche, innerlich  aber  zerfahrene  nnd  zerfallene  Natur  war. 
Das«  sie  jedoch  eine  Schwindlerin  gewesen  sein  soll,  das 
glaube  ich  nicht,  diesen  Verdacht  erweckt  jedoch  der  Rchamlose 
Aufsatz  des  Burschen,  der  sich  hinter  die  Buchstaben  V.  H. 
verkroch.  Vielleicht  haben  Sie  die  ekelhafte  Salbaderei  vorher 
ear  nicht  gelesen  oder  man  hat  »ich  im  Vertrauen  auf  Ihre 
Unfähigkeit  und  Unwissenheit  den  Scherz  gemacht,  Sie  zu  du- 
plren.    Dergleichen  paMirt  uueh  klugen  Leutenl 

„Vor  einigen  Tagen  verstandigte  mich  ein  Telegramm  von 
dem  plötzlich  erfolgten  Tode  der  Sängerin  Hedwig  Reicher- 
Kindermann",  mit  diesen  Worten  spinnt  V.  H.  den  ernten  Faden 
zu  seinem  grossartigen  Lügengewehe.  Die  Künstlerin  starb  am 
2.  Juni,  in  der  ersten  Woche  des  heurigen  Hrachmouats  dürfte 
also  die  ungeheuerliche  Schwiudclei  entstanden  sein.  Für  spa- 
tere Zeitbestimmungen  ist  das  von  Wichtigkeit.  Ich  übergehe 
die  Lamentationen  tingirter  Rührseligkeit,  um  Halt  zu  machen 
bei  dem  fundamentalen  Blödsinn,  uuf  dem  hauptsächlich  das 
Truggebaude  errichtet  ist.  Die  Künstlerin  soll  vor  kaum  einem 
Jahre  in  Bavreuth  lebensfreudig  die  grö.ssten  Triumphe  gefeiert 
haben!  Hedwig  Reicher-Kindermunn  wirkte  in  keiner 
der  „Pareifal''-Auffübrungen  mit!  Ach  Gott,  ach  Gott. 
Herr  Mover,  haben  Sie  denn  im  Sommer  1882  geschlafen? 
Wissen  Sie  gar  nicht,  was  damals  in  der  musikalischen  Welt 
vorging?   Der  Hauptunsinn,  auf  welchem  die  meisten  der  an- 
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deren  Widersinnigkeiten  basiren,  Lütte  Ihnen  doch  auffallen 
sollen.    Er  ist  ja  so  auffällig!! 

Der  ungenannte  Käse  Li  nt  spielt  Rieh  als  Intimus  der  ver- 
dorbenen Sängerin  auf.  Vor  ungefähr  einem  halben  Jahre  will 
er  .in  ihrem  lauschigen  Salon"  gesessen  haben,  im  „traulichen 
Gespräch".  Wo  war  denn  dieser  Salon?  Im  December  1882 
befand  sich  Krau  Reicher  nomndisirend  in  Berlin!  Daran  hat 
Keiner,  weder  Kr  noch  Sie,  bester  Hr.  Mayer,  gedacht!  E» 
kommt  aber  noch  viel  schlimmer!  Damals  soll  die  Künstlerin 
au«  ihrem  kleinen  Schreibtische  einen  Mögen  hellblauen 
Scbreibpapiors  gezogen  haben,  „auf  dem  «ich  die  grossen  ecki- 
gen Schriftzüge  etwa»  sonderbar  ausnahmen.  Sogleich  «ah  ich", 
behauptet  V.  H.,  „dass  ich  einen  Brief  Wagner'»  vor  mir 
hatte".  Eckige  SchriftzOge!  Als  Wagner  noch  —  vor  einigen 
dreissig  Jahren  —  mit  deutschen  Buchstaben,  über  sehr  k  lein 
und  zierlich  schrieb ,  durfte  man  allenfalls  von  eckigen  Zügen 
sprechen  ;  später  ist  seine  Handschrift  aussordentlich  weich  und 
biegsam.  Der  gute  V.  H.  kennt  vom  Meister  wohl  nur  da« 
Kacsimilo  im  Wiener  interessanten  Blatte  vom  22.  Kobr.  d.  J. 
Jenen  Brief  an  Skraup  (dat.  2.  Dec.  1864),  welchen  das  Blatt 
reproducirt,  hat  aber  Wagner  gar  nicht  selbst  geschrieben.*  f 

Don  Gipfel  erreicht  der  kühn  nach  dem  Höchsten,  der 
Palme  des  Unsinns  strebende  KeuilletoniBt,  indem  er  den  Wort- 
Unt  des  angeblieh  WagnerVhen  Briefes  mittheilt!  Hier  ist  das 
Schriftstück: 

Liebe  Hedwig! 

Also  Du  bist  noch  immer  hose  auf  mich  alten  Schlingel  ? 
Also  Du  kannst  es  mir  noch  immer  nicht  verzeihen,  Dir 
einmal  etwas  derb  meine  .aufrichtige  Meinung  gesagt  zu 
haben?  Ich  hatte  eigentlich  die  Absicht,  ewig  mit  Dir  böse 
zu  bleiben.  Aber  Cosima  iässt  mir  keine  Hube  —  Siegfried 
ebenso  wenig.  Aber  diesmal  wäre  ich  hart  geblieben,  hart 
wie  der  bewusste  Landgraf  —  hätte  nicht  des  Schicksals 
Tücke  seltsam,  seltsam  mitgespielt!  Gestern  stand  ich  in 
Gedanken  auf,  zog  mich  in  Gedanken  nn,  ging  in  Gedanken 
spazieren  und  dabei  —  natürlich  ebenfalls  in  Gedanken  — 
kaufte  ich  Dir  ein  kleines  goldenes  Schreibzeug  als  Weih- 
nachtsgeschenk.—  Ich  hatte  es  bereits  eingepackt,  als  mir 
urst  einfiel,  wie  wir  Beide  zu  einander  stünden.  Aber  Frau 
Cosima  lies»  es  schnell  auf  die  Post  tragen,  und  so  blieb 
mir  denn  nichts  Anderes  übrig,  als  dieses  ellonlango  Be- 
gleitschreiben hinzukritzeln.  Achte  auf  die  alte  Stahlfeder, 
die  in  dem  für  Streusand  bestimmten  Behälter  liegt.  Du 
hegtest  ja  schon  lange  den  thörichteu  Wunsch,  diei'edcr 
xubesitzen,  mit  der  icbdcn„l>araifal"gearbeitct 
habe.  Ach,  liebes  Kind,  gar  manche  habe  ich  b?i  dieser 
Arbeit  verbraucht.  Mit  (Ter  beiliegenden  habe  ich 
das  Finale  des  letzten  Actes  geschrieben  —  wo- 
hin Ich  die  übrigen  geworfen,  weis«  ich  nicht  mehr.  — 
Leb  wohl,  Hedwig,  und  glückliche  Feiertage!  Vergiss 
nimmer  Deines  alten,  treuen,  wenn  auch  manches  Mal 
etwa*  groben  Freundes 

München,  Mitte  December  1882.       Bichard  Wagner. 

Muycr,  ich  bitte  Sie  um  die  Adresse  des  Menschen,  der  Das 
glanbtn  oder  erfand!  Besuchen  möchte  ich  ihn,  wenigstens  fol- 
gende symbolische  Karte  abgeben: 
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Ein  solchoa  Prachtexemplar  der  Gattung  Homo  tapiens  findet 
man  nicht  alle  Tage!  Der  Brief  ist  Fälschung,  vom  ereten  bis 
zum  letzten  Worte.  Der  Meister  verweilte  vom  16.  Sept.  1882 
ab  in  Venedig,— er  hat  die  Stadt  lebend  nicht  mehr  verlassen, 
konnte  also  Mitte  December  keine  Briefe  in  München  schrei- 
ben! Die  entscheidende  Frage  lautet  hier:  wer  lügt?  Der  Ver- 
fasser oder  — ,  doch  nein,  ich  will  die  Todte  nicht  verdäch- 
tigen. Schmachvoll  ist  es  über,  wenn  der  Leser  vor  eine  solche 
Alternativo  gestellt  wird! 

„Richard  Wagner  war  ihr  bester  Freund;  er  liebte  sie  wie 
eine  Tochter".  Interessirt  es  Sie,  Hr.  Mayer,  zu  erfahren,  wie 
ich  über  ein  derartiges  Geschwätz  denke?  Kaum!  Aber  e*  dürfte 
Ihnen  nützlich  sein,  zu  wissen,  das»  zwischon  Krau  Reicher 
und  Wagner  —  gar  keine  weiteren  Beziehungen  bestanden  ha- 
ben. Sie  sang  1876  iu  Bayreuth  die  Grimgerde,  auch  einmal 
die  Erda,  aber  in  den  „l,arsifal"-Tagen  des  vorigen  Jahres  war 
sie  nicht  einmal  als  Zuschauerin  anwesend !  Die  Brutalitaten, 
welche  der  Meister  in  der  Probe  zur  vorletzten  Aufführung, 
also  am  26.  August  1882,  gegen  die  Künstlerin  verübt  haben 
soll,  entsprangen  dem  — ja  was?  Hirn  kann  ich  doch  nicht 
wohl  schreiben!!  Sagen  wir,  sie  entstanden  in  dem  Querkopfe 
Ihre»  Collaborator». 

Einige  Monate  vor  dem  Tode  Wagner'«  soll  Frau  Reicher 
den  Meister  in  Bayreuth  zum  letzten  Male  besucht  haben. 
Er  war  doch  aber  in  Venedig!  Herr,  wissen  Sie,  wo  Dalldorf 
liegt?  Und  das*  Hedwig  am  Grabe  Wagner's  geweint  hätte,  ist 
auch  nicht  wahr.  Als  wir  (am  18.  Febr.)  dem  gToescn  Todten 
das  letzte  Geleit  gaben,  befand  sich  die  Künstlerin  schwerkrank 
in  Brüssel. 

.Mit  feuchten  Augen  lege  ich  die  Feder  weg".  So  schliefst 
V.  H.  höchst  empfindsam.  Hier  fällt  mir  das  hübsche  Trost- 
wort eines  Berliner  Eckenstehers  ein:  „Na,  weene  man  nicht, 
Aujust.  Vor  die  Dummheit  kann  keen  Mensch.  Det  is 
Naturjabe!"  Sie  zeigen  diesen  offenen  Brief  doch  ihrem 
versteckten  Mitarbeiter?  Bitte  darum!  Der  Mann  wird  eine 
kindische  Freude  haben,  soweit  ich  ihn  aus  seinem  Eloborat 
kenne! 

Xun  noch  ein  Trost  tür  Sie,  werther  Hr.  Mnyer.  Diu  Sucht, 
aus  dem  allgemeinen  Interesse  für  hervorragende  Todto  mög- 
lichst viel  Nutzen  zu  ziehen,  beseelt  auch  bei  uns  manchen 
Scbwnchkopf,  in  dieser  Beziehung  hat  die  Kaiserstadt  an  der 
Donau  Nichts  voraus.  Wirsind  Euch  Oesterreichern  sogar  „über", 
wir  haben  bereits  .eine  Schülerin  der  Frau  Reicher11,—  ebsch, 
die  habt  Ihr  noch  nicht  Kronengold  beisst  sie;  — -  Stuss! 
werden  Sie  sagen,  Recht  sollen  Sie  haben!  Eine  gewisse  Fin- 
digkeit muss  der  strebsamen  Dame  zugestanden  werden.  Da- 
gegen ist  es  die  pure  Frechheit,  wenn  ein  untergeordneter 
Musikant  geflissentlich  prahlt,  er  habe  nach  den  vorjährigen 
„Parsifal"- Aufführungen  mit  Richard  Wagner  eine  sonr  amu- 
sunto  Reise  durch  Tyrol  gemacht  Dieses  Snbiect  wechselte 
während  seines  ganzen  armseligen  Lebens  kein  Wort  mit  dem 
Meister!  Doch  nicht  genug.  Kr  kaufte  vom  Antiquar  zwei 
älter«  Schreiben  Wagner'»  und  rühmt  sich  nun:  „ich  besitze 
viele  Briefo  von  ihm,  weil  aber  sehr  intime  und  pikante  Sachen 
darin  stehen,  kann  und  darf  ich  sie  nicht  zeigen!"  Nur  die 
Unterschrift  lässt  er  sehen.  In  den  Kreisen  seiner  clavier- 
paukenden  Schüler  hat  der  Wicht  bedeutend  an  Reputation 
gewonnen  und  eino  Erhöhung  des  Shiodenhooorars  auf  Grund 
seiner  Beziehungen  zu  dem  „berühmten"  Comuonisten  des 
„TannhäUHer"-Mnr8ches  glücklich  durchgesetzt.  Soll  ich  Urnen, 
verantwortlicher  Redactcur  der  „Kunst-  und  MuBikzeitung",  die 
Adresse  vielleicht  angeben?  Das  wäre  ein  Correspondent  für 
Ihr  Blatt! 

Doch  nun  will  ich  schliefen!  Sie  werden  wohl  genug 
haben,  und  auch  mich  langweilt  e«  nachgerade,  immer  wieder 
die  Thorheiten  der  Narrenbäusler  aufzählen  zu  müssen. 

Wilhelm  Tappert 

Berlin,  1.  Juli  1888. 


*)  Ein  Berliner  „Graphologe"  deutete  unlängst  diese«  Fscsimile ; 
von  den  einzelnen  Buchstaben  schlosi  er  auf  den  Charakter  mit  der 
ernsten  Miene  eines  Schriflkundipcn !  Ja,  ja,  Hr.  Mayer,  wir  haben 
in  Berlin  auch  sehr  intelligente  Leute!! 
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liege)  e  (Kiinnor)  aut  aas  Kiinmucnste  mitwirKton 
Dresdener  Kundry-Darstellerin  behauptete  nicht  bloK  ibi 
Vorjahre  erworbenen  Ruhm,  für  dio  VerführungsküriB 
»weiten  Aufzügen  wie  weiten  Eine  prädestinirt  zu  kein,  w 


Musikbriefe. 


Dass  de*  verewigten  Meister*  unterweisende*  Wort,  da«» 
die  Lehren,  welche  die  bei  den  vorjährigen  „Pursifal  Auffüh- 
rungen thätig  gewesenen  Künstler  uns  Keinem  Munde  empfingen, 
in  treuem  Gedächtnis  geblieben,  diu«  bei  diesen  Mitwirkenden 
du«  Verständnis»  fDr  dashebre,  den  letzten  Markstein  in  der  ge. 
waltigen  schöpferischen  Wirksamkeit  de*  Unsterblichen  bildende 
Werk  seitdem  noch  gewachsen,  zeigte  auf  das  Unwiderleglichste 
auch  die  »weite  diesjährige  Aufführung,  in  welcher  an  Stelle 
dor  Frau  Materna  und  der  HH.  Winkelmnnn  und  Fuchs  diu 
Frl.  Malten  (Kumlry)  und  diu  illl.  (iudehus  (Piirsiful)  und 
Degele  (Klingsor)^  auf  da«  Rühmlichste   mitwirkten.  Die 

bren  im 
ste  des 

zweiten  Aufzuges  wie  Helten  Kine  prädestinirt  zu  sein,  sondern 
charaktcrisirte  die  unheimliche  Gralsbotin,  als  welche  uns  Kuu- 
dry zuerst  entgegentritt,  diesmal  noch  in  schärferer  Weise,  als 
früher,  und  zeigte  für  deu  dritten  Aufzug  ebenfalls  erhöhteres 
Verständnis*,  ihr  stummes  Spiel  in  demselben  war  durchweg 
ergreifend.  Doch  weder  Frl.  Malten,  noch  die  dieser  durch 
leidenschaftlichere«  Spiel  überlegene  Frau  Materna  konnte  uns 
diu  Dritte  der  vorjährigen  Kundry's:  Frl.  Marianne  Brandt  ver- 
gessen machen,  die  Erinnerung  an  diese  wirklich  geniale 
Kundry-Interpretin  ergänzte  ungerufen  iu  vielen  Momenten  das 
Bild,  welche«  uns  Frau  Muterna  und  Frl.  Malton  von  «lern  my- 
steriösen Geschöpf  boten.  Ks  ist  bedauerlich,  dass  uns  unbe- 
kannte Unistande  eine  Wiederkehr  des  Frl.  Brandt  verhindert 
haben,  «ie  ist  ebensowenig  als  Kundry  ersetzt,  wie  Hr.  Hill  als 
Kling*or;  die  Besetzung  der  Partien  der  GraUbotin  und  des 
Zauberers  durch  die  soeben  Genannten  hat  uns  vor.  Jahr  die 
gleiche  Bewunderung  abgenöthigt,  wie  der  unübertreffliche 
Gurnemanx  des  Hrn.  Scaria,  der  von  jedem  Munde  uls  unan- 
tastbare« Muster  gepriesen  wird.  Zu  gleicher  unbedingter  An- 
erkennung haben  es  von  den  Hauptdarstellern  weder  diu  Trager 
des  Parsiial,  noch  der  Amfortas  des  Hrn.  Reichmann  gebracht. 
Von  den  Krsteren  wirkt  auch  der  Eine,  Hr.  Jäger,  in  diesem 
Jahre  nicht  mit,  doch  haben  wir  von  keiner  Seite  ein  Bedauern 
über  diesen  Umstand  vernommen,  du  seine  beiden  Uollegen 
gleichwertig  Bind.  Auch  blos  mit  einander  ge- 
unteixcheiden  die  HH.  Winkelmann  und  Gudehus  sich 
nicht  so  wesentlich,  dass  man  dem  Einen  einen  besonderen 
Vorzug  vor  dem  Anderen  oinrilumon  müsst«.  Will  man  aber 
Unterscheidungen  treffen,  so  kann  man  höchstens  sagen,  das« 
Hr.  Winkelmunn  im  zweiten  Act,  Hr.  Gudehus  dagegen  im 
ersten  dos  Bedeutendste  gibt,  im  letzten  Aufzuge  jedoch  Beide 
mit  gleichem  Mausse  zu  wägen  sind.  Dass  der  Parsiful  des 
Hrn.  Gudehua  seit  Jahresfrist  im  Allgemeinen  an  geistiger  Ver- 
tiefung noch  gewonnen ,  bedarf  bei  diesem  hochintelligenten 
Künstler  keiner  weiteren  Versicherung.  Einen  schwereren  Stand, 
als  seine  IIILCollcgen,  hatte  Hr.  Engen  Degele,  denn  ihm  war  nicht 
dasGlück  beschieden,  im  vor.  Jahre  mitzuwirken  und  directe  Fin- 
gerzeige vom  Meister  zu  empfangen.  Um  so  aiierkeniieiiswertber 
ist,  mag  Hr.  Dogcio  uls  Besucher  der  vorjahrigen  Aufführungen 
Hm.  Hill  können  gelernt  und  diesen  sich  zum  Vorbild  genom- 
men oder  die  Partie  sich  seihst  herausgearbeitet  haben,  die 
Art  und  Weise,  wie  der  Künstler  seine  Aufgabe  bewältigt,  wie 
er  das  Charakteristische  in  ihr  hinstellt,  ja  um  so  anerkennens- 
werther,  als  seine  künstlerischen  Intentionen  nicht  immer  in 
seinem  Organ  die  nCthigo  Unterstützung  finden.  Nach  unserem 
Empfinden  kommt  er  der  musterhaften  Auffassung,  wie  sie  Hrn. 
Hill  nachgerühmt  werdeu  durf,  näher  als  Hr.  Fuchs,  der  dafür 
durch  wuchtigere  Stimmuccente  zu  entschädigen  weiss. 

Im  Uebrigcn  ist  von  der  zweiten  Aufführung  Das  zu  wie- 
derholen, was  Hr.  Dr.  Pohl  in  vor.  No.  von  der  ersten  geschrie- 
ben hat,  vielleicht  mit  dem  Zusatz,  dass  die  von  ihm  gerügte 
Temponuhnie  im  1.  Finale  nicht  wiederkehrte  und  da««  das  Ensem- 
ble der  Blumenmädchen  noch  makelloser  verlief,  noch  rückhalt- 
loser die  in  diesem  Betreff  erworbenen  Verdienste  des  Hrn.  Prof. 
Porges  pries,  als  dos  erste  Mal.  —  Die  zauberhafte  Wirkung  des 
verdeckten 


tbeil  für  seino  Opcrnaufführungen  zu  erringen.  Die  Gründe, 
wclcho  der  Nachahmung  des  Bayretither  Musters  im  Wege 
stehen,  sind  süuimtlicb  hinfallig,  wenn  auch  vielleicht  einig« 
eitele  Capellmeister  undOrchestormusiker,  welche  in  ihrer  Thi 
t  igkeit  gesehen  werden  wollen,  dies  nicht  zugeben  mögen.  End- 
lich wird,  wie  jede  gute  Idee,  auch  das  unsichtbare  Drehest« 
allgemeine  Einführung  finden,  endlieh  wird  vielleicht  sogar  diu 
Bayrcnther  Theater  in  seiner  ganzen  sinn-  und  stilvollen,  Stim- 
mung erregenden  und  erhaltenden  Einrichtung  Nachahmung 
finden  und  dumit  überhaupt  eine  bessere  Zeit  für  die  jetzig* 
Opernwirthschaft  anbrechen.  Ob  wir  dies  aber  erleben  werden, 
wer  kann  dies  sagen?  . 

Zum  Schlus*  unserer  Zeilen  geben  wir  in  Folgendem  eine 
Aufstellung  der  an  den  heurigen  „Parsifal"-Aufführungen  be- 
theiligten künstlerischen  und  technischen  Kräfte: 

Dirigenten:  dio  UH.  JJ.  Leri  und  Franz  Fischer,  kgl.  Hof- 
capellmeister  au«  München.  —  Regisseur:  Hr.  Emil  Scaria  so» 
Wien. 

Solorepetitoren  und  musikalische  Assistenz  auf  der 
Bühne:  die  HH.  Forgcs-Münehcn,  Kniese-Frankfurt  a.  M.,  Frank- 
Augsburg,  Otto  Hiebcr-München ,  Stich  -  München ,  Franz  Thonu- 
München,  Oskur  Mcrz-Müucbcn,  Albert  Gorter-MUnchen  und  Kichtl- 
Hunnover. 

Darstellendes  Personal:  Pamifal:  Hr.  Winkelmann- Wien 
und  Hr.  Gudehus  Dresden.  Kundry:  Frau  Materna- Wien  und  FrL 
Malten -Dresden.  Gurncm.mz :  Hr.  Scaria- Wien  und  Hr.  Sichr- Man- 
chen. Amfortas:  Hr.  Rcicbmann-Wien.  Klingsor:  Hr.  Fuchs-Mun 
ehen  und  Hr.  Degele -Dresden.  Titurel:  Hr.  Fuchs- München.  Solo 
ritter  :  Hr. Stumpff  Dessau.  1. Knappe:  Frl.  Galfy-Sch wenn.  2. Knapp«: 
Frl.  Keil-München.  3.  Knappe:  Hr.  Mikorcy-MUnehen.  4.  Knappe 
Hr.  v.  nUbbenet-Hannovcr. 

Solo  der  Blumenmädchen:  Frl.  Herzog  und  Frl.  Meto 
(Beide  aus  München),  Frl.  Joh.  Andre-Braunschweig,  Frl.  Bclce  I.  a«i 
Carlsruhe,  Frl.  Galfy-Schwcrin  und  Frl.  Horaon- Weimar. 

Chor  der  Blumenmädchen:  FrauEccard,  Frau  Emma  LanR- 
Rongl,  Frau  Stöger  (summtlich  aas  Müm-hcn),  Frau  Weynert-  Berlin. 
Frl.  Weiter,  Frl.  Crnracr,  Frl.  Hummel,  Frl.  Kell,  Frl.  Tbe res«  Lai>K. 
Frl.  Meyer,  Frl.  Moser,  Frl.  Sieber,  Frl.  FJisc  Sigler,  Frl.  Marc 
Silier.  Frl.  Tyroler,  Frl.  Vogl,  Frl.  Wildner  (samiutlich  aus  MUncbcoi, 
Frl.  Hille,  Frl.  Tanc-cha  (Beide  aus  Berlin),  Frl.  Andre  II.  aus  Braun 
schweig,  FrL  Bclcc  II.  aus  Corlsruhc,  Frl.  Sauter-Danzig,  Frl.  Rnueh- 
liaupt-Dcssuu  und  Frl.  Hocke-Linz. 

UebrigcrChor:  28 Damen  (Altsolo:  FrL  Fricdlein  aus  Müs- 
chen), 51  Herren  und  50  Kuaben. 

Orchester:  10!»  Mann,  zum  allergrosstcn  Tbeil  Mitglieder  der 
M  Unebener  Hofcapellc  mit  den  HH.  Conccrtrueister  Abel  und  Walter 
an  der  Spitze. 

Technisches  Personal:  Hr.  Fritz  Brandt- Darmstadt ,  tech- 
nische Ausführung  und  Direktion;  HH.  Gebrüder  Brückner-Coburg, 
Entwurf  und  Ausfuhrung  der  Wandel- Decoration  und  des  Hnrgw- 
licsscs;  Ausführung  aller  Übrigen  Entwürfe.  Hr.  Richard  Frick*- Des- 
sau, Choreographie;  Hr.  Paul  v.  Joukowsky,  Entwürfe  der  Wald- 
Decoration,  des  Inneren  der  Gralsburg,  des  Zaubergartens,  dtr 
Rlumeitaue,  sammtlicbcr  Costume  und  Requisiten;  Uli.  Plcttung  unii 
Schwab  (Beide  aus  Krankfurt  a.  M.),  Ausführung  der 
Requisiten;  Hr.  Moritz,  Inspcctor  des  Bühnenhauses. 


Orchesters  war  und  ist  stets  dieselbe,  nur  wunder- 
bar erscheint  es,  dass  Keines  unseror  grossen  Hof-  oder  Stadt- 
theater  ernstlich  daran  denkt,  sich  denselben  ungeheuren  Vor- 


(Schluss.) 

Wim  die  stattgehabten  Virtuoseneoncorte  anbelangt,  so  will 
ich  in  mehr  summarischer  Weise  einen  Ueberblick  derselben 
bieten.  Von  Claviurspieleru  sei  zunächst  die  nach  Programm- 
angabe  zehnjährige  Pianistin  Ilona  Eibenschütz  erwähnt 
Diese  frappirte  die  Hörer  durch  das  in  ihren  Productionen  aus- 
gesprochene musikalische  Leben.  Wenn  auch  das  selbständige 
Erfassen  der  vorgetragenen  Werke  noch  bedeutend  fehlte,  so 
war  doch  der  Sinn  Tür  das  Richtige  aus  den  Vorführungen 
herauszuhören,  sodass  beim  Fernhalten  der  Speculation  eine 
vielversprechende  Zukunft  bevorstehen  dürfte.  —  Fruit  Marg. 
Stern -Herr  bot  in  ihrem  Uoncerte  ausser  interessanten  klei- 
Werkeu  zwei  werthvolle  Gaben  der  Claviorlitteratur, 
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nämlich  Bcothoven's  C moll-Concort  und  da»  noch  wenis  be- 
kannte (}  moll- Concert  von  Saint-Sagns,  welch  Letztere»  die 
geistreiche  und  pikante  Art  des  Schaffen«  dieses  Tonsetzera 
besonders  aufgeprägt  zeigte.  —  Nachdem  E.  d' Albert,  wie 
bereits  erwähnt ,  in  der  zweiten  Chorsoireo  de«  k.  Conservato- 
riums  den  stürmischen  Beifall  der  ausserordentlich  zahlreichen 
Hörerschaft  «ich  errungen,  gab  er  mit  wirksamster  Unterstütz- 
ung de«  Orchester«  dieses  Kunstinstitutea  ein  eigene»  Concert, 
dem  auf  vielseitige*  Verlangen  noch  ein  zweites,  aber  ohne 
fremde  Mitwirkung,  folgte.  Im  Ersteren  gewann  ur  sich  nicht 
nur  durch  die  Clavierconcerte  in  Dmoll  von  Rubinstein  und  in 
Esdur  von  Liszt,  sowie  durch  Soli  von  Chopin,  Kubinstcin  und 
Liszt,  sondern  auch  besonder«  durch  die  Vorführung  Beine« 
eigenen  Opus  1,  einer  den  besten  Mustern  entsprechenden  fünf- 
«ätzigeu  Suite,  den  enthusiastischen  Beifall  der  Hörer,  wahrend 
er  im  zweiten  Concerte  wiederum  Gelegenheit  gab,  ausser  der 
eminenten  Ausdauer  und  kolossalen  Kraftentfaltung  auch  die 
feine  und  »innige  Ausführung  der  gewählten  verschiedenartig- 
sten Werke  von  Bach-Tausig,  Beethoven,  Chopin,  Schumann, 
Wagner-Li*zt  und  Tausig  zu  bewundern.  Hr.  u'AIburt  hat  ge- 
wiss die  Uebereeugung  von  hier  mit  fortgenommen ,  das»  er 
stets  ein  gern  gesehener  und  gehörter  Künstler  bleiben  wird. — 
Unter  den  hervorragendsten  Vertretern  de«  Geigetutpicls  eröff- 
nete Sarasate  die  Reihe  der  hier  Aufgetretenen.  Dieser  ge- 
niale Künstler,  welcher  durch  die  poesievolle  Art  seines  Spiels, 
gepaart  mit  unfehlbarer  Technik,  hohem  geistigen  Erfassen 
und  wannera  Empfinden  die  von  ihm  gewählten  Werke:  Con- 
certe von  Mendelssohn  und  Wieniawski  und  seine  „Carmen"- 
Phantasie  zu  vollster  Geltung  brachte,  liess  es  fast  unmöglich 
erscheinen,  in  »einen  Vorzögen  überboten  zu  werden.  L'ud  doch 
geschah  dies  durch  Aug.  Wilhelm j.  Obgleich  dessen  Technik 
wohl  kaum  eine  grössere,  weiss  er  in  seinen  Productionen  «ich 
von  allen  AeusBerlichkeiten  fern  zu  halten  und  mit  seinem 
durchgeistigten,  des  edelsten  Ausdruck»  fähigen  Spiele  die 
Herzen  der  Hörer  in  Bann  zu  nehmen  und  sowohl  durch  mann- 
liche Kraft,  als  liebenswürdigste  Zartheit,  zu  entzücken.  Hier- 
zu gaben  ihm  dasGmoll-Concert  von  Bruch,  eino  Polonaise  von 
Laub,  die  eigene  Compositum  „In  tnemoriara"  und  Liszt'« 
.Ave  Maria"  die  schönste  Öelegenheit.  Wenn  diese  beiden 
weltberühmten  Vertreter  des  Geigenspicls  mit  enthusiastischem 
Beifalle  aufgenommen  wurden,  so  geschah  dies  nicht  minder 
bei  dem  dritten  Herrscher  im  Reiche  der  Tonkunst,  bei 
.1.  Joachim.  Schwer  möchte  zu  entscheiden  sein,  welchem 
dieser  beiden  deutschen  Künstlern  ein  Vorzug  gebührt.  Sind 
doch  Beide  gleich  gross  in  ihren  Leistungen,  ?rotz  diesem  aber 
Jeder  so  eigenartig,  das«  sio  wie  ein  Doppelgestirn  sich  zu  er- 

5 Unzen  scheinen,  um  heller  zu  strahlen.  Prof.  Joachim  hatte 
eutsche  Musik  zum  Vortrage  gewählt,  und  zwar  Spohr's  „Ge- 
sanKKSceno*  und  Beethoven'«  iumoeiuites  Concert.  Sein  Meister- 
Tortrag  brachte  die  Werke  zu  vollendetster  Geltung,  und  gewiss 
jedem  Hörer  wird  die  weihevolle  Stimmung  des  wunderbar 
schönen  zweiten  Satze*  de?  Concerte*  unvergosslieb  bleiben. 
Gegen  solch«  Heroen  müssen  die  Leitungen  der  übrigen  Ver- 
treter des  virtuosen  Geigenspiol*  freilich  nachstehen,  sodass 
Brindis  de  Sa  las  aus  Cuba  und  trotz  der  grossen  Zugkraft  auch 
Turesina  Tun  hier  nur  der  Vollständigkeit  wegen  Erwähnung 
finden  mögen  Als  mitwirkend  in  diesen  Geigerconcerten  seien 
die  Sängerin  Frl.  Huntington  und  die  Pianistinnen  Frl.  Vera 
Timanoff  und  Frl.  Anna  Bock,  sowie  der  Pianist  Ur.  Fr. 
Schounboe  genannt.  Die  Ausführung  der  Orchesterbegleitnng 
und  der  Einlagen  hatte  die  Capelle  des  Gewerbehauses  unter 
üirection  des  Hrn.  Mannsfeldt,  wahrend  das  Accompagncment 
am  Ciavier  in  den  bisher  erwähnten  Concerten  fast  ausschliess- 
lich durch  Hrn.  Prof.  Krantz  vertreten  war.  —  Von  Gesangs- 
kitn^tlern  waren  es  Frau  Schimon- Regan,  Frau  Desire 
Artdt  mit  Hrn.  M.  de  Padilla  und  Frl.  Nut.  Hüuiscb, 
welche  oigeno  Concerto  veranstalteten  und  Gelegenheit  gaben, 
die  Eigenartigkeit  deutscher  und  fremder  Componisten  in  Ver- 
gleich zu  ziehen.  Unterstützt  wurden  dieso  Damen  durch  die 
litwirkung  der  Pianistin  Frl.  A.  Steiniger,  des  Pianisten 
Hrn.  Schilding  und  des  Concertmeisters  Hrn.  Ed.  Kap  pol di. 
Vorzüglich  das  Concert  der  Frau  Artcd  bot  nicht  blos  durch 
die  polyglotten  Leistungen  des  Künatlerpaares,  sondern  auch 
durch  die  feine  and  stilvolle  Ausführung  der  renroducirten 
Werke  hohes  Interesse.  —  Es  erübrigt  noch  die  nachträglichen 
Kammermusikauffübrungen  in  Erwähnung  zu  bringen.  Das 
Künstlerpaar  Edmund  und  Laura  Rap  pold  i  wusste  im  Verein 
mit  HH.  F.Sachse,  Joh.  Ackermann  und  Roh.  Hausmann 
in  seinen  letzten  8oireen  durch  fein  ausgearbeitete  Vorführung 


5, 


der  Ddnr-Clavier-Violoncellsonato  von  Mendelssohn  und  der 
A moll-Claviersoniite  von  Schubert,  dee  Adnr-Streiebquartett« 
von  Schumann,  des  Harfen-Quartetts  von  Beethoven  und  des 
Esdur-Streieh<|uartetts  von  Dvorak,  sowie  desFmoll-Claviertrios 
von  Marschner  den  vollen  Beifall  der  Hörerschaft  zu  erlangen. 
Einen  prächtigen  A bscbin?»  »einer  Soireen  bot  das  Meisterquur- 
tett  der  HH.  Lauterbach,  H  üllwock  sen.,  Höring  und 
Grützmacher  mit  dem  Cdur-Quintett  von  ßoecherini  (mit 
Hrn.  Hilllweck  jun.),  dem  Emoll-Streichquartett  von  Beet- 
hovon  und  dem  Cmoll-Claviertrio  von  Mendelssohn  (HH. 
H.  Scholtz,  Lauterbach  und  G  rQtzmacher).  Das  lang- 
jährige Zusammenwirken  der  vier  Hauptvertreter  dieses  Quar- 
tette bringt  stets  ein  so  vollendete*  Ensemble  und  eine  bo  feine 
und  durchsichtige  Ausführung,  das«  ein  Ueberflügeln  desselben 
wohl  nicht  leicht  denkbar  sein  dürfte.  Auch  die  letzte  der 
Soireen  dos  Frl.  D.  Böhme  und  der  HH.  Feigerl  und  Böck- 
mann war  durch  ihr  Programm  (?)  ein  hochinteressantes.  Das 
Ciaviertrio  Op.  1,  No.  2,  von  Beethoven,  das  Esdur-Clavier- 
Quartett  von  Schumann  (mit  Hrn.  Wilhelm)  uud  die  Clavier- 
Violoncellsonato  von  Chopin  gaben  jedem  der  Ausführenden 
Gelegenheit,  die  Vorzüge  ihres  Spieles  bestens  zu  zeigen. 

E,  W.  Sigismund. 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Die  Redaction  d.  Bit*,  hat  in  warmer  Piotlt  für 
unvergeaslichen  Meister  Richard  Wagner  die  zu  dessen  Ge 
duchtniss  veranstalteten  Trauerfeiern  von  Ende  Februar  an  in 
einer  eigenen  Rubrik  mitgetheilt.  In  dieso  Rubrik  verdiente 
nun  nachträglich  noch  ein  grosses  Concert  des  Wiener 
Männergesangvereins  Aufnahme,  in  welchem  sorgfaltig 
einatudirf —  unter  Mitwirkung  des  Hofopernorchesters  —  der 
Pilgerchor  aus  „Tannuäuser",  der  Huldigungsmaracb  und  die 
noch  aus  Wagnor's  Dresdener  Zeit  herstammende  biblische 
Sccno  „Das  Liebesmahl  der  Apostel*  zur  Aufführung  kamen. 
Das  letztgenannte  Oratorium frugment  —  wie  wir  es  so  nennen 
dürfen,  oogleich  es  ein  abgeschlossenes  Ganzes  bildet — macht« 
namentlich  von  der  wunderbaren  Stelle  an,  da  das  Orchester 
in  überraschendster  Weise  die  Herabkunft  des  heiligen  Geistes 
schildert,  den  hinreissendsten  Eindruck ,  die  Wiedergabe  liei 
Nichts  zn  wünschen,  es  wäre 


lergao 
prägn 


„  lantere, 

weniger  an  die  „Liedertafel"  erinnernde  Oeclamation  der  San- 
ger in  den  wesentlich  recitativisch  gehaltenen  Eingangsstropben 
—  was  aber  freilich  bei  einem  vielköpfigen  ganzen  Chore  nur 
durch  viele  Proben  zu  erzielen  gewesen  wäre. 

Im  Ganzen  zeigte  sich  der  Männergesangverein  in  diesem 
Concerte  sowohl,  als  in  allen  von  ihm  sonst  in  dieser  Saison 
gegebenen  Productionen  völlig  auf  der  Höhe  seiner  weit  und 
breit  anerkannten  Leistungsfähigkeit,  doch  ereignete  es  sich 
zuweilen  in  diesen  Concorten  —  das  Hegt  aber  in  der  unaus- 
bleiblichen Monotonie  fortgesetzten  Mfinnerchors  — ,  das«  die 
instrumentalen  Zwischennuiumern  mehr  Anklang  fanden,  als  die 
Vortrüge  des  Vereins  selbst, 

So  war  es  buchstäblich  in  einem  sogenannten  geistlichen 
Volksconcerto  des  Männergesangrerein«  der  Fall ,  in  welchem 
der  junge  Violinist  Marcello  Rossi  durch  eine  technisch  voll- 
endete und  sehr  geschmackvolle  Interpretation  des  Vieuxtemps'- 
schen  Duioll-Concertes  wärmsten  Beifall,  ja  einen  viermaligen 
Hervorruf  errang.  Der  Erfolg  de«  sympathischen  jungen  Künst- 
lers, welcher  nach  jeder  Richtung  die  bedeutendsten  Fort- 
schritte aufwies,  war  ein  wohlverdienter. 

Nachdem  wir  soeben  einer  wirklich  gelungenen  Solo  Violiu- 
leistung  gedacht ,  fällt  uns  der  Uebcrgang  zu  einem  summari- 
schen Bericht  über  die  hervorragendsten  Genüsse,  welche  uns 
die  Saison  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  (doch  gewiss 
der  feinsten  Blüthc  der  Violinmusik)  gebracht,  nicht  schwer. 

Wien  besass  im  Winter  1882 — 83  gerade  wie  im  Vorjahre 
nicht  weniger,  als  vier  gleichzeitig  öffentlich  spielende  Quar- 
tettvereine, nämlich  den  Hellmesberger'schen  (2.Violine: 
Hellmesbcrger  jun.,  Viola:  Maxintauk,  Violoncelli  Sulzer), 
Grün 'sehen  (2.  Violine:  Hilbert,  Viola:  Zöllner,  Violoncell: 
Hummer),  Radnitzky 'sehen  (2.  Violine:  Siebert,  Viola:  Ste- 
cher), Violoncell:  Kretachmann)  und  endlich  einen  von  den 
Brüdern  Rose  (Arnold  R.,  Concertraeister  der  Hofoper:  1.  Vio- 
line, Ed.  R.:  Violoncell)  mit  den  HH.  Egghard  und  Loh 
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(Mittelstimmen)  neugegTündeten,  welcher  »ich  ebenfalls  rasch 
ein  Stammpublicum  erwarb  and  mit  den  eingeschulten  älteren 
Quartetten,  namentlich  dem  Grün'schen,  an  Klangfalle  und 
Temperament  wetteiferte,  wenn  auch  noch  nicht  alle  Vortrags- 
details  vollkommen  klar  und  durchgearbeitet  erschienen. 

Der  liebste  dieser  Quartettvereine  wäre  um  auch  heuer 
durch  die  eigentümlich  beseelende  und  poetische  Individua- 
litat des  Primgeigers  der  Hellme«herger'»c»e  gewesen,  hätte 
man  nicht  dessen  Productionen  vom  Beginne  der  Saison  an 
bleibend  (!)  in  den  nur  für  massenhafte  Chor-  und  Orchester- 
wirkung geeigneten  grossen  Musikvereinssaal  verlegt.  Wir 
gestehen  aufrichtig,  dose  wir  durch  diese  lediglich  von  Ge- 
schäftsrücksichten  dictirte  Transferirung  nm  einen  der  schön- 
sten Genüsse  des  Wiener  Musiklebens  gekommen  sind.  Sie 
glauben  nicht,  wie  in  den  weiten  Räumen  des  grossen  Musik- 
vereinssaale* ein  Quatuor  von  Haydn,  Mozart,  selbst  des  früheren 
Beethoven  leer  und  dürftig  klingt,  ja  wie  sehr  oft  der  wahre 
Charakter  der  betreffenden  Tondichtung  ganz  verloren  geht,  in- 
dem Hell  niesb  erger  und  Genossen  geflissentlich  durch  wuchtige 
rhvthmiBche  Acrente  zu  ersetzen  suchen .  was  ihnen  nunmehv 
an  feinerer  Phrasining  versagt,  eine  al  freeco-Manier,  die  aber 
schlechterdings  der  echten,  keuschen,  sinnigen  Kammermusik 
nicht  zusagt.  Von  jenem  absoluten  Entrücktsein,  jenem  Lau- 
schen mit  verhaltenem  Atbem,  wie  wir  es  in  früheren  Jahren 
sooft  an  dem  Publicum  bei  Hellmesberger's  wundervoller  In- 
terpretation Beethoven'scher  Adagios,  namentlich  der  letzten 
Periode,  beobachtet,  ja  an  um  selber  immer  und  immer  von 
Neuem  erlebt,  war  in  der  jüngst  verflossenen  Saison  einfach 
nicht  mehr  die  Rede:  man  horte  die  Töne,  aber  es  fehlte  der 
Glanbe.  Wenn  nun  schon  eine  solche  Entgoistigung  und  Er- 
nüchterung des  akustischen  Eindrucke*  bei  classischen  Werken 
von  Dabei,  die  aber  vermöge  des  die  Menge  beherrschenden 
Autoritätsglaubens  und  als  bezüglich  des  in  ihnen  liegenden 
wahren  Effecte«  sattsam  bekannt  nie  an  Applaus  ganz  leer  aus- 
gehen können,  wie  schlimm  sind  erat  Novitäten  daran,  wenn 
das  Publicum  sie  als  auf  vier  Instrumente  redocirte  Orchester- 
muBik  anhören  muss,  während  sie  doch  in  Wahrheit  als  fein- 
stes, vergeistigtes  thematische«  Spiel  —  fern  aller  Massenwir- 
kung gedacht  Es  spricht  wahrhaftig  für  die  innere  Kraft  des 
neuen  Brahms'schen  Fdar-Quintett«,  das«  es  vom  Publicum  der 
vierten  Hellmesberger'schen  Soirde  so  rasch  und  vollkommen 
verstanden  wurde.  Die  in  ihrem  ersten  Satze  so  reizend  popu- 
läre ,  in  ihrem  zweiten  Stücke  so  merkwürdig  kühn  die  ver- 
schiedenartigsten 8eelenstimmungen  verbindende,  in  eben  diesem 
Andante  so  wunderbar  nusklingende  Tondichtung  schlug  voll- 
kommen durch,  auch  noch  das  etwas  seltsame,  gewiss  aber  con- 
trapunetisch  meisterliche  Finale  wurde  lebhaft  applandirt,  es 
war  aber  auch  Alles  —  der  Wahrheit  die  Ehre!  —  geradezu 
meisterhaft  einstudirt  und  mit  zündendem  Schwünge,  schärf- 
ster Pointirung  wiedergegeben. 

Eine  zweite  bedeutende  Brahms'eche  Novität  der  Hellmes- 
berger'schen Soireen:  das  Claviortrio  in  C  nämlich,  hatte  noch 
entschiedeneren,  ja  sogar  glänzenden  Erfolg,  vermuthlich  wohl 
deshalb,  weil  ja  überhaupt  ein  tonreiches  Pianoforte  im  grossen 
Musikvereinssaale  eich  ungleich  günstiger  präsentirt,  als  das 
zarte  Ensemble  der  vier  anf  sich  selber  gestellten  Saiteninstru- 
mente des  Streichquartett».  Das  neue  Tno  wurde  überdies  von 
Ignaz  Brüll  am  Flügel  mit  wahrer  Begeisterung,  wirklich 
congenial  isterpretirt;  bei  dem  genialen  dämonischen  Scherzo 
mit  dem  entzückenden  Trio  schien  dos  Publicum  fascinirt,  es 
liess  sich  den  Satz  sofort  wiederholen. 

(Fortsetzung  folgt) 


Bericnte. 


Leisels;.  Die  mit  den  alljährlichon  Sommerfeeten  unserer 
beiden  akademischen  Gesangvereine  verbundenen  Concerto 
fanden  heuer  nicht,  wie  üblich,  im  Freien,  sondern,  der  un- 
günstigen Witterung  wegen,  in  geschlossenem  Raum,  und 
zwar  im  grossen  Saale  des  Krystallpalastes  statt,  ein  Umstand, 
der  für  die  vorgetragenen  Composihonen  nur  von  Nutzen  war. 
Die  Programme  beider  Concerte  trugen  der  jüngsten  Production 
auf  dem  Gebiete  des  Männergesanges  in  reichster  Wciso  Rech- 
nung und  regten  das  Interesse  von  vornherein  lebhaft  an,  eine 
ganze  Anzahl  Nummern  derselben  kam  zum  ersten  Male  für 


hier  zu  Gehör.  Zu  dieser  letzteren  Kategorie  zählten  im  Concerte 
des  Universitäts-Sängervereins  zu  8t.  Pauli  am  19.  Juli  F.  Curti  i 
etwas  weichlich  auegefallener,  klanglich  gut  effectuirender 
„Zweifacher  Frühling-,  A.  Horn's  melodiöse  „Welt  der  Töne", 
F.  v.  Wickede's  nicht  gerade  sinnig  behandeltes  .Mutter- 
herz",  F.  Gretscher's  frisches  „Füllt  mir  das  Trinkhorn",  C.  Rei- 
necke's  humor-  und  reizvoller  „Besuch",  Th.  Koschut's  gemüth- 
licher  „Abschied"  und  C.  Fittig's  harmloses  „Heut  ki turnt  mei 
Buu",  während  der  „Arion"  als  Neuigkeiten  u.  A.  vorführte: 
W.  Rust's  stimmungsvollen  „Frühling",  C.  Feller's  warm  inten- 
tionirte  und  sinnvoll  der  Dichtung  nachgebende  „Mondnacht 
auf  Frauwörth",  Fr.  Heinr.  Hofmann's  lebendiges,  rhythmische 
und  modulatorische  Schwierigkeiten  in  Fülle  bietendes  „Am 
Ambos",  Richard  Müller'»  geinüthgeeilttigtee  „Stündchen"  mit 
Baritonsolo  (Letzteres  von  Hrn.  stud.  Reum  mit  sympathischem 
Organ  und  künstlerischer  Intelligenz  gesungen)  und  populär 
gehaltenes  „0  du  wunderbar  herrliche  Frühlingszeit",  A.  Roam's 
jugendliche  Sangeslust  athmendes,  namentlich  in  dem  Schlusi- 
refrain  seiner  vier  Verse  überall  der  Wirkung  sicheres  Spiel- 
mannslied  und  Reinhold  Beckers  werth-  und  gehaltvolle  „Som- 
mernacht". Als  ConcuiTonznummer  figurirte,  wohl  unabsicht- 
lich, Reinecke's  „Der  Jäger  Heimkehr",  Sieger  waren  die  UU. 
Arioncn,  hinter  deren  in  jedem  Betreff  musterhafter  Ausfüh- 
rung die  der  HH.  Pauliner  bedeutend  nachstand.  Aber  nicht 
blo«  dieser  Vortrag  entschied  zu  Gunsten  des  „Arion",  sondern 
durchweg  zeichneten  sich,  was  reine,  scharfe  Intonation,  straffe 
Rhythmik,  deutliche  Auespruche  und  klangliche  Fülle*)  an- 
geht, die  Gesangsdarbietungen  des  „Arion"  von  denen  de* 
anderen  Vereins  aus ,  ja  sogar  die  Gesangsfreudigkeit  an  sich 
schien  in  erhöhterem  Grade  bei  den  HB.  Arionen  zu  Haus  zu 
»ein.  Das  gegenwärtig  im  .Arion"  vorhandene  allerdings  pracht- 
volle, vom  Verein»'!  Hrn.  Richard  Müller  aufs  Gewis- 
senhaftere gepflegte  und  geschulte  Stimmenmaterial — nicht  blo» 
weiche  und  klangvolle  hohe  Tenöre  und  kraftvolle  Bässe,  son- 
dern auch  dementsprechende  Mittelstimmen  in  gutem  Verhält- 
nis« —  trat,  getragen  von  guter  musikalischer  Intelligenz, 
überall  siegreich  zu  Tage,  man  konnte  sich  wirklich  an  den 
beregten  Vorträgen  delectiron.  Eine  Neuerung  trug  bei  den 
HH.  Arionen  das  gedruckte  Programm:  die  Angabe  der  Ver- 
leger der  im  Druck  erschienenen  Chöre.  Es  wäre  hübsch,  wenn 
schliesslich  dieser  sicher  manchem  Zuhörer  willkommene  Finger- 
zeig zur  allgemeinen  Anwendung  gelangte.  Mit  einem  guten 
Beispiel  in  dieser  Richtung  ist  der  Allgemeine  deutsche  Musik- 
verein  gelegentlich  seiner  letzten  Tonkünstlerversamralung  vor- 
angegangen, die  Anregung,  welche  wir  vor  einigen  Jahren  zu 
dieser  Programm  Vervollständigung  gaben,  ist  somit  doch  von 
entschiedenem  Erfolg  gewesen.  —  Die  Chorgesänge  der  beiden 
Concerte  wurden  hier  und  da  durch  Orchesterwerke,  ausgeführt 
von  der  Büchner'schen  Capelle  unter  Leitung  des  Hrn.  Büchner, 
unterbrochen,  leider  nur  war  die  Besetzung  für  manche  Op- 
position so  schwach,  dass,  wie  bei  dem  Trauermarsch  aus  der 
„Götterdämmerung",  in  vornherein  eine  rechte  Wirkung  nicht 
zu  erwarten  stand. 


Breda.  Das  diesjährige  M  um k fest  des  Niederländischen 
Tonkünstlervereins  fand  hier  am  2.  und  3.  Juni  statt.  Dasselbe 
blieb  im  Ganzen  genommen  wesentlich  hinter  seinen  Vorgän- 
gern zurück.  Die  Chöre  wurden  unsicher  gesungen,  das  Or- 
chester stand  nicht  auf  der  llöhe  seiner  Aufgabe,  die  Solosänger, 
mit  Ausnahme  des  Hrn.  Blauwaert  aus  Brüssel,  welcher  der 
Held  des  Festes  war,  waren  von  auegeprägter  Mittelmäasigkeit. 
Die  Hitze  war  unerträglich,  das  Programm  des  Künstlerconcerts 
war  abgeändert  worden,  mit  Einem  Worte:  das  Fest  schien, 
besonders  am  zweiten  Tag,  unter  einer  Art  von  bösem  Geschick 
zu  stehen.  Der  erste  Tog  war  der  beste,  und  in  dem  Abend- 
concert  am  3.  Juni  fanden  Werke  von  Peter  Benoit,  Brandt« 
Buys,  Gernsheim  und  Nicolai  eine  sehr  freundliche  Aufnahme. 
Die  Sachen  von  Meijroos,  Dorrenboom  und  ein  stilloses,  nichts- 
sagendes Violinconcert  von  C.  Coenen  gefielen  viel  weniger. 
Der  symphonischen  Matinde  am  3.  Juni  konnten  wir  nicht  bei- 
wohnen. In  dem  Abendconcert  bildeten  Lieder  von  Benoit, 
Huberti  und  Brandts  Buys,  von  Hrn.  Blauwaert  ganz  reizend 
vorgetragen ,  und  oin  Sologesangquartett  (Kanon)  von  Ed.  de 
Bartog,  sehr  gut  gesungen  von  Frl.  Pontsma,  Frau  Degine- 
and  den  HH.  Blauwaert  und  van  Kerkoerle,  die  Glanz- 

*)  Letztere  war  um  so  auffälliger,  als  der  Chor  der  HH.  Psa- 
liner  den  der  Hü.  Arionen  an  Kopfzahl  bedeutend  überragte. 
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puncto  de»  Concert«  und  wurden  da  Capo  verlangt.  Ein  Quin- 
tett von  Verhey,  welches  preisgekrönt  worden  ist,  konnte  nicht 
werden.   Ein  Frauenchor  von  Hei  nie,  welcher  nicht 


durch  besondere  Originalität  glänzte,  errang 
erfolg.  Der  Violinist  Hr,  Veermann  aus  Utrecht,  ein  talent- 
voller junger  Mann,  spielte  zwei  wenig  ansprechende  Stücke. 
Eine  Anzahl  Lieder  von  untergeordnetem  Interesse  vervollstän- 
digten das  Programm  de«  letzten  Theiles  dieses  Festes,  welches 
wie  gewöhnlich  in  Holland  mit  einem  grossen  Festessen  schloss. 

Breslau.  Die  Bresdauer  Singakademie  unter  Leitung  des 
Hrn.  Julius  Scbaeffer  feierte  inr  58.  Stiftungsfest  mit  einer 
Aufführung  vor  geladenen  Zuhörern,  in  deren  erstem  Theile  das 
.Kyrie",  „Christo4  und  „Kyrie*  aus  der  Hmolt-Meese  von  Seb. 
Bach  su  Gehör  kamen.  Die  sehr  einet  ausgeführten  Chöre 
machton  einen  tiefen  Eindruck.  Das  Duett  (mit  ausgeführtem 
Accompagnement  von  Julius  Schaeffer)  wurde  von  den  Mitglie- 
dern der  Akademie,  Frl.  Martha  Fischer  und  Frl.  Kutbarine 
Lange,  sicher  und  ausdrucksvoll  vorgetragen.  Die  zweite  Ab- 
theilung enthielt  weltliche  Gesänge,  nämlich  die  vier  neuen  so- 
eben im  Verlage  von  F.  E.  C.  Leuckart  erschienenen  Chorlieder 
von  Julias  Schaeffer,  die  Arie  „Auch  ich  liebte"  aus  der  .Ent- 
führung" von  Mozart  (von  Frl.  Betti  Franck  vom  Hoftheator 
in  Wiesbaden,  ehemaligem  Mitgliede  der  Singakademie,  mit 
in  der  Höhe  sehr  schön  klingender  Stimme  und  bedeutender 
Kuh  Hurtigkeit  vorgetragen)  und  Mendelssohn'»  „Wnlpurgia- 
nacht".  Die  kl  eitleren  Alt-  und  Tenoraol i  wurden  hier  von  den 
Mitgliedern  Frl.  Fischer  und  Hrn.  Buffer  angoinossen  ge- 
sungen. Mit  dem  Baritonfolo  führte  sich  der  frühere  Opern- 
sänger Hr.  Hans  Eggers,  der  sich  dem  Oratoriimgesarig  wid- 
men will,  sehr  vortbeilhaft  ein.  Was  endlich  die  Chorliedcr 
betrifft,  so  wurden  sie  mit  lang  anhaltenden,  geradezu  freneti- 
schen Bei  fu]  Salven  aufgenommen.  Es  ist  der  erste  unerhörte 
Fall  in  den  Annaien  der  Siugakademie-Concerte,  in  denen  es 
Sitte  war,  sich  des  lauten  Beifalls  vollständig  zu  ent- 

H.  v.  Br. 


Genf»  Ende  Juni.  Am  Schlus«  meines  vorigen  Berichtes 
signnlisirte  ich  die  von  einem  hochherzigen  Musikfreund  ge- 
plante Aufführung  der  „Damnation  de  Faust"  von  H.  Berlioz. 

musikalische  Ereignis«  fand  wirklich  am  13.  Jan.  statt, 
und  machte  aof  das  sehr  zahlreich  versammelte  Publicum  einen 
machtigen  Eindruck.  Die  Hauptsolisten  Mme.  Brunet-Laf- 
leur  und  Mr.  Lauwers  aus  Paris  waren  vorzüglich;  insbe- 
sondere der  Bariton,  wahrlich  ein  unnachahmlicher  Mephisto- 
pbeles.  Mme.  Brunet-Lafleur  besitzt  zwar  eine  sehr  schöne 
Stimme,  erzielte  aber  dennoch  als  Margarethe  keine  so  grosse 
Wirkung,  als  man  erwartet  hatte.  Unser  Gesanglehrer  Hr. 
Ketten  gab  sich  alle  erdenkliche  Mühe,  um  sich  neben  diesen 
berühmten  Gästen  ehrenvoll  zu  behaupten,  und  wir  müssen  hin- 
zufügen, dass  er  seine  undankbare  Tenorpartie  nicht  nur  musi- 
kalisch Bicher,  sondern  auch  dramatisch-effectvoll  vorzutragen 
wusste.  Das  Orchester  unter  Führung  des  Hrn.  v.  S enger  lei- 
stete höchst  Erfreuliches ;  dagegen  war  der  mühsam  zusammen- 
gewürfelt« Chor  quantitativ  und  qualitativ  unzulänglich.  Der 
grosse  Erfolg  dieser  ersten  Aufführung  bestimmte  den  rührigen 
Hrn.  Ketten,  eine  Wiederholung  dieses  Werkes  zu  veranstalten, 
und  da  diese  zweite  Audition  (obgleich  ohne  Pariser  Solisten) 
»tnrk  besucht  und  recht  freundlich  aufgenommen  wurde,  so  be- 
nutzte er,  als  geschickter  Impresario,  die  günstige  Stimmung 
des  Publicums,  um  später  eine  dritte  und  letzte  Aufführung 
vom  Stapel  laufen  zu  lassen.  Der  glückliche  künstlerische  Aus- 
gang  dieser Berlioz'-Conccrte  macht  unserem  onergie-  und  talent- 
vollen Capellmeistor  Hrn.  v.  Senger  die  grünste  Ehre. 

Wir  müssen  jetzt  der  Abonnementconcerte  der  8ocieto  de 
l'Orchestre  gedenken  und  fangen  mit  dem  vierten  am  6.  Jan. 
an,  welches  uns  Gelegenheit  bot,  den  bekannten  ungarischen 
Geiger  Tivadar  Nachez  zu  hören.  Dieser  junge  Künstler 
spielte  das  G  moll-Concert  von  Bruch  und  Solostücko  von  Fa- 
ganini,  Schumann  und  Nachez  mit  perfecter  Virtuosität  unter 
nicht  endenwollendem  Applaus.  Die  Hanptorchesternummer  des 
Abends  war  Beethoven's  Cmoll-Symphonie. 

Die  Solisten  des  folgenden  Concertee,  das  stimmbegabte  Frl. 
Dyna  Beumer  und  deren  fingerfertige  Freundin  Frl.  Moriame, 
aus  Belgien.   Beide  reussirten  vortrefflich;  die  Erstere 
Üich  mit  den  Proch'schen  Variationen  und  die  Pianistin  1 


n.  A.  mit  der  exquisiten  Wiedergabe  einer  Sonate  von  Searlntti. 
AIb  Zugabe  sang  Frl.  Beumer  ein  charmantes  Lied  von  Masse- 
not-, auch  Frl.  Moriumö  ninsstc  wieder  erscheinen  und  spielte 
eine  uns  unbekannte  gavottunartige  Piece,  die  aber  wahrschein- 
lich uns  der  Feder  ihres  genchätztes  Lehrers  Hrn.  Aug.  Dupont 
in  Brüssel  herrührt.  Dus  Orchester  erfreute  uns  durch  die 
meisterhafte  Interpretation  der  Ainoll-Symphonie  von  Men- 
delssohn. 

Namhafte  Solisten  koiten  viel,  und  wenn  man  im  Lande 
fertige  Künstler  findet,  80  thut  tuun  recht,  dieselben  zu  benutzen. 
Wir  können  deshalb  nur  billigen,  dos«  die  Concertdirection 
unseren  verdienstvollen  Primgeiger  Hrn.  Hey  für  das  6.  Concert 
engagirte,  utu&omehr,  uls  er  eine  interessante  Novität  von  Go- 
dard,  Concorto  roraantique  betitelt,  zum  ersten  Mal  vortrug. 
Der  schmeichelhafte  Erfolg,  den  er  «ich  mit  dem  Concert,  so- 
wie auch  mit  vier  Solopiecen  erspielte,  zilhlt  wohl  doppelt  in 
einer  Saison,  welche  uns  Violinisten  wie  Yuaye  und  Nachez  vor- 
geführt hatte.  Nicht  nur  der  Solist,  üondern  auch  dasOrchester 
brachte  au  diesem  Abend  Novitäten  zu  Gehör,  indem  unsere 
Instrumcntalisten  die  Wuldsymphonie  von  Raff,  eine  Festouver- 
ture  von  Franck,  das  Vorspiel  zu  „Keine  Berthe"  von  Joncieres 
und  eine  Gavotte  von  Aug.  Werner  zum  Besten  gaben. 

Hr.  Breitner,  Pianist  ans  Parin,  und  die  Sängerin  Fr). 
Haering,  Tochter  unseres  geschiitsten  Domorganisten,  wett- 
eiferten am  17.  Febr.  um  die  Gunst  des  Publicums.  Beide  hatten 
im  ersten  Theil  des  Concertes  mit  der  Mittelmassigkeit  der  ge- 
wählten Coro positionen  zu  kämpfen,  denn  weder  das  schwülstige 
fünfte  Concert  von  Litolff,  noch  die  lange  Sopranarie  von  Cb. 
de  Beriot  sind  fähig,  Enthusiasmus  zu  erregen.  Glücklicher- 
weise fanden  die  Soionummern  allgemeinen  Anklang,  und  so- 
wohl Frl.  Haering  mit  einem  effectvollen  I.iede  ihres  Pariser 
Lehrers  Hrn.  Faure,  als  Hr.  Breitner  mit  der  Barcarolle  von 
Rnbinstein  and  dem  Türkischen  Marsch  von  Beethoven  erzielten 
einen  vollständigen,  in  da  Capo- Begehren  gipfelnden  Erfolg. 
Die  Orchostersacnen  blossen :  Ouvertüre  zu  „Figaro 'a  Hochzeit" 
von  Mozart,  Hmoll-Symphonie  von  Schubert  und  zwei  Unga- 
rische Tänze  von  Brahin»,  zu  welchen  man  noch  die  schwierige, 
nach  einor  einzigeu  Probe  sehr  prilcis  gespielte  Begleitung  des 
LitolffVhen  Concert»  rechnen  mus». 

Belgien  scheint  reich  an  Künstler  zn  »ein,  denn  aus  diesem 
Lande  stammt  auch,  wie  die  Frls.  Beumer  und  Moriarod,  der 
vortreffliche  Bariton  Hr.  Heuschling,  der  »ich  bei  uns  am 
8.  März  hören  Hess.  Obgleich  seine  Stimme  nicht  zu  deu  klang- 
vollsten gezählt  werden  darf,  so  versteht  dieser  wohlgeschulte 
Sänger  dieselbe  jedoch  so  gut  zu  gebrauchen,  dasser  überall  seines 
Erfolges  sicher  sein  kann.  Auch  hier  gefiel  er  ungemein  und 
wurde  nach  jedem  seiner  Lieder,  insbesondere  nach  Schumann'» 
„Ich  grolle  nicht",  stürmisch  hcrausgerufeu.  Das  Orchester 
spielte  dio  Dmoll-Syraphonie  von  Schumann,  ein  nenes  aller- 
liebstes Werk  von  Massenet  („Seen es  alsaciennes")  und  zwei 
Kleinigkeiten  von  Kameau  und  Grötry. 

Das  9.  Concert,  zum  Benefiz  der  Orchcstermitglieder,  fand 
am  17.  März  unter  Mitwirkung  der  Hanptsoloinstrumentalisten 
und  zweier  Artisten  des  Theutera  statt.  Aus  dem  ziemlich 
bunten  Programm  werden  wir  uns  begnügen,  die  Pastoralsym- 
phonie  von  Beethoven  und  die  Vorträge  unseres  ausgezeich- 
neten Oboisten  Hrn.  Kae tupfe  zu  erwähnen. 

Im  folgenden  letzten  Abonnomentconcort  war  Hr.  Capell- 
meister  v.  Beuger  der  Mittelponct  der  schmeichelhaftesten 
Ovationen  seitens  dos  dankbaren  Publicum».  Dieser  denkwür- 
dige Benefizabend  fing  mit  der  „Eroica"  von  Beethoven  an  und 
stellte  uns  zwei  Solistinnen  vor,  deren  Eine,  Frl.  Leslino, 
ihren  guten  Huf  als  dramatische  Sängerin  auch  bei  dieser  Ge- 
legenheit glänzend  bestätigte,  während  die  Andere,  Frl.  Lau- 
rier,  Pianistin  aus  dem  Dresdener  Conservatorium,  es  nicht 
über  einen  succes  d'estime  brachte. 

Vor  sechs  Jahren  hatte  ich  Ihnen  über  die  Crelrung  einer 
Verbindung  zwischen  einigen  der  bedeutendsten  gemischten 
Gesangvereine  der  romanischen  Schweiz  berichtet  und  zur  sel- 
ben Zeit  die  Befürchtung  ausgesprochen,  dass  dieseGesellschaft, 
wie  manch  andere  hier  zu  Lande,  bald  einer  Auflösung  ent- 
gegentreten würde.  Es  ist  mir  sehr  angenehm,  heute  melden 
zn  können,  dass  die  Soci&e*  de  musique  de  la  Sui»se  romande 
nicht  nur  noch  existirt,  sondern  dass  dieselbe  schon  mehrere 
Zusammenkünfte,  u.  A.  in  Morges  und  in  Neuchfttel,  bewirkte 
und  neulich  wieder  ein  erfreuliches  Zeichen  ihrer  Lebensfähig- 
keit gegeben  bat,  indem  sie  im  vorigen  Mai  ein  zweitägiges 
Mimkfcst  in  Genf  veranstaltete.  Am  Sonntag  Nachmittag 
(27.  Mai)  hörten  wir  Gounod's  neuestes  Werk  „La  Kedemption" 
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und  am  Montag-Abend  gab  ei«  ein  weltliches  Conccrt  mit  gc- 
miHchtem  Programm,  dessen  Hauptnummer  Beethoven'«  Neunte 
bildet«.  Die  Meinungen  über  den  inneren  Werth  der  „Trilo^ie 
sacreV'  de»  Verfassers  der  „Margarethe"  waren  Hehr  verschie- 
den; einstimmig  aber  bewunderte  man  den  unwiderstehlichen 
Reiz  reiner  meisterhaften  Orchester bchandluug.  Wir  beeilen 
uns  hinzuzufügen,  das*  unsere  Leute  sehr  viel  dazu  beigetragen 
haben,  dem  Werk  zum  Erfolg  zu  verhelfen,  denn  nie  sangen  und 
spielten  mit  einor  Reinheit  und  Präcision,  ja  mit  einer  Lust, 
die  hier  zu  den  Seltenheiten  gohflrt.  Die  Söhnten  Krau  Schulz, 
die  Frls.  Sillem  und  Koeckert,  sowio  die  IUI.  Ketten, 
Quirot  und  Menu  machten  auch  ihre  Sache  sehr  gut,  sodass 
kein  Schatten  die  gehobene  Stimmung  beeinträchtigte.  Hr. 
v.  Senger  kann  mit  gerechtem  Stolz  diesen  gelungenen  Musik- 
tug  zu  den  besten  seiner  langen  Carriere  hinzurechnen.  Weni- 
ger befriedigend  war  der  künstlerische  Ausgang  des  Concertes 
am  Montag- Abend  wegen  der  unzulänglichen  Vorbereitung  de« 
hehren  Werkes  von  Beethoven.*)  Die  anderen  Nummern  des 
Programm*  gingen  vortrefflich,  nnd  besonders  Frl.  Haering 
erzielte  mit  „Mirjam'«  Siegesgeeang"  von  Schubort  einen  sehr 
schönen  Erfolg.  % 

New« York.  Mit  grossem  Interesse-  haben  die  in  Amerika 
lebenden  Verehrer  Richard  Wagner's  aus  dem  „Musikalischen 
Wochenblatt"  ersehen,  wie  überall  in  Deutschland  das  Anden* 
ken  des  grossen  Meisters  gefeiert  werde.  Auch  hier,  im  neuen 
Lande,  haben  die  wonigen  Musikgeaellscbaften,  die  Anspruch 
auf  Bedeutung  hegen  kOnnan,  ihr  Mögliches  gethan,  um  den 
Manen  de»  Lnvergesslichen  eine  würdige  Toatenfeier  darzu- 
bringen. Das*  das  Publicum  diesen  Wagncr-Coucertcn  überall 
grosse  Sympathie  und  Begeisterung  entgegenbringt,  ist  haupt- 
sächlich einem  Mann  zu  verdanken,  der  fast  sein  ganzes  Leben 
diesem  Zweck  gewidmet  hat  Viele  in  Deutschland  werden  den 
Namen  Theodor  Thomas  kennen,  aber  Wenige  wissen,  von 
welcher  Bedeutung  derselbe  für  die  Entwicklung  der  Musik 
in  den  Vereinigten  Staaten  geworden  ist;  war  er  doch  der  Erste, 
welcher  ein  grosses,  vortreffliches  Orchester  zusammenstellt« 
und  mit  beispielloser  Energie,  Ausdauer  und  Opferwilligkeit 
die  bedeutenderen  Städte  Amerikas  jahrelang  besuchte,  überall 
nur  die  beste  Musik  nnd  besonders  die  classischen  deutscheu 
Meister  pflegend  und  damit  in  der  neuen  Welt  eine  musika- 
lische Atmosphäre  schaffend.  Dass  eiu  Manu  von  seiner  Be- 
deutung den  Genius  dor  neueren  Musik  sofort  erkennen  und 
aufs  Tiefste  erfassen  musste,  ist  selbstverständlich,  und  so  wurde 
Theodor  Thomas  ein  begeisterter  Vorkämpfer  für  Richard 
Wagner.  Er  war  es,  der  zuerst  in  die  musikalische  Wildniss 
von  Nord-Amerika  eindrang  und  überall  den  Ruhm  und  die 
Bodeutung  unseres  grossen  Meisters  verkündete.  Ein  mit  sol- 
cher Ueberzeugung  und  Ausdauer  geführtes  Unternehmen  birgt 
den  Erfolg  in  sich,  und  so  ist  es  gar  nicht  zu  verwundern,  wenn 
jetzt,  nach  fünfzehnjähriger  Arbeit,  derOsten  vonNnrd-Amerika 
der  denkbar  günstigste  Boden  für  die  neuere  Musik  nnd  beson- 
ders für  die  Wagner'sche  geworden  ist.  Hier  pulsirt  ein  jun- 
ges, frisches  Leben,  das  ausser  dem  chinesischen  keinen  Zopf 
aufkommen  IHsat,  und  Ersterer  hat  mit  der  Musik  glücklicher- 
weise Nichts  zu  thun.  Ohne  Vorurtheil  nimmt  das  Publicum 
die  herrliche  Musik  Wagner's  in  sich  auf  und  bringt  ihr  im 
Maasse  seines  Verständnisses  die  richtige  Würdigung  entgegen. 
Was  Wunder  darum,  dass  auch  hier  der  Tod  des  grossen  Mei- 
sters tief  empfunden  wurde  und  dass  sich  das  Bedürfnis» 
überall  geltend  machte,  dieser  Empfindung  Ausdruck  zu  geben. 
Thomas,  immer  und  rasch  den  richtigen  Moment  erfassend,  ge- 
staltete seine  AVagner-Feier  zu  einer  wahrhaft  grossartigen  und 
vielleicht  einzig  dastehenden,  indem  er  nicht  nur  in  New-York, 
Brooklyn,  Philadelphia  etc.  bedeutende  Wagner-Concorto  auf- 
führte, sondern  auch  den  schon  längst  gehegten  Plan  zur  Aus- 
führung bracht«,  wie  früher  den  Osten,  so  nun  den  fernen 
Wetten  von  Nord-Amerika  der  deutschen  Musik  zu  erobern. 
Mit  einer  auserwählten  Kiinetlcrscbaar  verlies*  er  Endo  April 
New-York,  um  die  gröwte  Concertreise  auszuführen,  die  jemals 
geplant  wurde.  Vom  Atlantischen  bis  zum  Stillen  Ocean  durch- 
zog er  das  Land  und  spielte  nicht  nur  in  allen  bedeutenderen 
Stödten,  sondern  auch  vor  Menschen,  die  noch  nie  den  Zanber- 
klängen  eiues  modernen  Orchesters  gelauscht  hatten.  Der 
Glanzpunct  dieser  Concerte  gipfelte  immer  in  Wagner.  UebcraU 

*)  Die  Ausführung  selbst  soll,  wie  wir  von  anderer  Seite  verneh- 


war  es  die  unwiderstehliche  Götterkraft  seiner  Muse,  die  <hu 
Publicum  begeisterte  und  zu  staunender  Bewunderung  hinriss. 
Als  dann  endlich  am  Stillen  Ocean,  an  der  äussersten  Grenze 
der  civilisirten  Welt,  in  San  Francisco  zum  ersten  Male  die 
feierlichen  Klänge  des  Siegfried-Traucrmarsches  ertönten  und 
Tausende  von  Menschen  in  athemloser  Spannung  dieser  erschüt- 
ternden Todtenklage  um  den  grossen  deutschen  Helden  und  um 
unseren  grossen  deutschen  Musiker  lauschten,  da  mochte  Man- 
chem ahnen ,  dass  hiermit  für  die  Geschichte  der  Mnsik  ein« 
neue  grosse  That  geschehen  sei,  eine  That,  welche  der  deut- 
schen Kunst  diesen  ganzen  Wclttbeil  eroberte.  Dass  der  Name 
des  kühnen  jMannes,  der  dies  mit  seinen  künstlerischen  Genossen 
vollbrachte,  für  immer  von  Bedeutung  sein  wird,  ist  sicher. 
Freuen  wir  uns,  dass  er  ein  deutscher  Name  ist,  und  hoffen  wir, 
dass  spätere  Geschlechter  nicht  vergessen  werden,  dass  Theodor 
Thomas  für  Nordamerika  ganz  dasselbe  war,  was  Franz  Lust 
für  Deutschland,  nämlich  der  erste  und  routhigste  Vorkämpfer 
für  Richard  Wagner. 


Concertumschau. 

Leipzig.   Sommerfest  des  Universitäts-S&ngerver.  zu  St. 
Pauli  (Dr.  Langer)  unter  Mitwirkung  der  Bücnnor'schen  Ca- 
pelle (Büchner)  am  19.  Juli:    .Bergpsalm"  für  Baritonsolo, 
Chor  u.  Orch.  v.  C.  Ho  ff  bau  er,  „Donald  Caird  ist  wieder  da" 
f.  do.  v.  Ad.  Jensen,  „Abendfriode"  f. Choru. Orch.  v.  F.  Lach- 
ner, „Der  Jäger  Heimkehr"  f.  Chor  m.  Waldhornbegleit  von 
C.  Reinecke,  Chöre  a  cap.  v.  F.  Curti  („Zweifacher  Früh- 
ling"), Weber,  A.  Horn  („Die  Welt  der  Töne-),  F.V.Wickede 
(„Das  Mutterherz"),  M.  Zenger  (Volkslied),  F.  Gretscher 
(-Füllt  mir  das  Trinkhorn'),  C.  Reinecke  („Der  Besuch"). 
Th.  Koschat  (.Abschied")  und  C.  Fittig  (.Heut  kimmt  mei 
Bua"),  Orchesterwerke  v.  Em.  Hartmann  („Nordische  Heer- 
fahrt"), Wagner  (Trauermarsch  aus  der  „GOtterdammorung"), 
Liszt  (1.  Ungar.  Rhap».),  Lobe  (Ouvert.  „Reiselust"),  Dvofak 
(Slav.  lanz),  Moazkowski-Scharwenka  (Span.  Tanz)  und 
Meyerbeer.   —   Sommerfest  des  akadem.  Gesangver.  „Arion" 
(Müller)  unt.  Mitwirk,  der  Büchner'schen  Capelle' (Büchner)  am 
21.  Juli:  „Der  Jäger  Heimkehr"  f.  Cbor  m.  Waldhornbegleit- 
Reinecke,  „Aus  guter  alter  Zeit",  nach  Lanner's  Steyrischeu 
Tänzen"  f.  Chor  u.  Orch.  arr.  v.  Kremser,  Chöre  a  capella  von 
W.  Rust  („Im  Frühling"),  C.  Feller  („Mondnacht  auf  Fraii- 
wörth"),  F.  H.  Hof  mann  („Am  Ambos"),  H.  T.  Petschke 
(„Die  Studenten"),  R.  Müller  („Ständchen",  m.  Bnritonsolo 
[Hr.  Reum],  und  „O  du  wunderbar  herrliche  Frühlingszeit"), 
A.  Reum  (Spielmannslied),  Waelrent,  Morley,  E.  8.  Engel* 
berg  („Grüss  dich  Gott,  du  holder  Schatz"),  R.  Becker 
(„Sommernacht")  u.  W.H.Veit  („Zu  jeder  Tageszeit"),  Orche 
sterstücke  v.  Scbulz-Sch  werin  (Triumphrnarscb),  Beethoven. 
Liszt  (2.  Ungar.  Rhaps.)  u.  A.    —    Abcndnnterhaltnngen  in 
k.  Conservat.  der  Musik:   30.  Juni.   Clav.-Vivlinson.  Op.  24  v. 
Beethoven  ™  Frl.  Brown  a.  Birkenhead  (Englaud)  u.  Hr.  Klin- 
genfeld a.  München,  Esdnr-Polonaise  f.  Clav.  v.  Chopin  =  Frl. 
Lemke  a.  Dessau,  Cavatine  „Glöcklein  im  Thal"  v.  Weber  = 
Frl.  Kronengold  a.  Leipzig,  Variat.  üb.  eine  Bacb'schc  Sara- 
bande f.  zwei  Claviere  v.  Reinecke  =  HH.  Blüthner  a.  Leip- 
zig u,  Teichmüller  a.  Braunschweig,  Esdur-Roraanze  f.  Fag.  v. 
J.  Weissenborn  «»  Hr.  Kappaun  a.  Mittweida,  Italienisches 
Conc.  f.  Clav.  v.  Bach  =  FrL  Blaubuth  a.  Leipzig,  Dmoll-Vi'>- 
linconc.  v.  Wieniawski  =  Hr.  Klingenfeld.    6.  Juli.  Pasto- 
rale a.  dem  Sept  Op.  147  v.  Spohr  «=  HH.  Klingenfeld,  Men- 
dorf! a.  Leipzig,  Barth  a.  Kiel,  Oberländer  a.  Gohlis,  Adler  ». 
Grünberg,  Kappaun  u.  Lasset  a.  Kronstadt  i.  S.,  Adur-Clavi^r 
conc,  1.  Satz,  v.  Mozart  =  Frl.  Elsasser  a.  Leipzig.  Arie  an- 
„Tannhäuser"  v.  Wagocr  —  Frl.  Kronengold,  Streichquartett 
Op.  12  v.  Mendelssohn  —  HH.  Forsström  a.  Helaingfora,  Stein- 
bruch a.  Schwarzburg,  Rehberg  a.  Morges  u.  Metzdorff,  Gmoll- 
Ballade  f.  Clav.  v.  Chopin  —  Hr.  Grossmann  a.  Bischofswerds, 
zwei  Fugen  f.  Clav.  v.  Hrn.  Ryffel,  Schüler  der  Anstalt  =der 
Comp.,  Violinconc,  1.  Satz,  v.  Brahms  =  Hr.  Novafjek  a.  Te- 
mesvär,  Ddur-Sonato  f.  zwei  Claviere  v.  Mozart  ■=  Frls.  Lönn- 
roth  a.  Kalmar  u.  M oberger  a.  Christianstadt.    7.  Juli.  Clav.- 
Violinson.  Op.  30,  No.  2,  v.  Beethoven  =  HH.  Nösslor  a.  Leip- 
zig u.  Klingenfeld,  Ciaviertrio  Op.  1,  No.  3,  v.  Beethoven  =• 
Frl.  Krause  a.  London  u.  HH.  Steinbruch  u.  Torek  aus  New- 
York,  Eedur-Fuge  f.  Ciavier  zu  vier  Händen  von  Hrn.  Eoker, 


Digitized  by  Google 


391 


Schüler  der  Anstalt  =  HH.  Kelter  a.  Pittabnrgh  nnd  Ryffel  a, 
Nieder-Urnen,  Ario  n.  „Idotnonco*  v.  Mozart  ■=  Frl.  Fischer  a, 
Verden,  Chromat.  Fhant  f.  Clav.  v.  Bach  «=■  Hr.  (round  a.  Leip- 
zig, Adagio  f.  Violonc.  v.  Bärgiel  =  Hr.  Torek,  Umoll-Cla- 
viereon.  v.  Schumann  —  Hr.  Lorenz  a.  Hannover. 


Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Conceri 

Bremen.  Unserem  zukünftigem  Opern  personal  wird  tt.  A. 
auch  Frau  Schreiber,  welche  Hr.  Dircctor  Neuroann  wahrend 
Heiner  Direction  in  Leipzig  als  tüchtige  Künstlerin  schätzen  ge- 
lernt hat,  angehören,  'lau  darf  »ich  dagegen  wundern,  dam  Ihr 
Ur.Staegcmann,  welchem  das  Engagement  der  Dame  nahe  gelegt 
wurde,  diese  Kraft  sich  entgehen  lies*,  zumal  er  doch  scheinbar 
durchaus  nicht  an  Ceberflus»  von  guten  Opernmitgliedern  leidet 
—  Dresden.  Im  Hoftheater  gastirto  kurz  vor  Beginn  der  Ferien 
die  Coloratursäugerin  Frl.  v.  Weber.  Du»  Beute  un  ihrem  üe- 
Rang  ist  eine  recht  reinliche  Coloratur,  Stimme  und  Spiel  sind 


Belang.  —  Frankfurt  a.  M.  Das  Gastspiel  de« 
Frl.  Krau»  hat  zu  einem  festen  Engagement  der  anmuthsvollen 
Sängerin  geführt,  wenn  die  I>ame  wohl  auch  kaum  das  Fach 
des  ehemaligen  Frl.  Epstein,  für  das  sie  ursprünglich  bestimmt 
sein  sollte,  ausfüllen,  sondern  mehr  in  jugendlich-dramatischen 
Partien  Beschäftigung  finden  wird.  —  Leipzig.  Der  grössere 
Theil  der  Mitglieder  de«  unlängst  aufgelösten  Orchesters  des 
Neumnnn'scheu  Richard  Wagner-Theaters  hat  Engagement  für 
die  Ende  Octobcr  d.  .1.  beginnende  Saison  am  New  Metropolitan 
Opera  House  in  New- York  unter  Abhey's  Direction  'gefunden. 
Dem  hiesigen  Concertbureau  der  HH.  Eulenburg  &  Schröder 
wurdo  der  Auftrag,  das  auf  100  Mann  lierechnete  Orchester  für 
gen.'Opernunternenmen  zusammenzustellen,  und  die  Genannten 
suchten  sich  zu  dienern  Zweck  zunächst  jene  von  Anton  Seidl 
trefflich  geschulten  Capellisten  zu  sichern.  In  der  hiesigen  Oper 
ist  in  der  letzten  Zeit  flott  weiter  gastirt  nnd  wohl  auch 
engagtrt  worden.  Zu  den  neuesten  einschlägigen  Erwerbungen 
zählt  Hr.  Goldberg  aus  Königsberg  i.  Pr.,  sodass  wir  nun 
zwei  Esdiroctoren  des  Königsberger  Stadttheaters  als  Leiter 
unserer  Bühne  besitzen ,  denn  Hr.  Goldberg  wird  hier  nicht 
hl  ob  nl.«  Bariton,  sondern  auch  als  Regisseur  fungiren.  Ging 
dieses  Engagement  auffülliger  Weise  in  aller  Stille,  ja  sogar 
ohne  vorheriges  Gastauftreten,  vor  sich,  so  ertönte  dagegen  die 
Reclametronimel  für  das  Engagement  des  Hrn.  Ferd.  Wach- 
tel jun.,  dessen  Bedeutung  als  Opernsänger  mit  dem  Hinweis 
auf  seine  hiesige  bedeutende  Janresgage  demonstrirt  wurdo, 
nur  glaubt  Niemand  recht  an  die  15,000  Jt,  welche  bei  dieser 
Beweisführung  ins  Treffen  geführt  werden.  Wenn  diese  neueste, 
der  Leipziger  Bühne  mit  so  grossem  (?)  Opfer  gewonnene  Kraft 
nur  nicht  ebenso  schnell  wieder  von  der  Bilduäche  verschwin- 
det, wie  die  beiden  Zukiinftstenöre,  die  Altistin  Frl.  Helmer  und 
ähnliche  mit  Emphase  in  Scene  gesetzte  Accquisitionen  des  mit 
dem  Urtheil  des  Leipziger  Pubhcums  und  der  hie*.  Kritik  gar 
nicht  zufriedenen  Hrn.  Oirector  8taegemann.  Nun  wir  werden 
ja  sehen,  inwieweit  in  diesem  neuesten  Fall  sich  die  eigene  Be- 
urtheilungskraft  des  Hrn.  Directors,  die  sooft  schon  mächtigo 
Schlappen  erlitten  hat,  bewährt  —  Prag.  Ein  leider  nur  sehr 
kurzes,  aber  desto  erfolgreicheres  Gastspiel  absolvirte  Hr.  J.  de 
Witt  aus  Schwerin  im  neuen  Böhmischen  Theater.  Der  be- 
deutendc  Sänger,  dessen  Vaterstadt  Prag  ist,  trat  als  Masaniello, 
George  Brown  und  Raoul  auf  und  fand  an  jedem  Abend  eine 
wahrhaft  enthusiastische  Aufnahme. 


Leipzig.  Thomaskircho:  21.  Juli.  „Salve  salvator"  von 
M.  Hauptmann.  „Singet  dem  Herrn"  v.  Mendelssohn.  22.  Juli. 
„Ave  verum  corpus'  v.  Mozart. 

M  Wli  bitten  die  IUI.  Klrchenma.lkdlrectnren,  Chorregeaten  ata.,  oni  lo  dar 
VerroU.UUi.Upin«  yor.tehen.Ier  Hubrik  durch  üirecle  d.e.l.e».  >ilt1hellun<ei> 
BaWlfllch  .ein  in  wollen.  D.  Red. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bcrlioz  (H.),  Ouvert.  zu  „Bonvenuto  Cellini*.  (Sondershausen, 
5.  Lohconc.) 


ßrahms  (J.),  Tragische  Ouvertüre.   (Do.,  6.  Lohconc.) 

—  —  Orch.-Variat.  üb.  ein  Haydn'sches  Thema.   (Lk>.,  5.  Loh- 

concert.) 

Gade  (X.  W.),  „Novellettcn"  f.  Streichorchester.  (Do.,  4.  I,oh- 
concert.) 

—  —  „Beim  Sonnenuntergang"  f.  Chor  u.  Orch.  (Trier,  4.  Ver- 

einsconc  des  Musikver.) 

Ger  lach  (Th.),  Orchesterstück  .Märchen".  (Dresden,  6.  Syni- 
phonieconc.  de«  Hrn.  Gottlöber.) 

Cirieg  (Edv.),  Gnioll-Streichquartett.  (Rostock,  Conc.  des  Ver. 
Rostocker  Musiker  am  30.  Mai.) 

 „Vor  der  Klosterpforte"  f.  Soli,  Franenchor  u.  Orchester. 

(Helsingfors,  8.  Svuiph.-Conc.  des  Orch.-Ver.) 

Hullen  (A.),  Fragmeute  a.  der  Oper  „Harald  der  Wiking*,  so- 
wie „Das  Aehrenfeld"  f.  Fniuenchor  m.  Clav.  (Gothenburg, 
Abonnementconcerte  des  Neuen  Gesangver.) 

Hartmann  (Em.),  Ouvert.  „Nordische  Heerfahrt"".  (Rostock, 
Conc.  des  Ver.  Rostocker  Muaikcr  am  30.  Mai.) 

Jadassohn  (S.),  A dnr-Serenade  f.  Orchester.  (Sondershausen, 
6.  Lohconc.) 

—  —  „Vergebung1'  f.  Sopransolo,  Chor  u.  Orch.  (Trier,  4.  Ver- 

cinsconc.  des  Musikver.) 
Kajanus,  Trauermarsch  f.  Orch.  (Helsingfors,  8.  Symph.-Conc. 
des  Orch.-Ver.) 

Liszt  (F.),  Es dur-Clavierconc.    (Freiburg  i.  Br.,  Conc.  des  Phil- 
harm. Ver.  am  4.  Juni.) 
 Fragmente  a.  der  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth*. 


(Weimar,  Attfführ.  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musikschule  am 
22.  Juni.) 

Reinecke  (C),  „König  Manfred"-Ouverture.  (Sondershauscn, 
5.  Lohconc.) 

 Cluvierquint.   (Leipzig,  Abendunterhalt,  de»  k.  Conservat. 

der  Musik  am  29.  Juli.) 
Rhein  berger  (J.),  „Wallenstein"-Symphonie.  (Sondenhausen, 

4  Lohconc.) 

—  —  ./Poggenburg"  f.  Soli  u.  Chor  m.  Ciavier.  (Gothenburg, 

1.  Abonn.-Conc  des  Neuen  Gesangver.) 
RubinBtein  (A.),  Fdur-Symph.  (Helsingfors,  6.  Symph.-Conc. 

des  Orch.-Ver.) 

Saint-SaSns  (C),  Esdur-Symphonie.  (Sondershauten,  6.  Loh- 
concert) 

 Violoncellconcert.    (Leipzig,  Abenduntcrhalt.  des  k.  Con- 

servat  der  Musik  am  23.  Juni.) 
Svendsen  (J.  S.),  1.  Syinph.  (Rostock,  Conc  des  Ver.l 

Musiker  am  30.  Mai.) 
Vierling  (G.),  Ouvertüre  „Im  Frühling». 

4.  Lonconc.) 

Wagner(R.),  „Parsifal'-Vorspiel,  Huldigungsmarsch  etc.  (Hel- 
singfors, 7.  Symph.-Conc.  des  Orch.-Ver.) 

 „Tarsifal"- Vorspiel.    (Leipzig,  Matinee  des  UniversitAt«- 

sängerver.  zu  St.  Pauli  am  6.  Juli.) 

Zenger(M.),  „Kuin*  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Innsbruck,  Auf- 
lühr.  durch  den  Musikver.  am  13.  Juni.) 


Journalschau. 

Caecilia  No.  16.  Kritik  (Cathariiia  van  Rennes,  J.Worp, 
A.  W.  A.  Heyblom,  M.  H.  van  t  Kruy»,  H.  Bender).  —  Ant- 
wort auf  eine  Anfrage  aus  Anlass  der  „Retrachtungen  über 
musikalische  Aesthetik''.  Von  Em.  Ergo.  —  Musikalische  Lese- 
gesellschaften.  Von  it..  A.  Houck.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  14.  Beethoven  als  religiöser  Mensch. 
Von  Dr.  A.  Chr.  Kalischer.  —  Besprechungen  (L.  Thuille,  Edv. 
Grieg  u.  A.  m.).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — Winke 
uud  Rathschläge. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  29.  Schüler  und  Musiker  in 
der  Gegenwart  Von  Zimmermann.  —  Berichte,  Nachrichten 
uud  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  28/29.  Le  festival  de  Gand.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menestrei  No.  33.  De  la  Propriete*  artistique.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

ficue  Berliner  Musikzeitung  No.  29.  Recensionen  (X.u.Ph. 
Scharwenka  u.  A.  in.).  —  Bencht  a.  Berlin,  Nachrichten  und 
Notizeu.  —  Feuilleton  :  F.  Liszt  als  elfjähriger  Pianist  und  Con- 
certgeber.    Von  Tb.  Rode. 
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Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  80.  Ein  Heldcii*iUiger. 
Von  L.  Köhler.  —  Kritik  (Tb.  Qouvy,  H.  Hofmann).  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Prof.  Dr. 
H.  Zopff.  Nekrolog  v.  B.  Vogel. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Der  Besuch  der  diesjährigen  ,.Parsifal"- Auffüh- 
rungen ist  zum  Aergcr  gewisser  Leute  ein  sehr  guter  gewesen, 
sodass  eine  Wiederholung  der  Aufführungen  vielleicht  schon  im 
nächsten  Jahre  stattfinden  kann. 

*  Dan  zweitägige  Musikfest,  welches  das  Musikinstitut 
xii  Coblenz  Mitte  d.  Mts.  anläßlich  des  Jubiläums  seines  7öjäh- 
rigen  Bestehens  beging,  hatte  sich  guten  Gelingens  zu  erfreuen. 
Job  annes  Brahma  betheiligte  sich  an  demselben  mit.  der  Direc- 
tion  »einer  Rhapsodie  für  Altsolo,  Chor  und  Orchester. 

*  In  London  hat  «ich  ein  Verein  zum  Zwecke  der  Ver- 
anstaltung von  Freiconcerten  für  das  arme  Volk  gegründet  und 
diesem  Zweck  entsprechend  in  vor.  Wintersaison  ohngefähr 
80,000  Personen  Muaikgenüase  bereitet.  Bei  den  bnz,  Auffüh- 
rungen haben  einige  siebzig  Damen  und  Herren  aus  den 
Kreisen  der  Aristokratie  mitgewirkt 

*  Zwischen  Dresden  und  Bayreuth  sollen  augenblick- 
lich mit  der  Aussicht  auf  eine  baldige  Erledigung  Verhand- 


lungen wegen  Erwerbung  des  „Ringes  des  Nibelungen"  und  Ton 
„ Tristan  und  Isolde*  für  das  Dresdener  Hoftheater  «chweben. 
Die  vielfach  colportirte  Nachricht,  dass  Hr.  v.  Halsen  das  Auf- 
führungsrecht vom  „ Nibelungen-Ring"  bereits  für  die  seiner 
Überleitung  unterstehenden  preussischen  Bühnen  erworben  habe, 
hangt  dagegen,  wie  es  scheint,  noch  etwas  in  der  Luft 

*  Hr.  Hofpianofortefabrikant  Julius  Blüthner  in  Leipgi« 
hat  dem  kgl.  Conservatoriuui  der  Musik  daselbst  eine  ganz  be- 
sondere Aufmerksamkeit  dadurch  erwiesen,  dass  er  demselben 
alljährlich  einen  Flügel  schenken  will,  der  in  das  Eigenthom 
des  jeweilig  hierzu  würdigsteu  Clavierschfllers  überzugehen  hat 

*  Man  will  wissen,  dass  Hr.  Dr.  F.  v.  H  il  ler  in  Cöln  a.  Rh. 
von  seiner  öffentlichen  Thätigkeit  zurückzutreten  beabsichtigt, 
man  spricht  sogar  schon  von  einem  eventuellen  Amtsnachfolger 
dos  rheinischen  Musikveteranen. 

*  Hr,  Moezkowski,  der  Dirigent  des  Coblenzer  Musikin- 
stitutes,  erhielt  anlässlich  des  75jänrigen  Jubiläums  gedachten 
Musikvereins  den  preus*.  Kronenordon  IV.  Cl.  verliehen. 

*  Die  Maatsehappij  tot  bovordoring  der  toonkunst  zu  Leyden 
hat  Max  Bruch  zum  Ehrenmitglied  und  Edvard  Grieg  und 
J.  Massenet  zu  correspondirenden  Mitgliedern  ernannt. 

Todtenllste.  Georg  Matzka,  Componist  und  Dirigent  der 
Neuen  Philharmonischen  Gesellschaft  in  New-York,  t  daselbrt 
am  15.  Juni. 


Kritischer 

Joachim  Raff.   Zwei  Scenen  (Gedichte  von  Therese  Schleiden) 
für  eino  Singstimme  mit  Begleitung  des  Orchesters,  Op.  199. 
No.  1.   „Die  Jägerbrnut".   Partitur  2  .A  25  /ij  netto. 
No.  2.    „Die  Hirtin".   Partitur  2  Jt  netto. 
Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung  (R.Linnemann). 

Das  Arienrepertoire  unserer  Concerteanger  und  -Sängerinnen 
ist  im  Grunde  genommen  ein  sehr  spärliches;  mit  verschwin- 
denden Ausnahmen  reitet  man  immer  wieder  auf  den  allbe- 
kannten Paradepferden  aus  einigen  wenigen  Opern  und  Orato- 
rien hemm,  nicht  bedenkend,  dass  es  nnr  von  geringem  Inter- 
esse sein  kann,  eine  bereite  99  Mal  gehörte  Pftce  schliesslich 
noch  zum  100.  Mal  mit  einem  kloinen  plus  oder  minus  an  Kehl- 
gewundtheit  vortragen  zu  hören.  Gewisa  besitzen  wir  noch  eine 
sehr  grosse  Anzahl  von  Opern-  und  Oratorienarien,  welche 
allenfalls  auch  ausserhalb  des  Zusammenhanges  der  betreffen- 
den Werke  verständlich  und  wirkungsvoll  sind  und  die  nur 
noch  nicht  genügende  Beachtung  seitens  unserer  Concertisten 
gefunden  haben;  allein  andererseits  kann  auch  nicht  geleugnet 
werden,  dass  die  Herren  Componisten  der  von  vornherein  für 
den  Concertsaal  bestimmten  Einzelarie  oder  dramatischen  Scene 
bisher  nicht  die  nöthige  Aufmerksamkeit  geschenkt  haben. 
Hier  hätten  wir  also  einmal  eine  der  wenigen  alteren  Kunst- 
formen geringeren  Umfange«,  welche  noch  nicht  bis  zum  Ueber- 
druss  ausgenutzt  wurde  und  die  auch  zugleich  elastisch  genug 
ist,  um  selbst  unseren  heutigen  Ansprüchen  anbequemt  werden 
zu  können.  Neben  den  älteren,  schon  stark  abgenutzten  Con- 
certarien  von  Mozart,  Beethoven  und  Mendelssohn  sind  in 
neuerer  Zeit  nur  einzelne  einschlägige  Arbeiten  von  Beinecke, 
Rubinstein,  J.  Joachim  und  einigen  wenigen  Anderen  aufge- 
taucht, ohne  jedoch,  trotz  mancher  hübschen  Anläufe,  recht 
Fuss  fassen  zu  können.  Hier  gilt  es  also  wirklich,  eine  Lücke 


Anhang. 

I  in  unserer  Musiklitteratur  auszufüllen,  und  jede  neue  Ersehe; 
i  nuug  auf  diesem  Gebiete  darf  sich  eines  wohlwollenderen  Ent- 
!  ffegenkommens  gewärtig  halten,  als  dies  in  anderen  von  der 
!  üeberprodnction  überflutbeten  Litteraturzweigen  der  Fall  irt. 
In  diesem  Sinne  nahm  ich  die  beiden  in  der  Aufschrift  ge- 
nannten Raffschen  Partituren,  welche  die  Veranlassung  zu  vor- 
stehender Betrachtung  boten,  zur  Hand.   Leider  aber  ergab  die 
Durchsicht  der  Opuscula,  dass  wir  es  hier  mit  minderwertigen 
:  Arbeiten  des  unlängst  verstorbenen  Componisten  r.u  thnn  ba- 
!  ben,  welche  ihre  Entstehung  wahrscheinlich  mehr  einer  äusseren 
.  Anregung,  als  innerem  Schafienadrango  ihres  Autors  zu  danken 
:  haben  und  darum  auch  schwerlich  zur  dauernden  Ausfüllung 
!  der  bezeichneten  „Lücke"  beitragen  werden.    Neben  einigte 
ganz  hübschen  Gedankenansätzen  enthalten  beide  Scenen  w 
viel  Conventionelles,  bo  viel  verbrauchte  Redensarten,  dass  nun 
dabei  nicht  kalt  und  nicht  warm  wird.    Es  klingt  Alles  recht 
freundlich  ansprechend,  ist  fliessend  geschrieben  und  —  was  bei 
Raff  selbstverständlich  —  fein  und  sauber  gearbeitet ;  allein  es 
fehlt  der  belebende,  erwärmende  Hauch,  der  vom  Herzen  kommt 
und  zu  Herzen  dringt    Unbedingtes  Lob  verdient  dagegen  die 
durchsichtige  und  geschmackvolle  Instrumentation  der  beides 
j  Scenen,  welche  mit  sehr  bescheidenen  Mitteln  (ausser  den 
I  Streichinstrumenten  nur  noch  2  Flöten,  1  Oboe  und  2  Fagotte. 
,  zu  denen  bei  No.  1  noch  1  Horn  und  2  Pauken  treten)  hübsche 
Klangeffocte  erzielt.   Die  vom  Componisten  an  die  Singstimoie 
!  (Sopran)  und  an  das  Orchester  gestellten  Ansprücho  sind  & 
I  m R/saig,  dass  auch  kleinere  Concertvereine  im  Stande  sind,  die 
■  Pieccn  in  ihre  Programme  aufzunehmen.    Die  Partituren  sind 
i  sauber  und  correct  gestochen ;  Orchesterstimmen  und  Clavier- 
auBzüge  zn  beiden  Scenen  sind  ebenfalls  bereits  erschienen. 

C.  K. 


Briefkasten. 


L.  (,'.  in  F.  Die  durch  die  meisten  Blätter  gegangene  Nach- 
richt von  einer  Entscheidung  des  deutschen  Reichsgerichtes  Uber  einen 
Frocoss  zwischen  den  Lortzing" sehen  Erben  und  der  früheren  Direc- 
tion  des  Leiptiger  Stadttheaters  entbehrt  der  Begründung,  so  unglaub- 
lich dies  bei  der  ausführlichen  Form,  in  welcher  sie  saftrat,  such  er- 
scheinen mag. 

M.  £  in  T.  Wir  sind  gewiss  gefällig,  aber  Ihre  Anforderungen 
gehen  denn  doch  wirklich  »u  weit!  Ein  Auslcuuflsbureau  in  Ihren 
Sinne  sind  wir  durchaus  nicht 


V.  K.  in  T.  Die  Erfahrungen,  welche  Sie  liier  an  gewisirr 
Stelle  gemacht  haben,  werfen  allerdings  ein  sebarfea  Licht  auf  di< 
Leitung  unserer  Oper  und  dürfen  deshalb  der  Oeffontlichkeit  nMit 
vorenthalten  bleiben,  sowenig  dies  den  beiden  betr.  Herren  such  an- 
genehm aein  wird. 

//.  Ii.  in  D.  Um  Ihre  Fragen  beantworten  zu  können,  messen 
wir  wissen ,  ob  Sie  das  Prttdicat  ..ckssisch"  auf  den  Unterrichtsstoff 
bezichen  oder  ob  Sie  damit  eine  besonder»  Lehrmethode  (die  Logier'- 
sehe)  im  Sinn  haben?   Aus  Ihrem  Briefe  ist  dies  nicht  zu  erkennen. 
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Anzeigen, 


Verlag  Ton  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Compositionen  von  Peter  Cornelius. 


[478.] 


Op.  9.  WeihnachUliedur.  Kin  Cyklu*  für  eine  Singstimnic 
mit  Pianoforte.  Text  vom  Coraponisten.  1.  Chnstbaum. 
„Wie  schön  geschmückt  der  festliche  Raum".  2.  Die  Hirten. 
„Hirten  wachen  im  Feld".  3.  Die  Könige.  „Drei  Königu 
wandern  au«  Morgenland".  4.  Simeon.  „Da«  Knäblein  nach 
acht  Tagen".  5.  Christus  der  Kinderfreund.  „Da*  carte 
Knflblein  ward  ein  Munn".  6.  Christkind.  „Das  einst  ein 
Kind  auf  Erden  war".  (Mit  deutschem  und  englischem 
Text.)  Ausgabe  A  (tief,  Orig.)  M.  2,50.  Aufgabe  B  (hoch) 
M .  2,50. 

Op.  9.  Trauerchöre  für  Männerstimmen,  event.  für  Alt-  und 
.Männerstimmen.  Heft  I.  1.  „Ach  wie  nichtig".  (M.  Krank.) 
Part,  u.  Stimmen  M.  2,25.  (Partitur  M.  1,-.  [5]  Stimmen 
a  M.  — ,25.) 

Idem.   Heft  II.   2.  Nicht  die  Thrane  kann  es  sagen.  3.  Mitten 

wir  im  Leben  sind.   4.  Grablied.  „Pilger  nur  Erden".  Part. 

u.  Stimmen  M.  2,50.  (Part.  M.  1,— .  Stimmen  a  M.  —,38.) 
Idem.    Heft  III.  6.  Von  dem  Dome  schwer  und  bang.  (Schiller.) 

Partitur  und  Stimmen  M.  2,—.    (Part.  M.  1,—.  Stimmen 

a  M.  —,25.) 

Op.  lO.  Beethoven-Lied.  „Da*  war  vor  hundert  Jahren".  Für 
gem.  Chor.  Text  vom  Componisten.  Partitur  n.  Stimmen 
M.  2,50.  (Part.  M.  1,—.   Stimmen  u  M.  —,38.) 

Op«  11*  Drei  Cnorgesänge  für  Frauen-  und  Männerstimmen. 
Heft  I.  1.  Der  Tod.  da«  ist  die  kühle  Nacht  (H.  Heine.) 
Part.  u.  Stimmen  M.  3,—.  (Part  M.  1,—.  [8]  Stimmen 
ä  M.  -,25.) 

Idem.  Heft  II.  2.  An  den  Sturmwind.  „Mächtiger,  der  brausend". 
(F.  Rikkert.)    Part.  u.  Stimmen  M.  3,—.    (Part  M.  1,-. 
[81  Stimmen  ä  M.  —,25.) 
Idem.  Heft  III.  Jugend,  Rausch  und  Liebe.  (F.  Rückert)  Part. 

u.  Stimmen  M.  2,50.  (Part.  M.  1,—.  [5]  Stimmen  i\  M.  -.25.) 
Op.  19.  Drei  Männerchörc.  Heft  1.  Der  alte  Soldat.  „Und 
wenn  es  einst  dunkelt".  (J.  v.  Eichendorff.)  Part  n.  Stimmen 
M.  2,25.  (Part  1.—.  [9]  Stimmen  ä  M.  —.16.) 
Idem.  Heft  II.  2.  ReiterlieA  „Wagen  musst  du".  (J.  v.  Eichen- 
dorff.) Part  u.  Stimmen  M.2,-.  (Part  M  l,— .  [8]  Stimmen 
ä  M.  -,15.) 


Idem.    Heft  III.  De 
(J.  v.  Eichend< 
Stimmen  ;\  M. 

Op.  13.  Drei 


deutsche  Schwur. 


„Es  lebt  ein  Schwur". 
(Part  M.  1,— . 


>rff.)  Part.  u.  Stimmen  M.  2, 
—,26.) 

»Im lietler  f.  gem.  vierstimm.  Chor  zu  Ton- 
stticken  von  J.  S.  Bach  gedichtet  und  dem  Chorgesang  dar- 
geboten. 1.  Busslied.  „Warum  verbirgst  du  vor  mir  dein 
AntliU".  2.  An  Babel'*  Wasserflüssen.  „Stromfluth,  du  rau- 
schest dun-h  Babel's  Gefilde".  3.  Jerusalem.  „Heil und  Freude 
ward  mir  verheissen".  Part.  u.  Stimmen  M.  3,—.  (Partitur 
M.  1,60.  Stimmen  a  M.  —.38.) 
Op.  14.  Trost  in  Thrillen.  „Wie  kommt*,  dass  du  so  traurig 
bi*t".  (Goethe.)  Für  fünf  Solostimmen  m.  Pianof.  Part  u. 
Stimmen  M.  3,—. 


Op.  15.  Lieder  für  Tenor  oder  Sopran  mit  Pianoforte,  Text 
vom  Componisten.  1.  Soi  mein.  „Tief  im  GemOth  mir  Liebe 
glüht".  2.  Wie  lieb  ich  dich  hab.  „Und  sängen  die  Vögel". 
3.  In  der  Ferne-  „Die  Blümlein  auf  der  Haide".  4.  Dein 
Bildnus.  „Halb  Dämmerschein,  halb  Kerzenlicht".  M.  2,-. 

Op.  19.  Duette  für  Sopran  und  Basa  m.  Pianof.  1.  Hei- 
matbgedenken.   „Wenn  die  8onne  sinkend".   (A.  Becker.) 

2.  Brennende  Liebe.  „In  meinem  Garten  lachet".  (J.  Mosen.) 

3.  Lied  aus  „Viola"  von  Shakespeare.   „Komm  herbei". 

4.  Scheiden.  „Die  duftenden  Gräser  auf  der  Au".  (Hoffmann 
von  Fallersleben.)  M.  3, — . 

Op.  17.  Reiterlied.  „Frisch  auf  in  Windeseil".  Für  Männer 
chor  mit  Zugrundelegung  eines  Marsche»  von  Franz  Schu- 
bert Part.  u.  Stimmend.  3,-.  (Part.  M.  1,50.  Stimmen 
a  M.  -,40.) 

Op.  19.  Liebe.  Ein  Cyklus  von  drei  Chorliedern  nach  Dich- 
tungen von  Johannes  Schäffler.  Heft  I.  1.  Liebe,  dir  ergeb 
ich  mich.  -Liebe,  die  du  mich  zum  Bilde".  Part.u.  Stimmen 
M.  4,-.  (Part.  M.  2,-.   Stimmen  ä  M.  —,30.) 

Idem.  Heft  II.  2.  Ich  will  dich  lieben,  meine  Krone.  Part  n. 
Stimmen  M.  8.—.   (Part  M.  1,50.   Stimmen  a  M.  —,30.) 

Idem.  Heft  III.  8.  Thron  der  Liebe,  Stern  der  Gttte.  Part  u. 
Stimmen  M.  4,-.   (Part  M.  2,-.   Stimmen  il  M.  -,30.) 

Op.  19.   Die  Vätergruft   „Es  ging  wohl  über  die  Haide* 
nach  L.  Uhland"«  Ballade  für  Bass  oder  Bariton  m. 
Chor.    Part.  u.  Chorstimmen  M.  1,50.  (Part.  M.  1,—. 
stimmen  a  M.  —.15.) 

Op.  90.  Vier  italienische  Chorlieder,  durch  hinzugedichtet« 
Texte  dem  deutschen  Chorgesang  angeeignet  und  dargeboten. 
Heft  I.  1.  Zug  der  Juden  nach  Babylon.  „Durch  die  Gluth, 
durch  die  Oede".  Part.  u.  Stimmen  M.  IfiQ.  (Part.  M.  1,—. 
Stimmen  a  M.  —,15.) 

Idem.  Heft  II.  2.  Liobeslied.  „An  hellen  Tagen".  Partitur  u. 
Stimmen  M.  1,50.    (Part.  M.  —,76.   Stimmen  a  M.  —,15.) 

Idem.  Heft  IIL  3.  Amor  im  Nachen.  „Fahren  wir  froh  im 
Nachen".  Part  u.  Stimmen  M.  1,50.  (Part.  M.  1,-.  Stim- 
men ä  M.  — ,15.)  . 

Idem.  Heft  IV.  4.  Da«  Tanzlied.  „Wenn  wir  hinaus  xiehn". 
Part  u.  Stimmen  M.  2,50.  (Part.  M.  1,50.  Stimmen  iM.-^O.) 

Nachgel.  Werk«  Brantlieder.  Texte  vom  Coranoniaten.  1.  In 
meinem  Herzen  regte.  2.  Süss  tönt  Gesanges  Hauch.  3.  Nun, 
Liebster,  geh  und  scheide.  4.  Die  Nacht  vergeht  nach  süsser 
Ruh.  6.  Mein  Freund  ist  m.  ' 
men.   M.  3,—. 


6.  Nun  lasa  mich  träu- 


IMrisenten-twesucli. 

Der  M&nnergesangverein  „Concordia"  in  Freiburg  i.  Br. 
sucht  einen  musikalisch  gebildeten  Dirigenten.  Gehalt 
per  Jahr  600—900  Mark.  Eintritt  sogleich,  spätestens 
1.  October  1.  J.  Schriftliche  Anmeldungen  nimmt  der 
Vorstand  entgegen.  [474a  ] 


Zur  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und 
kirchlichen  Ooncerten  empfiehlt  sich 

Anna  Stürmer 


Leipzig. 


(Sopran). 
An  der 


2*  part. 
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Königliches  Gonservatorium  der  Musik  zu  Leipzig. 

Hit  Michaeli  d.  J.  beginnt  ein  neuer  Unterrichts-Cursus.  Mittwoch,  den  3.  October  von  VormitUgB 
9  Uhr  ab  findet  die  Aufnahme-Prüfung  statt.  Der  Unterricht  ergtreckt  sich  auf  Harmonie-  nnd  Compogitioos- 
lehre,  Pianoforte,  Orgel,  Violine,  Viola,  Violonecll,  Contrabass,  Flöte,  Oboe,  Clarinette,  Fagott,  Waldhorn, 
Trompete,  Posanne,  Harfe  —  anf  Solo-,  Ensemble-,  Qnartett-,  Orchester-  nnd  Partitur-Spiel  —  Directions-Uebun?, 
Solo-  nnd  Chor-Gesang  und  Lehrmethode,  verbunden  mit  Uebnngen  im  öffentlichen  Vortrage ;  Geschichte  nnd  Aesthetik 
der  MuBik,  italienische  Sprache  nnd  Declamation  —  und  wird  crtheilt  von  den  Herren:  Prof.  Fr.  Hermann,  Prof. 
Dr.  R.  Papperitz,  OrganiBt  zur  Kirche  St  Nicolai,  Capellmeister  Carl  Reinecke,  Theodor  C0CCiU8,  Prof.  Dr.  0.  Paul, 
Mnsikdirector  S.  Jadassohn,  L  Grill,  F  Behling,  J.  Weidenbach,  A.  Richter,  C.  Piutti,  Organist  zur  Kirche  St. 
Tbomtt,  J.  Lammers,  B.  Zwintscher,  H.  Klesse,  kgl.  Mnsikdirector  Dr.  W.  Rtist,  Cantor  an  der  Thomasschule, 

A.  Reckendorf,  J.  Klengel,  Kammervirtuos  A.  Schröder,  R.  Bolland,  0.  Schwabe,  W.  Barge,  G.  Hinke, 

B.  Landgraf,  J.  Weissenborn,  F.  Gumbert,  F.  Weinschenk,  R.  Müller,  A.  Insprucker,  A.  Brodsky,  Dr.  P.  Klengel 
P.  Quasdorf,  Dr.  F.  Werder. 

Die  Direction  der  hiesigen  Gewand  haus-Concerte  gewährt  Schülern  und  Schillerinnen  des  Königlichen 
Conservatoriums  freien  Zutritt  nicht  nur  zu  den  sämmtlichen  General-Proben  der  in  jedem  Winter  stattfindenden 
22  Gewandhaus-Concerte,  sondern  in  der  Regel  auch  zu  den  Kammermusik-Aufführungen ,  welche  im  Gewand- 
hause  abgehalten  werden.  Voraussichtlich  wird  vom  Herbste  nächsten  Jahres  ab  ein  Theil  der  GawaadhanKoBcerte 
im  neuen  Gewandhause  (dem  neu  erbauten  grossen  Concerthause)  abgehalten  werden. 

In  den  Räumen  des  Instituts  sind  zu  Unterrichtszwecken  zwei  Orgeln  aufgestellt 

Hochangesehene  Professoren  der  Universität  Leipzig  haben  die  Güte  gehabt.  Vortrage  allgemein  wissen- 
schaftlichen Inhaltes  zu  übernehmen,  welche  lediglich  für  die  Schüler  und  Schülerinnen  bestimmt  sind. 

Das  Honorar  für  den  Unterricht  betrügt  jährlich  300  Mark,  welches  in  3  Terminen:  Ostern,  Michaelis  nnd 
Weihnachten,  mit  je  100  Mark  pränumerando  zu  entrichten  ist.  Ausserdem  sind  zu  zahlen :  9  Mark  ReceptionsgeM 
und  alljährlich  3  Mark  für  den  Institutsdiener. 

Ausführliche  Prospecte  werden  vom  Directorium  unentgeltlich  ausgegeben,  können  auch  durch  alle  Buch-  und 
Musikalienhandlungen  des  In-  und  Auslandes  bezogen  werden. 

Leipzig,  im  Juli  1883.  [476] 


Das 


des  Königlichen  Conservatoriums  der  Musik. 

r>r.  Otto  Günüier. 


J.  Rieter-. 


Soeben  erschien: 


Verlag  von 

in  Leipzig  und  Winterthur 

[477. 


La  Serva  Padrona. 

Intermezzo  in  zwei  Acten. 

Text  von  Gen.  Ant.  Federico. 

Musik  von 

&m.  iati  Per golese« 

Uebersetzung ,  Clavieranszug  und  Bearbeitung  für  die 
deutsche  Bühne  von 

H.  M.  Schletterer. 

ä*"*  Zweit«,  durch  Ouvertüre  und  Arte  be- 
reicherte Ausgabe. 

Clavieranszug  JL  4,60.  netto. 

Textbuch  30  4  netto- 

Das  Recht  der  EtTaubnip*  der  »cenischen  Aufführung  hat 
sich  Hr.  Dr.  H.  M.  Schletterer  in  Augsburg  vorbehalten.  Von 
ihm  oder  von  der  Verlagshandlung  ;«t  alluin  die  Orchester- 
Partitur  zu  beziehen. 


Verlag  von  E>  W.  Frttzsch  in  Leipzig: 
Alois  Reckendorf,  Op.3.  Kleine  Bilder  für  Piano- 
forte.   S  Jk  [478.] 


trf*fr^  0 

en.  i 


Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen 

Op.  21.  f479— .1 

Fflr  Clavler,  I./III.Hcft,  2hund.a.Al,80.  4hand.ä^«'J.H0 
Für  Clavler  n.  Violine,  I.  III.  Heft  a  Jt  2,80. 
Für  Orchester,  I./III.  Suite.  Part.  abJt,  Stimm,  u  9  .A 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitiur  u.  Stimmen  JL  3,25. 

Paul  Voigts  Musik-Verlag,  Cassel  n.  Leipzig. 


Im  Verlage  von  E.  W.  FritzSCh  in  Leipzig  erschien 
soeben : 

Zur  Einführung 

in 

BicW  Waper's  BiMDweiistspi 
„Parsifal" 


von 


Pr.  60  4. 
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üi  volleHs  allgemein  eiomlütira,  im  Mgi  Ausgabe,  beiMe 

Peters-Ausgabe-Preis 

der  neuen  Wiener 

Clavier-Schu  ie 


VOM 


'XV.  Scli^varz. 


(Allein  prlmilrt  Wien  1878  und  lSSO.    Neues  ünterrlchU- 
Njstem  jetzt  Tollendet). 

Dieselbe  int  gegenwärtig  in  Oesterreich-Ungarn  die  gesuch- 
teste und  am  meisten  verbreitete  Clnvierschule  nnd  sehr  stark 
begehrt  im  Auslande,  selbst  Amerika.  Sie  ist  nach  vorliegen- 
den Drtheilen  tüchtiger,  unparteiischer  Fachmänner  „gegen- 
wärtig ohne  Ausnahme  die  beste,  verwendbarste,  vollständigste, 
unvergleichlich,  ein  vollendete«  Meisterwerk,  vorzüglich*  etc., 
zugleich  aneb  jetzt  die  billigste,  die  allseitige  Ausbildung  durch- 
führende Clavier-Schule,  daher  für  jeden  (Mavierunterricht  »ehr 
empfehlenswert!^  davon  das  Methodenbuch  in  2.  Auflage 
(J.  Proksch  gewidmet).  Preis- Courant  gratis.  Zu  beziehen 
durch  alle  Buch-  und  Musikalienbandlungen.  Für  dos  Ausland 
Auslieferung  bei  Friese  in  Leipzig.  [1*2. ] 

HI.  Hcbwarz,  Wien,  Wieden,  Hunptstrassc  73. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[483.]         Kataloge  gratis  und  franco. 


Verlag  von  E.  W.  FrltMch  in  Leipzig. 

[484.1 

OttO  Sechs  PhantasieBtttcke  für  Pianoforte  und 
Weber,  Violine,  Op.  3.    Heft  L  und  II.  a  3  M. 


Im  Verlage  von  F.  K.  C  I«euckart  in  Leipzig 
erschienen  soeben:  [485.] 

Bach.  .loh.  Mebasttian,   Hirtenninslk   aus  dem 
Welhnachts-Oratorluw,  bearbeitet  von  Kobert  Franz. 
Partitur  Af.  2,5(1.    Orekester stimmen  Af.  5,—. 
Franz,  Robert.  Op,  48,  No.  6.  Norwegische  Frflh- 
llnganaeht.    Lied  t'ilr  Orchester,  bearb.  von  Leopold 
Rosenfel  d. 

Partitur  I  Af.    Orchester  stimmen  .7  Af. 

Kosrhat,  Thoniaa,  Op.  34.  Eine  Bauernhochzeit 

in  Kärnten.    Walzer-Idylle,  für  Orchester  allein  ar- 
rangirt  von  Hermann  Seidenglanz. 
Für  gratsei  Orchester  (25  Stimme»)  Af.  ID, — .    Für  t/einet 
Orekester  (Ii  Summen)  Af.  0, — . 
Marie  Elizabeth,  Prinzessin  von  Snchscn-Meiningen, 
Wiegenlied  —  (Schlummerlied). 
Für  grvssei  Orehesttr.    Partitur  und  Stimmen  Af.  3,€0.  Für 
Streichvrehester  in  Stimmen  HO  Pf. 
Meiden »1  anz,  Herrn.,  Mel'odicnkranz  aus  den 
beliebtesten  Compositionen  von  Thomas  Koschat. 
Für  grosses  Orthester  (24  Stimmen)  Af.  15, — .    Für  kleines 
Orekester  (Ji  Stimmen)  Af.  10,—. 
VTilni,  Nicolai  von.  Op.  24,  No.  6.  Zur  Nacht  (aus: 
Zehn  Charakterstacke  für  Pianoforte)  für  Streichor- 
chester. 

Partitur  und  Stimmen  Af.  1,25. 


Bei  Chr.  Werner  in  München  erschien: 

Trauermusik 

auf  den  Tod 

Richard  Wagner's 

für  das  ZPiaurxofor-te  compoiiirt 

von  [486.] 

Gjxül  KftiUer. 

Preis  1  JL  50 
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Bekanntmachung. 

Bei  dem  hiesigen,  den  Dienst  in  Kirche,  Gewandhausconcert  nnd  Theater  versehenden  Stadtorchester  kommt 
die  letzte  Hornisten-Stelle  demnächst  zur  Erledigung  and  soll  spätestens  zum  1.  Octoher  dieses  Jahres  mit  einem 
sogenannten  Aspiranten  besetzt  werden,  welcher  einen  Jahresgehalt  von  1200  Jk  erhalten  and  gegen  beiderseitige 
einhalbjährliche  Kündigung  angestellt  werden  würde,  zuvor  aber  einem  Probespiel  sich  zu  unterziehen  hat. 

Geeignete  Bewerber  wollen  ihre  Gesuche,  event  mit  Zeugnissen,  bis  spätestens  zum 

1.  September  dieses  Ta,3a.ree 


bei  uns  einreichen.  [487.] 
Leipzig,  den  14.  Juli  1883. 

Der  Rath  der  Stadt  Leipzig. 


Unter  dem  allerhöchsten  Patronato  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II.  von  Bayern. 

iinliucufcttfpiclc  tu  $rujwutlj, 

OotWlich»  Auffulmniaen  de»  Biihimiiw<!ihfe*t»yirjles  ,,Piir»lfal"  von  Richard  Wiener  finden  «tatt  am 
8.,  10..  I-'.,  M  ,  IG,  18..  20.,  -22..  24.,  2(5.,  -'8.  und  30. .! jli  Nacbimtt^ 4  Uhr.-^aclitxiiu'e  nach  ollen  Richtungen.  — 
Wohnungen  in  «ro.-*«  AiikiIiI  zur  Vorfa>riitig  v«.-rmitU-lt  Mt)#crelftls»  VllrlctV'.  Wohnungs-Com!t<S.Bureao.  im 
Bahnhofe.  ■  ■  Karton  »im!  noch  für  jede  Aufführung  m  .Ä  VO,—  orluiltTirh  und  *u  beziehen  von  Fr.  Feualet  in 
Bntrrulh  oder  durch  Vtrinitteluiii:  «!•?•  Herrn  Rudolf  Zenker  in  Leipzig.  [488u.] 


im  Verlage  von  Julius  Haitianer, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen :  [4?9.] 

Ständchen  an  eine  Verlassene. 

Gedicht  von  Robert  Keller. 

mit  Begleitung  von  Streichinstrumenten  oder  deB  Claviers 

von 

Bernhard  Scholz. 

0».  58. 

Partitur  mit  untergelegtem  Ciavierauszug    2  Jk  50 

Chorstimmen  1  4 

Streichinstrumente  2 

Clementi,  Kuhlau,  Dussek,  Schwalm, 
Spindler,  Haydu,  Mozart,  Beethoven. 

30  leichte  Sonatinen  und  Rondos 
für  Pianoforte.  (It.  Kleinmichel.)  12.  Aufl. 
M.  1,30. 

Diese  neue  Auflage  der  in  der  ganzen  Lehrerwelt 
hochbeliebten  Sammlung  ist  mit  drei  der  ansprechendsten 
und  instmetivsten  Piecen  von  Spindler  und  Schwalm 
vermehrt  worden.  [490.] 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Ausgewählte  Ciavierwerke. 


Mit  Fingesate  und  erläuternden  Anmerkungen  von  Prof.  Dr. 

Theodor  Kullak. 

1.  Band:  Phantasie  Op.  15,  Sonaten  Op.  42  Amoll  nnd 

Op.  53  Ddnr.    Jk  1,20. 

2.  Band:  Impromptus  Op.  90  n.  142,  Moment«  musicani 

und  Drei  Ciavierstücke.    JL  1,20. 
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 Steituf raber  Verlag.  Hannover. 

Soeben  erschien  und  i«t  in  allen  Buchhandlungen  zu  haben: 

Erinnerungen  an 
Richard  Wagner. 

Ein  Vortrag.   Preis  1  Jk 


Hans  7.  Wolzogen, 


Carl 


(FRANZ  LEO  &  Co.)  in  Wien.  [491] 
I.  Opernring  3. 


Ein  in  jeder  Beziehung  routinirter  Posaunist,  sehr 
guter  Solist,  sucht  zum  1.  October  bei  einem  Hof-  oder 
Stadttheater  oder  einer  grösseren  Concertcapelle  mögl. 
dauernd  Stellung.  Nähere  Auskunft  ertheilt  Herr  ROD. 
Müller,  Mitglied  des  Theater-  und  Gewandhausorchesterii 
zu  Leipzig,  Hohestrasse  37.  II.  [493.] 

Der  Verfasser  einer  Violinschule  sucht  einen  Ver- 
leger.   Das  Mannscript  liegt  in  der  Exped.  d.  Bits,  zur 
!t  [491] 


tooc.  a ; 
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Leipzig,  am  7.  Angnst  1883. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erseheint  jahrlich  in  62  Nummern.  Der  Abonnenienttbetrag 
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Inhalt:  Wie  will  Umhören  seine  Cl.riersonate  in  Cisnwll  .Op.  L'7.  No.  2>  rorjretraßen  haben?  Von  Hildulf  Westphal.  -  Kritik: 
Mai  Schuler,  Ueher  dramatische  Musik  und  daa  Kunstwerk  der  Zukunft.  —  Tafrcsgeschichte:  Mn.iU.rief.-  aus  Havreuth  und 
München.  —  Berichte.  —  Coneertumschau.  —  BoRafrcmenU  und  Gaste  in  Oper  und  Conecrt.  —  Kirchenmusik.  —  Journal- 
achau.  —  Vermischt*  Mittheilungen  und  Notites.  —  KritiicheT  Anhang  Compo.itioncn  von  N.  t.  Wilm  und  O.  Sehwalm.  — 
Briefkasten.  —  Anieigen. 


Wie  will  Beethoven  seine  Ciaviersonate  in  Cismoll 
(Op.  27,  No.  2)  vorgetragen  haben? 

Von  Radoir  Westphal. 

Der  einzelne  Takt  ist  der  zweifüssige  daktylische 
Takt,  welchem  nach  genauer  Schreibung  das  Vorzeichen  <t 
gebührt:  derselbe  enthalt  zwei  VersfÜBse,  von  denen  ein 
jeder  durch  i    j  .  in  der  Unterst imme,  durch 


(mithalbirtenVrfiiiÄrzelten)  in  der  Oberstimme  Ha'rgeM eilt 
ist  Herkömmlich  wird  das  Finale  so  vorgetragen,  als  ob 
die  Stellung  der  Taktstriche  folgende  sei: 


*j  1121  lizi  Iii. 


Eine  jede  der  vorstehenden  Zeilen  ist  ein  vlerfüssigcs 
Glied  oder  Vers. 

Setzen  wir  hier  die  gemachten  Taktstriche  vorans  — 
sie  sind  nicht  die  Beetho ven'schen!  —  dann  geht 
demVersfusse  1  eine  AnakrusiB  voran  (der  Rhythmus  ist 
also  ein  anapastischer),  vor  dem  Versfusse  2  und  4  steht 
der  Taktstrich,  nach  8.  254  das  Zeichen,  dass  der  vierte 
Versfuss  den  stärksten  Hauptaccent  des  Gliedes  erhalten 
soll.  Durch  die  Zuschrift  */  zu  den  beiden  Achteln  des 
vierten  Versfusses  würde  der  Componist  die  stärkste  Her- 
vorhebung derselben  noch  besonders  angemerkt  haben. 
Das  Finale  würde  demzufolge  in  zweifdssigen  Takten  der 
ier  erregten  Taktordnung  geschrieben  sein, 

82  33 
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was  für  unser  Finale  bei  dem  eigenartigen  Charakter  des 
Melos  durchans  angemessen  erscheinen  würde. 

Aber  jeder  mit  der  Taktlehre  anch  nnr  oberflächlich 
Vertraute  wird  sich  sofort  überzeugen,  dags  sich  Beethoven 
für  sein  Melos  eine  andere  Art  des  Rhythmus,  als  die 
vorher  beschriebene  gedacht  haben  muss,  denn  von  Beet- 
hoven selber  sind  die  Taktstriche  an  andere  Stellen 
gesetzt,  und  offenbar  hat  derselbe  durch  die  Stellung  der 
Taktstriche  die  Art  de*  Rhythmus,  welche  er  für  sein 
Helos  im  Auge  hatte,  dem  Vortragenden  anzeigen  wollen. 
Nicht  vor  das  hohe  Qis,  sondern  vor  das  darauf  folgende 
tiefe  His  hat  er  den  Taktstrich  gesetzt:  nicht  auf  Gis, 
sondern  auf  His  soll  die  stärkere  Accentuation  kommen, 
trotzdem  His  nur  ein  einziger  Klang  ist,  das  vorher- 
gehende Gis  dagegen  zu  einem  vollen  Accorde  gehört. 
Freilich  verlangt  Beethoven  auch  für  Gis  einen  starken 
Anschlag  —  einen  stärkeren,  als  die  Taktstelle  nach  der 
rhythmischen  Theorie  ihn  verlangen  würde,  und  ans  eben 
diesem  Grunde  macht  Beethoven  zu  den  betreffenden  zwei 
Achteln  die  Zuschrift  .*/'.  Es  ist  ein  gegen  die  Norm 
der  gewöhnlichen  rhythmischen  Betonung  auf  den  schwa- 
chen Takttheil  des  vierzeitigen  Versfusses  kommendes  Sfor- 
zato ,  welches  Lussy  der  Kategorie  „accentuation  pathe- 
tique"  zuweisen  würde.  Das  darauf  folgende  His  soll 
freilich  nach  Beethoven's  Intention  einen  noch  stärkeren 
Nachdruck  erhalten,  denn  er  hat  dasselbe  durch  den  Takt- 
strich ausgezeichnet.  Durch  den  Taktstrich  hat  Beetho- 
ven allgemein  verständlich  angegeben,  dass  jenes  His  die- 
selbe rhythmische  Bedeutung  hat,  wie  im  neunten  Takte 
das  hohe  His  in  vollem  Accorde  bei  einer  dem  Helos 
nach  durchans  parallelen  Partie: 


Und  ebenso  wie  im  Takte  3  die  unmittelbar  dem  voraus- 
gehenden Taktrich  folgende  Achtelnote  den  Schlusston  des 
betreffenden  Gliedes  bildet,  ebenso  soll  auch  die  analoge 
Achtelnote  in  den  Takten  5,  7,  8  den  Abschlnss  eines 
rhythmischen  Gliedes  resp.  Halbgliedes  bilden. 

Takt  3     Takt  5      Takt  7      Takt  8      Takt  9 

H 


'f  »f  s 

_    1  pi 

3  5   5  i  S 

In  folgender  Tonreihe  sind  also  die  Bass-Sehlfisse  der 
aufeinanderfolgenden  rhythmischen  Glieder  enthalten: 

jpt a%—  — ^-=—  

*  *Vi    i  i 

Sie  verlangen  ein  stetes  Crescendo,  bis  das  letzte  Achtel 
da«  vom  Componisteu  angemerkte  forte  erreicht,  —  ein 


jedes  nach  einem  *f  der  beiden  jedesmal  vorausgehen- 
den Achtelnoten,  deren  Nuancirnng  der  Componist,  wie 
schon  vorher  gesagt,  um  deswillen  ausdrücklich  zu  be- 
merken für  nöthig  findet,  weil  die  betreffende  VersUrknng 
einem  schwachen  Taktthelle  (des  vierzeitigen  Verstosses} 
zu  Theil  werden  soll.  Die  einzelnen  Versfüsse  dieser 
ganzen  Partie  sind  sAmmtlich  Anapäste  (in  dem  Sinne  vos 
S.  266  u. 267):  der  letzte  Anapäst  eines  jeden  rhythmischen 
Gliedes  (resp.  Halbglledes)  soll  nach  Beethoven's  Vor- 
schrift rhythmisch  so  nuancirt  werden,  dass  auch  schon 
der  schwache  Takttheil  deBBelben  einen  diesem  rhythmi- 
schen Versfüsse  sonst  fremden  Nachdruck  (durch  tf  an- 
gezeigt) erhalten  soll;  der  starke  Takttheil  dieses  Ana- 
pästes ist  in  dem  darauf  folgendem  Achtel,  welches  Beet- 
hoven durch  den  Taktstrich  markirt  hat,  enthalten. 

Freilich  widerstrebt  es  dem  Ciavierspieler,  eine  ein- 
zelne Achtelnote  hinter  dem  Taktstriche  stärker  hervor- 
zuheben, als  die  mit  *f  bezeichneten  vollen  Accorde, 
welche  dem  Taktstriche  vorausgehen.  Und  doch  kann 
die  genaue  rhythmische  Analyse,  welche  für  den  Vortrag 
eines  jeden  Musikstückes  unerlässlich  ist,  die  hier  in  Fragr 
koramenden  Noten  unseres  Cismoll-Finale  vom  Standpuncte 
der  wissenschaftlichen  Taktlehre  nicht  anders  auffassen, 
als  dass  die  beiden  durch  Achtelnoten  ausgedrückten  vollen 
Accorde,  welche  vor  dem  Taktstriche  stehen,  als  schwä- 
chere Arsis  des  anapttstischen  Versfusses  fungiren  sollen, 
die  hinter  dem  Taktstrich  stehende  einzelne  Achtelnote 
des  Basses  dagegen  als  stärkere  Thesis  desselben  an»- 
pästischen  Versfusses.*) 

Die  uns  vorliegenden  anapästischen  Glieder  der  In- 
strumentalmusik sind  genau  dieselben,  wie  auf  dem  Felde 
der  Vocalmusik  z.  B.  die  daktylischen  Glieder  in  No.  8 
der  Bach 'sehen  Cantate  „Ich  hatte  viel  BekBmmernissV 


mm 


Komm. mein    Jeau,     und  i-r  quicke 


Ja,    ich     komme    und  er    -  quicke 


*   T  f 


*)  Aehnlich  wie  in  dem  HeethovpnVhen  Ci* moll-Finale  i'' 
es  auch  bei  Bach  in  der  A  nioll-Clavieraomite  (1.  8,  Peter«)  ^ 
vierte  und  stärker  zu  betonende  Versfuss  eines  tetrapodi»chei; 
Gliedes,  welcher  durch  einen  einzigen  Klang  der  Banwtirr-nie 
dargestellt  wird,  während  ein  voller  Aecord  der  Oberstimmen 
auf  »chwuchem  Takttheile  unmittelbar  voraiiHgeht  (vgl.  psg  ' 
der  lVters'achen  Ausgube  Notenzeile  1,  2,  3  von  oben*. 
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In  <icr  Vocalmnsik,  wo  der  Vortragende  aus  den  Textes- 
worten des  Dichters  ersieht,  in  welcher  Weise  der  Coni- 
ponist  die  rhythmischen  Glieder  gefasst  haben  will,  wird 
wohl  niemals  eine  falsche  Auffassung  des  Taktstriches 
stattfinden  können:  dort  ist  es  Jedem  klar,  dass  der  Takt- 
strich von  dem  Componisten  vor  die  am  meisten  zu  ac- 
centuirenden  Silben  gesetzt  ist,  aber  nicht  im  Mindesten 
die  rhythmischen  Grenzen  der  Glieder  anzeigen  soll.  Auch 
für  die  Instrumentalmusik  ist  das  Letztere  ja  bekannt 
genug ;  aber  der  Vortragende  kommt  nnr  zu  leicht  in  die 
Verlegenheit,  da  alle  Andeutungen  über  rhythmische 
Grenzen  von  Seiten  des  Componisten  fehlen,  sich  an  die 
zunächst  in  die  Angen  fallende  Taktstriche  zu  halten 
und  in  diesen  die  rhythmischen  Grenzscheiden  zu  erblicken, 
trotzdem  ihm  aus  der  Vocalmnsik  ja  hinlänglich  bekannt 
ist,  dass  die  Grenzscheiden  der  Verse  ungleich  häutiger 
zwischen  zwei  Taktstrichen  liegen,  als  dass  Bie  mit  den 
Taktstrichen  zusammenfallen.  Nur  hieraus  glauben  wir 
erklären  zn  können,  dass  im  Vortrag  der  Instrumental- 
musik ,  vorzugsweise  im  Clavierspiele ,  die  weiblichen 
Schlüsse  in  so  ausserordentlichem  Grade  vor  den  männ- 
lichen Schlüssen  vorwalten,  denn  der  Taktstrich  steht  der 
Natur  der  Sache  nach  häufig  genug  vor  weiblichen,  fast 
niemals  (ausser  etwa  im  letzten  Ausgange  des  Stückes)  vor 
männlichen  Cäsaren.  Und  bei  diesem  übermässigen  Vor- 
walten der  weiblichen  Cäsuren  im  Vortrage  des  Ausüben- 
den scheint  diesem  der  Sinn  für  den  ausserordentlich 
grossen  Unterschied  der  verschiedenen  Cäsurarten  gänz- 
lich abhanden  gekommen  zu  sein:  die  so  höchst  wirkuugs- 
reichen  Effecte,  welche  in  der  Anwendung  der  männlichen 
Cäsnr  liegen,  sind  dem  Vortragenden  ganz  unbekannt 
geworden. 

Ein  stete«  Recurriren  auf  die  Vocalmnsik  kann  für 
den  Vortrag  der  Instrumentalmusik  nicht  genug  empfohlen 
werden.  Auch  für  den  Vortrag  der  Bcethovcn'schcn 
Cis  moll-Sonate  bietet  das  angeführte  Duett  der  Bach'schen 
Vocalmnsik  eine  in  der  Hauptsache  der  rhythmischen 
Gliederung  völlig  zutreffende  Parallele.  Auch  dort  hat 
Bach  dem  ersten  rhythmischen  Gliede  des  Gesanges  einen 
instrumentalen  Vortakt  vom  Umfange  eines  Versfusses 
vorausgeschickt.  Man  wird  alsbald  bei  gehöriger  Erwä- 
gung des  vorher  über  den  Taktstrich  des  Cismoll-Finale 
Erörterten  zu  der  Erkenntniss  kommen,  dass  das  anlau- 
tende grosse  Cis  als  Vortakt  gefasst  werden  muss,  und 
dass  dieser  Vortakt  auch  im  weiteren  Verlaufe  als  Ver- 
kettung gebraucht  ist;  denn  da,  wo  der  erste  Abschnitt 
des  Presto  Agitato  abschliesst,  schliesst  er  mit  demselben 
Tone  Cis,  welcher  bereits  beim  ersten  Beginne  als  Vor- 
takt fungirt  hat.  Wir  haben  einen  verketteten  Vortakt 
ganz  in  ähnlicher  Weise  wie  in  dem  S.  328  angeführten 
Beispiele  der  Mozart'schen  „Idomeneus'-Ouverture.  Es 


ist  Zufall,  wird  aber  nicht  ganz  ohne  kunsthistorisches 
Interesse  sein,  dass  die  Anfangstakte  im  Finale  der  Beet- 
boven'schen  Cis  moll-Sonate  ihre  genaue  rhythmische  Ana- 
logie in  dem  anapästisch  anlautenden  Schlnss-Threnos  der 
Perser-Tragödie  des  Aeschylus  wiederfinden: 

Oh!') 

Ich  Unhcilsklnd,  welch  granses  Geschick 

in  ,  it 

von  Keinem  geahnt  zu  Theil  mir  ward! 
wie  grimmig  gesinnt  mein  Persergeschlecht 


ein  Dämon  traf! 


welch  furchtbar  Leid! 


Beethoven  drückt  den  anapästischen  Versfuss  so  ans,  dass 
er  im  Basse  jeder  der  vier  Primärzeiten  desselben  eine 
Achtelnote  gibt,  dieselbe  Note  auch  dem  Vortaktc.  Da- 
her können  wir  den  Anfang  des  in  Rede  stehenden  Finale 
folgendermaassen  durch  metrische  Schemata  bezeichnen: 




1 

• 

Der  Unterschied  zwischen  den  antiken  Anapästen  und 
diesen  modernen  Anapästen  der  Beethoven'schen  Instru- 
mentalmusik bestellt  darin,  dass  in  unserem  Falle  die 
vierzeitigen  Verstösse  des  ansteigenden  Rhythmus  conti- 
nuirlich  durch  einen  auf  der  vierten  Primäraeit  betonten 
Proceleusmaticus  dargestellt  sind,  was  bei  den  Griechen 
niemals  vorkommt.  Dann  ferner  auch  darin,  das*  Beetho- 
ven in  der  gleichzeitigen  Oberstimme  eine  jede  Primärzeit  in 
Sechszehntel  halbirt,  was  wiederum  in  der  antiken  Rhyth- 
mik nicht  anging.  Cäsuren  hat  das  anapästische  Glied  der 
modernen  wie  der  antiken  Rhythmik  am  Ende  eines  vier- 
zeitigen Versfusses.  Besonders  auffallend  ist  die  vierte 
anapästische  Verszeile:  sie  hat  in  dem  Aescliyleisclien 
Beispiele  eine  durch  vollen  Gedankenabschnitt  sehr  scharf 
hervortretende  Binnencäsur  (S.  276,  279);  nicht  minder 
zerlegt  sich  auch  das  vierte  rhythmische  Glied  in  Beet- 
hoven's  Anapästen  durch  die  Beschaffenheit  des  Melos  in 
zwei  scharf  auseinanderstehende  Halbverse. 

Die  den  Taktstrichen  folgende  Phrasirung  des  Finale 
wird  hiernach  folgende  sein: 


*)  Oder  auch,  wie  F.  Vogt  vorseht? 
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Man  wird  Bich  überzeugt  haben,  dags  die  lurköuim- 
liche  I'hrasiruiig  des  Finales,  welche  ich  zu  Anfang  die- 
ses Auffatzes  angedeutet  habe,  die  dynamische  Bedeutung 
der  Beethoven'schen  Taktstriche  unberücksichtigt  lässt, 
das8  sie  gegen  den  Takt  ist.  Wollen  wir  bei  der  rich- 
tigen Vortragsweise  des  Beethoven'schen  Rhythmus  anch 
noch  dem  Beethoven'schen  Melos  das  volle  Recht  zukom- 
men lassen,  dann  werden  wir  die  den  Noten  nach  völlig 
gleichen  rhythmischen  Glieder  No.  5  und  Nu.  6  so  vor- 
tragen, dass  wir  in  No.  5  die  Tcnorstimme,  in  Xo.  6  die 
Alutimme  prävaliren  lassen: 


v.  5. 


Kritik. 

"Wagner-Ijitteratxir. 

(Schinna.) 

Franz  von  Hol tzendorff  in  München  ist  der  Her- 
ausgeber jener  „Flugschriften  zur  Kcnntniss  der  Gegen- 
wart", welche  nun  schon  im  12.  Jahre  erscheinen  und 
den  Collectivtitel  führen:  Deutsche  Zeit-  und  Streit- 
fragen. *)  Heft  179  180  bringt  einen  Beitrag  zur 
Aesthetik  der  Musik  von  Max  Schasler:  „lieber  drama- 
tische Musik  und  das  Kunstwerk  der  Zukunft". 
Die  erste  —  im  Augenblick  einzig  vorliegende  —  Ab- 
theilung beschäftigt  sich  mit  der  Frage:  „Ist  die  Musik 
eines  dramatischen  Ausdrucks  fähig?"  Im  Spätherbst  soll 
die  zweite  Abtheilung  erscheinen.  Für  diese  lautet  das 
Thema:  „Die  moderne  Oper  und  Richard  Wagner's  Mu- 
sikdrama". Dieser  anregend  geschriebene  Beitrag  zur 
Wagner-Frage  umfasst  59  Seiten  Text  und  21  Seiten 
Anmerkungen. 

Die  ersten  Blatter  fesselten  mich  ausserordentlich! 
Der  Grundgedanke,  von  welchem  der  Verfasser  ausgeht, 
könnte  ganz  allein  zur  Erläuterung  der  Kämpfe  gegen 
den  Bayreuther  Meister  dienen.  Man  urtheile  selbst: 
„Nichts  besitzt  eine  so  gewaltige  Macht  über  unseren 
Verstand,  als  die  gleichsam  schon  mit  der  Muttermilch 
eingesogenen  traditionellen  Vorstellungen,  sowie  die  aus 
diesen  Vorstellungen  hervorgehende  Gewöhnung  an 
einmal  hergebrachte  Formen.  Diese  Macht,  welche 
sich  in  ihrer  Einwirkung  auf  den  Verstand  als  ,Vornr- 
theil*  kundgibt,  hat  geradezu  etwas  Dämonisches  an  sich 
und  stellt  sich  wie  eine  eherne,  meist  nur  mit  Gewalt  zu 


»i  Berlin,  1883.  Verlag  von  Carl  Babel.  (C.  Q.  Lüdorite'- 
sehe  Buchhandlung.) 


durchbrechende  Schranke  der  Vernunft-  und  naturgemässen 
Entwickelung  im  Bereich  der  verschiedensten  Sphären  des 
Culturlebens  entgegen.  —  Gleichviel  ob  das  Vorurtheil 
seinem  Wortsinn  nach  als  ein  Urtheilen  vor  —  näm- 
lich der  objectiven  Begründung  —  oder  als  ein  Meinen 
vor  dem  Urtheilen  erklärt  wird,  immer  haftet  ihm  der 
Sinn  an,  dass  es  eben  kein  wahrhaftes  Urtheilen,  son- 
dern nur  ein  urtheilsloscs  Vorstellen  ist,  dem  als  solchem 
jede  objective  Berechtigung  mangelt."  Dieses  vortreffliche 
Präludium  liegt  sich  wie  der  Anfang  einer  Abhandlung, 
die  jedes  Wagnerianer«  Herz  erfreuen  könnte.  Daa  Le- 
ben des  Meisters  war  ein  ununterbrochener  Kampf  gegen 
da»  Vorurtheil.  Bei  fortgesetztem  Blättern  wird  man  frei- 
lich gewahr,  dags  Hr.  Schasler  nicht  gerade  beabsichtigte, 
mit  der  Feder  in  der  Hand  sich  als  Bundesgenosse  an 
unsere  Seite  zu  stellen.  Er  hat  Mancherlei  auszusetzen 
und  kommt  nach  umständlichen,  gewissenhaft  geführten 
Untersuchungen  zu  dem  Resultat:  „die  reine  Musik 
ist  eines  dramatischen  Ausdrucks  nicht  fähig". 
Warum  ist  hier  das  Vcxir  wörtchen  reine  eingeschaltet? 
auf  dem  Titelblatt  steht  es  nicht!  Mit  diesem  hinzu- 
gefügten Wörtchen  vermögen  auch  wir  die  aufgeworfene 
Frage  nur  im  verneinenden  Sinne  zu  beantworten,  und 
Wagner  selbst  dürfte  die  Grenzen  der  absoluten  Musik 
ebenda  gefunden  haben,  wo  Schasler  sie  nachweist.  „Das 
Vorurtheil  macht  Alle  tributpflichtig,  die  vielseitig  Ge- 
bildeten ebenso  wie  die  einseitig  Bornirten.  Unnatur  und 
Geschmacklosigkeit  herrschen  in  der  Oper,  walten  im 
Schauspiel,  widern  uns  an  im  Ballet,  lassen  sich  auch 
nachweisen  in  den  anderen  Künsten,  kurzum,  ««6  soh 
nil  pi  rjertum  est,  aber  unsere  traditionellen  Vorstellungen 
trüben  den  Blick  und  die  anerzogene  oder  angewöhnte 
Voreingenommenheit  lässt  die  Mängel  übersehen,  —  Sinn 
und  Unsinn  (Hessen  harmonisch  in  Eines  zusammen."  Man 
ahnt  bald,  dass  für  den  Verfasser  die  Oper  eigentlich 
nur  das  alte  Rührei  von  Kunst  und  Unsinn  ist.  Es  darf 
zugegeben  werden,  dass  die  bisherige  Oper  kein  organi- 
sches Gebilde,  sondern  „eine  ästhetische  Lüge"  war,  aber 
nach  meinem  Dafürhalten  bedeuten  Wagner's  geniale 
Schöpfungen  nicht  nur  einen  Fortschritt  zum  Besseren, 
sie  sind  bereits  das  Bessere  1  Schasler  polemisirt  energisch 
gegen  Wagner's  Fundamcntalsatz :  nur  der  Künstler 
vermag  über  die  Kunst  richtig  zu  urtheilen;  er  nenut 
das  KUnstlerurtheil  einseitig.  Die  Wege  der  beiden 
Denker  führen  weit  auseinander.  Ich  halte  es  mit  dem 
Bayreuther  Meister;  der  Meininger  Aestheliker  ficht  oft 
mit  Waffen,  die  zum  alten  Rüstzeug  gehören,  das  der 
Zahn  der  Zeit  arg  benagt  hat.  Ich  lese  da  Seite  34 
einige  Sätze,  deren  logischer  Werth  durch  die  Thatsachen 
gar  sehr  redneirt  erscheint.  „Jedes  echte  Kunstwerk  ist 
gehlicht  und  einfach ,  in  der  schlichten  Einfachheit  liegt 
seine  Grösse  und  die  Macht  seiner  Wirkung."  Denke 
ich  hierbei  an  Mozart  nnd  Raphael,  dann  klingen  die  Be- 
hauptungen so,  als  wären  sie  unanfechtbar;  aber  da  fällt 
mein  Blick  auf  Beethoven's  Nennte,  und  wie  eine  Seifen- 
blase zerplatzt  die  in  den  Farben  der  Wahrheit  schillernde 
Sentenz.  Oder  sollte  etwa  die  neunte  Symphonie  kein 
echtes  Kunstwerk  sein?  Das  wäre  die  einzige  Rettung 
aus  dem  fatalen  Dilemma.  Ausgesöhnt  hat  mich  wieder 
der  Umstand,  dass  Schasler  die  vielgeschmähte  Reflexion 
in  Schutz  nimmt.  (Manche  Leute  glauben,  ein  Künstler 
schaffe  in  einer  Art  Dusel,  und  behaupten,  das  müsse  so 
Bein,  das  wäre  das  allein  Richtige!)  Schasler  meint  sehr 
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richtig:  „indem  der  Künstler  bemüht  ist,  sich  den  Em- 
ptindungsgehalt  zum  Bewnssteein  zu  bringen,  erleidet  er 
keinen  Abbruch  an  seiner  Empfindung,  im  Gegentheil,  er 
schärft  and  verfeinert  sie."  Nach  mancherlei  lohnenden 
Excnrsioncn  wird  die  Stellang  der  Musik  zu  den  anderen 
Künsten  erSrtert,  dann  die  doppelten  Fähigkeiten  dersel- 
ben, substantielle  Empfindungen  auszudrücken  und  ein  rein 
formal-Ästhetisches  Wohlgefallen  zu  erregen,  nachgewiesen, 
zuletzt  findet  die  Cardinalfrage  —  wie  schon  bemerkt  — 
eine  verneinende  Beantwortung. 

Mit  Spannung  erwarte  ich  den  zweiten  Theil  der 
verdienstlichen  Arbeit.  Der  Verfasser  regt  Neu-  und 
Wissbegier  gleichzeitig  an,  wenn  er  am  Schlüsse  bemerkt: 
„üb  sich  die  Musik  in  Verbindung  mit  Wort,  Mimik, 
Scene  u.  s.  w.  über  den  substantiellen  Geflihlsausdruck 
hinaus  bis  zur  dramatischen  Ausdrucksfahigkeit ,  d.  h. 
Wb  zur  .Schilderung  und  Darstellung  von  Handlungen  zu 
erbeben  vermag:  dies  ist  eine  Frage,  deren  Beantwortung 
über  den  Zweck  dieser  vorläufigen  Betrachtung  hinaus- 
geht." Geduld,  wenn  die  Schwalben  heimwärts  ziehen, 
erfahren  wir  das  Weitere.  Unterdess  möge  der  erste 
Theil  gebllhrend  gewürdigt,  also  mit  Verstand  —  gelesen 
werden! 

Wilhelm  Tappert. 


Tagesgeschichte. 


Am  27.  Juli  c.  Vormittag«  10  Uhr  fand  die  erste  General- 
versammlung de«  AllgemeinenKicbard  W ugnor-  Verein s 
hier  im  Saale  de»  „Frohsinns*  statt.  Ks  hatten  sich  ungefähr 
180  Mitglieder  desselben  eingefunden,  unter  diesen  au*  Berlin 
W.  TapiH'rt,  Musikdirector  bichberg,  Kedacteur  Lesstnann,  buh 
Göttingeil  Dr.  Schemaon,  aus  Brauii*ehweig  Prof.  Sommer,  uns 
Bayreuth  Joseph  liubinstein,  au»  Wien  l'rof.  Hoefler  und  Dr. 
Boiler,  ans  München  l'rof.  Porres,  Musikdirertor  Prof.  Hev, 
Freiherr  v.  Balligand,  au*  Delitzsch  Patrountsherr  Broesel  etc. 
I»er  Einladung  hatten  auch  der  gesummte  Vcrwaltungsrath  der 
Festspiele  HH.  Gross,  Heckel.  Muricker,  Schön,  sowie  die  hervor- 
ragendsten Künstler,  die  Hll.  Scaria.  Siehr,  Reichmann,  Hof- 
capellmeistcr  Levi,  Frau  Materna  Folge  geleistet  und  hierdurch 
einerseits  die  Wichtigkeit  der  heutigen  Berathung  ihrerseits 
bezeugt,  andererseits  die  Versammlung  sichtlich  beehrt. 

Den  Vorsitz  führte  der  Vorsitzende  der  provisorischen  Cen- 
tralleitung  Carl  Freiherr  von  Ostini  au»  München.  Derselbe 
eröffnete  die  Versammlung  mit  einer  Aufforderung,  nicht  nur 
der  Sitte  folgend  eine  bedeutende  Versammlung  in  einem  Lande 
mit  einein  Hoch  auf  den  Lnnde*berrn  zu  beginnen,  sondern  in 
der  Ueberzeugurig,  das*  wir  uns  gedrungen  fühlten,  unserem 
üefi'ihlo  und  unserer  Frende  Ausdruck  zu  geben  mit  einem  iloch 
auf  den  Protector  der  Festspiele.  Se.  Majestät  den  König  von 
Bayern.  Die  Anwesenden  erhoben  sich  und  «timmten  begeistert 
eiu  dreimaliges  Hoch  an.  Sodann  wurdo  auf  »einen  Antrag 
eine  Commission  zur  Abfassung  und  Ahsendung  des  Huldigungs- 
tele^ramms  bestellt.  Hierauf  gedachte  Freiherr  von  BalTigand 
au*  München  des  verstorbenen  Meinte«,  ihm  Treue  gelohend, 
in  schwungvollen  dichterischen  Worten.  Die  Versammlung 
stimmte  dieeem  durch  Erheben  von  den  Platzen  und  Zuwenden 
nach  dessen  auf  der  Bühne  im  Blumenschmücke  aufgestellte 
Büste  in  tiefernster  Stimmung  bei. 


\ 


Diesem  schloss  »ich  ein  Dank  an,  welchen  der  Vorsitzen'!^ 
den  Horren  darbrachte,  die  ihre  angestrengtesten  Kräfte  nn" 
der  gTösstcn  i  >|iferwilligkeit  der  Sache  gewidmet  haben,  deiu 
Verwaltungsrath,  vor  Allem  dem  Mitgliede  desselben  Htl 
Gross.  Nachdem  sich  die  Versammlung  zur  Bezeugung  der  An- 
erkennung erhoben,  dankte  Hr.  Gros»  Namens  des  Verwaltung-- 
ruthes  herzlich  und  scbloss  hieran  zugleich  die  freudige  Mit 
tbuilung,  dass  die  diesjährigen  Aufführungen  ubco 
jeder  Richtung  als  gelungen  bezeichnet  werden 
Könnten,  «oda»«  beschlossen  sei,  dieselben  im  nach 
steu  Jahre  unbedingt  zu  erneuern.  Die  VorbereitoBRet 
dazu  seien  bereits  im  Gange.  Ein  laute«  Bravo  bezeichnet? 
auch  hier  die  Zustimmung  aller  Anwesenden  zu  diesem  Be- 
schlüsse. Leider  konnte  Hr.  Gross  in  Folge  Verhinderung  durch 
dienstliche  Geschäfte  der  Verhandlung  nicht  länger  beiwohnen 

Darauf  erinnerte  der  Vorsitzende  an  die  stet»  warmen  Wort? 
des  verewigten  Meisters  für  die  Künstler,  indem  er  auch  seiner- 
seits denselben  für  ihreMühe  und  Opferwilligkeit  Dank  spendete. 

Hr.  Dr.  Scheroann  bob  sodann  zu  der  allgemeinsten  Befn* 
digung  hervor,  wie  zu  den  bereits  vereint  wirkenden  Fiutorvn 
zur  Sicherung  der  Festspiele  in  Bayreuth,  deu  technischen 
und  praktischen,  dem  Verwnltungsrathe  und  dem  Wagner- 
Vereine,  sich  noch  ein  hoch  bedeutsanier  Factor  zugesellte,  in 
dem  die  Künstler  sich  entschlossen  hätten,  auch  ihrerseits  / 1: 
Förderung  des  gleichen  Zweckes  sich  zu  einer  künstlerischen 
Genossenschaft  zu  vereinigen.  Mit  diesem  Schritt«  sei  aller 
Machinationen  gegen  die  Fortführung  der  Festspiele  in  Bar 
reuth,  welche  schon  jetzt  thätig  betrieben  würden,  der  Boden 
entzogen.  Es  handle  sich  nun  darum,  dieser  Vereinigung  and 
von  aussen  her  einen  Glanz  und  eine  besondere  Bedeutung  zu  ver- 
leihen, uämlich  den  Altmeister  Liszt  als  Ehrenpräsidenten  dieser 
KünstlergenoMenechaft  dafür  zu  gewinnen,  mit  «einem  Kamer: 
an  die  Spitze  dieser  Vereinigung  zu  treten.  Es  wurde  eine 
Commission  niedergesetzt,  welche  uino  Adresse  der  beutic-'ti 
Versammlung  an  ihn  ausarbeiten  und  ihm  nach  telegrapbischer 
Mittheilung  von  diesem  Beschlüsse  dieselbe  durch  Hrn.  Hofrath 
(Ülle  aus  Jena  überreichen  lassen  wird.  Hofcapelliuoistcr  Leu 
schloss  hieran  die  Mitlheilung,  dass  Jener  bereits  von  diesem 
Vorhaben  unterrichtet  sei  und  auch  eine  Zusage  in  Aussicht 
stünde. ») 

Auf  Grund  der  vertheilten  Statuten  de«  Allgemeinen  Wagner- 
Vereins  nnd  der  Tagesordnung  begann  zunächst  die  Verhand- 
lung über  diese. 

Der  Vorsitzende  leitete  dieselbe  durch  eine  ausführliche 
Entwickelung  der  Gründe  ein,  welche  den  Münchener  Wagner- 
Verein  nach  dem  Tode  des  Meisters  im  Februar d.  J.  veranlassten, 
die  Initiative  zu  ergreifen,  um  das  Werk  in  idualer  Weise  ic 
der  Stadt  zu  erhalten,  in  der  der  Verewigt«  es  selbst  :m 
Leben  gerufen  hübe.  In  der  auf  Pfingsten  d.  J.  iu  Nürnberg 
zusammenberufenen  Delctiirtenversutnuilung  habe  sich  diese  ihr 
Aufgabe  unterzogen,  die  Statuten  aufzustellen.  Bis  jetzt  hlttec 
sieh  1581  Personen  als  Mitglieder  angemeldet,  die  Verwendung 
von  Agitatiousmittclii  «ei  auf  den  Beginn  des  Winter«  als  pas- 
sendere Jahreszeit  verschoben.  Als  solche  wurden  nauicntln'3 
ein  Anschlag  am  schwarzen  Brett  der  Universitäten,  Absenduni: 
von  Aufrufen  an  die  bisherigen  Festspielbesucher,  die  durch 
Durchsicht  der  Frenidenlislen  festzustellen  seien,  Ersuchen  *n 
die  deutschen  Bühnen  um  eine  jährliche  Vorstellung  zu  Gunstep 
der  Festspiele,  Veranstaltung  von  Vorträgen,  Coucerten  u.  dryl. 
angeführt 

Der  Anfang  dieser  Einnahmen  «ei  bereits  gemacht  durvr: 
Zusendung  von 

a)  12HX)  Mark  als  Ertrag  einer  Opernvorstollung  seitens  de- 
Hrn.  Theaterdirector  Pollini  in  Hamburg,  der  auch  eine  jähr- 
liche Wiederholung  dieser  Vorstellungen  versprochen  habe. 

b)  457  Mark  als  Ertrag  eine*  Concerts  seitens  des  Hrn. 
Theaterdirector  Staegemann  iu  Leipzig,**) 

c)  C00  Mark  als  Ertrag  eines  Concerta  der  Künstlerin  Emil" 
Knula  in  München. 

Auch  habe  bereita  der  Hr.  Generalintendant  Excellenz  v.Per- 
full  bereitwilligst  seine  Zusage  zur  Ablieferung  des  Ertrages  einer 
MüncbenerTheatervorstellutig  für  den  Herbst  gegeben.    Der  Vor 

*)  Liszt  bat  ouch  bereits  Ulegraphiach  geantwortet,  das*  er  zur 
>'ürderung  des  Wignvr'schrn  Unternehmens  immer  am  1'biUe  sei  »ml 
das  Ehrenpräsidium  annehmen  würde. 

**)  AiiracrkuJi«  des  Itefcrenten :  Diese  Reringftigigc  Summo  »prieM 
wenig  für  das  Interesse  der  Leipziger  Pur  ihren  gröseten 
Denen  Mitbürger. 
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sitzende  sprach  sodann  von  einem  Vorschlag  zur  Veranstaltung 
einer  Geldverloosnng  im  Königreiche  Bayern  »eiteD»  de«  MQn- 
chcner  Zweigvereins,  deren  Genehmigung  zn  300,000  Loosen 
a  3  Jt  auch  seitens  de»  Hm.  Ministers  Exccllenz  von  Feilitzsch 
bereit«  in  Aussicht  gestellt  »ei.  Zu  dienern  Zwecke  hätten  mich 
zwei  der  berühmtesten  Künstler,  Lebnlmch  und  Dcfregger  in 
München,  we t  tli volle  Bilder  als  Gaben  zur  Verfügung  zu  »teilen 
versprochen.  Mit  diesem  Mittel  erklärte  «ich  die  Versammlung 
nicht  fOr  einverstanden. 

Hr.  Dr.  Schemann  bringt  noch  zwei  undero.  nuf  der  früheren 
Wiesbadener  Versammlung  besprochene  Agitationsmittol: 

n)  Hinschreiben  an  die  deutschen  Fürsten; 

b)  Zustellung  vou  Beitrittsgesuchen  an  ganze  Berufsclasscti 
und  < 'orporationon  wie  Adel,  Künstler,  Hühnctuingchörigo,  Gym- 
nasialdirectoren  und  Vereine  in  Vorschlug,  da  sich  erfahrungs- 
inlWig  ein  Erfolg  von  einem  allgemeinen  Aufrufe  nirht  heraus- 
stelle. Er  bittet  die  Auitführiing  dieser  Vorschlüge  der  Central- 
leitung  zu  überlassen. 

ad  2  der  Tagesordnung  gibt  der  Cassirer  des  Vereins  die 
bis  zum  25.  .Juli  c.  berechneten  finanziellen  Ergebnisse  da- 
hin an: 

1)  Hinnahmen 

a)  3591  .*  5  ^  Mitgliederbeitrage, 
b>  3764  Jt  45  ,4  Spenden. 
Sa.  7355  Jt  50  xj. 

2)  Ausgaben 

a)  647  Jt  46  -d  Drucksachen, 

b)  65  .*   2  Ä  Utensilien  (GeschäfUbficher  u.  s.  w.). 

c)  138  M  28^  a>  Porti. 
8«.  845  Jt'K  -ij. 

Hiernach  bleiben  als  Activa  6508  Jt  74  Dieser  Betrag  «ei 
zu  4  Proc.  bei  der  bayerischen  Vereinsbank  in  München  bis  auf 
den  CatMenbcstand  von  508  Jt  74  angelegt.  Dazu  sei  gestern 
am  26.  Juli  noch  ein  Zuwachs  vou  170  Jt  Mitgliederbeitrftgen 
lind  402  Jt  Spenden  getreten.  Ks  erfolgt  die  Wühl  von  zwei 
Kecbnungsrevisoreu  in  den  Personen  der  HH.  Commiwuona- 
rath  Kahnt  aus  Leiiizig  und  Dr.  Meyer  ans  Bayreuth,  nachdem 
auf  Vorschlag  des  Vorsitzenden  von  der  Bestimmung  des  $  19 
al.  2  der  Statuten,  betreffend  die  Art  der  Abstimmung,  für  beute 
beschlussmSUsig  abgesehen  wurde,  weil  tbatsfichlich  die  ein- 
zelnen Delegirten  der  Centralleitung  noch  nicht  genannt  seien. 

Auf  Antrag  des  Hrn.  Amtsrichter  Oskar  Schlemm  aus 
Isenhagen  wurde  beschlossen,  den  nicht  in  die  Tagesordnung 
aufgenommenen  Gegenstand,  Besprechung  der  Statuten,  mit 
aufzunehmen. 

Als  Mitglieder  des  Vereins  wurden  u.  A.  angegeben:  au* 
Leipzig  vom  Vertreter  Hrn.  Commissionsrnth  Kahnt  33,  uns 
Berlin  206  des  Zweigvereins  und  53  einer  Urtsvertretting 
daselbst,  aus  Cassel  75,  aus  München  329,  au«  Strassburg  78, 
aus  Toelz  22,  aus  Mannheim  120,  au»  Wien  509,  aus  Nürnberg 
60,  aus  Bayreuth  325. 

ad  3  der  Tagesordnung  wurde  als  Vorort  München  und  die 
bisherigen  Mitglieder  der  Centralleitung,  u.  A.  Freiherr  v.  Ostini 
als  Vorsitzender,  Graf  Balligand  als  Stellvertreter,  Prof.  Porges 
und  Freiherr  v.  Seidtitz  als  Schriftführer,  Alfred  Schinid  als 
Cassirer,  Hofcapellmeister  Levi  und  Prof.  Hey  als  Beisitzer, 
Frelhorr  v.  Wolzogen  als  Hedactcur  des  Vereinsorgans,  einstim- 
mig wiedergewähll. 

ad  4  der  Tagesordnung  gibt  auf  Antrag  des  Hrn.  Dr.  Boller, 
Vertreter  de»  Akademischen  Wagner- Verein«  in  Wien,  Hr. 
Bürgermeister Muncker  Namens  des  Verwaltungsrulhesdio  stritte 
Versicherung  ab,  diu»  die  Mitglieder  desselben  als  bisherige 
Bevollmächtigte  des  nun  verewigten  Meistere  das  ihr  von  der 
Wittwe  ilbertrugene  Amt  mit  derselben  Gewissenhaftigkeit 
weiter  verwalten  wurden. 

Nan  folgte  eine  Besprechung  der  Statuten. 

Um  die  /Iweifel  zu  beseitigen,  ob  dieselben  in  der  vorlie- 

Scndon  Fassung  bereit«  definitive  oder  nach  der  vom  Vorsitzen- 
cm  ausgesprochenen  Ansicht  bis  dahin  nur  provisorische  seien, 
wurden  diesulbcn  durchherathen  und  schliesslich  unverändert 
angenommen. 

Bio  verworfenen  Antrüge  auf  Abänderung  waren: 
ad  §  5  ad  c:  vom  Prof.  Hoefler  aus  Wien  statt:  Mitglieder 
Laben  das  Recht  auf  die  vom  Vereine  zu  erwirkenden  Begünsti- 

Cngen:  .Sich  bei  den  Festspielen  die  eingezahlten  Mitglieds- 
iträgo  bis  zur  vollen  Höhe  durch  die  Centralleitong  in  den 
Kartellpreis  einrechnen  zu  lassen." 


Zur  Vorbeugung  der  Befürchtung,  einerseits  durch  An- 
rechnen des  Beitrags  dem  Festspielfond*  diesen  Betrag  wieder 
zu  entziehen,  andererseits  durch  Nichtnnrechnnng  deu  Beitritt 
zum  Vereine  zu  vermindern,  machte  Patroiiatsherr  Broesel  aus 
Delitzsch  noch  den  Vorschlag,  dem  Zweigvereinu  auf  Grund 
der  eingesandten  Beträge  eine  bestimmte  Anzahl  von  Eintritt*- 
karten  vom  Verwaltungsrath  zur  Vertheiliing  an  «eine  Mitglieder 
verabfolgen  zu  lassen.  Ks  wurde  indessen  beschlossen,  die  Art 
und  Höbe  der  Vergünstigungen  dem  Vcrwaltungsrathu  zu  über- 
lassen. 

Desgleichen  fiel  auch  der  Antrag  des  Hrn.  Prof.  Hoefler  auf 
Ergänzung  des  g  7  dahin: 

„Ortsvertreter  und  einzelne  Pertonen  und  Körperschaften, 
welche  sich  gegenüber  der  Centralleitung  und  den  Mitgliedern 
verpflichten,  zwischen  Beiden  den  Verkehr  nach  den  Bestim- 
mungen  des  g  9  zu  vermitteln.  Die  Bildnng  und  der  Bestand 
einer  Ortsvertrt-tung  ist  an  keine  bestimmte  Zuiil  von  Mitglie- 
dern gebunden." 

Hr.  Musikdirector  Kichberg  spricht  Namens  des  Berliner 
Wagner- Vereins  für  die  Begrenzung  der  Anzahl  der  Zweig- 
vereine  uu  Einem  Orte  auf  Einen,  da  er  als  Mitvertreter  des- 
selben ein  imperatives  Mandat  erhalten  habe. 

Bei  der  Abstimmung  bleibt  er  indessen  einzelstehend. 

Prof.  Hoefler  hatt«  vorher  seinen  ähnlichen  Antrag  auf 
Beschränkung  der  Anzahl  der  OrUvertretungeu  und  Zweig- 
vereino  au  einem  Orte  zurückgezogen. 

Diu  übrigen  Bestimmungen  von  g  8  ab  wurden  auf  Antrug 
des  Hm.  Musikdirector  Eichberg  en  bloc  angenommen. 

Der  Schills«  der  Sitzung,  die  zur  allgemeinen  Befriedigung 
eine  wesentliche  Untorlagu  zur  Beförderung  der  Festspiele  er- 
zielte, erfolgte  um  2  I  hr. 


München,  Ende  Juni. 

Dos  Bewusstsein,  diu»  sich  in  diesem  Augenblick  in  Bay- 
reuth daB  erneute  Wunder  der  „Parsifal"-Auffiihrungcu  vor- 
bereitet, und  dacs  sich  das  Interesse  der  gesauimten  musikali- 
schen Welt  dort  Concentrin,  das  Bewusstsein,  wie  sehr  überhaupt 
jegliches  Vergangenu  so  arm  erscheint  im  Vergleich  zum  Beiz 
des  momentenen  Erlebnisses  —  dieses  Bewusstsein  wirkt  ge- 
radezu lahmend  auf  die  Erfüllung  der  Aufgabe,  die  wir  vor 
uns  haben  und  die  in  dem  Versuch  besteht,  den  musikalischen 
Inhalt  eines  halben  Jahres  zu  reeapituliren  und  durch  den 
todten  Buchstaben  zu  erneutem  Leben  zu  erwecken,  l  ud 
doch  ist  diese  Aufgabe  keine  undankbare,  denn  der  Verlauf 
diese»  Jahres  bat  manchen  wirklich  schönen  und  lobenswert  heu 
Genus«  innerhalb  unseres  musikalischen  Lebens  gebracht,  vor 
Allem  die  Aufführungen  der  gesonituten  Werke  Richard  Wag- 
ner's  in  chronologischer  Reihenfolge,  von  „Rieuii"  bis  zum 
„Ring  des  Nibelungen",  —  ein  fernhin  strahlender  Kranz,  der 
weit  über  die  Grenzen  unserer  l^ocalinteressen  hinaus  von  In- 
teresse und  von  Bedeutung  gewesen  sein  dürft«  Uuseres  Wis- 
sens ist  es  das  ersto  und  vorlaufig  einzige  Mal,  dos»  dieser 
ganze  Cyklus  in  ununterbrochener  Folge  zur  Darstelluug  gelangt 
ist,  schon  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  es  wonige  Bühnen 
geben  dürfte,  die  so  wie  die  Münebeucr  Holbühne  zugleich  mit 
dem  Besitz  eines  eminenten  Orchesters  durch  eine  ausreichende 
Anzahl  guter  und  bester  Kräfte  in  die  Luge  versetzt  ist,  die 
silmmtlichcn  Werke  ohne  Hinzunahme  auswärtiger  Künstler 
durchzuführen.  Frau  Vogl  als  Adriauo,  Venus,  Ortnid,  Isolde, 
Fricka  und  Brfinnhilde,  Frau  W  ec kerlin  alsSenta,  Elisabeth, 
Elsa,  Eva,  Sieglinde  und  Gutrune  haben  diese  wundervollen 
und  so  verschiedenartigen  Fniuengestalten  zu  wahrhaft  mustcr- 
giltigen  Typen  gestaltet  ■  unsere  beiden  hervorragenden  Teno- 
risten, Vogl  als  Erik,  Tannhuuser,  Tristan,  Loge,  Siegmund 
und  Siegfried. und N a c  hbaur  als  Rienzi,  Lohengrin  und  Walter, 
sowie  ferner  Reichmann  als  Holländer,  Wolfram,  Telramund, 
Hana  Sachs  und  Wotan,  Kindorniann  als  Colonna,  Konig 
Heinrich,  König  Marke  und  Hunding,  Schlosser  als  David  und 
Mime,  Fuc  hs  als  Alberich  und  Kurwenal  stunden  Jenen  durch- 
aus ebenbürtig  zur  Seite,  sowohl  in  der  künstlerischen,  geist- 
vollen Auffassung,  als  in  der  Art  und  Weise,  dieselben  zu  denk- 
bar vollendetsten»  Ausdruck  zn  bringen.  Üie  minder  hervor- 
ragenden Partien  waren  durch  die  Damen  Basta,  Blank,  Er- 
math.  Dressier,  Keylote,  und  die  HH.  Siehr,  BauRowein, 
Maier,  Mikorey  und  viele  Andere  mindestens  ausreichend 
vertreten.   Aber  wir  haben  keine  Lust,  noch  länger  die  ein- 
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zelnen  Staubfäden  in  den  Wunderblumen  zu  zählen  und  diese 
nach  Linne"sch«r  Clusseneintheilung  zu  regintnr«n ;  vielmehr 
wollen  wir  uns  an  einem  schönen  Ganzen  erfreuen,  welches  so 
wohlgelungen  war,  als  es  unter  noruialen  Theaterverhältnissen 
überhaupt  denkbar  ist.  Die  sämmtlichen  Aufführungen  sind 
nicht  allein  ohne  jeglichen,  auch  den  kleinsten  Unfall  abge- 
laufen, sondern  sie  waren  auch  durchweg  getragen  von  einer 
wahrhaft  künstlerischen  Begeisterung,  von  der  warmen,  vollen 
Antheilnahmc  uller  Einzelnen.  Vor  Allem  gebührt  da«  unein- 
geschränkteste Lob  unserem  exccllenten  Orchester,  das  in  stnu- 
nenswerther  Unermüdlichkeit,  in  musterhafter  Discretion  und 
Unterordnung  jeden  Blick,  jeden  Wink  seiuea  geistvollen,  hoch- 
verdienten Dirigenten,  Hofcapelliueisters  Levi,  verstehend  und 
befolgend  geradezu  eine  Reibe  von  Meisterleistungen  ge- 
boten hat. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.   Zn  den  ersten  Tenorgrossen  unserer  Zeit  gehört 
Hr.  Anton  Schott,  welcher  seit  einiger  Zeit  in  unserem  Stadt- 
theater gastirt  und  eine  ganz  besondere  Anziehungskraft  auf 
unser  Operupublicuin  ausübt.  Derselbe  trat  nicht  blos  in  Reinen 
schon  bekannten  Glanzpartien  Musaniello,  Arnold,  Georg  Brown, 
Lohengrin  und  Tannhäuser  auf,  sondern  war  auch  als  Interpret 
der  Titelpartie  eine  Hauptstütze  der  am  3.  d.  erfolgten  ersten 
hiesigen  Aufführung  von  H.  Berlioz'  komischor  Oper  „Benve- 
nuto  Cellini*.    Dio  eindringliche  Wirkung,  welche  Hr.  Schott 
auf  der  Bühne  stets  erzielt,  resultirt  aus  einer  in  gleicher  Po- 
tenz selten  anzutreffenden  stimmlichen  und  schauspielerischen 
Bcanlagung  und  deren  echt  künstlerischer  Ausnutzung.  Wir 
haben  Hrn.  Schott  in  den  beiden  Wagner'schen  Opern  und  in 
der  Partie  des  Benvenuto  Cellini  gehört  und  wüssten,  wenn  wir 
bei  seinem  Lohengrin  einige  diese  Leistung  leicht  streifende 
kleine  Schatten  aut  die  etwas  zerfahrene  Qesommtaufführung  des 
Werkes  zurückfuhren  und  deshalb  als  rein  zufallige  an-  und 
übersehen,  nicht  anzugeben,  welche  dieser  Aufgaben  von  dem 
Künstler  am  beifalls würdigsten  ausgeführt  worden  sei.  Jeden- 
falls bot  er  in  jeder  dieser  Partien  eine  wahre  Fülle  von  glän- 
zender Stimmentfaltung,  wohldurchdachtem,  wie  erwärmendem 
Spiel  und  vorzüglicher  äusserer  Repräsentation.   Ein  ganz  be- 
sonderer Vorzug  ist,  was  leider  immer  noch  hervorzuheben 
nötbig  erscheint,  seine  deutliche  Textaussprache,  die  ihn  t-ügur 
iu  den  beweglichsten  Partien  der  Berlioz  scheD  Oper  nie  ver- 
jagst.  Seinem  Benvenuto  Cellini  werden  ihm,  was  das  Charak- 
teristische betrifft,  uur  Wenige  nachzuspielen  vermögen,  das 
Bild,  das  er  von  dem  ilorentinischen  Goldschmied  verkörpert,  ist 
wirklich  lebenatreu  und  darf  allen  spateren  Vertretern  dieser 
Holle  als  Muster  gelten.    Da  wir  uns  heute  noch  mit  anderen 
Künstlern  und  Künstlerinnen  zu  beschäftigen  haben  und  ausser- 
dem nächstens  in  einem  eigenen  Artikel  auf  unseren  gegen- 
wärtigen Gast  zurückzukommen  gedenken,  so  dürfen  wir  es  für 
diesmal  bei  den  vorstehenden  allgemeinen  Bemerkungen  über 
denselben  bewenden  lassen.    Als  neue  Mitglieder  lernten  wir  in 
den  beregtun  Opern  den  Buritonisten  Hrn.  Goldberg  und  den 
Bassisten  Hrn.  Köhler,  Beide  aus  Königsberg  i.  Pr.  Kommend, 
keunen.    Ersterer  hat  uns  weder  als  Telrauiuud,  noch  als 
Fierumosca  (iu  ..Benvenuto  Celliiii")  eine  besondere  Meinung 
beigebracht;  wer,  wie  er  bei  jedem  stärkeren  Wellenschlag  des 
Orchester»  die  entschiedenste  Mühe  hat,  gehört  zu  werden,  pusst 
vou  Haus  aus  schon  nicht  in  daa  Ensemble  unserer  Oper,  dazu 
kommt  uun  noch,  dass  das  Organ  des  Hrn.  Goldberg  nicht  blos 
klein,  sondern  auch  ohne  Metall  ist  und  dass  das  Spiel  und  dio 
Declumation   sich   auf  keiner  hohen  Stufe  der  Ausbildung 
befinden.   Namentlich  in  dem  Berlioz'schen  Werke  wäre  an 
seiner  Stelle  die  Mitwirkung  des  Hrn.  Schelper  von  grösstem 
Vortheil  gewesen,  denn  Das,  was  Hr.  Goldberg  u!b  Fierumosca 
hinstellte,  war  nur  ein  Schattenspiel.  In  den  Ensemblenummern 
hätte  man  ihn  gern  hören  mögen,  und  in  seiner  grossen  Arie 
wollte  sich  der   entgegengesetzte  Wunsch   manchmal  rego 
machen.    Ihm  gegenüber  war  Hr.  8chütte-Harmsen,  als  deren 
Ersatzmann  er  zu  gelten  hat,  trotz  seines  Tremulirens  ein 
wahrer  Riese  an  Stimme  und  Vortrag.    Einen  ganz  anderen 
Kindruck  haben  wir  von  Hrn.  Köhler  gewonnen,  in  demselben 
scheint  eine  nach  gesanglicher  wie  darstellerischer  Seite  echatzens- 
werthe  Kraft  gewonnen  zu  sein,  weitere  Proben  seiner  Leistungs- 


fähigkeit müssen  wir  noch  abwarten,  um  beurtheilen  zu  können, 
ob  es  geboten  war,  Hrn.  Jost  dafür  gehen  zu  lassen,  der  »1s 
Biterolf,  wie  wir  vernahmen,  zum  letzten  Mal  seine  sympathisch« 
Stimme  auf  unserer  Bühne  ertönen  Hess.     Noch  sind  zwei 
weibliche  neue  Erscheinungen  zn  erwähnen,  die  Frls.  Ter- 
nina  aus  Wien  (Elisabeth)  und  Lina  Wagner  au«  Cölna-Rb. 
Kr).  Ternina,  beinahe  noch  Anfängerin  in  der  ßühnenthätigkeit, 
l&sst  trotzdem  nur  wenig  von  diesem  Novizenthum  erkennen. 
Mit  einer  schon  sehr  erfreulichen  Herrschaft  über  ihren  aut- 
gibigen,  in  der  Mitte  und  nach  der  Höhe  zu  in  sinnlich« 
Schönheit  wahrhaft  blendenden  Sopran,  dem  leider  nur  die 
österreichische  Unart  des  Tremulirens  in  etwas  starkem  Grade 
anhängt,  verbindet  die  junge,  die  edle  thüringische  Fürsten- 
tochter auch  äusserlicb  iu  vortheilbaftester  Weise  repräsentirende 
Künstlerin  eine  so  ausgesprochene,  dem  Sinnigen  und  Poetischen 
zugeneigte  Auffassung  und  einen  so  natürlichen  Instinct  lür 
Anwendung  der  künstlerischen  Mittel,  das«  wir  ihre  Elisabeth 
für  eine  der  anmuthendsten  Interpretationen  dieser  Partie  halten 
müssen,  so  Viele  deren  uns  aucn  im  Laufe  der  Jahre  bekannt 
geworden  sind,  wenigstens  das  ocht  Jungfräuliche  dieser  Wag- 
ner 'sehen  Bühnengestalt  ist  uns  noch  selten  gleich  überzeugend 
entgegen  getreten.   Frl.  Ternina  gastirt  auf  Engagement,  di« 
Directum  Staegemann ,  welche  schon  sovielo  Nieten  in  ihren 
Engagements  gezogen  hat,  dürfte  es  diesmal  mit  einem  wirk- 
lichen Treffer  zu  thun  haben,  ein  so  ausgesprochenes  Talent  fürdia 
Oper  sollte  sie  ja  festhalten.  Frl.  Wagner  haben  wir  als  Ortrad 
und  als  Azuccna,  in  einer  von  uns  ausserdem  noch  theilweue 
besuchten  „Troubadour"- Vorstellung,  kennen  und  als  eine  mit 
künstlerischem  Ernst  ihre  Aufgaben  erfassende  Sängerin  mit 
guter  Gesangsmet  bode  und  hübscher  schauspielerischer  Begabung 
schätzen  gelernt,  der  es  leider  aber  in  allen  ausschlaggebenden 
Momenten  noch  an  dem  nöthigen  stimmlichen  Nachdruck  man- 
gelt.  Auch  bei  ihr  muss  die  Frage,  ob  es  vonnötben  war,  be- 
hufs der  Freimachung  ihrer  Stellung  ein  anderes  Opernroitglied 
(Frl.  Friede)  ziohen  zu  lassen,  noch  eine  offene  bleiben.  Da* 
Hauptinteresse  bot  die  erwähnte  ^Troubadour"- Aufführung  in 
dem  in  der  Partie  des  Manrico  sich  vollziehenden  Debüt  de« 
Hrn.  Ferdinand  Wachtel,  des  Sohnes  des  berühmten  Theodor 
Wachtel.    Wor  nicht  durch  die  Berliner  Berichte  über  die 
wundersame  Naturanlage  des  Sängers  auf  dieses  neue  Teoo- 
ristengestim  aufmerksam  gemacht  worden  war,  wurde  darüber 
belehrt  durch  die  anscheinend  von  der  hiesigen  Theaterdirec- 
tion  inspirirte  geschäftige  Mittheilung  der  Leipziger  Local- 
presse,   dass  Hr.  Wachtel  jun.   mit   einer   Jahresgnge  von 
15,000  Mark   für   Leipzig  gewonnen  sei.  Glücklicherweise 
haben   sich   nur   die   16,000  Mark  als   eine  Uebertreibung 
erwiesen,  nicht  die  durch  sie  quasi  garantirt«  Gesangstüchtig- 
keit des  jungen  Künstlers,   der  voriges  Jahr  noch  Bewag 
einem  anderen  Beruf,  dem  des  Optikers,  oblag.   Hr.  Ferdinand 
Wachtel  ist,  um  es  Kurz  zu  sagen,  das  leibhaftige  Ebenbild 
seines  berühmten  Papas,  er  besitzt  die  nämliche  brillant« 
Stimme  mit  dem  phänomenalen  hohen  C,  aber  auch  dieselben, 
Eckigkoitan  im  Spiel.  Nur  ist  Hr.  Ferdinand  Wachtel  ein  Meo- 
Bchenalter  jünger  als  Hr.  Theodor  Wachtel  und  wohl  auch  mit 
anderen  Ansichten  über  die  Endziele  des  Künstlers  ausgestattet, 
als  dies  bei  Beginn  seiner  Sängerlaufbahn  sein  Vater  war.  Wir 
dürfen  daher  hoffen,  dass  er  in  Leipzig  den  Boden  findet,  auf 
welchem  seine  Talente  zu  einer  gedeihlichen  künstlerischen 
Entwickelungund  Ausbildunggelangen  und  daas  er  seine  hervor- 
ragenden stimmlichen  Mittel  in  eiuer  höheren  Kunstsphäre  jut 
Vorwendung  bringt,  als  die  ist,  in  der  sein  Vater  sich  fast  aus- 
nahmslos bewegt. —  In„Lohengrinueröffneteder  an  Stelle  des  Hrn. 
Ruthardt  berufene  neue  CapellmeiBter  Hr.  Kogel  seine  hiesige 
Ouerndirigenten-Thätigkoit,  er  setzte  sie  fort  im  „Troubadour". 
Wollten  wir  für  den  wenig  ezacten  Verlauf  beider  Vorstell- 
ungen, namentlich  den  der  Aufführung  des  „Lohengrin'',  nur 
den  Capellmeister  verantwortlich  machen,  so  würde  Hr.  Kogel 
mit  Recht  damit  nicht  zufrieden  sein.   Faktisch  stand  aber 
überhaupt  kein  günstiger  Stern  über  beiden  Voretellungeu,  und 
besonders  auf  der  Bühne  ging»  oft  bis  an  die  Grenze  des Er- 
träglichen, nicht  blos  in  den  Ensembles,  sondern  auch  tfaeol- 
weise  in  den  Solotheilen.  Ob  Hr.  Kogel  in  Wirklichkeit  dam  be- 
rufen ist,  Ernte  für  Hrn.  Ruthardt  zu  leisten,  ist  also  ebenÄf« 
noch  abzuwarten.   Hr.  Ruthardt,  dessen  Weggang  ollsenan. 
bedauert  wird,  dirigirte  hier  zum  letzten  Mal  am  27.  k»i 
(„Die  Stumme  von  Portici").  Das  Orchester  widmete  dem  SeWi- 
denden  durch  seine  Vertreter  Hrn.  Concertraeister  Petri  nnd 
Hrn.  Weinschenk  herzliche  Worte  des  Abschieds  und  liess  dun 
durch  dieselben  einen  mächtigen  Lorbeerkranz  überreiche«. 
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Ovationen,  welche  beim  Publicum  das  rechte  Verständnis» 
fanden.  Hr.  Director  Staegemann  war  vollständig  unschuldig 
an  diesen  Rundgaben  der  Verehrung  und  Anhänglichkeit  seitens 
seiner  Capelle. 

Deber  die  Berlioz'sche  Oper  selbst  werden  wir  berichten, 
sobald  wir  einer  Wiederholung  beigewohnt  hüben,  dahin  ver- 
Hchieben  wir  auch  da«  ergänzende  Referat  über  die  Ausführung. 
Für  beute  sei  nur  kurz  conatatirt,  das«  da«  Werk  einen  gruss- 
artigen  Beifall  fand  und  »ich  um  die  Ausführung  in  erster  Reihe 
Cnpellmeister  Niki»ch,  Hr.  Schott,  Frl.  Jahns  und  Hr.  Re- 
gisseur Jendersky  Verdienste  erwarben. 


Dresden.  Noch  ehe  die  allgemeinen  Jahresprüfungen  im 
kgL  Conservatorium  fflr  Musik  ihren  Anfang  nahmen,  welche 
vom  28.  Juni  bin  14.  Juli  dauerten  und  die  Resultate  des  Unter- 
richtes der  71  Lehrer  oud  Lehrerinnen  der  Anstalt  dem  Direc- 
torium  darlegten,  begannen  die  öffentlichen  Prüfungsanfffih- 
rungen  mit  dem  ersten  Clavierabend  am  22.  Juni,  dem  am 

6.  Juli  der  »weit«  Clavierabend  folgte.  Die  Leistungen  gaben 
durchwog  erfreuliches  Zeuguiss  für  die  betreffenden  Lehrer  und 
Schüler,  sowohl  in  Betreff  der  Wahl  als  der  Ausführung  der 
Werke.  Eine  kurze  Angabe  des  Vorgefahrten  möge  ein  Bild 
davon  geben.  Es  wurde  gespielt  au*  der  Clause  des  Hrn.  Höp- 
ner:  Moscholes,  Fdur-Concert,  L  Satz  =  FrL  Zickmann  aus 
Dresden;  aus  der  Classe  des  Hrn.  Nicodä:  Mozart,  Dmoll-Con- 
cert,  1.  Satz  —  Frl.  Bendiner  a.  Dresden,  2.  u.  3.  Satt  —  Frl. 
Schwabhäuser  a.  Weimar;  Weber,  Concertstflck  —  Frl.  Hangch 
a.  Dresden;  Mendelssohn,  Dmolt-Concert  —  Frl.  Wilhelmsmann 
a.  Griemen;  aus  der  Clause  des  Hm.  Blassraann:  Beethoven, 
Cmoll-Concert,  1.  Satz  «=  Frl.  Gassner  a.  Königsberg;  Mo- 
scheies, G moll-Concert,  2.  u.  3.  Satz  Frl.  Liesske  ».Dresden; 
Chopin,  Andante  und  Polonaise,  orchostrirt  von  E.  Lang  —  Frl. 
Seebaas  a.  New- York;  Schubert,  Cdur- Phantasie,  »ymph.  bearb. 
von  Lisat  —  Hr.  Hösel  a.  Dresden;  aus  der  Classe  des  Hrn. 
Schmole:  Fr.  Ries,  Cia  moll-Concert,  1.  Satz  —  Frl.  Hauffc  a. 
Dresden;  aus  der  Classe  des  Hrn.  Prof.  Krantz:  Beethoven, 
Esdur-CoDcert,  1. Satz  —  Frl. Galle  a.  Schönebeck;  Saiut-Saeus, 
G moll-Concert  —  Hr.  Scbinner  a.  Bromberg.  Diebeste  Bean- 
lagung  zeigten  Frl.  Gassner,  Frl.  Hauffe,  Frl.  Galle,  Hr.  Hösel 
und  Hr.  Schirmer.  Einen  schweren  Stand  hatte  das  Schüler- 
Orchester  mit  der  Begleitung  aller  dieser  Concerts&tze ,  führte 
dieselbe  aber  unter  Hrn.  Prof.  Wüllner'n  Leitung  mit  vorzüg- 
licher Sicherheit  und  Genauigkeit  durch.  Den  sowohl  hierbei, 
als  bei  allen  folgenden  Productionen  benutzten  Flügel  hatte 
Hr.  Coromerzienrath  Kaps  dem  Directorium  zur  Verfügung  ge- 
stellt. Auch  der  Kammermusikabend  am  29.  Juni  not  Vor- 
treffliches aus  der  Ensembleciasse  des  Hrn.  Wolffermann:  Mo- 
zart's  G  moll  Streichquintett  (HH.  Ahner  a.  Nougersdorf,  Rei- 
chel a.  Dresden,  Schacko  a.  Niedcrfaulbrück,  Braun  a.  Dresden 
und  v.  Czcrwenka  a.  Karansebes),  Schümanns  Amoll-Clovier- 
Violinsonate  (HH.  Schirmer  und  Ahner)  und  Brehm»'  schwie- 
riges Adur-Clavierquartett  (Frl.  Meyer  und  HH.  Ahner,  Braun 
und  Grnndmann)  und  erfreute  durch  die  künstlerisch-abgerun- 
dote  und  stilvolle  Art  der  Vorführung,  wahrend  aus  der  En- 
sombleclasae  des  Hrn.  Hiebendahl:  Händel'«  H  moll-Sonate  für 
Flöte  und  Ciavier  (Hr.  Tronick  und  Frl.  Galle)  und  die  brillante 
und  ganz  vorzügliche  Reproduction  des  2.  und  8.  Satze»  au» 
Ralfs  F  dur-Sinfonietta  für  je  zwei  Flöten,  Clarinetten,  Fagotte, 
und  Uttrner,  eine  der  schwersten  Aufgaben  für  Bloserensetublc, 
durch  die  HH.  Fischer  o.  Mittweida,  Tronick  a.  Dresden, 
Pietzsch  a.  Dresden,  Sachse  a.  Dresden,  Marhefka  a.  Dresden, 
Neuuiann  a.  Bischofs  werda,  Holtmann  a.  Dresden,  Eichhorn  a. 
Dresden,  Hennig  a.  Obermuschütz  und  Leps-Reval  zur  Ausfüh- 
rung gelangten.  Letzteres  Stück  zeigte  die  ganz  ausserordent- 
liche Leistungsfähigkeit  dieses  Blaserensembles  des  Schüler- 
orchesters und  die  vorzügliche  Sorgfalt,  welche  diesen  Instru- 
menten von  Seiten  der  betreffenden  Lehrkräfte,  der  HH.  Prof. 
Fürstenau,  Hiebendahl,  Demnitz,  Stein  und  O.  Franz  zu  Thoil 
wird.   Das  reichhaltigste  Programm  wies  der  Gesangabend  am 

7.  Juli  auf,  welcher  in  17  Nummern  Knsemblegesänge  in  Ter- 
r.otten  für  weibliche  Stimmen  von  J.  E  Leonhard,  F.  Lachner, 
H.  Marschner,  F.  Hiller  und  C.  Q rammann,  sowie  Sologesänge 
von  A.  Rubinstein,  Schubert,  Mozart,  Spohr,  H.  Riedel,  Flotow, 
Brahms,  C.Löwe,  Rossini,  Pergolese,  Schumann,  Reissiger,  Weber, 
Franz,  Mendelssohn  und  Beethoven  bot  Als  die  gelungensten 
Leistungen  nächst  den  in  der  Ensembleclawe  des  Hrn.  Prof. 
Krantz  studirten  Terzetten  sind  hierbei  zu  nennen  aus  der  Classe 
des  Hrn.  ProL  Scharfe:  Cavatine  au*  „Zemire  und  Azor"  von 
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Spohr  und  „Nun  ist  er  hinaus"  von  H.  Riedel  (Frl.  Sievert  a, 
Zwickau),  Arie  a.  „Paulus"  (Hr.  Francke  a.  Zedtlitz),  Arie„Höie 
Israel"  aus  „Elias"  (Frl.  Tcrreni  a.  Dresden),  „Feiice  notte"  von 
Reissiger  und  „Vien  qua  Dorina  bella"  von  Wobor  (Frl.  Walter 
a.  Erfurt);  ans  der  Clause  des  Hm  Hildach:  „Archibald  Dou- 
glas" von  Löwe  (Hr.  Hartmann  a.  Hannover),  „Dein Angesicht'* 
von  Schumann  und  „Liebesbotschaft"  von  Schubert  (FrL  Pfen- 
nigwerth a.  Bautzen),  während  die  anderen  Schüler  und  Schü- 
lerinnen', welche  in  der  Mehrzahl  noch  im  ersten  Studienjahre 
standen,  zum  grössten  Theile  für  die  Zukunft  das  Beste  ver- 
sprechende Vorbildung  zeigten.  —  Im  Compoeitionsabcnd  am 
9.  Juli  waren  diesmal  aus  der  Classe  des  Hrn.  Hofcapellmcister 
Prof.  Dr.  WUllner  als  Kammermusikwerke:  Streichquartette  in 
Amoll  von  Tu  Herzog  a.  Ebersdorf  (HH.  Ahner,  Reichel,  Schacko 
u.  Grundmann)  und  in  Emoll  von  C.  Arnes  a.  Bristol  (HH.  Ahner, 
Reichel,  Braun  und  v.  Czcrwenka)  und  eine  Clavier-Violin- 
sonate  von  P.  Geist  a.  Dresden  (Frl.  Seebass  und  Hr.  Gunkcl 
a.  Dresden),  sowie  als  Vocalwerke:  der  94.  Psalm  für  vierstim- 
migen Chor  von  S.  E.  Baldwin  a.  Lake -City,  zwei  Lieder  für 
Männorchor  von  Cl.  Braun  a.  Dresden  und  zwei  Lieder  für  vier- 
stimmigen Chor  von  Frl.  Hed.  Meyer  a.  Dresden;  aus  der  Com- 
positionsclosse  des  Hrn.  Rischbieter:  je  ein  Lied  für  vierstim- 
migen Chor  von  Frl.  Seebaxs,  Frl.  Schwabbäueer  und  Hrn. 
0.  Richter  a.  Ebersbach  (sämmtlicb  durch  die  oberste  Chorciasso 
unter  Prof.  Wüllner  ausgeführt)  zur  öffentlichen  Vorführung 
gewählt  worden,  welche  ausser  recht  guter  Formgewandtheit 
auch  naturgemäße  und  fliessende  Schreibweise  bekundeten. 
Da«  beste  dieser  Werke  war  das  Quartett  des  Hrn.  Arnes,  wel- 
ches sich  nicht  nur  durch  geschickte  und  sinnige  Erfindung  und 
Verarbeitung  der  Motive  und  dadurch  erzeugten  natürlichen 
melodischen  Fluss,  sondern  auch  bei  Vermeidung  aller  Senti- 
mentalität durch  Üefuhlswärmo  auszeichnete.  Dem  zunächst 
stand  die  Sonate  des  Hrn.  Geist,  welche  in  glücklicher  Steige- 
rung den  Schwerpunct  im  letzten  Satze  fand ,  während  das 
Quartett  des  Hrn.  Herzog  sich  im  2.  und  3.  Satze  als  am  besten 
gelungen  zeigte.— 

(Schluss  folgt) 


Concertumschau. 

Aachen«  WohlthiUigkuitsconc.  am  13.  Juli:  Ciavierquart, 
v.  Schumann  (HH.  v.  Pawloff  a.  St.  Petersburg,  Sahla  a.  Han- 
nover, Weuigmana  und  Slüdcck  v.  hier),  Bdur-Claviertno  von 
Rubinstein  (die  Genannten  ohne  Hrn. Wenigmann),  Solovor- 
träge des  Frl.  Odrich  v.  hier  (Ges.,  Arie  v.  Haydn  u.  Lieder  v. 
Franz  u.  Sucher  („Liebesglück* |)  u.  der  HH.  v.  Pawloft(Va- 
riat  v.  Händel,  Serenade  v.  Moszkowski  und  Marsch  von 
PetrofO.  Sahla  (Conc  v.  Paganini)  u.  de  Wit  a.  Leipzig  (Viola 
da  Ganiba,  Arie  v.  Lotti  u.  Idylle  champutre  v.  Marai*;. 

Aschersleben.  29.  Gesangfest  des  Sängerbundes  an  der 
Saale  (Francke  a.  Halle  a  S.  u.  Münter  v.  hier):  Kirchenconc. 
am  22.  Juli:  Kirchliche  Festouverture  v.  U.Nicolai,  Psalm  24 
f.  Chor  u.  Orcli.  v.  J.  Otto,  „Die  Ehre  Gottes  aus  der  Natur" 
f.  Chor  m.  Begleit  von  Blasinstrumenten  von  Beethoven-Lux, 
„Jauchzend  erhebt  sich  die  Schöpfung"  f.  do.  v.  'H.  Mohr.  Cho- 
ral „Lobe  den  Herrn",  f.  Männercbor  arr.  v.  Brandt,  Solovor- 
träge der  Frau  Bürger- Weber  a.  Halle  a  S.  (Ges.)  u.  der  HU. 
Stnotzel  v.  ebendaher  (Ges.,  Psalm  126  v.  G.  Flügel  etc.)  u. 
Münter  (Orgel,  PraeL  u.  Fuge  in  Amoll  v.  S.  Bach).  Concert 
am  23.  Juli:  Ouvertüren  v.  Weber  („Kuryantho")  u.  Wagner 
(„Rienzi"),  2.  Ungar.  Rhaps.  v.  Liszt,  Chöre  m.  Instrumental- 
oegleit  v.  J.  v.  Eyken  (f  hürnierlied),  V.  Lachner  („Die  All- 
macht") u.  Abt  („Deutsches  Völkergobot")  und  a  capella  von 

G.  Schmidt  („Wenn  ich  ein  Waldvöglein  wär"),  J.  Heim, 

H.  Zöllner,  J.  Dürrner  („Zwischen  Frankreich  und  dem  Böh- 
merwald"), Beschnitt  („Ossian"  und  „Noch  ist  die  blühende, 
goldene  Zeit"),  Edw.  Schultz  (»Das  Herz  am  Rhein"),  Ed. 
Hermes  („Traum  der  Liebe")  u.  Silcher. 

Breslau.   Auffübr.  der  Singakademie  (Prof.  Schaeffer)  am 

I.  Juli:  „Die  erste  Walpurgisnacht"  v.  Mendelssohn,  Fragmente 
a.  der  Hmoil-Messe  v.  S.  Bach,  Chorlieder  „Heimkehr"  u.  Tanz- 
lied v  J.  Schaeffer,  Arie  v.  Mozart  (FrL  B.  Franck  a.  Wies- 
baden). 

Cttln  a.  Rh.  Aufführungen  der  Musikal.  Gesellschaft  (Prof. 
Seins)  während  der  letzten  Monate:  Symphonien  von  Schubert 
(Cdur),  Haydn  und  Beethoven  (No.  1),  Ddur-Suite  v.  S.  Bach, 
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B  dur-Seren.  f.  Blasinstrumente  und  Divertim.  f.  zwei  Flöten, 
fünf  Trompeten  und  vier  Pauken  v.  Mozart,  „Novelletten4*  fflr 
Streicborcb.  v.  Gade,  Ouvertüren  v.  W a a n e r  („Faust"),  Weber 
und  Cherubini,  Trauermarsch  nun  der  „tiötterdämmerung"  von 
Wagner,  Melodie  f.  Orcb.  v.  Kretschmer,  „Albumblatt"  f. 
Viol.  v.  Wagner- Wilhelmj,  Solovorträge  de»  Frl.  Zegers- 
Veeckens  a.  Haarlem  (Ges.)  u.  der  HH.  van  Zcyl  aus  Arubeim 
(Clav.,  I.  Conc.  v.  X.  Scharwenka). 

Calmbach.  Conc.  in  der  St.  Petrikirche  am  5.  Aug.  mit 
Vortragen  de»  Frl.  M.  Böttichcr  au»  Leipzig  (Gen..  Geistliche» 
Lied  v.  O.  Lossmann,  drei  Lieder  v.  W  Vouiliiir,  „Die 
Treue"  v.  F.  Drucsecke,  Psalm  57  v.  K.  Schuab  u.  „Lobet 
den  Herrn"  u.  „Weiche  nicht"  v.  Alb.  Becker)  u.  der  HU.  J. 
G.  Zahn  (Org„  Phant  u.  Fuge  in  G  nioll  v.  S.  Bach,  8.  Sonate 
v.  Rheinberger,  Compoaition  n.  einem  S.  Bach'schcu  Motiv 
v.  K.  t'appcritz  u.  fugirtes  Praeludium  v.  J.  G.  Herzog)  u. 
C.  F.  Scbarscbmid  a.  Hof  (Violonc.,  „Rcsignution"  v.  Fitzon- 
hagen, zwei  Stücke  Op.  130  von  E.  Toller,  „Andacht"  von 
G.  Merkel  u.  „Kloheuu"  v.  F.  Gernsheim). 

Dresden.  9.  u.  10.  Symph.-Conc.  der  Capelle  de«  k.  Bel- 
vedere  (Gottlöber):  Symphonien  v.  Raff  (No.  10)  u.  Beethoven 
(No.  4),  Praeludium,  Choral  u.  Fuge  v.  Hach-Abert,  „Siegfried- 
Idyll"  u.  „Traume"  v.  Wagner,  Jubiläumsmarsch  v.  J.  L.  Ni- 
code,  „Danse  macabre*  v.  Saint-Saöna,  drei  Nummern  aus 
„Bul  coatume""  v.  Rubinstein-Erdmannsdörfer,  7.  und  8. 
Slav.  Tanz  v.  Dvorak,  Ouvertüren  v.  Berlioz  („Der  römische 
Carneval")  u.  A.,  Violinconc.  v.  Gade  (Hr.  Ahner)  et*. 

Hermannstadt  I.  S.  Am  6.  Juli  Auffahr.  v.  J.  Brahma' 
Deutschem  Requiem  durch  den  Hermannstädter  Muaikverein 
(Bella). 

Hirschberg  I.  Sehl.  Conc.  nm  12.  Juli,  gegeben  von  den 
Frls.  K.  Schulz  v.  hier  (Gen.),  A.  Lemke  a.  Leipzig  (Clav.)  und 
Ü.  Morgan  a.  New-York  (Viol.)  u.  den  HH.  R.  Vollhardt  von 
hier  (Clav.)  u.  Torrek  a.  Leipzig  (Violonc):  1.  Ciaviertrio  von 
Mendelssohn  (Clav.:  Frl.  Lemke),  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven 
(Clav.:  Hr.  Vollhardt),  Soli  f.  Ges.  v.  Liszt(„Mignon"),  Rubin- 
stein („Es  blinkt  der  Thau*)  u.  S.  Bach,  f.  Clav.  v.  Chopin,  f. 
Viol.  v.  Mendelssohn  u.  Ries  (Adagio  a.  der  3.  Suite)  uud  für 
Violonc  v.  Bargiel  (G  dur-Romanze). 

Kaiserslautern.  Orgelconc.  des  Hrn.  H.  Hahn  unter  Mit- 
vrirk.  des  protest  Kirchenchors,  des  Mannerchors  der  k.  Lehrer- 
bildungsanstalt u.  des  Hrn.  May  am  1.  Juli:  Gem.  Chöre  von 
.t.  Succo  („Wenn  ich  nur  dich  habe")  u.  Lützel,  „Kyrie"  und 
.Gloria"  a.  der  Missa  f.  Mannerstimmen  m.  Org.  v.  F.  Liszt, 
i 'salin  23  f.  Violinenehor  u.  Org.  v.  F.  W.  Serin g,  Soli  f,  Org. 
v.  F.  Kühmstedt  (Fant,  eroica),  F.  Lux  (Variationen  Op.  52)  u. 
B.  Buch  (Phant  u.  Fuge  in  G  moll)  u.  f.  Viol.  v.  Wieniuwski 
',, Legende")  u.  S.  Bach.  (Ueber  den  Hrn.  Concertveranstalter 
schreibt  dio  „Pfalz.  Pr."  u.  A. :  „Ea  ist  immer  erfreulich,  die 
Knt  Wickelung  eines  Talentes  zu  verfolgen,  das,  an  einen  Ort 
\ ersetzt,  an  dem  es  an  grossen  Vorbildern  und  an  höherer 
Unterweisung  fehlt ,  aus  eigener  Kraft  sich  empor  arbeiten 
iuiii>8.  Ein  solches  Talent  ist  Hr.  Organist  Herrn.  Hahn  von 
hier,  der  heute  in  der  hiesigen  Stiftskirche  ein  grösseres  Orgel- 
tuncert  gleichsam  al»  Probe  »einer  Fortschritte  veranstaltete. 
In  nicht  weniger  al»  sieben  Nummern  des  Programms  beschäf- 
tigt, zeigte  der  Concertgeber  nicht  blo»  eine  bewundernswerthe 
physische  Kraft  und  Ausdauer,  sondern  auch  eine  sehr  vorge- 
schrittene, den  höchsten  Aufgaben  des  Orgelspiels  gewachsene 
Technik.«} 

Münden  (Hannover).  Am  27.  Juni  Auffuhr,  v.  Mendelssohn' s 
„Paulus"  durch  den  Chorver.  unt  Leit.  de»  Hrn.  Züsch  neid  a. 
Göttingen  u.  sollst.  Mitwirk,  der  Frls.  Kiichler  a,  Frankfurt a,  M. 
u.  Kurzenknabe  a.  Göttingen  u.  der  HH.  Dorach  u.  Peters  aus 
Göttingen. 

MUnster  i.  W.  Conc  des  Männerges.- Ver.  (Roothaan)  am 
16.  Juli:  Männerchöre  v.  G  artz  (_Stilluj,  Fisch  er  („Prühlings- 
nacht"),  Möhring  („Wie  hab  ich  sie  geliebt")  u.  A.,  Gesang- 
vorträge de*  Hrn.  R.  Hütt«  (Serenado  v.  Gounod,  „Im  Maieu" 
v.  Hillor,  Nachtlied  v.  Uohlfeld  etc.). 

Bad  Nauheim.  Concerte  der  HH.  A.  Ruf! (Ges.)  u.  C.  Wend- 
ling (Clav.)  am  18.  u.  26.  Juli:  „TannhäuBer*-Ouvert.  v.  Wag- 
ner, Soli  f.  Ges.  v.  Wagner  (Liebeslied  a.  der  „Walküre*), 
Hohlfeld  („Mein  Lieb  ist  eine  rothe  Rob*),  Lassen  („Vor- 
satz" u.  „Mit  deinen  blauen  Augen*),  Gounod  (Serenade) u.  A. 
n.  f.  Clav.  v.  Jadassohn  (Menuett),  X.  Scharwenka  (Polo- 
naise), Harthan  (Idylle),  Wagnor-Liszt  (Elsas  Brautzug 
zum  Münster  a.  „Lohengrin"  u.  Marsch  n.  „Tannhäuser"),  Rei- 
necke (Conc,  welches Y)  u.  Mac  ht«  (Ungar.  Phant).  (Das  erste 


Programm  läast  nicht  blo»  Elsa's  Brautzug  „aus  dem"  Münster 
ziehen,  sondern  zeigt  auch  nicht  weniger  als  drei  Componisten- 
namen  incorrect  geschrieben!) 

Rotterdam.  Orgelvortrag  des  Hrn.  Vijgeboom  in  der 
Grosseu  Kirche  am  22.  Juni:  Werke  von  S.  de  Lange  (Cmoll- 
Sonate  u.  Psalm),  Händel  (G  dur-Conc.)  u.  A.  —  Orgolvortrae 
des  Hrn.  Textor  ebendaselbst  am  13.  Juli:  Werke  v.  S.  RacE 
(Praelud.  u.  Fuge  in  Cmoll),  Paradies  (Toccata),  S.  de  Lange 
(Phant.-Sonute  No.  4)  u.  A.  —  Orgelvortrag  des  Hrn.  Litxau 
ebendaselbst  am  27.  Juli:  Werke  v.  J.  B.  Litzau  (Fuge),  Seh 
Bach  (Dmoll  Fuge),  0.  Merkel  (A  moll-Audante),  S.  de  Lange 
sen.  (Phant.-Son.  No.  2;  u.  A. 

Bit  d  Salzuflen.  Geistl.  Conc.  der  HH.  Th.  Vehmeier  (Org.l 
u.  Jul.  Schmidt  ^Violonc.)  am  22.  Juli:  Soli  f.  Org.  v.  S.  Bach 
(Gmoll-Phaiit.),  G.  Merkel  (E moll-Sonate),  E.  F.  Richtet 
(Phant.  Op.  l'.l)  u.  Rheinberger  (Schlussfugo  a.  der  Sonate 
Op.  87)  u.  f.  Violonc.  v.  G.  Merkel  („Andacht,"),  A.  Winter- 
berger  (Arioso)  u.  A. 

Sondershaiisen.  7.  u.  8.  Lobconc.  (Ürüabcrg):  Symphonien 
von  Mendelssohn  (Adur)  u.  Beethoven  (No.  1),  „Phaeton"  von 
Suiut-Sacns,  „Bilder  au»  Osten"  von  Scbutnann-Reinecke, 
Ouvertüren  v.  Cberubitii,  Beethoven,  Km.  Hartmann  (..Firn' 
nordische  Heerfahrt")  u.  Gade  („Hamlet*),  14.  Ungar.  Rhap*. 
v.  Liszt,  Solovortrüge  der  HH.  Martin  (Viol.)  und  Bernhard 
(Violonc,  Coneertromanze  von  Hamen  k  und  „Arlequin"  von 
Popper). 

Tortrau.  33.  Conc.  des  Gesangver.  (Dr.  Taubert)  tu.  Schu- 
mann'» „Der  Kose  Pilgerfahrt". 

Warnihninn.    Conc.  am  11.  Juli  von  denselben  Ausführen 
den  und  mit  demselben  Programm  wie  oben  unter  Hirschbc«; 
i.  Schi. 

Zeulenroda.  Wohlthätigkcitsconc.  des  Hrn.  O.  Hohlfeld  a. 
Darmstadt  am  21.  Juni:  Männerchöre  v.  O.  Uohlfeld  („Wenn 
uns  die  Sonne  den  Morgengrus*  schickt"  und  „Nach  bangen 
Wintertagen")  u.  A.,  zwei  Sätze  der  Cliiv.-Violinson.  Op.  3  v. 
W.  de  Haan,  Lied  „Mondnacht"  v.  Schumann,  Violinvorträge 
des  Hrn.  Uohlfeld  (Chaconne  v.  S.  Bach,  Runs.  Tanz  v.  Huf- 
mann-Ries etc.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Copenhagen.  Vom  15.  August  ab  wird  der  Impresario  M  c 
re Iii  hier  eine  italienische  Opernsaisou  abhalten.  Unter  dem 
Scepter  des  Maestro  Bimboni  werden  u.  A.  die  Frau  Bor^lli 
als  dramatische  Sängerin,  die  Teuöre  Berti  ni  und  Giamini. 
der  Bariton  Brogi,  der  Bassist  Salmaso  und  der  Bassbufa 
Carbometti  wirken.  Es  scheint  dies  die  für  Berlin  bestimmte 
Gesellschaft  zu  sein.  —  Leipzig.  Die  Maunafeldt'sche  Ca- 
pelle au»  Dresden,  welche  längere  Zeit  mit  groaaem  Erfolg  »nf 
der  Amsterdamer  Aufstellung  eoncertirte,  gab  auf  ihrer  Rück- 
reise von  dort  vier  starkbesuchte  Concerte  in  dem  Bonorand- 
seben  Etablissement.  —  London.  Der  Unternehmer  der  im 
Crystal  Palace  etablirt  gewesenen  Oper  tritt  nun  mit  seiner 
Gesellschaft,  an  deren  Spitze  als  Stern  Frl.  Julie  Gayloni 
glänzt,  eine  Tourneo  durch  die  Provinzen  an.  —  Paria.  Nach 
einigen  Aufführungen  von  VerdiV  „Simon  Boccanegra"  in  der 
Italienischen  Oper,  welche  Aufführungen  Maestro  Faccio  leiten 
wird,  wird  der  Taktstock  in  die  Hände  des  Maestro  Gialdini 
übergehen.  —  Warschau.  Frl.  de  Reszke  hat  als  Dank  nicht  . 
nur  tür  ihre  künstlerischen  Leistungen,  sondern  auch  für  ihren 
Wohlth&tigkeitssinn,  da  sie  den  GesauiuiU>rtrag  ihres  Gastspiel- 
in  der  Höbe  von  35,000  Kübel  den  Armen  der  Stadt  widmete, 
bei  ihrer  letzten  Vorstellung  die  unerhörtestem  Ovationen  em- 
pfangen, Blumen,  Geschmeide,  Serenaden,  selbst  das  überspannte 
Pferdeausspannen  fehlte  nicht.  —  Wien.  Das  von  Beiner  Tlü 
tigkeit  als  Operettciisangerin  im  Carltheater  her  in  bestem  An- 
denken stehende,  später  in  Prag  als  Opernsängerin  engagiit 
gewesene  Frl.  Regina  Klein  gastirte  mit  entschiedenem  Er- 
tolg  im  Opernhaus.  Sie  führte  sich  als  Margarethe,  Leonore 
(..Troubadour")  uud  Aula  vor. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  28.  Juli.  „In  deinem  Namen  geh 
ich  aus-  von  R.  Müller.    „Herrlich  ist  Gott"  von  B.  Klein. 
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4.  Aug.  Graduale  und  Offertorium  v.  J.  Löhmann.  „Ich  trimu 
iiuf  den  Herrn"  v.  II,  Mar»ehuor. 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeiluno  No.  30,  Rieh.  Wagner'» 
Briefe  an  den  Dresdener  Chordirector  Fischer  1859.  Nach 

den  Originalen  herausgegeben  und  commentirt  von  U.  Lc»»' 
mann.  —  Waglierinna.  —  Notizen. 

Per  Ciavier- Lehrer  No.  15.  Kin  Capitel  au»  der  Hygioino 
l'ilr  Lehrer.  —  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  (Ad. 
Bruntf,  B.  Ziehn,  W.  Drobitiu*).— Anregung  und  Unterhaltung: 
Ist  das  Singen  gesiindhoitfördernd? 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  30.  Verbandsmittheiluiigon. 

—  Deutsche  Pen*ion»cu**e  für  Musiker.  Von  Dr.  Zillmer.  — 
Berichte,   Nachrichten  und  Notizen.  —  Sprechsaal. 

Die  Tonkunst  No.  20  21.  Die  drei  Classiker  im  Tiefen- 
gruben.  Von  L.  Nohl.  —  Kritik.  —  Bericht  a.  Görlitz,  Nach- 
richten u.  Notizeu. 

Euterve  No.  6.  Welche  Anforderungen  find  an  ein^ Lehr- 
buch der  Harmonielehre  für  Seuiinurien  zu  »teilen?  Von  E.  Lud- 
wig. —  Die  Wandeinole.  Von  W.  Z.  —  Anzeigen  und  Beur- 
teilungen. —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  7. 
Schreiben  Sr.  Eminenz  des  Hrn.  Cardinal-Frotectors  Ant.  de 
Luca  an  Dr.  F.  Witt.  —  Weltgericht.  —  Berichte,  Voreinsnach- 
ricbteti  u.  Notizen. 

La  Henaissance  musicale  No.  29.  Faune«  nouvelle*.  —  Ber- 
lioz  intime.  Von  F.  Hippeau.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Le  MenestrelKo.M.  Mon  Carnet.  Von  G.  Duval.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.30.  Zur  mu-ikuliHehen  Feier 
de»  Luther- Jubiläums.  Von  A.  Wellmer.  —  Kccension  (Fugen 
d'Albert).  —  Bericht  u.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen.  — 
Fenilleton:  „Ssiige  wem  Gesang  gegeben  in  dem  deuteeben 
Dichterwald". 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  31.  Besprechungen  (E.  A. 
MacDowell,  J.  Rheinberger),  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  Kritischer  Anzeiger. 

 No.  32.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kriti- 
scher Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  uml  Siingerblall  No.  13.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  „Pn  rs  i  f  al*  wird,  wie  au»  unserem  heutigen  Bayreuther 
Bericht  zu  entnehmen  i»t,  definitiv  auch  im  ni'«-li»teii  Sommer, 
und  zwar  —  wie  wir  hinzufügen  -  im  Monat  August,  zur 
Aufführung  in  Bayreuth  gelangen. 

•  Von  H.  Viotta  in  Amsterdam  ist  eine  Skizze  de«  Lü- 
beln und  der  Werke  Rinhard  Wugnur's  im  Verlage  von  J.  F. 
van  Dritten  in  Sneek  in  der  ersten  Lieferung  erschienen.  IIa« 
Werk  »oll  in  fünf  Lieferungen  erscheinen  und  führt  den  Titel : 
„Richard  Wagner,  zijn  laven  en  zijne  werken  gescheut'. 

•  Auch  an  der  Berliner  Universität  hat  »ich  ein  Akade- 
mischer Wagner  -  V  e rein,  unter  Vorsitz  der  HH.  U.  Wuntxel, 
B.  Sauer  und  I*.  Loewe,  gebildet. 

•  Das  niiehste  (7.)  Schlesi»che  Musikfest  soll  in  der 
Ffingstwocho  n.J.  in  Breslau  abgehalten  werden. 

•  Der  Allgemeine  deutsche  Musi  kerverband  hält 
wuno  diesjährige  Del  cgi  rte  u  v  e  rsam  m  1  ung  am  22.  und  23. 
August  in  Weimar  ab, 

•  In  Eutin,  dem  Geburtsort  C.  M.  v.  Weber'«,  hat  «ich  ein 
ComiUS  zum  Zwecke  der  Errichtung  eine»  würdigen  Denkmal» 
für  den  Üomponisten  gebildet.  Man  hofft,  die  Mittel  rechtzeitig 
zmiimmcn  zu  bringen,  um  da»  Monument  am  100.  Geburtstage 
Weber  s  (18.  Doc.  1886)  enthüllen  zu  können. 
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*  Bei  einer  V  emtei  gernng  alter  Instrumente,  welche 
jüngst  in  London  stattfand,  wurde  eine  Straduarius-Geige  von 
IK87  mit  12,41)0  Frc».  geschützt;  zwei  Gnarnerius-Geigen  von 
1738  und  1739  gingen  mit  7250,  resp.  6125  Frc«.  ab.  Eine  Knie- 
geige von  Francesco  Rngeriiia  stieg  auf  8250  Frcs. 

*  Als  poetische  Grundlage  für  den  «weijährigen  grossen 
Coninositionspreis  (Prix  de  Rome)  am  Brüsseler  Conservatorium 
wurde  von  etwa  60  eingesandten  französischen  und  vlamiscben 
Dichtungen  die  vlitmLsche  Cantate  „Daphn£"  von  van  Hoey 
gewühlt.  Diese,  sowie  die  französische  Cantato  „ATssa- Wahs* 
von  Lucicn  Solvey  erhielten  den  Preis  von  300  Frcs. 

*  Im  diesjährigen  Budget  der  Schönen  Künste  in  Frank 
reich  bleiben  den  Theatern  die  bisherigen  Subventionen 
gesichert. 

*  IHi»  Pariser  Chatcau  d'Eau-Theater,  bisher  nnr  dem 
rteitirtun  Drama  dienstbar,  soll  bestimmt  in  ein  Opcrntheuter 
unigewandelt  werden. 

*  Am  Wiener  Hofopcrnhaus  scheint  es  mit  der  Aufführung 
von  Wagner'«  -Tristan  und  Isolde"  Ernst  zu  werden,  denn 
schon  tollen  die  Proben  lieginnen. 

*  Das  Leipziger  Stadttbeater  brachte  am  3.  d.  erstmalig 
II.  Bor  lioz'  „Benvenuto  Celliiii".  Das  Werk  fand  eine  glän- 
zende Aufnahme  beim  Publicum,  unter  welchem  sieb  u.  A.  Alt- 
meister Liszt  befand.  Inscenirung  and  Ausführung  gereichten 
der  Bühne  zum  Ruhme. 

*  A.  Rubinstein's  geistliche  Oper  „SuUmith"  soll  noch 
vor  Weihnachten  in  Hamburg  zur  ersteh  Aufführung  gelangen. 
Da  da«  Werk  den  Abend  nicht  füllt,  so  soll  ihm  noch  eine 
kurze  komische  Oper  vom  gleichen  Componisten  beigegeben 
werden,  die  aber  bis  dahin  erst  noch  zu  vollenden  ist.  Als 
zweite  Station  der  Rubinstein'schen  Oper  darf  wohl  da«  Leip- 
ziger Stadttheater  angesehen  werden,  dessen  neue  Direction  Hrn. 
Pollini  energisch  Uoncurrcnz  in  der  Pflege  Rubinstein'scher 
Bühnenwerke  macht. 

*  Im  Loa isenstid tischen  Theater 'zu  Berlin  ging  am  2.  d. 
Mts.  F.  v.  Holstein'»  „Haideschacht-  als  Novität  mit  hüb- 
schem Erfolg  in  Scene. 

*  Im  Monat  October  soll  in  der  Srala  in  Mailand  unter 
Leitung  des  Maestro  Faccio  eine  Aufführung  von  P.  Benoit's 
„Lucifer-  stattfinden. 

*  Hr.  Dr.  J.  Schlicht,  der  langjährige  fleissige  Mitarbeiter 
der  .Neuen  Zeitschrift  für  Musik",  ist  nach  dem  kürzlich  er- 
folgten Ableben  Prof.  Dr.  H.  Zopffs  in  die  Redaction  gen. 
Blatte«  eingetreten.  Seine  Mitredaction  wird  aber  ebensowenig 
an  dem  Kopfe  der  Zeitschrift  zu  ersehen  sein,  als  die  seines 
Vorgängers. 

*  Der  bedeutende  norwegische  Componist  Edvard  Grieg 
beabsichtigt  behufs  weiterer  Verbreitung  »einer  Compositionun 
im  nächsten  Herbst  eine  Couccrttour  durch  Deutschland.  Con- 
certdirectionen,  welche  auf  die  Mitwirkung  dieses  Künstler», 
sei  es  als  Pianisten  oder  Dirigenten,  reflectiren,  haben  sich  au 
das  Concertbureau  der  HH.  Enlenhurg  &  Schröder  in  Leipzig 
zu  wenden,  welchem  Hr.  Grieg  das  geschäftliche  Arrangement 
dieser  Heise  übertrageu  hat. 

*  Das  Gerücht,  das»  Hr.  Dr.  F.  v.  Hiller  sich  von  dem 
öffentlichen  Musikleben  zurückzuziehen  beabsichtige,  entbehre, 
wie  man  uns  aus  Cöln  schreibt,  der  thatsachlichen  Begründung. 

*  Der  Pianist  Hr.  Woldemar  v.  Pacbmann  wurde  zum 
Ehrenmitglied  der  Londoner  Royal  Academy  of  Mnsik  ernannt. 

Todtenliate.  Adrien  Boieldicn,  Sohn  de«  berühmten  Cotn- 
ponisten  gleichen  Namens,  Componist  mehrorer  in  Paris  auf- 
geführten Opern,  t  plötzlich  in  Pari».  —  Pagun»,  Tenorist, 
als  Sänger  spanischer  Lieder,  welche  sein  Repertoire  ausmach- 
ten, bewundernswerth,  t  in  Paria. —  Scotson  Clark,  verdienst- 
voller Organist  und  Gründer  einer  Schule  für  Orgclspiel,  f 
in  London.  —  Antoine  Moeker,  ehem.  sehr  geschätzter  Piano- 
fortelehrer, f,  89  Jahre  alt,  in  Paris.  —  Mme.  Felix  Bonnet 
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(Jenny  Robert),  talentirte  Componistin,  die  »ich  durch  eine 
hübsche,  privatim  aufgeführte  Oper  hervorgethnn,  f  am  21.  Juli, 
22.  Jahru  alt,  in  Rochefort.  —  Oswald  Knaunr,  als  Cuntor, 
Gvmnasialgeeanglehrer  und  Vereinsdirigent  seit  1849  in  Dünzlau 


thfttig  gewesen,  f,  56  Jahre 
Doppler,  Hofcapellmeistc 


alt,  daselbst  am  22.  Juni.  —  Franz 
'in  Wien,  Professor  am  dortigen 
Musilt-Conaervatorinm,  berühmter  Flötenvirtuoa  und  bekannter 
Coniponist,  f  am  27.  Juli  in  Baden  b.  Wien. 


Kritischer  Anhang. 


für 


Nicolai  v.  Wllm.    Das  Murehen  von  der 
Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op.  32. 

 Vior  ClavierstCIcke,  Op.  33. 

Leipzig,  F.  E.  C.  Leuckart. 

Nicolai  v.  Wilui's  vierhändigo  Fianofortetuusik  zählt  zu 
Guten  und  Beachtcnswerthen  dieser  Gattung.  Wir  erin- 
uns  namentlich  «einer  Suiten,  die  nur  Vortreffliche»,  mit 
künstlerischer  Sorgfalt  und  Gewissenhaftigkeit  Gearbeitetes 
enthalten.  Auch  »eine  „Magolone"- Illustration  steht  auf  acht- 
barer Stufe  und  verdient  gleich  dem  Uubrigen,  nicht  übersehen 
zu  werden.    Man  wird  finden,  das«  »ich  die  acht  Stüoke  des 

•  •  icr" 
poetischen 

Programm,  das  den  einzelnen  Nummern  beigegeben  ist,  über- 
einstimmt, 
eine  m! 


ein  anmuthiger  A  dur-LUndler. 
technisch  und  geistig  leicht  zu 


Diese  Piecen 
ewältigon. 


sind 


ebenfalls 
*— r. 


Oskar  Schwalm.   Drei  Charakterstücke  für  Pianoforte',  Op. 
Leipzig,  Fr.  Kistner. 


Hefte«  angenehm  spielen,  da»«  sie  eine  gute  Klangwirkung  ei 
geben  und  dass  die  Musik  an  und  für  «ich  mit  dem  poetische 


v.  Wilm's  Op.  33  steht  allerliebste  Tanzmusik, 
ubige,  abgemessene  Knioll-Sorabande,  eine  bewegte,  leb- 
haft Ggunrto  Cmoll-Courante,  eine  graziöse  Gdur-Gavotte  und 


Oskar  Schwalm  muss  wohl  erst  Weiteree  und  Mehr 
lassen,  bis  man  weiss,  wie  man  mit  ihm  als  schaffendem  1 
daran  ist.  Von  seinen  drei  Charakterstücken  ist  der 
ganz  ohne  Bedeutung  und  das  Trio  darin  sogar  recht  trivial, 
itns  Lied  ohne  Worte  in  Melodie  und  rhythmischer  Bewegung 
allzu  monoton  und  da»  Scherzo  ohne  jeden  Reiz.  Hoffentlich 
bringt  der  junge  Componist  bald  Interessanteres  an  die  Oeffent- 
lichkeit,  und  er  wird  in  diesem  Falle  merken,  das»  wir  dem 
Guten  und  namentlich  Ungewöhnlichen  mit  grosserer  Bereit- 
willigkeit uns.« 


Briefkasten. 


B.  £'.  in  K.    Ihr  Einwand  ist  zu  kindischer  Natur,  als 
Viderlcgung  denken  sollten. 


J.  K.  in  L.  Die 


überhaupt  zu  Gesicht  gekommen  ist,  die 
die  des  MusikdUcttnnten  in  der  Weststrasse  leicht 


das  betr. 
kri- 


Wer  wird  auch  solches  Gekläff 


F.  (!.  E.  Ein  HohenzoUern-Lied  (von  Aug.  Boerner)  ist,  wie 
wir  zufällig  wissen,  kürzlieh  bei  A.  Clar  in  Breslau  erschienen ,  nur 
wiegt  es  musikalisch  etwas  leicht. 

M.  (.'.  in  E.  Möglicherweise  können  wir  Ihren  Wunsch  erfüllen, 
die  Ausgabe  unserer  heutigen  Üoppelnummer  ein  paar  Tage 
als  früher  beabsichtigt,  erfolgt. 


Anzeige  n. 


Verlag  von 

J.  Rleter-litedermann  in  Leipzig  und  Wintcrthur. 

[495  J 

Das  Lied  toi  Herrn  von  Falkoostoii 

von 

Johannes  Brahms. 

Für  Männerchor  und  Orchester  bearbeitet  von 

Richard  Hellberger. 

Partitur  4  *A    Orchesterstimmen  4  JL  50   \\.  Clavier- 

aaszng  2  ~A  50  4-     Tenor      2»  BaB8  *.  a  »  30  4- 

SV*  Gesangvereins-Dirigenten  mache  ich  auf  dieses  wir- 
kungsvolle Chorwerk  ganz  besonder*  aufmerksam.  Ausichts- 
weise  Versendung  der  Partitur  oder  des  Ciavierauszuges  erfolgt 
■ml'  Wmwh  ump-liend.  

Verlag  von  E.  W.  Frttzsch  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.3.  Kleine  Bilder  fürPiano- 

forte.    2  JL  [496.] 


Friedrich  Grützmachers 

Transscriptionen  classischer  Musikstücke  für  Violoncoll  und 
Pinnoforte.  Op.  60.  No.  1.  Adagio  von  Mozart  (aus  dem 
Clarinclten-Quintett).   ,A  1,60. 

Idein  No.  2.    Serenade  von  Haydn.   .fk  1,25. 

—  No.  3.    Air  und  Gavotte  von  J.  S.  Bach.   UL  1,50. 

—  No.  4.    Walzer  von  Franz  Schubert,   ./t  2,25. 

—  No.  5.    Koimiiiesca.  Melodie  aus  dem  16.  Jabrh.    ,/L  1,25. 

—  No.  6.    Perpetuum  mobile  von  C.  M.  v.  Weber.  Jt  2,50. 

—  No.  7.   Gavotte  von  Padre  Martini.   .*  1,50. 

[497.] 

Tagliche  Uebungcn  für  Violoncoll  (eingeführt  am  Conservato- 
rium  der  Musik  zu  Luipzig).  Ji  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  KAHNT  In  Leipzig, 

F.  S.  S.  Hofmusikalionhaudlung. 
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(Bonccvtoätva4tin 

(Sopran). 

cficivT»a»tww*c  A. 
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Beliebte 

Pianoforte  -  Compositionen 


Franz 


Op.  836. 
Op.  386. 
Op.  337. 
Op.  356. 
Op.  357. 
Op.  356. 
Op.  360. 
Op.  479. 

Op.  480. 
Üp.  481. 


Ilona.   Val*e.   A  1,5a 

Rdelweies  und  Alpenrose.   Salomtfick.   A  1,60. 
La  Tie  nur  klneti  (Kornbluraenfee).  Gavotte.  A  1,50. 
VSgleini  Abschied.   Salonstück.   M  1,—. 
Elfenträomo.   SalonstGek.   A  1,—. 
Hereblättchen.  Claviemtflck.   A  1,—. 
Tauaondgchön.  Salon-Polka.   A  1,—. 
Marietta  bella.     Souvenir  de 
Naplen.  Tarantel  le  pour  Piano 
Du  k  1  einer  Sehn  1  k.  Clav.-  Stück 
Verlorene  Liebe.  Tonstiick  f.  Pfte 


kürriieh  1.4  1,50. 
erschienen).*  1,50. 


[  A  1.50. 

Verlag  von  C.  F.  EAHNT  in  Leipzig, 
F.  S.-S.  Hofmunikalienhandlung. 


Eine  am  Leipziger  Conservatorinm  gebildete 
Dame,  welche  die  besten  Zeugnisse  aufzuweisen 
hat  aus  Familienstellungen ,  sucht  Stellung  als 
Ciavier-  und  Oesanglehi-erin  in  einem  Institut 
oder  Pensionat.  Adr.  an  die  Expcd.  dies.  Bits 
sub  B.  W.  (600) 


P.  Pabsfs  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

halt  «eh  einem  geehrten  auswärtigen  tnuaikalitchen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigem  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

besten«  empfohlen. 

[601]         Kataloge  gratis  and  franeo. 
50000000000000C 


Verlag  von  E.  W.  Frltxftch  in  Leipzig 


[502.1 


OttO  Sech»  Phantasiestücke  für  Pianoforte  und 
Weber,  VioUne,  Op.  3.    Heft  I.  und  II.  a  3  M. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  königl.  Hof- 
musikalienhandlung  in  Breslau,  erschien  soeben: 

[503.] 
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im  Verlage  von  Julius  Haitianer, 

königl.  HofmuBikalien  handlang  in  Breslau,  erschienen 
soeben :  [504.] 

üfite  ni  Ifsisp 

mit  Begleitung  des  Pianoforte 

von 

Eduard  La§§en. 

Op.  75. 
Einzelausgabe  der  Lieder. 


No.  132.  Blane  Augen.     |  Gedichte 

No.  133.  Schlummerlied.  J  von 

No.  134.  Das  Nest.  |  F.  A.  Leo  . 

No.  135.  TrAber  Morgen.      |  Gedichte 

No.  136.  Holjjer'»  Brautritt.  >  von 

No.  137.  Ewig  jung.  |  Ernst 


A  -.75. 
„  —,75. 
-,75. 

>,  — ,50. 
..  1.-. 
„  -,75. 


Verzeichnisse  der  in  meinem  Verlage  erschie- 
nenen Lieder  von  Eduard  Lassen  stehen  gratis  und 
franeo  zu  Diensten. 


Breslau  1883. 


Julius  Humaner. 


£**»«**«««  0  **«««•«»»«»»»  «'««ff«««««««« 

i  Wilh.  KienzlTs  Tanzweisen. 


op.  21.  }&<>—: 

r  i'ir  (lavier,  1.  III.  Heft,  2Jj;jtiil.U.*1,ftfl.  'Iliiiini  ;,  Ä"80 
Fflr  (lavier  11.  Violine.  I.  III.  Urft  .1  A  •>,*). 
Für  Orchester,  1.  III.  Suit...  I',,,t.    r.  A.  Sinn,,,  .',  «.)  ,ä 
Für  4  Frauenstimmen.  Partii-:r  u.  S?iiin::m  A  3,25. 
Paul  Voigt  s  Mnsik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Verlag  von  Ed.  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 


1506.1 


Alidtuisehe?  Liibd3b?l§f 

für  eine  Singstinime  mit  PianofortcbeileiteoE 

von 

IjouIs  Sclilottmanii. 

(Componist  von  Scllön  ^SolltraAlt») 
Preis  1,50. 


für  Pianoforte  und  Orchester 

von 

Anton  Dvorak. 

Op.  33. 

p*rtitur  JL  12,50. 

Orchesterstimmen  &  16,—. 

Pianoforte  solo  Ji  8,—. 

2.  Pianoforte  an  Stelle  des  Orchesters     .    .    JL  6,—. 


Von  demselben  ComponUtcn 


früher: 


Op.  19. 


Anditntlno  mit  Variationen  Für  Pianoforte. 

Pr.  A  1,50. 

üp.  20.   Zwei  Scherzi  und  Koniaase  für  Pianoforte. 

No.  1.  Pr.  JC  1,50.   No.  2.  Pr.  A  1,30   No.  3.  Pr.  A  OflO. 

Capriccio  a  I»  Mazurka  Pr.  A  1,80. 

Jimendspiecel.   Kleine  Tonbilder  für  Pianoforte. 
No.  1.    l)er  Weihnachtsbaum    .   Pr.  A  0,80. 
No.  2.    Kingel-Rosenkranz    .    .     „    „  0,50. 

No.  3.   Graulichmachon  ,   „  0,50. 

No.  4,   Fromm  und  fleissig    .   .     „   „  0,50. 

No.  5.   Ticktack  „   „  0,50. 

No.  6.   Der  Nachtwächter  ...     „   „  0,50. 

Mädriienlleder  für  Alt  ä    „   ,,  0,50. 

für  Sopran  a    „  0,50-1,00 


Op.  21. 

Op.  22. 


Op.  24. 
Op.  25. 
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— , 


Neue  Ausgabe  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen 

von 

Inf  um  Rubinst  ®  in9s 

Bai  eostume. 

Suite  de  moreeaux  earactäristiques. 


Op.  IC3.  Preis  compl.  20  Marie 


So.  1. 

::  I 

„  4. 

T>. 

„  6. 
,.  7. 
..  8. 

::  iS 


Introducüo«  

Astrologrne  et  IJohemlenne  (XVI.  »iecle) 
Berber  et  Ber-j^re  (XVIH.  liisclc)  .  . 
Muri)uls  et  Muniulse  (XVIII.  »iecle)  .  . 
Pecheur  nnpolltnln  et  Napolltaiae  (XVIII. 
Chevalier  et  Chüteleine  (XII.  »iecle) .  . 
Toreadore  et  Andalouse  (XVIII.  sicele) 
Pelerin  et  FantaUie  (Etolle  du  solr»  . 
Polonal*  et  PolonaU«  (XVII.  siecle)  .  . 
Bojar  et  Bojarloe  (XVI.  »iecle) .... 


1,, 


Prei«  Jt 
.  1.50. 
.  0,80. 
.  1,50 
1,30 
2, 

1,50, 
1,— 
1  — 
1,50 
1,50. 


•Menne  (XVII. 


!e).    .  2.MI 


III.) 


Berlin. 


No  11.  Toraqne  et  Petite-ra 

12.  Facha  et  Almee  (XVIH.  »iecle)    .  . 

13.  Heigneur  et  Dame  (de  la  eour  Ilenri 

14.  Sauvare  et  Indlenne  (XV.  »iecle)    .   .         .  1,30 

15.  Putriden  nllemand  et  DAraolselle  (XVI.  »i<-cle)  1  — 

16.  Chevalier  et  Soubrette  (XVIII.  si.'xle).  .  .  .  1,50. 

17.  Corsaire  et  femnie  rrecque  (XVII.  «iecle)   .   .  1,50 

18.  Royal  Tambour  et  Vlvandlere  (XVIII.  .-iecle)  .  2, 

19.  Troubadour  et  Dame  souTeraiae  (XIII.  siecle) .  2,— 

20.  Finale  (Banse»)   4 

[507.] 


Verlag  von  Ed.  Bote  k  G.  Bock, 

königl.  Hofiunaikhandlung. 


Ich  suche  ITir  mein  Coneertbureau  noch  eine  tüchtige  wenn  möglich  im  Concertwesen  «-hon 
etwas  bewanderte  Persönlichkeit.  [wo.] 
Berlin,  Am  Carlsbad  19.  üeriliailll  WOlfT, 

Concert-Agentur. 
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Fürstliches  Conservatorium  der  Musik  in  Sondershausen. 

[510c] 

Am  2.  October  beginnt  ein  nener  Unterrichtscursus  und  findet  die  Aufnahmeprüfung  an  demselben  Tage 
Vormittag«  9  Uhr  statt. 

Der  Unterricht  wird  ertheilt  von  den  Herren  Hofcapellmeister  Schröder,  Concertmeister  Grünberg, 
Dr.  Harthan,  Concertsftnger  Schulz  -  Dornburg ,  Kammervirtuosen  Schomburg  und  Heindl,  Kammermusikern 
Martin,  Bieler,  Pröschald,  Rudolf,  Müller,  Bauer,  Zieee,  Müller  II.  und  Fräulein  Hedwig  Schneider  in  der 

Harmonie-  und  Compositionslebre.  im  Pianoforte-  und  Orgelspiel,  auf  sämmtllchen  Streich-  und  Blasinstrumenten, 
Harfe  und  Pauke,  in  der  Litteratur-  und  Musikgeschichte,  Declamation  und  italienischen  Sprache,  im  Partiturapiel, 
Dirigiren,  in  Kammermusik  und  Orchesterspiel. 

Honorar  jährlich  150  Hark. 

Wohnungen  mit  Pensionen  circa  400  Mark. 

Alle«  Nähere  besagt  der  Prospect,  welcher  gratis  von  der  Direction  und  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
handlungen zu  beziehen  ist. 

Dez  Dixectox: 

Hofcapellmeister  C.  Schilder. 


Grossherzogliche  Orchester-  und  Musikschule 

laa.  "WeäjM-sur-  m.\ 

Unterricht  wird  in  allen  Orchesterinstrumenten  inci.  Harfe,  Engl.  Horn,  Baesclarinette,  Contrafagott 

ertheilt;  ferner:  im  Ciavierspiel  (Solo,  obligatorisch  für  alle  Schüler),  in  Orgel,  Theorie,  Instrumentation  (obliga- 
torisch), Contrapunct  und  Compositum,  Sologesang  bei  Herrn  und  Frau  v.  Milde  (für  Concert  und  für  die 
Bühne  bis  zur  vollständigen  Ausbildung),  Musikgeschichte,  Fortbildung  (Deutsch,  Geographie,  Geschichte,  Rechnen), 
Ensembleübungen  in  zwei  getrennten  Orchestern,  Kammermusik.  —  Honorar  vierteljährlich  37'  2  .A  Solo- 
gesang bei  Herrn  und  Frau  v.  Milde  vierteljährlich  60  >Ä 

Aufnahmeprüfung  und  Beginn  des  Cursus  den  1.  September  Vormittags  10  Uhr.    —    Statuten  und  Schul- 
berichte durch  unser  Secretariat. 

Das  Directorium: 

Weimar,  im  August  1883.  -CL1 1  e r  - artving, 

Professor  Her  Musik  Mi  insslersogl.  Cap;limeister. 


oacurs  «  aussc 


Bei  dem  Musik- Vereine  für  Kärnten  in  Klagenfurt  wird  eine  Lehrstelle  für  den 
Unterricht  im  Solo-Gesailge  mit  dem  Jahrcsgehalte  von  Sechshundert  Gll  Iii  eil  Oest.  Wg. 
ge^en  die  Verpflichtung  der  Unterrichts-Ertheilung  von  zwölf  Stunden  pro  Woche  in  den 
Monaten  October  bis  Knde  Juli  ausgeschrieben. 

Sollte  durch  Erhöhung  der  Schülerzahl  eine  Vermehrung  der  Unterrichtsstunden  bedingt  und 
hierdurch  der  Privatunterricht  der  Gesangs-Lehrkraft  beeinträchtigt  werden,  so  erfolgt  eine  Erhöhung 
des  Jahresgehaltes  nach  dem  Maassstabe  von  50  fl.  für  je  eine  im  Musik- Vereine  zu  ertheilende, 
vennehrte  Unterrichtsstunde  pro  Woche. 

Die  Competenz-Gesuche  der  auf  diese  Stelle  reflectirenden  Herren  und  Damen  sind  bis 
15.  August  1.  J. ,  als  dem  Ende  des  Concnrs-Termines,  unter  Nachweisung  der  musikalischen  Be- 
fähigung an  die  Vorstehung  des  Musik- Vereines  zu  leiten. 

K 1  Ilgen  für  t,  den  18.  Juni  1883.  [512.] 

H  ii  Nik- Verein  für  Kärnten. 
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Dr.  Hoch's  Gonservatorium  in  Frankfurt  a.  M. 

Am  20.  September  beginnt  der  Wintercnrsus  der  Anstalt,  welche  alle  Zweige  der  Tonkunst  pflegt. 

Der  Unterricht  wird  ertheilt  von  Frau  Heritte-Viardot ,  den  Herren  Prof.  Stockhausen  und  Schubart 
(Gesang),  Frau  Dr.  Clara  Schumann,  den  Herren  Kwast,  Knorr,  V.  Müller  nnd  Uzielli  (Clavler),  den  Hemn 
Concertmeister  Heermann  und  Bassermann  (Violine),  Prof.  Cossmann  nnd  V.  Müller  (Violoncell),  Director  Prof. 
Dr.  Scholz,  Prof.  Böhme  nnd  Herrn  Knorr  (Theorie  und  Musikgeschichte),  Herrn  Dr.  Veith  (deutsche  Litteratnr), 
Herrn  Hermann  (Declamation  nnd  Mimik),  den  Herren  Dr.  Fritsch  und  Dr.  Forte  (nenere  Sprachen).  Für  den 
Unterricht  auf  der  Orgel,  den  Blasinstrumenten,  dem  Contrabass  ist  gleichfalls  Sorge  getragen ;  für  Aasländer  wird 
Unterricht  im  Deutschen  ertheilt. 

Das  Honorar  beträgt  für  ein  Hauptfach  nnd  die  obligatorischen  Nebenfächer  360,  in  den  Ansbildungsclasgen 
der  Ciavier-  und  OeBangschule  450  Mark  per  Jahr  und  ist  pränumerando  für  je  4  Monate  zu  entrichten. 

Den  Schülern  für  Blasinstrumente  und  Contrabass  werden  besondere  Vergünstigungen  in  Aussicht  gestellt. 

Anmeldungen  erbittet  die  Direction  schriftlich  oder  mündlich  möglichst  zeitig;  von  derselben  sind  auch  aus- 
führlichere Prospekte  zu  beziehen. 

[513] 

IDie  Ad  m  in  i  frtra.ti.ora.  z  Dez*  IDtreotor: 

Senator  Dr.  von  Hamm.  Prof.  Dr.  Bernhard  Scholz. 

Kanzlei  im  Conseryatorinm:   Saalgasse  31. 


Das  Königliche  Conservatorium  für  Musik  in  Dresden 

unter  dem  Allerhöchsten  Protectorate  Sr.  Majestät  des  Königs  Albert  von  Sachsen,  subventionirt 

vom  Staate  und  von  der  Stadt  Dresden, 

beginnt  am  3.  September  neue  UnterrichU-Curse. 

Die  erste  Abtheilung  bezweckt  eine  höhere  künstlerische,  praktisch«-  und  theoretische  Ausbildung  für  Diejenigen, 
welche  die  Be-tchiiftigung  mit  der  Tonkunst  (oder  mit  der  Schauspielkunst)  zur  Hauptaufgabe  ihres  Lebens  machen  wollen. 

Di«  zweite  Abtheilung  bezweckt  die  Unterrichtung  von  Schülern  und  Schülerinnen,  welche  eine  allseitige  Ausbildung 
nicht  anstreben,  Bondern  ihre  Fertigkeiten  und  Kenntnisse  nur  in  einzelnen  selbstgewählten  Gegenständen  vervollkommnen  wollen. 

Die  erst«  Abthcilum?  zerfnJlt  in:  1)  eine  In*tr  Urnen  talseaale  (für  Ciavier,  Orgel,  die  Streich-  ntii  die  Blasinstrumente), 
2)  eine  Musiktheorieschule;  3)  eine  Sologesangschale;  4)  eine  Openiacbule ;  5)  eine  Schauspielschule;  6)  ein  Seminar  für 
Musik-Lehrer  und  «Lehrerinnen« 

Lehrer  der  ersten  und  swelteu  Abthcllung.  Für  Clavler:  a)  als  Specialfach:  Herren  Mnnikdirector  A.  Ulaanmina. 
Prof.  11.  Höring,  Organist  K.  Höpuer,  Prof.  K.  Kmutz,  J.  L.  Nicode\  G.  Schmole;  b)  als  obligatorische»  Fach:  Herren  Braunrotli. 
üittrich,  Fräulein  rranck,  Herren  Organist  Janssen,  Müller,  Oeeer,  Schmidt,  Sigismund;  für  Orgel:  Herren  Organist  Janssen, 
Iloforganist  Merkel;  für  Violine:  Hen-en  königl.  Kammermusici  Bäkr  und  Feigorl  (auch  Ensemblcspiel),  königl.  UoncertineisUi 
Prof.  Happoldi,  königl.  Kaminormusicu»  Wolfermann  (auch  Streichorchester,  Streichquartett  und  Erwemblespiel) ;  für  Violoncell: 
Herren  königl.  Kammervirtuos  Grützmacher,  Lorenz;  für  <<>ntr»huss:  Herr  königl.  Kauimermusicus  Kcyl;  für  die  Blasiaslm- 
uieute:  Herren  königl.  Kammermusiker  Prof.  Fürstenau,  Hiebendahl  (auch  Enseinbleiipiol  der  Blaser),  Demuitz,  Stein,  0.  Frau, 
(jueisser:  für  Theorie  (Hurnionie,  Contrupunct,  Composition):  Herreu  Braunroth,  R.  v.  Welz  (auch  musikalische*  Dictee), 
königl.  Kirrhentuusik-Director  Prof.  Dr.  Naumann  (Musikgeschichte),  Rischbieter,  Dr.  Wüllner  (auch  Orchester);  für  Chorgesaif: 
Herren  E.  v.  Welz,  Dr.  Wüllner;  für  Sologesang:  Herr  Bruchmann,  Frau  Falkenberg,  Herr  Hildnch,  Frau  Hildnch,  Herren  Prof. 
Kraut/.  (Ensemblcge&ang,  Partienstudium),  Hofouernsiinger  Prof.  Scharfe;  für  Blhnenübiiiig  der  Opernschule:  Herr  Hofopera- 
sänger  Eichberger;  für  Schauspiel:  Herren  Hofschauspieler  Jaffu.  Oberregii»<cur  Mareks,  Oden;  für  allgemeine  Lltteratir- 
ireschiehte:  Herr  Prof.  Dr.  A.  Stern;  für  körperliche  Ausbildung:  II  erren  Holletmcister  DioUe,  Fechtmeister  Staberoh;  för 
Sprachen :  Herr  Hahne;  für  MnsikpMagoglk  and  das  Seminar:  Herr  Prof.  Krantt. 

Welche  Vorkenntnisse  für  deu  Eintritt  in  die  verschiedenen  Schulen  der  l.  Abtheilung  beansprucht  werden,  ist  am 
dem  Prospect  der  Anstalt  zu  ersehen;  für  die  II.  Abthoilung  werden  einige  Kenntnisse  in  der  Musiklehre,  sowie  etwa»  Fertig- 
keit im  Gesänge  oder  Instrunicntenspiel  gefordert. 

Da«  jährliche  Honorar  beträgt  in  der  l.  Abtheilung  für  die  Instrumental-  und  Musiktheorieschulo  je  300  JL,  für  die 
Schauspielschule  und  das  Seminar  je  360  JL,  für  die  Sologesangucbulo  400  für  die  Opernschule  WOJt;  in  der  II.  Abtheilonff 
für  einen  Lehrgcgeiistand  132  JL,  für  zwei  dergl.  216  JL 

Der  Prospect  de«  Conservatoriums  (Lehrplan,  Unterrichts-  und  Disciplinarordnung,  Anfnahinebedingungen  etc.)  i»t 
kostenfrei,  ebenso  der  Jahresbericht  (Lehrer-  und  SchttlerverzeichnisK,  Programme  der  Concerto  und  Theatervorstellungen)  für 
20  /»j  durch  das  Secretariat  des  Institut«  zu  beziehen. 

Diejenigen,  welche  am  3.  September  in  das  Königl.  Conservatorium  eintreten  wollen ,  haben  sich  bis  dahin  bei  dem 
vollziehenden  Director,  welcher  die  näheren  Auskünfte  gibt,  unter  Einreichung  der  verlangten  Papiere,  anzumelden.  Die  Auf- 
nahmeprüfung für  die  L  Abtheilung  findet  am  1.  September  Nachmittags  3  Uhr  statt. 

Der  artlxtlHche  Director:  l»er  vollziehende  IHrector: 

Professor  Dr.  Wüllner,  k.  Capellmeiater.  Friedrich  Pudor,  k.  Hofrath.  [514.] 
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Leipzig,  am  16.  Auimst  1883. 


Diirt  iSiiiMe  Biet-,  raait- 
M  losikaltnkaiiilnBin,  »wie 
dirc«  alle  Pottimtn  n  kmtt. 


P!f  las  iMikaliscieTocluiiiiiii 
aestlMnte  Züssaflunsn  sind  ai 
dissei  Ksdactear  n  adrestirei 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Inhalt:  Eriunenrogsmotir  —  Leitmotiv.  Von  J.  v»n  Santen  Kolff.  (Fortsetzung.)  —  Kritik:  Omjxwiüonen  von  Heinrich  Zöllner.  — 
']  ,if.  j;fs.  bichte:  Musikbriefe  aus  Kiel,  München  (Schluw>  und  Wien  (Fortsetzung).  —  Berii-hU.  —  KnfraR-cments  und  Gaste  in 
Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitiiten.  —  Journalschuu.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notixen.  — 


Erlnnerungsraotiv  -  Leitmotiv. 

Von  J.  ran  Santen  Kolff. 

(Fortsetzung) 

In  der  Instrumental-  und  Chormusik  werden,  wie  ich 
darzulegen  versucht,  die  Hauptetationen  auf  dem  Excel- 
ciorwege  der  „Reminiscenz"  dnreh  Beethoven,  Berlioz, 
Schumann,  Liszt  und  Goldschmidt  bestimmt.  In  der 
Oper,  deren  Gebiet  wir  jetzt  betreten,  bezeichnen  Gretry, 
Weber,  Meyerbeer,  Gounod  und  .  .  .  Wagner  die  Haupt- 
stadien ihrer  Enlwickelung. 

Erst  in  der  mit  einer  dramatischen  Handlung  ver- 
bundenen Musik  fühlt  sich  die  „Reminiscenz"  recht,  hei- 
misch; hier,  wo  sie  schon  seit  1774  (Renda)  und  1784 
(Gr6try)  ein  beliebtes  Ausdrucksmittel  gewesen,  bewegt 
sie  sich,  einem  Fisch  im  Flusse  gleich,  in  ihrem  eigensten 
Fahrwasser.  In  dem  Duodrama  „Ariadne  auf  Xaxos" 
von  Georg  Benda  beginnt  das  Erinnerungsmotiv  sich  zn 
allererst  zu  zeigen,  selbstverständlich  noch  äusserst 
schüchtern  und  bescheiden,  da  das  die  nnr  21  Takte  zäh- 
lende Ouvertüre  einleitende  „l'n  poco  Grave"-Es  dur-Mo- 
tiv,  welches  sofort  nach  dem  SchlusBtakt  wieder  anhebt, 
zu  den  Worten  des  „von  einem  entgegenstehenden  Felsen" 
herabkommenden  Thesens: 

„Noch  einmal  will  ich  sie  sehn; 
Zum  letzten  Male!" 


im  weiteren  Verlaufe  nur  einmal  wieder  auftaucht,  nnd 
zwar  als  Vorspiel  zu  den  Worten  der  Ariadne: 

-Hier  bin  ich  nun  verlassen. 
Auf 


In  einem  Zeitraum  von  nur  zehn  Jahren  hat  die  Reminiscenz 
aber  einen  Riesenschritt  in  ihrer  Entwickelnng  zurückgelegt; 
in  dem  Meisterwerk  des  liebenswürdigen  und  geistvollen 
belgischen  Componisten  Gretry,  „Richard  Coeur  de  Hon" 
(1784),  tritt  eine  Melodie  ebenso  oft  auf,  als  die  „melodie 
typique"  in  der  Gounod'schen  „Erlösung".  Diese  Erschei- 
nung ist  so  interessant,  dass  es  sich  gewiss  der  Mühe 
lohnt,  etwas  genauer,  bis  ins  Einzelne  nachzuspüren, 
welche  Bewandtniss  es  mit  diesem  Erinnerungsmotiv  hat. 

Eine  Stelle  aus  dem  ersten  Bande  von  Gretry's 
„Memoires,  on  Essai«  sur  la  Mnsique"*),  ans  dem  Auf- 
satze über  seine  Richard-Oper  lautet  in  der  Uebersetzung: 
„Vielleicht  hat  man  nicht  genau  gewusst,  wie  oftdieMelodie 
der  Romanze  im  Laufe  der  Oper  gehört  wird,  entweder  voll- 
ständig oder  theilweise".  Ich  nenne  nur  die  Hauptpuncte 
dieser  neun  Stellen.  Im  ersten  Act,  „wenn  Marguerite  den 
Blondel  bittet,  diese  Melodie  häufig  zu  spielen,  stimmt  er 
sie  von  Neuem  an";  im  zweiten  „spielt  er  die  Melodie 
geräuschvoll  (avec  fracas),  damit  er  verhaftet  werde" ;  im 
dritten  tritt  sie  sogar  in  einem  Ensemblestück  und  i 


•)  „Pur  le  C«  (citoven)  Gre"try 
(1794). 


1789 


,  i  Paris,  Plnviöse,  An  V" 
Der  erste  Druck  dieses  ersten  Bandes  war  aber 
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chor  auf.  En  war  nicbt  unschwer,  die  Zuhörer  zu  ermüden, 
indem  dieselbe  Melodie  so  hilufig  wiederholt  wird;  man 
möge  aber  beachten,  dass  sie  das  erste  Mal  ohne  Beglei- 
tung gespielt  wird,  das  zweite  Hai  mit  einer  Variation, 
das  dritte  Mal  mit  Begleitung,  das  vierte  und  fünfte  Mal 
mit  den  Textworten,  das  sechste  Mal  nur  mit  einer  Va- 
riation auf  Doppelsaiten  (a  doubles  corde),  nm  anzu- 
deuten, dass  er  recht  viel  Lärm  machen  will;  das  siebente 
Mal  singt  er  nur  die  Hälfte  des  Refrains  ohne  Begleitung; 
das  achte  Mal,  im  Ensemblestück  „Oni,  Chevaliers"  singt 
er  seine  Arie  in  einer  verschiedenen  Takteintheilung  .  .  . 
ist  das  nicht,  als  ob  er  sagen  wollte:  „Seine  Stimme  ist 
mir  in  die  Seele  gedrungen,  indem  ich  die  Arie  singe, 
welche  er  für  Sie  componirt  hat?"  Das  neunte  Mal  end- 
lich im  Schlusschor,  wo  diese  Melodie  als  Terzett  gesun- 
gen wird.  Ohne  Zweifel  war  es  geboten,  diese  Arie  in 
jedesmal  verschiedenartigen  Gestalten  zu  zeigen,  wollte 
ich  es  wagen,  sie  so  oft  zn  wiederholen:  und  doch  habe  ich 
die  Klage,  dass  sie  zu  häufig  wiederholt  würde,  nicht 
vernommen,  weil  das  Publicum  empfand,  dass  diese  Melo- 
die die  Spille  (le  pivot)  war,  um  welche  das  ganze  Stück 
sich  drehte." 

Entweder  theilweisc  oder  vollständig  ...  in  jedes- 
mal abwechselnden  Gestaltungen  .  .  .  die  Spille,  um 
welche  das  ganze  Stück  sich  dreht.  .  .  fast  möchte 
man  sich  zu  der  Vermuthung  verleiten  lassen,  das  Wag- 
ner'BChe  Leitmotiv  sei  aus  dem  harmlosen  Grelry'schen 
„Richard  Löwenherz"  entsprungen!!  Jedenfalls  aber 
Hesse  sich  zu  dieser  Stelle  bei  Grelry  das  Leitmotiv, 
gleichsam  vorgeahnt,  erblicken.  Denn  Erinnerung«-  und 
Leitmotiv  grenzen  hier  so  dicht  aneinander,  dass  es  nur 
noch  eines  weiteren  Schrittes — allerdings  d e s  entschei- 
denden, deB  Wagner  vorbehaltenen!  —  bedurft  hätte, 
um  die  schmale  Grenzlinie  vollends  zn  überschreiten  und 
der  Welt  schon  im  Jahre  1878  das  erst  seit  1865  ins 
Bühnenlebeu*)  getretene  Leitmotiv  zu  schenken. 

Wenn  man  die  letzten  Bäume,  mit  ihren  dichten  und 
majestätisch  dunkeln  Kronen,  der  wundervollen  dreifachen 
Kastauienallee,  welche,  sich  hart  am  rechten  Elbufer  ent- 
lang ziehend,  sich  fast  tausend  Schritte  weit  vom  Garten 
des  königlichen  Lustschlosses  in  Pillnitz  bis  nach  dem 
Dörfchen  Klein-Hosterwitz  hinzieht,  erreicht  hat  und  die 
ersten  Sommervillen  des  Dorfes  vor  sich  liegen  sieht,  er- 
blickt man  rechts  auf  der  sanft  anschwellenden  Anhöhe 
des  idyllischen  Fleckchens  Ober-Hosterwitz  ein  niedriges 
Häuschen  mit  rothem  Ziegeldach ,  das  sich ,  von  dieser 
Entfernung  aus  gesehen,  gegen  die  feingezeichneten  Con- 
touren  der  sanften,  auf  ihren  Kämmen  bewaldeten  Reben- 
hügel des  Hausbeiges  anzulehnen  scheint.  In  Wahr- 
heit aber  wird  es  von  jener  Hügelkette  durch  die  von 
Dresden  nach  Pillnitz  führende  Landstrasse,  welche  in 
den  zwanziger  Jahren  „Aepfelallee"  hiesB,  getrennt.  Ein 
schmaler  sandiger  Fusspfad  führt  sauft  bergan  steigend 
hin,  an  einer  niedrigen  Mauer  entlang,  hinter  welcher 
der  zu  dem  Häuschen  gehörende,  mit  einzelnen  Obstbäu- 
men prangende  Garten  sich  fast  terrassenartig  ausbreitet. 
Im  ersten  —  und  einzigen  —  Steckwerk  wird  dem  Be- 
sucher eine  enge  und  äusserst  niedrige  Stube  gezeigt. 

*)  Denn  s<-hon  Reit  1854  existirte  das  Leitmotiv  ...  im  Pult 
de*  Componisten;  in  den  bereit«  geschriebenen  Partituren  de« 
„Rheingold"  (1852)  und  der  „ Walküre«  (1862);  im  Juni  1865 
erklang  e»  aber  zum  alleromten  Male  (erste  „ Tristan "-Auf- 
führung). 


AIb  ich  dieselbe  an  einem  Bommerwarmen ,  hellsonnig» 
Maitage  zum  ersten  Male  betrat,  drangen,  vom  Früklingt- 
hauch  getragen,  die  süssen  Düfte  der  Aepfel-  und  Klrtch- 
blüthen  berauschend  durchs  offene  Fensterchen  herein, 
„wonnig  weidete  der  Blick"  über  die  im  duftig-zitteraden 
Schleier  der  Nachmittagshitze  —  das  Sordinentremulo  in 
den  „Jahreszeiten"!  —  ruhenden  Gärtchen  nnd  Landhaus- 
chen  am  Abhänge  und  am  Fuss  der  Anhöhe,  über  die 
mit  Getreide  und  Obstbäumen  bestellte  weite  Felder- 
fläche und  fernhin  über  die  bläulichen  Hügel  jenseiu 
der  Elbe. 

(KortnoUung  folgt.) 


Kritik. 

Heinrich  Zöllner.  „Das  Fest  der  RebenblUtbe".  Für 
Männerchor,  Soloquartett  und  Orchester,  Op.  14,  No.  1. 

 „Jung  Siegfried".  Für  Männerchor  und  Orchester, 

Op.  14,  No.  2. 

 „Sommerfahrt".     Episode    für  Streichorchester. 

Op.  15. 

 „Hunold  Singuf".    Acht  neue  Rattenfängerlieder 

für  eine  Baritonstimme  mit  Clavierbegleitnng,  Op.  16. 
Leipzig,  0.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann). 

Man  muss  nicht  gerade  jedesmal  Zöllner  und  Sünder 
in  Einem  Athem  nennen.  Zum  Exempel  ist  der  jetzt  in 
Betracht  kommende  Heinrich  Zöllner  als  Musiker  nod 
Tonsetzer  Nichts  weniger  als  ein  TJebelthäter,  vielmehr 
als'Solcher  wohl  im  Stande,  Freude  zn  bereiten  und  durch 
sein  Wirken  sich  einen  ausgedehnten  Freundeskreis  n 
erwerben.  Er  ist  zwar  keine  grosse  und  originelle 
Schöpferkraft,  von  der  Ungewohntes  nnd  vorher  nicht 
Dagewesenes  in  Aussicht  stände,  aber  was  er  schreibt, 
was  er  erfindet  und  in  feste  Gestalt  bringt,  hat  Hand 
nnd  Fuss,  das  klingt  und  macht  guten  Eindruck.  Zöll- 
ners „Das  FeBt  der  Rebenblüthe",  das  grössere  und  um- 
fangreichste der  zu  Besprechung  vorliegenden  Tonwerke, 
ist  ein  frisches,  gesundes  Musikstück  auf  einen  hübsch« 
Text  von  Hermann  Krone,  das  man  fiberall  mit  Behage« 
aufführen  und  anhören  wird.  Einzelne  harmonische  Härtes 
(Seite  7  im  vierten  Takt)  und  die  schwerfällige  Deels- 
mation  der  Endsilben  im  Soloqnartett  (Seite  25)  werden 
nicht  erheblich  stören.  Wo  kein  grosses  Orchester  inr 
Verfügung  steht,  können  die  zweite  Oboe,  das  zwei« 
Fagott,  das  dritte  und  vierte  Horn,  Alt-  und  Tenor- 
posaune ohne  Weiteres  weggelassen  nnd  die  Harfe  even- 
tuell dnreh  Pianoforte  ersetzt  werden.  —  Zn  „Jung  Sieg- 
fried" haben  Heinrich  Heine  die  schöne  charaktervoll? 
Dichtung  und  Richard  Wagner  ans  seinem  „Siegfried"  die 
musikalischen  Motive  hergeliehen,  nnd  Zöllner  benutze 
das  ihm  gelieferte  Material  zur  Herstellung  einer  kräfti- 
gen und  energischen  Composition,  von  der  sich  eine  gute 
Wirkung  versprechen  lässt.  Es  gohört  aber  ein  grosser 
Chor  mit  gewaltigem  Ton  zur  gehörigen  Darstellung  dei 
„Jung  Siegfried",  während  das  vorgeschriebene  grosse 
Orchester  unter  Umständen  auf  ein  kleineres  redneirt 
werden  kann.  —  Die  Episode  für  Streichorchester  besteht 
aus  einer  Reihe  von  fünf  kleinen  Piecen  freundlicher  nnd 
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anmiithiger  Physiognomie.  Pas  Stuck  beginnt  mit  einem 
„Morgengruss"  im  frischen,  marschartigen  Sechsachtel, 
woran  sich  zunächst  ein  frühlicher  „Utthlengesang",  dann 
eine  sentimentale  „ Waldesruhe",  ein  entschlossener  „Auf- 
brach" und  schliesslich  ein  „Bauerntanz",  mit  den  üblichen 
Quinten  im  Bass,  reihen.  Die  „Sommerfahrt-  kann  sich 
als  ein  Stückchen  leichter,  nicht  anspruchsvoller  Unter- 
haltungsmusik ganz  wohl  sehen  lassen  nnd  an  richtiger 
Stelle  auch  auf  günstige  Aufnahme  rechnen.  —  Die  den 
bisher  schon  aufgezählten  Züllner'schen  Arbeiten  eigene 
Natürlichkeit,  Gesundheit  und  Frische  ist  auch  in  — 


Rattenfänger-Liedern  zu  finden,  und  vielleicht  sind  diese 
Eigenschaften  in  den  Liedern  auf  Grund  der  famosen 
JuliuB  Wolff'schen  Gedichte  noch  mehr  ausgeprägt,  als  in 
den  grösseren  Ensemblesachen.  Dieses  Zöllner'sche  Lieder- 
heft  ist  der  Beachtung  seitens  unserer  tUchtigen  vortrags- 
fähigen Baritoilisten  werth,  und  namentlich  die  launigen 
und  kräftig  gezeichneten  Stücke  werden  Beifall  finden. 

— s— r. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


Die  Concertsaison  des  letzten  Jahres  trug  insofern  einen  von 
den  früheren  durchaus  abweichenden  Charakter,  als  nicht,  wie 
ehedem,  die  vou  auswärtigen  Künstlern  gebotenen  musikalischen 
Genitale,  sondern  die  von  unseren  einheimischen  Voreinen  ur- 
rangirten  Concert«  bei  Weitem  den  breitesten  Kaum  einnahmen, 
sodass  Jene  sich  auf  ein  Minimum  beschrankten,  ju  in  der  zweiten 
Hälfte  der  Saison  völlig  verschwanden.  Wenn  nun  in  der  Local- 
presse  behufs  Empfehlung  der  Sytnphonioconcertc  des  Kieler 
Gesangvereins  darauf  hingewiesen  wurde,  das«  die  sogenannten 
Künstlerconcerte  in  den  letzten  Jahren  unverantwortlicher 
Weise  bei  uns  überhand  genommen  hiitteu  und  das«  es  das  Be- 
stroben dun  Vorstandes  des  Gesangvereins  sei,  durch  da«  Hiu- 
zuxiehen  bedeutender  Solisten  zu  den  Symphonieeoncerten  Jene 
ganz  überflussig  zu  machen,  so  konnte  man  sich  mit  der  ersten 
Bemerkung  einverstanden  erklären;  dem  zweiten  Satz  gegen- 
über aber  lässt  sich  doch  einwenden,  zunächst  das*  es  immer- 
hin misslich  ist,  wenn  ein  einzelner  Verein,  selbst  der  wich- 
tigste und  einllussroichsto  der  Stadt,  gewisscniiiiHSsen  die  Go- 
sammtleitung  der  Mnstk  an  sich  raffen  will,  zumal  wenn  dieser, 
nach  den  Programmen  zu  urthoilon,  fast  ausschlie»nlich  der 
Htrengconscrvativcn  Richtung  zu  huldigen  scheint,  furner,  das», 
eine  derartige  Dictatur  selbst  zugestanden,  die  Mittel  eines  ein- 
zelnen Vereins  schwerlich  ausreichen,  um  Künstlerkräfte  ersten 
Banges  vorzufuhreu,  endlich  aber  auch,  daes  wir  den  fremden 
Künstlern,  die  im  Laufe  des  letiten  Decenniums  theils  auf 
eigene  Hand,  theils  durch  hiesige  Concertarrangeure  veranlasst, 
bei  uns  sich  hören  Hessen,  neben  manchem  Ueoerflüssigon  nnd 
Entbehrlichen,  wie  wir  gern  einräumen,  doch  auch  Genüsse  der 
allorscbönston  Art  zu  verdanken  gehabt  haben,  auf  die  sicher- 
lich Keiner  von  uns  zu  verzichten  wünscht«.  Mag  mau  also 
immerhin  sog.  Künstlerconcerte,  wie  die  beiden  ersten  dieser 
Saison  (von  denen  übrigsns  —  im  Widerspruch  zu  der  vorbin 
erwähnten  Auffassung  in  der  Presse  —  das  Kine  von  dem  Diri- 
genten des  Gesangvereins  selbst  unterstützt,  das  Andere  warm 
empfohlen  wurde),  als  durchaus  überflüssige  verwerfen,— wenn 
eine  Annette  EssipofF  oder  Clara  Schumann  sich  hören  lässt 
oder  ein  Auftreten  von  Saraeate  oder  Joachim  in  Sicht  steht, 
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so  werden  sich  die  Concertsäla  fällen,  und  es  wäre  bedauerlich, 
wenn  es  nicht  geschähe! 

Am  12.  September  fand  eine  mit  wuchtigen  Posauiicnstöascn 
derReclamc  eingeleitete  Trebelli-Tournee  statt,  ein  Concert  von 
Mad.  Zelia  Trebelli,  Conrad  Kehrens,  Ovide  Musin  und 
Frod.  Pickuneser,  von  dem  nichts  weiter  zu  berichten  ist,  als 
dass  der  Pianist  Pickane-ser,  wie  es  hiess,  erkrankt  war  uud 
durch  Hrn.  Musikdirector  Stange  aus  Kiel  in  seiner  Eigen- 
schaft als  Begleiter  am  Ciavier  vertreten  wurde,  und  dass  der 
Violinvirtuos«  Musin  im  Laufe  des  Abend»  erkrankte,  sodass 
die  vorletzte  Nummer  des  buntscheckigen  Programms  wegtiel. 
Von  den  Gesangleistungen  konnten  nur  drei  von  C.  Behrens 
geschmackvoll  vorgetragene  Lieder  von  Fr.  Schubort  ein  leb- 
hafteres Interesse  erwecken. 

Auch  das  zweite  von  Krau  Prof.  Anna  8 ch  im on  -  1t  ega n 
und  Frl.  Anna  Steiniger  am  12.  November  veranstaltete  ton- 
cert  dürft«  zu  den  mehr  oder  minder  entbehrlichen  gercehuet 
wurden.  Zwar  zeigte  die  Sängerin  in  dem  tadellosen  Vortrag 
der  „Tre  giorni"  von  Pergnlese  und  einer  Canzonctta  von  Pa- 
radies, wie-  auch  der  drei  ersten  Lieder  aus  Schuruann's 
„Dichterliebe"  die  Geschmeidigkeit  und  den  Wohllaut  ihres  — 
nicht  sehr  kräftigen  —  Organs,  aber  wie  konnte  sie  nur  ein  im 
L'ebrigen  vortreffliche  Namen  aufweisendes  Programm  mit  dem 
^Schmetterling"  vou  Fr.  Abt  schliessen'i'  Auch  auf  dio  weuig 
interessante  Ario  aus  „Claudinu  vou  Villa  Bella*  von  Höchberg 
hatten  wir  gern  verzichtet,  während  uns  dessen  frisches  und 
ansprechendes  Lied  „Annie  Laurie"  recht  wohl,  zumal  bei  der 

rchmackvollon  Vortragsweise  der  Sängerin,  zusagte.  Fräulein 
Steiniger,  eine  sehr  anmutbige  Erscheinung,  spielt«  dio  Es- 
dur-Sonat«  (Op.  7)  von  Beethoven,  ein  Allegro  von  Scarlatti, 
die  bekannte  Gavotte  von  Gluck  (nicht  von  Bach-.Saint-Saens, 
wie  auf  dem  Programm  stand),  Fisdur-Romanze  und  „Auf- 
schwung" von  Schumann,  Schuberts  Impromptu  Op.  142,  No.  3, 
einige  Kleinigkeiten  von  Raff  und  Jensen  ganz  ejact  und  ge- 
fällig von  Nuten  und  beschloss  ihr  Pensum  mit  der  ..Lucia"- 
Phantasie  von  Liszt,  für  welche  Bravourleistung  ihr  mit  Hecht 
lebhafter  Beifall  gespendet  wurde.  Aber  wie  ganz  anders  zün- 
deten doch  die  Ciaviervorträge  der  Frau  Annette  Essipoff, 
die  wenige  Tugo  später  ein  Concert  im  Wriedt'schen  Etablisse- 
ment gab!  Da  hatten  wir  einmal  wioder  eine  gottbegnadete 
Künstlerin  ersten  Ranges  vor  uns,  die  durch  ihr  wunderbares 
8piel  jeden  nicht  ganz  in  Vorurtheil  oder  Philistrosität  ver- 
knöcherten Menschen  zum  Enthusiasmus  fortreissen  musste.  Sie 
bot  uns  — 
und  Fuge 
Sonate  (Op. 

Händel,  dann  in  einem  zweiten  Theil,  dessen  Programm  otlicbeu 
conservativen  Akademikern  unserer  Stadt  eiu  missbilligendes 
Schütteln  des  Kopfes  abnöthigte,  die  „Mehincolie"  von  Rubin- 
stein, eine  Etüde,  das  Spinnerlied  aus  dem  „Fliegenden  Hollän- 
der" und  die  Rhapsodie  espagnole  von  Liszt,  in  einem  dritten 
Theil  eine  Romunze  (in  Fdur)  des  geistreichen  Russen  Tschai- 
kowskv,  eine  Mazurka  ihres  Gatten  Lc«chetizki,  ein  Nocturne, 
eine  Etüde  und  V»lse  von  Chopin  und  als  Schlussnummer 
Liszt's  weniger  ansprechende,  als  enorm  schwierigu  Tarantelle. 
Für  den  12.  Docember  war  uns  ein  Concert  von  Sarasata  ver- 
heissen,  kam  aber,  wohl  wegen  des  ungeschickten  Programms, 
nicht  zu  Stande.  —  Erst  am  25.  April  d.  J.  lies»  »ich  wieder 
ein  auswärtiger  Künstler,  der  blinde  Orgelvirtuose  Buchbolz, 
in  einem  Kirchenconcert  hören  (das  übrigens,  zum  grossen  Theil 
von  einheimischen  Kräften  hergestellt,  erst  weiterhin  einer 
kurzen  Besprechung  unterzogen  werden  soll). 

Die  hiesigen  Vereine  haben  iu  dieser  Saison  ein  sehr  reges 
Leben  entfaltet:  allen  Anderen  voran  der  Gemischte  Gesang- 
verein (Director  H.  Stange),  der  nicht  nur  drei  grössere  Gesaug- 
werke (in  dem  richtigen  Klimax  a  minore  ad  mujus)  zur  Auf- 
führung bracht«,  sondern  auch  drei  Syrophonieconcerte  durch 
seinen  Vorstand  veranstalten  Hess.  Das  erste,  an  Mendclssohn's 
Todestag  (4.  Nov.)  gegebene  Concert,  mit  Schumann's  „Geno- 
vefa"- Ouvertüre  eröffnet  ,  brachte  uns  ausser  einigen  von  den 
beiden  Solisten  des  Tages  (Frl.  Emma  Faller  und  Hrn.  v.  der 
Meden)  vorgetragenen  Arien  und  Liedern  die  Hopffer'sche 
Ballade  „Pharao"  und  Mendelssohn'»  „Lobgesang".  Wollte  man 
an  diesem  Tage  Mendclssohn's  Maneu  ehren,  so  hätte  man 
wohl  eine  ansprechendere  Composition  von  Ihm  zur  Aufführung 
bringen  können,  als  diese  langgedehnte  und  kraftlose  Sym- 
phonie-Cantate,  deren  Vortrag  denn  auch  thatsächlich,  wie 
vorauszusehen  war,  das  Auditotium  ziemlich  kalt  lies»,  üebri- 
gen»  thaten  Chor  und  Orchester  vollauf  ihre  Schuldigkeit,  nur 
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das*  der  Eratere  zuweilen ,  wie  gleich  im  Eingangschor  „Alles, 
was  Odem  hat"  und  iu  dem  fugirten  Satze  „Die  Nacht  igt  ver- 
gangen" etc.,  durch  die  Instrumentalbegleitung  fast  vordeckt 
wurde,  ähnlich  wie  in  der  ernten  und  dritten  Strophe  der  vor- 
aufgcirangonen,  übrigens  frisch  und  aicher  vorgetragenen  Bullade 
von  Bernhard  flopner.  Dass  die  Chöre  aufs  Sorgfalt igste  ein- 
geübt waren,  bedarf  bei  der  tüchtigen  Direction  des  akadem. 
Musikdirocterg  Hrn.  Uermiuin  Stange  keiner  nachdrücklichen 
Hervorhebung.  Von  den  Solifiten  sang  Frl.  Kaller  im  einten 
Theil  de«  Concert«  die  (nicht  ganz  uubekuunte)  Susannen-Arie 
au»  .Figaro'«  Hochzeit"  mit  nicht  hervorragend  grosser,  aber 
wohllautender  und  gut  geschulter  Stimme;  Hr.  von  der  Medeo, 
der  mit  Recht  allseitig  hochgeschätzte  Tenorist  aus  Berlin, 
hatte  sich  Recitativ  und  Arie  den  Pylades  au«  Glucks  „Iphi- 
genie auf  Tauris"  gewählt,  die  er  in  der  ihm  eigenen  geschmaek- 
vollen  Weise  vortrug;  das  darauf  folgende  Lied  von  J.  Brahm« 
„Heimweh"  (Text  von  ClausGroth)  fand  geringereu  Anklang,  wäh- 
rend Schubert'»  .Musensohn",  keck  und  fuurig  gesungen ,  dum 
Künstler  einen  so  lebhaften  Applaus  eintrug,  das*  er  »ich  zu 
einer  Zugabe  genöthigt  sah;  auch  diese  („Die  Poxt"  von  Schu- 
bert) erntete  stürmischen  Beifall. 

Da«  zweite  Concert  de«  Gesangverein«  am  16.  Üeccmber 
bracht«  uns  Schumann'»  » Das  Paradies  und  die  Fori ",  ebenfalls, 
wu*  Chor  und  Orchester  betrifft,  eine  vortreffliche  Leistung. 
Die  Solisten,  soweit  nie  nicht  durch  Mitglieder  den  Vereins  re- 
prasentirt  wurden,  waren  insgesummt  aus  Hamburg  herüber- 
gekommen: Frl.  Emma  Faller,  Frl.  Theodora  G  ether  und 
Hr.  Paul  Augusti,  die  Erste  eine  unmutbige  Peri,  die  Zweite 
eine  ausreichende  Vertreterin  der  Altpartie,  der  Lotztero  ein 
Tenor,  der  für  die  Zukunft  vielleicht  zu  einigen  Hoffnungen 
berechtigt,  vorläufig  aber  noch  nichts  Belangreiches  zu  leisten 
vermag. 

Die  glanzvollste  Leistung  hatte  sich  übrigen»  der  Verein 
bis  zuletzt  aufgespart:  am  9.  Mai  wurde  Bactrs  Johannis- Pas- 
sion, jene»  erhubeno  Wunderwerk  der  Kunst  im  Dienst  der  Re- 
ligion, in  musterhafter  Weise  zur  Aufführung  gebracht.  leider 


vorgetragen  wird;  durch  die  Verlegung  in  den  profunon  Con- 
cortaaal  muss  es  auf  jeden  Fall  von  seiner  Wirkung  ein  Be- 
trachtliches einbüssen.  Auch  wollen  wir  nicht  verschweigen, 
das»  im  Einzelnen,  wie  natürlich,  nicht  Alle«  gleichmässig  voll- 
endet gerictb,  dass  weder  die  Sopranistin  (Frl.  Marie  Heubner 
aus  Kiel)  ihrer  Aufgabe  voll  gewachsen  war  (ihre  zweite  Arie 
„/ermesse,  mein  Herze"  war  wohl  mit  gutem  Bedacht  gestri- 
chen), noch  die  Vertreterin  der  Altpartio,  Frl.  A.  Schauen- 
burg aus  Crefeld,  in  ihren  beiden  Arien  dem  Renommee, 
dessen  sie  als  Altistin  geniest,  genügend  entsprach,  sowie  auch 
das«  sowohl  die  Begleitung  um  Ciavier  (ein  Harmonium  war 
nicht  xu  beschaffen  gewesen!),  wie  einzelner  Orchesterinstru- 
mente, wo  sie  obligat  hervortreten ,  z.  B.  Violoncell  iu  No.  58, 
nicht  fiberall  gleichmässig  befriedigte.  Aber  was  wollen  der- 
artige relativ  kleine  Mängel  besagen  gegenüber  der  vorzüg- 
lichen Gcsauimtleistung,  um  die  sich  gleichmässig  Chor  und 
Orchester,  vor  Allen  aber  die  beiden  Vertreter  der  Evangelistcn- 
und  Jesus-Partie  aufs  Höchste  verdient  machten!  Für  die  sorg- 
same Einstudirung  der  Chöre,  für  die  ezacte  Ausführung  dos 
orchestralen  Thons  durch  die  wackere  Capelle  des  kaiserl.  Sec- 
bataillons  gebührt  dem  Dirigenten  des  Vereins,  Hrn.  II.  Stuugc, 
ganz  uneingeschränktes  Lob;  er  hatte  sich  offenbar  keine  Mühe 
und  Arbeit  verdriessen  hissen,  um  eine  möglichst  vollkommene 
Ausführung  des  grandiosen  Werks  zu  ermöglichen.  Hr.  von  der 
Heilen  aus  Berlin,  der  Evangelist  par  excellence,  entlodigte 
sich  seiner  schweren  Aufgabe  in  rühmlichster  Weise.  Anfangs 
vorsichtig  in  der  Vorwendung  seiner  Stimmmittel,  konnte  er 
bis  zum  letzten  Ton  voll  und  kraftig  über  sein  Hchönes,  nach 
allen  Seiten  hin  vorzüglich  ausgebildetes  Organ  verfügen  und  rief 
an  einigen  Glanzstellen  seiner  Partie  (besonders  in  No.  18  in  den 
Worten  „und  weinete  bitterlich*  und  in  No.  30  „und  geissclto 
ihn")  diu  ungethoilte  Bewunderung  der  Zuhörer  durch  seinen 
hinreissend  schönen  Vortrag  hervor.  Aber  auch  sonst  trat 
durchgängig  zu  Tage,  das»  er,  als  intelligenter,  selbständig 
denkender  Künstler,  mit  der  grössten  Liebe  sich  in  das  Studium 
des  großartigen  Werkes  vertieft  hattu  und  den  Intentionen  des 
Altmeister«  Bach  auch  im  scheinbar  geringfügigsten  Detail  ge- 
recht zu  werden  beflissen  war  it.  B.  durch  das  vorzüglich  ver- 
wendete ritardando  im  Recitativ  No.  55  an  der  Stelle  „ Da  nun 
Jesus  »eine  Mutter  sähe"  .  .  .  und  das  ebenso  ausdrucksvolle 


piano  bei  den  Worten  „spricht  er  zn  seiner  Mutter").  Und  in 
dieser  liebevollen  Hingabe  an  das  Kumtwerk,  in  diesem  Be- 
streben, Meine  volle  Kraft  lediglich  in  den  Dienst  der  weiht? 
vollen  Schöpfung  de»  Meisters  zu  stellen,  berührte  er  sich  aef» 
Kngwte  mit  dem  Vertreter  der  Jesus-Partie,  Hrn.  Max  Stange 
aus  Berlin.  Hier,  wie  dort  derselbe  echt  künstlerische  Eru«t, 
dieselbe  Warme  und  Innigkeit,  dasselbe  Verzichten  auf  äusseren 
Effect,  dazu  noch  ein  markiges,  sonores,  etwas  düster  gefärbt« 
Organ ,  für  diese  Partie  gleichsam  wie  geschaffen ,  unbedingt« 
Bflierrschung  alles  rein  Technischen,  —  und  man  wird  es  er 
klürlich  finden,  wenn  wir  die  Wiedorgabe  des  Jesus  durch  Hrn. 
Stange  als  eine  in  allen  Beziehungen  vollkommene  Leistung 
bezeichnen.  Sollen  wir  auch  hier  einen  besonderen  Glanzpunct 
namhaft  machen,  «o  dürfte  al»  solcher  der  ausgezeichnete  Vor- 
trag der  Arie  mit  Chor  No.  48  hervorzuheben  sein,  bei  deren 
Ausführung  übrigens  auch  der  kleine  Chor  sich  Lorbeeren  er- 
rang; bekanntlich  gehört  der  oft  wiederkebreude  Einsatz  „wo- 
hin? wohiu?"  zu  deu  schwierigsten  Stellen,  die  das  Werk  bietet 
Die  zweite  Dui*partie  hatte  ein  vordionte«  Mitglied  des  Vereim 
übernommen,  und  löste  dasselbe  seine  Aufgabe  in  der  achtlur- 
sten  Weise.  Der  Vereinsdirigent  hat  sich  den  lebhaften  Dank 
aller  Musikfreunde  erworben,  dass  er  uns  die  Johannis- Pa**io& 
(zum  ersten  Male  in  Kiel),  und  zwar  in  so  vortrefflicher  Weiw 
vorgeführt  hat;  es  wilre  dringend  zu  wünschen,  dass  sie  all 
jährlich,  etwa  in  derCharwocbe  und  womöglich  in  der  Kirche, 
zum  Vortrag  gebracht  würde! 

I>rei  vom  Kieler  Gesangverein  veranstaltete  Symphonie- 
concerte  fandeu  unter  Leitung  des  Hrn.  H.  Stange  am  25.  Nov.. 
27.  Jan.  und  3.  März  statt  uud  brachten  uns  Beethovens  vierte 
Schubert's  grosse  Odur  Symphonie  und  die  Jupiter-Symphonie 
von  Mozart  in  guter  Auffassung  und  annehmbarer  Ausführung. 
Zu  dem  ersten  Concert,  das  mit  Chenibini's  „Ali  Baba*'-Ou»cr 
ture  nicht  besonders  glücklich  eingeleitet  wurde,  hatte  sich  ah 
Solistin  Frl.  Marianne  Kassier  aus  Wien  eingefunden  und  trug 
uns  das  neue  Violinconcert  von  N.  W.  Gadc  vor,  dessen  er*t«r 
Satz  (Allcgro)  wenig  ansprach  (auch  die  Ausführung  war  nicht 
gleichmiiseig  ezatt  und  wurde  zum  Theil  in  seiner  Wirkung 
durch  indiscrete  Orchesterbegluitung  beeinträchtigt),  während 
der  zweite  (Romanze)  und  Schlusssutz  (Alkgrctto)  mit  Recht 
lebhaften  Beifall  fanden.  Ist  auch  der  Ton  der  jugendlichen 
Künstlerin  nicht  hervorragend  gross  und  die  Technik  noch  nicht 
absolut  tadellos,  so  trat  doch  in  ihrer  Leistung  unverkennbar 
ein  schönes  Talent  zu  Tage;  wir  würden  uns  freuen,  ihr  später 
einmal  wieder  zu  begegnen.  Weniger  sagte  una  dar  Solist  de» 
zweiten  Concerts,  der  Violoncellist  Hr.  William  Herlitz,  m 
Von  dem  Knirschen  Concert  für  Violoncell  und  Orchester  wnr.lt 
nur  da«  Larghetto  wirkungsvoll  von  ihm  zur  Ausführung  ift 
bracht,  während  seine  Technik  für  den  Vortrag  des  ersten  und 
letzten  Satzes  nicht  voll  auszureichen  schien;  dazu  kam,  das«  sein 
Instrument,  wenigstens  für  den  grossen  Saal,  eine  durchaus  nickt 
genügende  Tonfülle  zeigte,  und  dass  sich  der  Spieler  in  der 
einen  Probe  wohl  noch  nicht  ganz  mit  dem  Orchester  verstän- 
digt hatte.  Dagegen  trug  ihm  der  Vortrag  des  stimmungsvollen 
Adagio  von  W.  Uargiel,  das  an  die  Technik  keine  besonder* 
hohen  Ansprüche  stellt,  rcicheu  Applaus  ein.  Im  dritten  Con 
cort  führte  sich  Hr.  Tb.  Gänge  aus  Kiel  als  Solist  mit  dtr 
Wiedergabe  der  Schubert'schen  Cdur- Phantasie  Op.  15  (in  der 
Bearbeitung  von  Liszt)  vor;  über  die  Correcthoit  und  Sauber- 
keit der  Ausführung  haben  wir  kein  rechtes  Unheil,  weil  ent- 
weder der  Flügel  zu  klanglos  war  oder  der  Pianist  zu  schwach 
resp.  das  Orchester  zu  stark  spielte;  thatsachlich  drangen  un- 
immer  nur  vereinzelte  Passagen  von  dem  Soloinstrument  sn§ 
Uhr.  Uebrigons  wurde  seine  Leistung  lebhaft  applaudirt.  Von 
sonstigen  bemerkensworthen  Vortrügen  in  diesen  drei  Concert« 
nennen  wir  noch  die  Dvofak'sche  Serenade  für  Blasinstrumente 
und  Contntbass,  Mendelssohn'*  Ouvertüre  „Die  Fingalshöhle". 
Beethoven's  acht  Deufochu  TUnie  mit  Coda  und  „LeonoreD'"- 
Üuverture  No.  3,  endlich  das  Scherzo  aus  dem  Es dur- Quartett 
von  Cherubini  (vom  Streichorchester  ausgeführt). 

In  demselben  Grade,  wie  der  Gesangverein,  hat  auch  der 
St.  Nicolaichor  (Hirector  C.  Borchers)  in  der  verflossenen  Saison 
eine  rege  Thätigkeit  bewiesen  und  drei  grössere  Concert«  in 
Kiel,  zwei  auswärts,  ferner  fünf  (unentgeltliche)  Concertvorträgt 
in  der  Kirche  geliefert  und  ausserdem  ein  Orgelconcert  dnreb 
seine  Mitwirkung  unterstützt.  Freilich  hat  die  Qualität  der 
Ausführung  nicht  immer  mit  der  Quantität  des  Gebotenen  glei- 
chen Schritt  gehalten.  Das  erste  Concert  fand  am  20.  October 
statt  und  brachte  drei  geistliche  Lieder,  „In  den  Armen  dein-, 
fünfstimmig,  von  M.  Frank,  „Ich  wei*>,  dase  mein  Erlöser  lobt" 
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mit  dem  Cantus  firmus  „Christtie,  der  int  mein  Leben"  von 
J.  M.  Bach  und  Beethoven'»  „Gott,  deiue  Güte  reicht  so  weit", 
such  dos  letztere  mit  grosfen  Schwierigkeiten  verknüpfte  Lied, 
wie  die  beiden  vorhergegangenen,  in  anerkennensworther  Aus- 
führung; im  zweiten  Theil  folgten  drei  weltliche  Lieder,  Mcn- 
delssohu's  „Waldvöglein",  VierTing'*  charakteristische»  und  sehr 
ansprechende»  Zigeuner lied  und  Sabbath's  „Wie  ist  doch  die 
Krün  «0  schön".   Sanken  die  Stimmen  auch  gegen  Ende  etwa« 
und  wurdu  es  namentlich  dem  Sopran  der  Knaben  schwer,  die 
Höbe  »u  behaupten,  so  fand  doch  auch  der  zweit«  Theil  des 
Abends  mit  Kecht  bei  den  Zuhörern  lebhaften  Beifall.  Jeden- 
fall»  war  die*ea  Concert  dio  beste  Leistung  deH  Chore«  in  dieser 
Saison  und  wurde  in  »einer  Wirkung  auch  durch  die  Clavier- 
vorträge  der  beiden  Herren  C.  Horchers  und  A.  Keller  aufs 
Trettlichste  gehoben.  Auf  dem  Programm  stand  die  Mitwirkung 
de«  llrn.  K.  Mohrbutter  aus  Altona  verzeichnet,  der  mit  den 
beiden  Genannten  daa  grosse  Bdur-Trio  von  Beethoven  und  eine 
Composition  von  Chopin  vortragen  sollte;  da  aber  die  Erkran- 
kung des  Violinisten  an  dem  Concerttage  telegraphisch  gemeldet 
war,  so  mussten  jene  Beiden  den  Ausfall  zu  decken  suchen,  und 
sie  entledigten  sich  dieser  Aulgabe  durch  den  Vortrag  von 
Mozart'«  vierhündiger  Claviersonate  Üp.    15  und  Schubert'» 
Divertissement  k  la  llougroise  in  ausgezeichneter  Weise.  Die 
Ausführung  beider  Pieeen,  für  die  kaum  noch  eine  Probe  hatte 
«tutttinden  können,  lieferte  den  besten  Beweia,  wie  vortreffliche 
Pianisten  wir  an  den  beiden  Herren  besitzen.  Namentlich 
wurde    Schubert'*    Divertis.euieut    allseitig   aufs  Lebhafteste 
upplaudirt.  —  Weniger  Genus*  gewahrte  da*  am  12.  März  ver- 
anstaltete zweite  Concert  des  Chors.    Zwur  lässt  sich  von  dem 
mitwirkenden  Solisten   llrn.   Kammemiusieus  Vizthum  uus 
Hanuover  nur  Rühmliche«  berichten;  »eine  Vortrüge  eine»  Cou- 
cerUtücks  vonGodefroid,  der  Ungitrischen  Phantasie  von  Dubcz 
und  zweier  von  ihm  für  diu  Harfe  arrungirter  Conipositiotien 
von  Chopin  und  Gounod  zeigten  durchgängig,  dass  Vizthum 
unbedingt  zu  den  vorzüglichsten  Meistern  seines  Instrumentes 
zu  rechnen  ist.    Dagegen  hatte  der  Nicolaichor  einen  keines- 
wegs glücklichen  Tag.    Lies»  schon  die  Ausführung  von  Mo- 
mart'« „Ave  verum",  zum  Theil  auch  des  Up.  42  von  M.  Haupt- 
mann und  des  Nuchtlieds  von  J.  Maier,  was  Präcision  und  Kein- 
beit  des  Tons  betrifft,  zu   wünschen  übrig,  so  traten  diese 
Mangel  noch   ungleich  mehr  in  dem  Vortrag  der  von  Hrn. 
C.  Borchers  zur  Einweihung  des  UniversiUtsgebäudes  in  Kiel 
{1876;  füracbtstinimigeu  a  ctipella  Chor  componirteu  Festcuutate 
hervor.  Soli  dieses  \\  erk,  de«*en  kunstvolle  Structur  der  gedie- 
genen musikalischen  Bildung  des  Componisten  das  beste  Zeug- 
nis« ausstellt,  zur  entsprechenden  Wirkung  gelungen,  so  Wdurf 
e*  der  sorgsumsteu  Eiustudiriing  seitens  eines  aul  seiner  vollen 
Höhe  stehenden,  numerisch  sturkeo,  wie  stimmlich  vorzüglichen 
Chore;  es  schien  alier  diesmal  die  gründliche  Vorbereitung  nicht 
ernst  genug  betrieben  zu  sein,  sonst  wäre  schwerlich  besonders 
im  fünHen  (fugirten)  Theil,  dessen  schwierige  Einsütze  wir 
allerdings  zu  würdigen  wissen,  ein  so  bedenkliches  Schwauken 
der  .Stimmen  vorgekommen,   bei  welchem  nur  die  energische 
und  sichere   Führung  durch  den   Dirigenten   einer  völligen 
lJeroute  vorbeugte.  —  Besser  gelang  wieder  das  dritte  Concert 
am  5.  Juni,  diesmal  unter  der  Leitung  des  Hrn  Körst,  der  im 
Laufe  der  letzten  Jahre  als  Substitut  de«  Hrn.  Musikdirector 
Horchers,  besonders  in  der  Directum  der  zweiten  Gesungschisse, 
»ich  um  den  Chor  vielfach  verdient  gemacht  hat.    \oii  den 
geistlichen  Gesungen  gelang  der  Vortrag  des  Psalms  U8  vou 
Pr.  Kästner  und  der  grossen  „Doxologie"  von  Hortniansky  recht 
brav,  dagegen  wurden  die  Schwierigkeiten  des  Psalms  47  von 
A.  Neithardt  vom  Chor  nicht  genügend  überwunden;  die  beiden 
weltlichen  Lieder  (Heiuccke's  „Kindlein  in  des  Meeres  Wiege", 
eine  wenig  ansprechende  Composition  eine»  schwülstigen  Textes, 
und  Dürruer's  „Morgenwanderung" )  wurden  pr&cis  und  sicher 
vorgetragen  und  errangen  sich  lebhaften  Ueitall.    Als  Solistin 
fungirte  eine  noch  aelir  jugendliche  Singerin  aus  Hamburg, 
Frl.  Henny  Leverinann,  und  gefiel  durch  den  Wohllaut,  wiu 
die  vortreffliche  Ausbildung  ihrer  bellen  Sopraustininie.  Von 
ihrem  reichhaltigen  Programm  —  Haydn,  Arieuusder„SchÖpfung" 
„Nun  beut  die  Flur",  Gouuod,  „Ave  Maria",  Stradella,  „Winkt 
tuir  Erbarmen",  Mozart,  Arie  der  Susanne  „Endlich  naht  sich 
die  Stunde",  Jensen',  „Lehn  deine  Wang  un  meine  Wang", 
I*»laüilhe,  „Serenuta  Neupolitana"—  hlitte  sie  ohne  Schaden  die 
aweite  und  letzte  Nummer  ganz  fortlassen  können.     Mit  dem 
vorzüglichen  Vortrag  des  Jenscn'schen  Liedes,  dem  sanft  hin- 
gchiiKchten  Pianissjmo  der  letzten  Takte  erzielte  sie  einen  so 
enthusiastischen  Applaus,  dass  sie  das  Lied  wiederholen  mueste; 


auch  die  übrigen  Stücke  wurden  lebhaft  beklatscht.—  In  einem 
Kirchenconcert  des  blinden  Orgelvirtuosen  Fr.  Buchholz,  das 
am  25.  April  stattfand  und  eine  Toccata  und  Fuge  über  BACH 
von  J.  van  Eyken,  eine  Festpbantasie  von  Schellenberg,  das 
Andante  au«  der  3.  Orgelsonate  von  Mendelssohn,  sowie  ver- 
schiedene kleinere  Compositionen  vom  Conoertgeber  in  tüchti- 
ger Auaführung  brachte,  betheiligto  eich  der  St.  Nicolaichor, 
wieder  unter  Först's  Direction,  mit  dorn  Vortrag  dreier  geist- 
licher Lieder  von  M.  Prätorius,  L.  Schröter  und  M.  Hauptmann 
und  des  „Ave  verum"  von  Mozart  Unsere  Altwtin,  Frl.  E.  Kneip 
iu  Kiel,  unterstützt«  das  Concert  in  liebenswürdiger  Weise  durch 
den  Vortrag  einer  Arie  aus  einem  Häudcl'schcn  Oratorium.  — 
Endlich  veranstaltete  der  St.  Nicolaichor  auch  in  diesem  Jahr 
wieder  fünf  Vortrage  geistlicher  Gesänge  in  der  St.  Nicotai- 
kirche,  zu  denen  der  Eintritt  Jedem  unentgeltlich  gestattet  ist. 
Dass  sich  zu  diesen  Concerten,  bei  deneu  Hr.  A.  Keller  als 
Orgelspieler  mitwirkte,  allezeit  ein  dichtgedrängtes  Auditorium 
sammelte,  bedarf  keiner  besonderen  Hervorhebung.  Ausser  uu- 
dereu,  zum  Theil  schon  erwähnten  Compositionen  brachte  der 
Chor  bei  dieser  Gelegenheit  meistens  recht  hübsch  zum  Vor- 
trag: I'h  E.  Bach,  „Da«  Wort  Gottes",  Neithardt,  Psalm  54, 
Palmer,  „Tröstet  mein  Volk",  Becker,  Abendgebet,  J.  Alaicr, 
„Kinderweihe",  Möhring,  Abendgebet,  und  mehrere  geistliche 
Lieder  von  C.  Stein,  M.  Frank  und  L.  Schröter.  Hr.  Keller  er- 
freute uns  durch  die  vortreffliche  Wiedergabe  eine»  Orgei- 
concerts  von  Hilndel,  zweier  Piaeludien  von  Mendelssohn,  des 
Fextpraeludiunm  von  Volckmar,  eines  Andante  von  Piutti,  eines 
Adagio  von  Brosig,  des  „Ave  Maria"  von  Arcadelt-Liazt  und 
der  grossen  Phantasie  und  Fuge  von  E.  F.  Uichter.  Schade, 
dass  die  Orgel  nicht  *o  vollkommen  ist,  wie  sie  des  genialen 
Künstle»  würdig  wäre: 

Ausser  als  Orgelspieler,  Violoncellist  und  Pianist  hat  Hr. 
A.  Keller,  der,  während  wir  dies  schreiben,  ein  feuriger  An- 
hänger der  Wagner'schen  Kunst,  im  Dieust  des  heiligen  Gral 
in  Bayreuth  wirkt,  auch  als  Dirigent  des  Diiettanteu-«  irchester- 
verein*  sich  um  Jus  musikalische  Leben  in  Kiel  verdient  ge- 
macht. Seiner  Ausdauer,  Geduld  und  Geschicklichkeit  i»t  es 
gelungen,  in  diesem  Verein  während  der  sechs  Jahre  seine» 
Bestehens  ein  Orchester  zusammenzuhalten ,  dessen  Leistungs- 
fähigkeit sich  theil«  durch  das  Ausharren  einet,  festen  Stammes 
von  Mit-i  ielenden,  theils  durch  alljährliche  Neuwerbuug  tüch- 
tiger Kräfte  zusehend»  geweigert  hat.  Der  Verein  bot  in  diesem 
Winter  vier  musikalische  Abendunterhaltungen,  deren  erste 
(31.  Oetober;  mit  dem  für  Hurmoninm  und  Clnvier  von  Hrn. 
Keller  höchst  wirkungsvoll  bearbeiteten  Vorspiel  zum  „Parsiful" 
(vorgetragen  von  dem  Vcreinsdirigenteii  und  Hrn.  Musikdirector 
C.  Borchers)  eröffnet  wurde.  Das  Streicborchexter  spielte  das 
Scherzo  und  Larghetto  au»  der  Serenade  Op.  2i  von  Dvorak  ' 
eine  „Invocation"  von  A.  Keller  und  zwei  Melodien  von  Grieg 
(„Hjertesar"  und  ..Varcn");  Hr.  Concert meister  Thies  trug  da» 
Violinconcert  No.  7  von  de  Beriot  vor  und  erntete  reichen  Hei- 
fall.  —  Die  Ü5.  Abeudunterhaltung,  ein  erstes  Jubiläum  des 
Verein«  (18.  Decenibor),  brachte  ein  Symphouieconcert  und 
ausserdem  die  Mitwirkung  eines  uus  dem  Kreis  der  socialen 
Vereinsmitglieder  neucreürten  Fraueuchors,  der  sich  durch  «leu 
exaeten  Vortrag  de»  Weihnachtsliedes  vou  K.  Kadecke  i  Op.  SO) 
und  de*  Frilhlingsliede»  von  W.  Bargiel  (Op.  35)  sehr  glücklich 
einführte.  Dus  durch  Mitglieder  der  Capelle  de»  kaiserl.  See- 
bataillons verstärkte  Dilettauteuorchester  brachte  Beethoven'* 
Ouvertüre  zum  Bullet  „Die  Geschöpfe  des  Prometheus",  Hnme- 
rik'B  melodiöses  Vorspiel  zum  4.  Act  der  Oper  „Tovelille"  und 
die  4.  Symphonie  von  Gade  nach  dein  Urtheil  der  zahlreich 
versammelten  Zuhörer  recht  hübsch  zum  Vortrag.  —  In  der 
2«3.  Abendunterhaltuug  (7.  Februar)  wurde  eine  Soiree  für 
Kammermusik  geboten:  Schumann,  Ciavierquartett  Op.  47, 
J.  Haydn,  Adagio  aus  dem  Kuisori|uartctt,  Mozart,  Omntett  für 
Clarinette,  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell.  Um  die  Aus- 
führung des  herrlicheu  Quartett*  von  Scbunianu  machten  sich 
die  vier  mitwirkenden  Herren  gleichiuäasig  verdient:  den  Cla- 
vierpurt  spielte  da«  Ehrenmitglied  des  Vereins,  Hr.  Musindirector 
C.  Borchers,  iu  nahezu  vollendeter  Weise,  die  schwierige  Vio- 
loncellpartie hntte  der  Dirigent  Hr.  A.  Keller  übernommen, 
und  Violine  und  Viola  waren  durch  zwei  der  tüchtigsten 
Dilettuntenkräfte  unserer  Stadt  aufs  Beste  vertreten.  Diese 
beiden  Herren  wirkten  an  derselbon  Stelle  auch  in  den  beiden 
anderen  Compositionen  mit,  die  in  den  Streichinstrumenten 
lediglich  von  Dilettanten  ausgeführt  wurden  und  allgemeinen 
Beifall  fanden;  im  Mozart'schen  Quintett  blies  Hr.  Richter  (vom 
Seebataillon)  die  Clnrinette  in  echt  künstlerischer  Weise,  und 
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mit  Recht  fiel  ihm  der  Löwenantheil  de»  Erfolge«  zu.  —  Die 
U7.  Abendunterbaltung  (12.  April)  gestnUete  »ich  7.11  einem 
Niels  W.Gade- Abend  und  bracht«  die  Concerteuverture  „Nach- 
klänge an  Ossian",  die  „Frfihlingsbotechaft"  für  Chor  und  Or- 
chester, drei  Lieder  und  „Erlkönig«  Tochter".  Der  Chor,  dessen 
wir  oben  gedachten,  hatte  sich  nunmehr  durch  die  Hinzufügung 
kräftiger  Männerstimmen  aus  dem  Verein  zu  einem  gemischten 
Chor  unter  Keller'*  eifriger  Direction  entwickelt  und  «teilte 
seiner  Leistungsfähigkeit  in  dem  Vortrag  von  No.  2  und  4  des 
Concerts  ein  gutes  Zeugnis»  aus.  Die  Erlkönigin  wurde  von 
dem  früher  erwähnten  Frl.  Henny  Lcvcrmann  aus  Hamburg, 
einer  tüchtigen  Schillerin  der  FrauPeschka-Leutner,  vorzüglich 
gesungen;  ebenso  enthusiastischen  Beifall  fand  sie  mit  den  von 
ihr  vorgetragenen  Liedern  von  Gade  „Am  Brunnen",  „Marz. 
Teilchen"  und  „Leb  wohl.  Hube*  Gretchen".  Nur  Latte  sie  als 
Zugabe  zu  dem  letzten  Liede  etwas  Besseres  bieten  sollen,  als 
die  leidigen  Procb'schen  Variationen,  die  ja  zwar  ihrer  glän- 
zenden Coloraturfertigkeit  ein  reiches  Fcla  boten,  aber  dem 
musikalisch  gebildeten  Tbeil  des  Auditoriums  nacli  den  stim- 
mungsvollen Gade'schen  Coropositionen  nicht  recht  zu «11  gen 
wollten.  Die  Mutter  in  „Erlkönig»  Tochter"  sang  Frl.  Kneip 
aus  Kiel  sicher  und  verstandig,  wie  wir  es  von  ihr  gewohnt 
sind;  die  Partie  des  üluf  hatte  ein  stimmbegabter  Dilettant 
übernommen.  Chor  und  Orchester  hielten  sich  (bis  auf  ein  Ver- 
sehen im  Vorspiel  de*  3.  Acts)  recht  brav  und  fanden  allgemein 
lebhafte  Anerkennung.  —  (» 


MUnchen,  Ende  Juni. 

(Schluss.) 

Diese  Aufführungen,  als  die  edelste  Ovation  dem  grossen 
Todten  dargebracht,  haben  zugleich  in  eminenter  Weise  das 
allgemeine  Verständnis*  für  dessen  unsterbliche  Werke  belebt 
und  gefordert.  Dann  war  man  sich  auch  vollständig  der  Wand- 
lungen bewnsst,  in  welchen  Richard  Wagner  seine  Ziele  immer 
mehr  erreichte,  je  höher  er  sie  sich  steckte,  so  war  das  Ent- 
stehen und  die  Ausgestaltung  seiner  eigentlichsten  Ideen  doch 
noch  nie  den  Massen  so  ud  oculum  demonstrirt  worden.  Vom 
„Rienzi"  hinweg,  der  noch  ganz  unter  dem  Eiiifluss  der  Pariser 
Grossen  Oper  entstanden  und  in  welchem  Wagner,  direct  an 
Moverbeer  und  an  Spontini  sich  anlehnend,  seine  wahre  Eigen- 
art noch  fast  gänzlich  verliiugnet,  vollzieht  sich  schou  mit 
dem  «Fliegenden  Hollander"  in  seinen  poetischen  Gestalten  so- 
wohl, ah  in  deren  musikalischer  Charakteristik  eine  acute 
Wendung  zur  deutschen  Romantik.  Es  ist  bezeichnend ,  das« 
von  Heine,  dem  Dichter  des  Weltschmerzes,  der  Impuls  zu 
dieser  Schöpfung  sich  herschreibt.  Wenn  auch  im  , Fliegenden 
Holländer"  wesentlich  die  Form  der  Arie,  der  Cavatine,  des 
Duetts  and  des  Ensembles  in  althergebrachter  Weise  noch  bei- 
behalten ist,  so  ist  doch  die  Charakteristik  der  handelnden 
Persönlichkeiten  schon  eine  bedeutend  andere  geworden,  als 
man  sie  in  der  „Oper-  gewohnt  war.  Wie  im  „ Holländer"  so 
sind  es  auch  noch  im  „Tannhäuser"  und  „Lohengrin"  wirkliche, 
poe»ievolle  Menschengestalten,  um  die  sich  die  Handlung  dreht, 
überall  aber  ragen  schon  die  mv «tischen  Begriffe  von  Sünde 
und  Reinigung,  Busse  und  Erlösung  herein  und  eine  Symbolik, 
die  im  „Tristan"  mit  dem  Liebestrank  und  in  den  spateren 
Schöpfungen  eine  noch  grössere  Bedeutung  erhält.  Im  „Tri- 
sten" haben  wir  es  kaum  mehr  mit  wirklichen  Personen  zu 
thun.  sondern  lediglich  mit  den  Repräsentanten  psychologischer 
Vorgänge,  mit  der  abstracten  Ausgestaltung  von  Begriffen.  War 
bi*her  noch  in  einzelnen  Arien  oder  Eösembles,  insbesondere  in 
den  brillanten  Anschlüssen,  dem  Geschmack —oder  besser:  der 
Gewohnheit  des  grossen  Publicum«  Rechnung  getragen,  bo  steht 
im  „Tristun"  ein  ganz  eigenartiges,  unvergleichlich  hohes  und 
vergeistigte»  Werk,  das  vollendete  musikalische  Drama  vor  uns, 
mit  aller  ergreifenden  Prägnanz  der  individuellen  Charakteristik 
der  Personen  sowohl,  als  der  psychischen  Vorgange  ausgestattet. 
Der  Scbwerpunct  ist  jetzt  vollends  vorzugsweise  in  das  Orchester 
verlegt,  die  Musik  dient  dazu,  den  Sinn  der  Poesie  zu  ergänzen 
und  zu  vertiefen,  den  innerlichen  Hergang,  die  merkwürdigsten 
psychologischen  Feinheiten,  kurz  alles  Das  unzudeuten,  wu«  dem 
Worte  ewig  unerreichbar  bleibt.  Und  dabei  welche  formelle 
Klarheit,  welche  grandiose  Einheitlichkeit  in  diesem  Werk! 
Auch  hier  wieder  das  Hereinspielen  überirdischer  Mächte, 
welche  in  allen  Schöpfungen  Wagner's  zu  verfolgen  sind  und 


endlich  im  „Parsifal"  ihre  vollste  und  reinste  Verherrlichung 
finden.  In  den  „Meistersingern"  vollzog  sich  eine  Rückwendung 
zum  positiven  menschlichen  Leben,  das  der  Meister  nun  über- 
blickt und  beherrscht,  wie  der  Greis  an  seine  harmlos  fröhliche 
Jugendzeit  sich  zurück  erinnern  mag.  Es  ist  die  Freude  am 
Sonnenschein  des  Lebens,  die  Freude  an  der  Freude,  der  gü- 
tige Humor  in  der  Hvurtheilung  der  Menschenkinder  mit  all 
ihren  kleinen  Schwachen  und  Thorheiten,  die  hier  zum  lebens- 
vollsten und  liebenswürdigsten  Ausdruck  gebracht  ist  Reich- 
gegliedert wie  das  Leben  selbst,  in  einer  fast  unglaublichen 
Prägnanz  der  Charakteristik  bis  in  das  kleinste  Detail,  finden 
wir  für  den  Contrast  zwischen  diesem  und  dem  vorhergehenden 
Werke  ein  Analogon  in  Shakespeare'«  Tragödien  und  seinen 
Lustepielen,  und  wohl  mag  derselbe  aus  den  gleichen  Quellen 
erklärbar  sein.  Mit  der  Tetralogie  ist  gewissermaassen  eine 
ethische  Schöpfungsgeschichte  gegeben,  die  von  den  embryo- 
nalen Motiven  aufwärts  in  unendlicher  Verzweigung,  Compli- 
cation  uud  Steigerung  zu  einem  befriedigenden  und  versöh- 
nenden Abstbluss  durch  das  Alles  beherrschende  Priucip  der 
Liebe  führt  und  damit  schon  einen  unverkennbaren  Hinweis 
auf  „Parsifal",  als  das  Werk  der  erlösenden  Liebe  und  Ver- 
söhnung enthält. 

Wenn  wir  solchermaussen  uns  etwas  ausführlich  über  diese 
unvergeßliche  Reihenfolge  von  Aufführungen  ausgesprochen 
haben,  so  glauben  wir  uns  dazu  berechtigt  durch  die  hohe  Be- 
deutung, die  denselben  innerhalb  unseres  Kunstlebens  zukommt. 
Doch  war  auch  im  Sonstigen  der  Inhalt  unseres  Theaterjahres 
ein  höchst  respectabler-,  und  angenommen,  das»  ein  Theater 
und  ein  Theaterjahr,  eine  Hofbübna  und  deren  Abonnenten,  ein 
Repertoire  und  seine  Geschmacklosigkeiten  überhaupt  einmal 
vorhanden  und  nicht  hinweg  zu  lttngnen  sind,  so  darf  wohl 
versichert  werden,  dass  das  Alles  bei  uns  mindesten»  ebensogut 
oder  besser  als  auf  irgendwelcher  anderen  Bühne  bestellt  ist. 
Am  besten  werden  Zahlen  sprechen.-  in  den  letzten  sechs  Mo- 
naten sind  nicht  weniger  als  81  Opern  zur  Aufführung  gelangt ; 
17  dieser  Abende  sind  durch  Richard  Wagner,  die  übrigen 
durch  Beethoven'»  „Fidelio",  Mozart'«  rPigaro's  Hochzeit  ',  ..Don 
Juan",  „Entführung  uus  dem  Serail"  und  „Zauberflöte",  Weber'« 
„Euryanthe",  „Freischütz"  und  „Oberon"  besetzt  gewesen,  sodann 
eine  grosse  Abwechselung  durch  Uoieldieu.  Flotow,  Auber,  Verdi, 
Meyerbeer,  Massenet,  Gounod,  Adam,  Marschner,  F.  Lscbner, 
Kreutzer,  Spobr,  Lortzing,  Rossini.  Abert,  Bizet  und  Nessler. 
Neu  waren  „König  Hjarne"  von  Marschner,  „Violetta"  („La 
traviata")  von  Verdi  und  „Königin  Mariette"  von  I.  Brüll,  — 
neu  einstudirt:  „Der  König  von  Lnhore",  .Der  Brauer  von 
Preston",  „  Jessonda".  „Der  Maskenball"  und  „Idomeneo".  Wenu 
auch  von  dieser  bunten  Mischung  so  Manches  einigermaassen 
entbehrlich  erschienen  sein  dürfte,  so  wollen  wir  doch  gern  uns 
mit  der  Ueberzeugung  bescheiden,  das«  zur  Zusammensetzung 
des  Repertoires  angesichts  der  verschiedensten  Ansprüche,  die 
an  ein  solches  gestellt  werden,  nicht  unser  Geschmack  tnauus- 
gebend  zu  sein  berechtigt  ist  und  dass  immerbin  das  uner- 
müdliche und  liebenswürdige  Bemühen  einer  hoeblöblichen  Di- 
rection anerkennenswertb  ist,  die  es  sich  angelegen  seiu  laust, 
den  allseitigen  Wünschen  eines  recht  vielgestalteten  Publicum» 
Rechnung  zu  tragen. 

Von  den  drei  Novitäten  dürfte  „Violette"  kaum  den  An- 
spruch auf  eine  ernsthafte  Besprechung  erheben:  einige  un- 
interessante Menscheu  —  oder  vielmehr  Marionetten  bewegen 
sich  vier  Stunden  hindurch  im  ty-Takt,  nnd  mit  dieser  Cotillon- 
Mu»ik  lieben  und  leiden,  tanzen  und  sterben  «ie,  ohne  dass  man 
im  Geringsten  sich  zu  einer  Antheiluahme  veranlasst  fühlte. 
Anders  mit  „König  Hjarne";  die  alte  nordische  Sage  von  dem 
Tirfingschwert  ist  zu  einem  reizvollen  Libretto  recht  glücklich 
verwerthet,  wenn  auch  dem  musikalischen  Inhalt  nach  vielleicht 
etwas  zu  breit  ausgesponnen ;  durch  eine  geschickte  Ver- 
schmelzung der  vier  Acte  zu  drei  solchen  würde  diese 
schätzenswerthe  Composition  wesentlich  gewinnen,  zumal  es  ihr 
im  Uebrigen  an  reizvollen  Ensembles  und  schönen  Cantilenen 
nicht  gebricht;  wir  nennen  nur,  soweit  unser  Erinnern  aus- 
reicht, vor  Allem  den  Chor  der  Vasallen  und  den  Gesang  der 
Elfen  im  ersten  Act,  die  Seena  der  Asloga  am  Anfang  des 
zweiten  Actes,  sowie  deren  Duett  mit  Hjarne,  den  prächtigen 
Schluss  dieses  und  de»  folgenden  Actes,  sowie  die  gunze,  sehr 
dramatisch  ausgestaltete  Purtie  des  Allar.  Jedenfalls  hat  mit 
dieser  Oper,  sowie  mit  der  neuesten  Schöpfung  I.  Brüll« 
„Königin  Mariette"  unser  Repertoire  eine  willkommene  Berei- 
cherung erhalten,  und  begrüssen  wir  insbesondere  die  Letztere 
auf  dem  Gebiete  der  komischen  Oper  oder  besser  gesagt:  der 
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umnannten  Oper  als  eine  Krseheinunjr,  wie  sie  seit  Lortzing 
nicht  mehr  zu  verzeichnen  war.  Die  Musik,  ohne  den  Anspruch 
an  hohe  Bedeutung  zu  erheben  und  ohne  dem  Reiz  der  früheren 
Schöpfungen  BrflH's  nahe  zu  kommen,  ist  doch  mit  vielem  Ge- 
schick den  Situationen  und  dem  sehr  anmutbigen  Libretto  an- 
gepasst,  und  Beide»  bietet  in  einer  Fülle  aamuthiger  Einzeln- 
nummern  und  Ensemble«  den  Künstlern  volle  Gelegenheit,  eine 
bedeutende  Gesangstechnik,  Humor  und  Lebendigkeit  de«  Spiel» 
zu  entfalten.  Den  wirklich  glänzenden  Erfolg,  den  die  Oper  bei 
jedesmaliger  Wiederholung  hatte  —  das  muss  doch  gestanden 
werden  — ,  verdankt  sie  jedoch  gewiss  zum  großen  Theil  der 
äusserst  gelungenen  und  in  alle  Einzelheiten  fein  durch- 
geführten Wiedergabe,  die  ibr  seilen«  aller  Mitwirkenden  hier 
zu  Theil  wurde,  vor  Allem  der  Trägerin  der  Titelrolle,  unserem 
jüngsten  Bühnenmitglied  Frl.  Lili  Doepler,  welche  in  unnach- 
ahmlicher Grazie  und  Schalkhaftigkeit  die  »ehr  anmuthige 
Partie  durchführte  und  hierin  vou  den  HH.  Nachbaur, 
Siehr,  Fuchs  uud  Schlosser  und  den  Damen  Blank, 
Herzog  und  Ermath  aufs  Vorzüglichste  unterstützt  wurde 
und  ebenso  wie  die  sämmtlichen  Genannten  für  ihre  Partie  wio 
geschaffen  war.  Mariette  hat  diesen  Abend  einen  Zauber  ver- 
liehen, wie  er  seit  Sotie  Stehlo's  Auftreten  in  solchen  Partien 
kaum  mehr  in  ähnlicher  Weise  zu  Tage  gekommen  ist.  — 
Wenn  mit  diesem  neuen  und  wohlgeschulten  Talent  für  das 
jugendliche  und  vorzugsweise  da«  naive  Fach  ein  trefflicher 
Zuwachs  unserer  Bühne  zu  Theil  wurde,  so  i-t  andererseits  der 
Abgang  des  Hrn.  Keichmann  aufrichtig  zu  beklagen,  für  wel- 
chen mit  dem  Engagement  des  Hm.  Gura  nur  sehr  theilweise 
ein  Ersatz  gefunden  ist.  (Hierin  darf  man  mit  Hecht  ganz  an- 
derer Meinung  »ein.  Ü.Ked.)  Diu  ganze  Heihe  von  Baritons,  deren 
Gastspiele  auf  Engugement  abzielten,  haben  ohne  Abschlus* 
eines  solchen  unsere  Bühne  wieder  verlassen;  ungern  sahen  wir 
Hrn.  Carl  Mayer  scheiden,  der  uebeu  einigen  kleinen  und  sehr 
verzeihlichen  Unarten  der  Provinz  sehr  schöne  Mittel,  treffliche 
Schulung  und  eine  vorzügliche  dramatische  Gestaltungsgabe 
besitzt.  —  Die  sonstigen  Kräfte  an  unserer  Oper  sind  die  glei- 
chen, längstbekannten  geblieben,  nur  des  Hrn.  Siehr  möchten 
wir  besondere  Erwähnung  thun,  der,  noch  nicht  lange  derselben 
augehörig,  anfänglich  nur  in  ernsten  Partien  seine  mächtige 
Stimme  entfaltete,  in  jüngster  Zeit  aber  mit  überraschendem 
Erfolg  sich  dem  humoristischen  Fach  zugewandt  und  hier  sein 
eigentlichstes  Feld  gefunden  zu  haben  scheint,  wie  dies  zu- 
nächst in  der  ßrüll'schen  Oper  sich  glänzend  herausstellte. 
Doch  sind  auch  der  Daland  im  „Fliegenden  Holländer",  der 
Hocco  im  „Fidelio",  der  Caspar  im  „Freischütz"  und  manche 
andere  Partien  wirklich  ruustergiltige  Leistungen,  und  gewährt 
es  uns  ein  besonderes  Vergnügen  zu  constatiren,  das*  dieser 
Künstler  seit  seinem  Hiersein  noch  ganz  bedeutende  Fortschritte 
gemacht  hat  und  sich  —  wie  dos  bisher  bei  jedem  Mitglied 
unserer  Oper  der  Fall  war  —  allmählich  immer  mehr  hinein- 
gelebt hut  in  das  sebaffensfreudige  und  einträchtigliche  Zu- 
siimmenwirken  Aller,  in  die  wahrhaft  künstlerische  Freudig- 
keit, welche  deren  Leistungen  kennzeichnet.  y 


(Fortsetzung.) 

Von  sonst  beachtenswerthen  Novitäten  auf  dem  Gebiete 
der  Kammermusik  nennen  wir  eine  sehr  interessante,  durch 
den  grossen  Wurf  und  die  reiche  Ausführung  ihres  letzten 
Satzes  wahrhaft  imponirende  Cluvier-Violinsonate  von  H.  v.  Her- 
zogenberg —  in  einer  Grün'schen  Soiree  unter  vorzüglicher 
Mitwirkung  des  Hrn.  Prof.  Epstein  beifällig  aufgeführt  — , 
dann  ein  Streichquartett  von  A.  Dvorak  (mit  einem  vortrefflich 
gearbeiteten  ersten  Satz,  einem  in  Beethoven'scher  „letzter" 
&tilwei*e  langathmig-überschwänglichen  Adagio,  einem  pikanten 
Scherzo  und  einem  leider  durchaus  phrasenhaften  Finale),  ein 
von  sorgfältigstem  Studium  der  Clwswiker  und  zugleich  einer 
entschiedenen  Vorliebe  für  die  „Meistersinger"  zeugendes,  im 
Ganzen  anspruchslos  liebenswürdiges  Streicbquintett  von  V.  von 
Herzfeld,  endlich  ein  nach  hocbdramatischeii,  offenbar  von  der 
Muse  Wagner'«  beeinflussen  Anläufen»)  sich  mehr  und  mehr 
ins  Flache,  fast  Scurrile  verlierendes  Clavierqnartett  de«  Czechen 
Fisick,  weicher  von  seinen  Landsleuten  als  Ebenbürtiger  von 

•)  Der  Tremulo -Anfang  de«  ersten  Satze«  iit  «ehr  merkwürdig. 
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Dvorak  und  Smetana  genannt  und  hochgehalten  wird  .  .  .  . 
sämmtlich  Progranimnummern  der  HH.  Rose"  und  Genossen, 
die  uns  auch  mit  einem  vielfach  anregendeu,  von  der  Gegen- 
wart mit  I  nreiht  ganz  vergessenen  Gdur-Ojuatuor  des  alten 
Spohr  erfreuten. 

Als  eines  überaus  dankenswerthen,  nur  leider  bezüglich  der 
Aufführuugszeit  etwas  unglücklich  gewählten  neuen  Unterneh- 
mens gedenken  wir  der  von  Hrn.  I'h.  Kretschmann,  dem 
vortrefflichen  Violoncellisten  des  Quartett  Radnitzky,  in  der  ab- 
gelaufenen Saison  begründeten  Orchesterconcerte,  welche 
mit  einer  kleiueu,  aber  verzüglich  eingeschulten  Capelle  (circa 
30  Musiker)  im  Ehrbar-Saale  principiell  nur  solche  Werke  auf- 
führen, welche  sich  dem  Repertoire  der  Philharmoniker  (als 
der  Repräsentanz  der  grossen  orchestralen  Massenaufführungen) 
entziehen.  Es  versteht  sich,  das*  eine  derartige  künstlerische 
Tendenz  in  gleicher  Weise  der  Vergangenheit,  wie  der  Gegen- 
wart zu  Nutzen  kommt:  so  hörten  wir  von  in  Wien  bisher  ganz 
unbekannten  oder  doch  verschollenen  classiseben  Compositioneu: 
eine  reizende,  in  ihrem  ersten  Satze  wahrhaft  köstliche  Adur- 
Syrophonie  von  Mozart,  Haydn's  Abschieds-Symphonie  (heute 
doch  mehr  von  historischem,  als  actuell-iUthetisebetu  Interesse), 
ein  prächtiges  Violoncellconcert  von  Händel  (der  vorzügliche 
Solist:  Hr.  Hammer)  und  als  Zwischennummer  dos  noch  ganz 
in  des  Meisters  erste  Periode  fallende,  aber  allerliebste  Bläser- 
Trio  in  Cdur  von  Beethoven:  Die  Opuszahl  „87*  offenbar  spä- 
tere Zuthat  ,  nicht  von  der  Hand  des  Tondichters  herrührend. 

Ueberraschenden  Effect  machte  hier  (wie  später  in  einer 
Soiree  Hellmesberger's)  ein  neues  Claviersextett  mit  obligater 
Trompete  (Letztere  sehr  geistreich  und  pikant  verwendet)  von 
Saint-SaSns,  eine  recht  anmuthige  Novität  bildete  eine  Orchester- 
Serenade  von  Musikdirector  Hrymaly  aus  Czernowitz,  und  durch 
den  monumentalen  Aufbau  des  ersten  Satzes  imponirte  ein  neues 
Clavierconcert  von  Rufinatschil,  einem  in  Wien  lebenden  Com- 
ponisten  tyrolischer  Abkunft,  dessen  entschiedenes  Talent  uns 
bisher  noch  viel  zu  wenig  gewürdigt  erscheint  ....  zu  Ihnen 
nach  Leipzig  dürfte  kaum  des  Autors  Namen  gedrungen  sein, 
obgleich  derselbe  einem  sieh  schon  dem  Greisenalter  nähernden 
Musiker  angehört. 

Alle  diese  Aufführungen  (durchweg  sorgfältig  vorbereitet 
und  mit  Schwung  und  Präcision  verwirklicht)  fanden  vor  einem 
seit  dem  ersten  Concert  dem  neuen  Unternehmen  erfreulich  treu 
bleibendem  Stammpublicnm.  aber  leider  stets  um  6  Uhr  Nach- 
mittags an  Sonntagen,  alle  vierzehn  Tage  statt  —  nun  bedenke 
man,  was  es  für  eine  Zumuthung  an  die  Kritik,  nachdem  man 
etwa  bis  3  Uhr  Nachmittag  (f.fturs  über  diese  8tunde  hinaus) 
einer  grossen  Oratorium-  oder  sonstigen  Concertaufführung  im 
Musikvereinssaale  beigewohnt,  zwei  Stunden  später  — nach  nur 
flüchtig  eingenommenem  Diner  —  schon  wieder  für  Orchester- 
genüsse frisch  zu  sein,  um  dann  am  Ende  noch  am  Abend 
eine  grosse  Oper  verdauen  zu  müssen.  Dazu  gehören  Nerven 
von  Eisen,  und  da  über  solche  nicht  ein  Jeder  verfügt,  so 
muaste  »ich  Kretschmann's  Orchester  des  Oeftereu  gefallen  lassen, 
dass  gerade  seine  besten  Leistungen  in  Abwesenheit  dei  über- 
müdeten Kritik  spielten. 

Em  weaentlic  hes  Verdienst  um  die  Pflege  vergessener 
Meisterwerke  der  Vergangenheit  einerseits,  ernst  und  bedeutend 
intentionirter  Tondichtungen  unserer  Zeit  andererseits  hat  — 
ganz  abgesehen  von  seiner  ja  allbekannten  Haupttendenz— der 
Wiener  Akademische  Wagner- Verein,  an  dessen  internen  Musik- 
abenden (die  stets  von  dem  distiuguirtesten  und  aufmerksam- 
sten Publicum  besucht)  man  mitunter  hochinteressante  Musik 
hört,  die  sonst  überhaopt  nirgends  zu  hören.  So  in  einer  der 
heurigen  Soiree  von  lauter  Künstlern  des  Philharmonischen 
Orchesters  mustergiltig  aufgeführt  Mozart's  schönes  Bläser- 
Octett  in  Cmoll  (thematisch  mit  dem  Streichquintett  gleicher 
Tonart  identisch),  so  eine  grosse  Scene  aus  Gluck's  „Alceste", 
in  welcher  sich  namentlich  die  Hauptsolistin  Frau  Papier 
auszeichnete. 

Des  Meisters  GeburtsfeBt  —  das  er  zu  unser  Aller  tiefstem 
Schmerze  selbst  nicht  mehr  erleben  sollte  —  wurde  hier  von 
dem  Akademischen  Wagner- Verein  durch  eine  im  engsten  Ver- 
einskreise abgehaltene  Clavier-lnterpretation  des  ersten  .Par 
sifaT-Actes  gefeiert,  welcher  dann  an  einem  späteren  Abende 
noch  eine  gleich  arrangirte  (d.  h.  am  Ciavier  vorgenommene, 
aber  in  allen  Gesangspartien  mit  mehr  oder  minder  entspre- 
chenden Solisten  besetzte)  Interpretation  des  iL  und  3.  Act*  de» 
Bühnenweihfestspieles  folgte,  welche  durch  die  hinreissend 
feurige,  hochdramatische Mitwirkung  des  Frl.  Marianne  Brandt 
noch  einen  besonderen  Reiz  erhielt.   So  hat  denn  Frl.  Brandt 
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hier  wenigsten«  in  einem  Kreise  begeisterter  Verehrer  dos  ent- 
schlafenen Meisten  zu  dessen  Ruhm  und  Ehr  ihr  phänomenales 
Talent  entfaltet,  wenn  sie  auch  aus  unbekannten  Gründen  «ich 
von  Bayreuth  leider  fern  hielt. 

(Schlus*  folgt.) 


Berichte. 

Amsterdam.  Am  7.  und  8.  Juli  fand  hier  ein  Internatio- 
naler Gesangwettstreit  statt,  welcher  von  dem  Verein  „Zanglust" 
veranlagt  worden  wur  und  an  dem  25  niederländische,  4  deut- 
sche und  3  belgische  Vereine  Theil  nahmen.  Der  einzige  fran- 
zösische Gesangverein  von  Lille,  welcher  sich  angemeldet  hatte, 
blieb  aus.  Die  vier  Preischöre  waren  von  Richard  Hat,  Heinze, 
de  Lunge  und  Robert  componirt.  Das  Preisgericht  bildeten 
drei  deutsche  Mitglieder:  Brambach,  Mehring  und  Tausch; 
drei  belgische:  Miry,  Neuejans  und  Radoux,  sowie  sieben  nieder- 
ländische: Coencn,  de  Hnrtog,  Heinze,  Hol,  de  Lange,  Robert 
und  Schlegel.  Belgien  trug  die  Kroue  de*  Wettstreits  davon. 
Der  Verein  „Re'union  Choräle"  von  Brüssel  erhielt  den  ersten 
Ausxeichuunggpreis  (engerer  Wettstreit),  der  Verein  „Disciplcs 
de  GnStry"  aus  Luttich  den  Ehrenpreis  und  den  ersten  Preis  in 
der  dritten  Abtheilung  (ausländische  Vereine).  Darnach  kann 
man  wohl  sagen,  duss  Belgien  der  LOwenantheil  zufiel,  und  /.war 
wohlverdient,  denn  die  Vereine  von  Brüssel  und  Liittich  sangen 
in  einer  ullen  Anderen  weit  überlegenen  Weise.  Mit  Ausnahme 
des  Cölner  „Liederkrauz",  welcher  den  dritten  Auszeichnung*- 
preis  (engerer  Wettstreit)  erhielt,  waren  die  übrigen  deutschen 
Vereine  von  sehr  untergeordneter  Bedeutung.  Der  «weite  Aus- 
zeichnungaprois  wurde  mit  nur  Einer  Stimme  Majorität  dem 
königlichen  Gesangverein  ..Cecilia"  aus  Hang  zuerkannt.  Bei 
ProcTaniirung  dieses  Urtheils  wurde  gepfiffen,  was  Veranlassung 
zu  einem  Skandal  gab,  wie  er  in  Deutschland  glücklicherwei&o 
nie  vorkommt.  Ein  niederländischer  Verein,  „Euterpe*  aus 
Amsterdam,  den  Heinze  (ein  deutscher  Tonki'tnstler,  früher 
Clarinettist  zu  Leipzig,  welcher  seit  einer  Reihe  von  Jahren  in 
Amsterdam  eine  hübsche  musikalische  Stellung  einnimmt) 
leitet,  wllthend  darüber,  keinen  Preis  errungen  zu  haben,  erging 
sich  in  iniuriö*en  Beleidignnsen,  verhöhnte  die  Preisrirhter,  und 
diese  würden  selbst  übel  gefahren  sein,  wenn  sie  »ich  nicht  durch 
eine  Seitenthür  davou  gemacht  hätten.  Ein  belgischer  Verein 
aus  Verviers,  welcher  den  Schinerz  der  „Euterpe",  keineu  Preis 
erhalten  zu  haben,  theilte,  betheiligte  sich  an  dem  Skandal.  Ich 
wiederhole,  es  war  ein  unwürdiges,  in  den  Annalen  des  deut- 
schen Geeaugwettstreites  unbekanntes  Schauspiel,  und  es  ist 
anzunehmen,  ditss  nach  solchen  Vorgängen  sich  die  deutschen 
Musiker  fortan  des  Vergnügens  berauben  worden,  bei  einer 
niederländischen  Preisjury  mitzuwirken.  Auch  die  meisten 
niederländischen  Tonkünstler  werden  sich  in  gleichem  Sinne 
entscheiden.  Jj 


Dresden.  (Schluss.)  Was  die  sorgsame  musikalische  Ausbil- 
dung uicht  blos  in  denbpecialfacheru,  sondern  in  allen  gebotenen 
Nebenfächern  werth  ist  ,  erwies  sich  besonders  scharf  hervor- 
tretend liei  den  vom  Directorium  zum  Besten  des  l'atronatver- 
einw  des  k.  Conservatoriums  veranstalteten  zwei  Theaterabenden 
im  Residenttbeatcr.  Solche  Aufführungen  müssen  zur  I'eHer- 
zeugung  bringen,  das»  sie  sich  nicht  oruiöglicheu  lassen  ohne 
feste  Grundlage  durch  allgemeine  musikalische  Vorbildung,  vor- 
züglich was  die  Sänger  betrifft.  Der  erste  Abend  am  27.  Juli 
brachte  Ouvertüre  uud  1.  Act  aus  Cherubim'*  „Wasserträger", 
sowie  den  3.  Act  des  „Freischütz",  der  zweito  Abend  um  4.  Juli 
Ouvertüre  und  Scenon  aus  dem  1.  und  2.  Acte  der  „Zauber- 
fföte'"  als  Productiouen  der  Opernschnle,  wahrend  den  Schau- 
spielschülern im  Einacter  „Das  Rendez-vous"  von  Coppee,  in 
der  Balconscene  aus  „Romeo  und  Julie"  und  im  Lustspiel  „Der 
Freimaurer*  von  Kotzebue  Gelegenheit  geboten  war,  inr  Talent 
zu  «eigen.  Die  Aufführung  der  Opernfragniente  war  eine  durch- 
aus wohlgelungene.  Das  Schülerorchester  brachte  geradezu 
musterhafte  Leistungen  damit  heraus:  Alles  ging  glatt  und  dem 
leisesten  Winke  gehorchend  unter  der  umsichtigen  Leitung  des 
Hrn.  Prof.  Wflllner;  die  scenische  Leitung  des  Hofopernsängers 
Hm.  Eichberger  ergab  sich  als  vorzüglich.  Die  Mitwirkenden: 
FrU.  Torreni,  Scholz,  Pfennigwerth,  Walter,  Schmuck,  Meyer, 
lloschke,  Michalsky,  Bach  und  Löwe  und  die  HH.  Ginsberg, 
Hartmann,  Gersteroph,  Franck,  Zippel  und  Lehnert  liessen 


«ämmtlich  die  sorgfältige  Lehrmethode  des  Institute  erkennen 
und  bewiesen,  wie  das  Ineinandergreifen  der  Lehrkräfte  nach 
einheitlichem  Plane  bei  der  uötbigen  Begabung  den  Schüler 
auch  zu  wirklich  vortrefflichen  Resultaten  führen  mu«s.  Be- 
sondere hervorragend  waren  die  Leistungen  de«  Frl.  Pfennig- 
werth  als  Agathe  und  als  Pamina,  des  Frl.  Scholz  als  Marcelline 
und  Papagena,  des  Frl.  Terreni  als  Constanze,  sowie  des  Uro. 
Hartmann  als  Wasserträger,  als  Eremit,  als  Sprecher  und  in 
der  wegen  Heiserkeit  des  hierzu  bestimmten  Hrn.  Oersteropb 
schnell  übernommenen  Rolle  des  Papageno.  Besonders  das  Duett 
des  Papageno  und  der  Papagena  ans  dem  2.  Acte  der  „Zauber- 
ttöte"  gelang  sowohl  gesanglich  als  schauspielerisch  ganz  vor- 
trefflich, und  der  grosse  Beifall  des  vollen  Hauses  war  ein  wohl- 
begründeter. Die  L'ebertragung  solcher  Aulführungen  vom 
kleinen  Räume  der  Institutabühne  in  einen  solchen  grossen 
Rahmen  würde  als  ein  Wagnis«  erscheinen  müssen,  wenn  nicht 
alle  Kräfte  sowohl  der  Schüler  der  Opern-,  als  dcrSchauspielscbule 
von  vornherein  auf  ihre  Endziele  in  verständnissvollstcr  Weise 
hingelenkt  würden.  So  war  auch  diesmal  ein  volles  Gelingen 
zu  erwarten.  Die  Chöre  der  Brautjungfern  und  der  Jäger 
wurden  mit  Frische  durch  die  erste  Cnorclusse  ausgeführt,  wie 
auch  der  Dialog  und  die  Sprecbrollen  ganz  gut  gelangen.  Hr. 
Ginsberg  aus  Berlin  zeigte  zwar  als  Graf  Armand,  als  Max  und 
als  Tamino  recht  gute  Beunlagung,  hat  aber  noch  Manche*  ab- 
zuschleifen, um  Dem  nahe  zu  kommen,  was  der  frühere  hiesige 
Hofopernsunger  Hr.  E.  Götze  in  der  Schüteraufführung  vor  vier 
Jahren  leistete.  —  Auch  die  Schauspielschüler  aus  der  Ciasso 
der  HH.  Hofschauspieler  Jaffe  und  Oberregisseur  Marek*  gaben 
anerkenuenswerthe  Leistungen.  Wenn  auch  FrL  Winkeliuunn 
(Gräfin)  und  Hr.  Zeischke  ( Raymond)  im  „Rendez- vous"  au» 
ersten  Theaterabend  hinsichtlich  des  Stärkegrades  zu  sehr  im 
gewohnheitsmäesigeu  Sprechen  beharrten,  so  besserte  sich  d;es 
doch  am  zweiten  Abend,  und  die  Balconscene  (Hr.  Zeischke  als 
Romeo  und  Frl.  Rau  als  Julie)  kam  zu  schöner  Geltung.  Ebenso 
wussten  im  „Freimaurer"  Frl.  Winkelmann  und  die  HH,  Berg, 
Silber.*tein  und  Pflücke  gute  Proben  ihrer  tbeilweise  schon  be- 
deutend vorgeschrittenen  Ausbildung  zu  geben.  —  E«  bleibt 
noch  übrig,  dem  für  diesmal  in  Buch's  Sälen  stattfindenden 
Schlussconcert  am  13.  Juli  eine  Besprechung  zu  widmen.  L'm 
der  tropischen  Hitze,  welche  während  tast  aller  Prüfungsauf- 
führungen  in  den  bezüglichen  Sälen  geherrscht  hatte,  wenig- 
stens im  Schlusseoncorte  nicht  zu  lange  ausgesetzt  zu  sein,  hatte 
das  Directorium  »tu  Interesse  der  Zuhörerschaft  Kürzung  der 
aufzuführenden,  vollständig  vorbereiteten Concerte  mit  Orchester- 
begleitung durch  Hiuweglussiing  bezüglicher  Sätze  eintreten 
lasseu.  Den  Anfang  und  den  Schluss  bildeten  Chorwerke  mit 
Orchester  unter  Leitung  des  Hrn.  Dr.Wüllner  uud  zwar  ..Gesang 
der  Parzen"  für  sech**timruigen  Chor  von  J.  lirahms  und  die 
Hymne  „Gott  in  der  Natur"  für  vierstimmigen  Chor  vou  Schu- 
bert, orchestrirt  von  Wüllner.  Das  erste  YV  erk  war  mit  Hin- 
sicht auf  den  grossen  Raum  der  Gewerbehauseaales  gewählt 
worden,  wo  die  Wirkung  der  Ausführung,  welche  sowohl  durch 
Chor  als  Orchester  eine  brillante  war,  noch  zu  viel  bedeuten- 
derer Geltung  hätte  gelangen  müssen.  Das  in  der  Ensetublv- 
cksse  de»  Hrn.  Prof.  Krantz  studirte  L'oppeliiuartett  aus  „Elia»-' 
erfuhr  eine  sehr  schöne  Wiedergabe  durch  die  Frls.  Sievert 
und  Michalsky  und  die  HH.  Franeke  und  Mann  aus  der  Ciasse 
des  Hrn.  Prof.  Scharfe,  Frls.  Pfennig-Werth  und  Löwe  und  Hrn. 
Hartmann  aus  der  Cliwse  des  Hrn.  Hildaeh  und  Hrn.  Zippel  aus 
der  Classe  des  Hrn.  Bruchmann.  Als  Instrumentalsoli  kamen 
zur  Aufführung  aus  dem  Dmoll-Violonrellconeert  von  Raff  dos 
Andante  und  Finale  (Hr.  Grnndniann,  Schüler  de*  Hrn.  Fr.  GrÜU- 
mneher),  aus  dem  Gdur-Claviereoucert  von  Beethoven  der  1.  Satz 
(Frl.  U.  Meyer,  Schülerin  des  Hrn.  Blassmann),  das  Clarinetteu- 
concert  von  Spnhr  (Hr.  Marhefka,  Schüler  des  Hrn.  Deinnit«), 
vom  D  moll-Violinconcert  von  N.  W.  Gade  der  2.  und  3.  Satz 
(Hr.  Ahncr,  Schüler  des  Hm.  Prof.  Rappoldi)  und  last  not  least 
vom  A  moll-Clavierconcert  vou  Schumann  Intermezzo  und  Finale 
(Frl.  Mansch,  Schülerin  de.»  Hrn.  Schniole).  Auch  diese  Aus- 
führungen zeigten  sowohl  was  das  technische  Können,  als  die 
geistige  Auffassung  betrifft,  die  bedeutende  Entwickelung.  zn 
welcher  die  Schüler  des  Institutes  gelangen  und  gab  dem  Schul- 
jahre einen  würdigen  Abschluss.  Namentlich  rühmend  müssen 
die  beiden  Pianisten  hervorgehoben  werden,  welche  auf  dem 
Wege  zur  vollen  KUnstlerechaft  einen  guten  Theil  zurückgelegt 
haben  und  sich  uueh  diesmal  wieder  bei  ihren  schwierigen 
Aufgaben  durch  Vorführung  aus  dem  Gedächtnis«  auszeichneten. 
Auch  die  Begleitung  aller  dieser  Concertstücke  war  eine  höchst 
lobenswerthe  Leistung  des  Orchesters. 
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Ein  bereits  in  einer  Conferenz  dem  Lchrercollegium  zur 
Mittbeilung  gelangter  Bewein  von  Muniticcnz  eine*  besonderen 
Gönners  der  Anstalt,  des  llofnianofortdabrikanten  Hrn.  Com- 
merzicnrath  Kaps,  veranlasste  bei  dessen  Veröffentlichung  nach 
dem  Schlusscouccrte  durch  den  artistischen  Director  Hrn.  Prof. 
Wüllner  in  der  zahlreichen  Zuhörerschaft  die  verschiedensten 
/.eichen  des  ungeteilten  Beifalls.  Hr.  Kaps  unterhält  bereite 
als  Pntronatshcrr  eine  ganze  Freistelle  »in  Institute.  In  Erin- 
nerung daran,  dam  nächste*  Jahr  am  15.  April  der  25.  Jahres- 
tag wiederkehrt,  un  welchem  er  das  ernte ,  für  ihn  wi  segens- 
voll«  Handgeld  von  Sr.  Majestät  dem  Künig  erhielt,  hat  Hr. 
Kap*  beschlossen,  alljährlich  un  dienern  Tage,  gleich  wie  l'lej'l 
in  Paris,  dem  besten  Cluvierschüler  des  Institut)-  einen  mit  den 
neuesten  Verbesserungen  versehenen  Resonatorflügel  durch  das 
Directorium  als  rrümio  r.u  übermitteln.*)  Möge  dieser  Preis 
recht  viele  der  Schüler  in  ihrem  Streben  erstarken ,  da»  ge- 
steckte Ziel  zu  erreichen,  so  wird  diese  Stiftung  nicht  allein  für 
die  Prötuiirten  von  Segen  sein,  Kindern  allen  fleißigen  und 
strebsamen  Schülern,  wenn  mich  indirect,  zu  Gute  kommen.— 
Preiazenguisse  wurden  diesmal  6  uusgetheilt,  während  18  Schüler 
und  Schülerinnen  öffentliche  Belobigungen  erhielten.  —  Noch 
sei  eines  still  vorübergegangenen  Jubiläum»  in  diesem  Schul- 

1'ahro  gedacht.  Am  14.  Anril  waren  ck  25  Jahre,  dum  Hr. 
Cauiinermusicu»  Hiebendahl  ununterbrochen  am  Institute  ab 
Lehrer  desOboospiels  tbatig  war,  währund  welcher  Zeit  er  eine 
schöne  Reihe  jetzt  bedeutender  Künstler  diesen  Instrumente* 
heranbildete.  Möge  dem  geistig  und  körperlich  rüstigen  Jubilar 
noch  eine  recht  lange  Wirksamkeit  an  der  Anstalt  bearhieden 
sein,  möge  aber  auch  da*  neue  Schuljahr  für  da«  k.  Conserva- 
torium  ein  ebenso  segensreiche»  und  von  »o  guten  Erfolgen  ge- 
krönte« werden,  wie  das  verflossene  es  war.  E,  W.  S. 


Engagoments  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin..  Am  18.  d.  wird  Hr.  Anton  Schott  ein  Gastspiel 
in  Kroll's  Oper  beginnen.  An  Bewunderern  wird  es  dem  illustren 
Sänger  auch  hier  nicht  fehlen,  wohl  aber  die  Frage  auftauchen, 
warum  »ich  da»  kgl.  Opernhaus  derartige  hervorragende  Gäste 
entgehen  läset.  —  Berneck.  In  einem  Conu>rt  zum  Besteu  de» 
hiesigen  Kraucnvcrein»  liessen  *ich  mit  grössteni  Erfolg  Ihre 
Leipziger  Künstler  HH.  Coiicortmeister  Raab  (Violine),  Julius 
Klengel  (Violoueell) ,  Landgraf  (Clarinette)  und  GrRff 
(Clarinette  und  Bassethorn)  hören.  —  BrlteseL  Frl.  Eignet 
au*  Paris  ist  nicht  an  das  Monnate- Theater  eogagirt,  wie  es 
jüngst  biess,  sondern  Hr.  Vaucorbeil,  Direetor  der  Grossen  Oper 
in  Paris,  hat  diese  Dame  blos  für  die  Aulführungen  der  Oper 
„Sigurd"  von  Keyer  aus  Rücksicht  auf  den  Componisten  beur- 
laubt. Da»  Fräulein  soll  in  dieser  Rolle  25  Mal  auftreten.  — 
CSln  a.  Kb.  In  der  Musikalischen  Gesellschaft  errang  Frl. 
K  rafft  aus  Wiesbaden  mit  dem  prächtigen,  encrgievolleii  Vor- 
trag de»  Barschen  Clavierconccrtes  grossen  Beifall 


Kirchenmusik. 

Leipzig.    Tbouiaskirche:  11.  Aug.  „Fünf  Biünnlein  sind»", 
Li«nt  v.  Kittan.   „Wie  lieblich"  v.  E.  F.  Richter. 
MV  Wir  bltno  dl«  HH.  Ktrctienmutlkdlractoren,  Chonagonte»  «ta.,  aas  In  der 
VerreOliÜUidiniiic  Toratcbendtr  Kabrik  dureb  diroute  di»b«i.  Mlttballaana 
IwhUfUch  Min  id  »ollen.  D.  Rod. 


Dresden.  K.  Hoftheater:  3.  u.  12.  Lucia  von  Lammermoor. 
5.  Der  Freischütz.  7.  Der  fliegende  Holländer.  8.  Martha. 
10.  u.  15.  Her  Barbier  von  Sevilla.  14.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor. 

*)  Einen  gleichen  Act  der  Munineenz  theilteu  wir  in  uiiEcrcr  vor- 
letzten No.  von  Hm.  Julius  Blutbncr  mit,  ob  De  zu  wissen,  du»  diesem 
darin  »eine  CoUcgcn  in  Pari»  und  Dresden  mit  einem  guten  Beispiel 
vorangegangen  waren.  I».  Red. 
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Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (IL),  Ouvertüre  „Her  römische  Carnoval".  (Dresden, 

9.  Symnh.-Couc.  des  Hrn.  Gottlöber.) 
lirahms  (J.),  Ein  deutsches  Requiem.     (Hermannstadt  i.  S  , 

Aufführ,  durch  den  llerniannstädter  Musikvcr.  am  (J.Juli.) 
Gade  (N.  W.),  „Uamlef-Ouvert.  (Sondersbnuseu,  8.  Lohcouc.) 
 „Novellettcn*  f.  Streichorch.  (Cöln  a.  Rh.,  Musikalische 

Gesellschaft.) 

—  —  Violmconc.  (Dresden,  10.  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Gott- 
löber.) 

Kykcn  <J.  van),  Tbürmerlied  I.  Männerchor  m.  Instrumental- 
begleit,  (Aschersleben ,  29.  Gesuugfest  de«  Sängerbundes 
a.  d.  Saale.) 

Haan  (W.  de),  Clav. -Violinsonate  Op.  3.  (Zeulenroda,  Wohl- 
thätigkeitsconccrt  des  Ilm.  Hohlfeld  a.  Darmstadt  am 
21.  Juni.) 

Hart  man  ii  (Em,),  Ouvertüre  „Nordische  Heerfahrt".  (I,cipzig, 

Sommerfest  des  Uiiiversitäts-Säugerver.  zu  St.  Pauli.  Son- 

dershuusen,  8.  Lohconc.) 
Uoffbauer  (('.),   Dergpsnlm  f.  Bariton»olo ,  Mannerchor  und 

Orch.    (Leipzig,  Sommerfest  des  L'nivcrsiUiU-Sangerver.  zu 

St.  l'auli.) 

Jensen  (Ad),  „Donald  Cuird  ist  wieder  da"  f.  Baritonsolo, 
Männerchor  u.  Orch.  (Ebendaselbst) 

1. achner  (F.),  „Abendfriede*  f.  Männurchor  u.  Orch.  (Eben- 
daselbst.) 

La  ebner  (V.),  „Die  Allmacht"  f.  Männerchor  m.  Instrutnental- 
begleit.  (Aschersleben,  20.  Oesangfest  de«  Säugerbunde» 
a.  d.  Saale.) 

N'icodc  (.1.  L.),  Jubiiäuins-Marsch,    (Dresden,  9.  Symph.-Conc. 

des  Hrn.  Gottlöber.) 
Nicolai  (0.),  Kirchliche  Festouverture.  (Aschersleben,  29.  Ge- 

Rangfest  des  Sängerbundes  a.  d.  Saale.) 
Otto  (J.),  Psalm  21  f.  Ubor  u.  Orch.  (Ebendaselbst.) 
Kaff  (JA  10.  Symph.    (Dresden,  9.  Symph.-Conc.  de«  Hrn. 

Gottlöber.) 

R u b i ns te i Ii  (A.),  Rdur-Claviertrio.  (Aachen,  Wohlthätigkeits- 

couc.  am  13.  Juli.) 
Saint-Saen*  (C),  „l'haüton".   (.Sondcrshnusen,  7.  Lohconc.) 
Scharwunku  (X.),  1.  Cluvicroonc,   (Cöln  a.  Rh  ,  Musikalische 

Gesellschaft.) 

Schulz  Schwerin  (C),  Triumphmarsch  für  Orch.  (Leipzig, 
Soiumcrfest  des  akad.  Gesangver.  „Arion".) 

Wagner  (R.),  „ Faust "-Ouvert.  u.  Trauermarsch  a.  der  „Götter- 
dämmerung*,   (l'öln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesellschaft.) 

 Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung*.  (Leipzig,  Som- 

nierfest  des  Universiläts-Sängerver.  zu  St.  Pauli.) 

 „Siegfried  Idyll".    (Dresden,  10.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 

Gottlöber.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  31.  Berichte  (u.  A. 
a.  Bayreuth),  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  32.    Mitthcilungun  über  die  nachgelassene  Oper 

F.  v.  Flotow's.  Von  L.  Schlösser.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  flb. 
die  1.  Leipziger  Auffühmng  von  Berlioz'  „Benvenute  Cellini"), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeituuff  No.  31.  Oeffeutlicher  Protest  und 
Richtigstellung  der  Wahrheit.  Von  G.  Seile.— Julius  Blüthncr. 
Von  E.  Hurtinann.  —  Rieh.  Wagner's  künstlerische»  Programm. 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notieen. 

La  Renaissance  musicaie  No.  30.  L'oeuvre  et  la  mission 
de  ma  vie.    Von  Richard  Wagner.    (Autobiographic  inedite.) 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  30/31.  Mendelssohn.  Son  premier 
voyage  a  Londres.  Von  E.  David.  -  -  Uno  lettre  de  Richard 
Wagner.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menestrelüo.X).  Les  origines  du  Conservatoire  de  tun- 
sir|uu.  Von  A.  Boutarel.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  filier  die  Bay- 
reuther „Parsifal"- Aufführung),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Musica  sacra  No.  8/9.  Das  Fest  der  hl.  Schutzengel.  — 
Ueber  die  sogen.  Bitt-'lagc.  Von  Fr.  Witt  —  Die  Erhaltung 
der  Orgel.  (Nach  Kuntze's  »Die  Orgel  und  ihr  Bau".)  — 
Alexander  Papa  VII..  »d  futuram  rei  memorium.  —  Litter.  An- 
zeiger. —  Berichte,  Umschau  u.  Notizen. 
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fieue  Berliner  Musik  zeituiif/Ho.Sl.  Recensionen  (Em.  Krause, 
J.  Rheinberger,  R.  Straui«,  A.  Klughardt,  U.  Reinecke  u.  A.  in.). 
—  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 

 No.  32.     Recensionen  (AI.  Winterbergcr,  P.  TscbaT- 

kowsky,  I'h.  Sebarwenkn,  II  Schränke,  Ueinh.  Becker,  0.  Ehr- 
lich, K.  Ktntnericli,  ('.  8t»r  u.  A.  in.).  —  Bericht  uns  Berlin, 
Nachrichten  u.  Kotizeu.  —  Feuillctou:  Unge-druckte  Briefe  v. 
F.  Mendelasohn-Barthuldy. 

Seilt  Zeitschrift  /Vir  Musik  No.  33.  Aus  F.  Schubert'» 
Leben.  Persönlich«!  Erinnerungen  von  L.  Schlösser.  —  Berichte 
(u.  A.  Einer  i"ib.-r  die  I.  Leipziger  Aufführ.  von  Bertioz'  „Ben- 
venuto  tVllini"),  Nuchrichtoii  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweiterisclie  Musikzeiiung  und  Siingerhlatt  No.  lt.  Auf- 
ruf zur  Grüudung  eine»  Denkmals  auf  dem  Rütli  für  die  Sänger 
de*  Rütlilicdos:  J.  0.  Kauer  und  Jos.  Greith.  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Feuilleton. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Da«  unter  Leitung  de«  Hrn.  Hofcnpellmeifter  Carl  Schröder 
stehende,  erst  im  April  eröffnete  fiiiet lithe  Cunoer vntor ium 
jn  Sondcrshuuscti  wird  bereit«  von  85  Schülern  besucht,  die 
Zahl  der  Lehrkräfte  ist  auf  19  gestiegen.  Da»  fleißig  und  ehr- 
lich in  dem  jungen  Institut  gearbeitet  wird,  geht  aus  den  Pro- 
grammen der  Abendlinterhaltungen  in  demselben  hervor. 

*  Wie  die  „A.  D.  M.-Z."  berichtet,  legt  Frau*  Liazt  die 
letitte  Hund  an  sein  schon  länger  in  Arbeit  befindliches  Ora- 
toriuni „Stani slutis".  D»r  Meister  wird  bis  Ende  Ottober 
oder  Anfang  November  m  Weimar  verweilen. 

*  Als  ein  in  Deutschlund  seltener  Fall  durf  es  bezeichnet  j 
werden,  wenn  ein  Opernteitdichter  gleichzeitig  vierComponiaten  | 
mit  «einen  Dichtungen  beschäftigt  sieht,  wie  dies  Wilhelm  Ja-  ; 
coby  in  Mainz  von  «ich  sagen  kanu,  von  dessen  Dichtungen 
..Die  Kaisertochter"  von  Wilhelm  d<-  Hann,  ,Hiiiuiner»tein"  vou 
Jules  de  Swert,  „Kraiienlob"  von  Robert  S  liwahn  und  „Ingo" 
vi.ii  F.  v.  Wickede   in   musikalische  Bearbeitung    gcuominun  . 
worden  sind.    Wir  fügen  Dem  bei,  diiss  diese  Dichtungen,  nach  ; 
der  einen  von  uns  gesehenen  Probe  zu  iirtheilcn ,  guten  Beruf 
zeigen.  I 


Brief  k 

i.  II.  in  K.    Haben  Si«  die  in  unserer  letzten  No.  enthaltene 
(.'«»Ours- Ausschreibung  de«  Klii-cnfttrtcr  Vereins  für  Kumten  ganz 
übersehen1    Die    bez.   Lehrstelle   dürfte    Ihren   Wümcbcii  cn*pre 
ibend  sein. 

W.  Ii.  in  X  L)a«  tci.ternt  besagt  nur.  dm»  der  Hr.  Rath  Con- 
certe  zu  urraiigiren  beubsiebtigt,  nicht  aber,  das*  er  als  ("cincerlarran- 
jjeur  schon  in  Ansprinh  genommen  wurde.  Die  versprochenen  ,,cou- 
luntestcn  ltedinguogcn"  dürften  auf  kostenlme  Uebcrlossung  de»  Mimik- 
salchci»  und  der  eigenen  Clavieriiibrikate  zu  bezieben  stiu,  doch  liegt 
darin  kaum  etwas  Verlockendes. 

V.  L.  in  II.  Allerdings  konnte  Krau  Marcbesi  etwas  Nützlicheres 
thun,  als  für  die  Octfi-ntlichkeit  bestimmte  Briete  zu  sehreiben.  Koeh 
weniger  sollte  sie  die  Anmuassuii)!  haben,  Kritik  ml  der  Ausführung 
Wagncr'scher  Tondrnmen  zu  Üben,  wilebc  Werke  sie  so  wenig  kennt, 
doss  sie  dem  „Tannhuuser"  eine  ürtrud  zudiebtrt. 


*  In  Frankfurt  a.  M.  int  gegenwärtig  die  2.  dioBmonat- 
liche  Aufführung  des  „Ringes  des  Nibelungen"  im  Gange.  Das 
gigauti*che  Werk  gewinnt  immer  mehr  Bewunderer. 

*  Du*  Bremer  Operiipublicum  darf  sich  für  die  bevor- 
|  stehende  Saison  nuT  besondere  Kunstgenüsse  spitzen :  Hr.  Aogelo 
:  Keitmann,  der  neue  Theaterdircctor  daselbst,  wird  ihm  nicht 

blos  anerkannte  elastische  Opern,  sondern  auch  eine  Reihe  No- 
vitäten, unter  welchen  „Rheingold",  .Die  Walküre"  und  „Tristan 
und  Isolde"  hervorragen,  bieten.  Die  Wagner'scbon  Tondramen 
wird  Anton  Seidl  einstudiren  und  leiten. 

*  „Herodiude"  von  Massenet  wird  nun  doch  noch  in  Paris 
aufgeführt  werden,  und  zwar  im  ueuen  Italienischen  Theater, 
—  dies  t'ranzösiKch«  Werk  in  italienischer  Sprache  in  Pari« 
gesungen ! 

*  Der  Posten  eine«  Feuilloton-(Kunst-)R«dacteurs  der  „Dres- 
1  dener  Nachrichten",  wolcher  Hrn.  Ludwig  Hartmann  so  verhäng- 
1  nissvoll  wurde,  ist  durch  Hrn.  Bernhard  Säuberlich,  einen 

litterarisch  wie  iiiusikuliscli  tüchtig  beischlageneu,  »uletzt  in 
Leipzig  thatig  gewesenen  Gelehrten,  neu  besetzt  worden. 

*  Hr.  Dr.  Franz  Krückl,  der  durch  ecine  Thätigkeit  am 
Hamburger  Stadttheater  und aui  Neiimann'achen Riebard  Wagner- 
Theater,  sowie  als  ConcerUUuger  mit  Recht  zu  grosaem  Ruf  ge- 
langte Buritonist,  hat  seinen  Wohnsitz  in  Frankfurt  a.  M.  ge- 

*  In  Frankreich  haben  jüngst  folgende  der  Musikwelt  an- 
gehörende Persönlichkeiten  dio  akademischen  Palmen  erhalten  : 
Frau  Pauline  Tbys,  Cooiponistin,  Ben-Tayou,  Compouirt, 
Bosquin  und  Vurguct,  Opern-  und  Coucertaiagar ,  Charles 
Woog,  Componiat  für  Militirmusik,  Collonguoa,  seit22Jah- 
ren  Chef  der  zweiten  Violine  dos  Orchesters  des  Hrn.  Pasdeloup, 
HÜmmtlich  in  Paris. 

*  Frau  A  rtot -Päd  il  lu  hat  vom  König  der  Niederlande 
dio  grosse  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  ver- 
liehen erhalten. 

Todteolbtte.  Frl.  Marie  Littn  (von  Eisner),  früher  als 
Sängerin  im  Drury-Ltine-Thcatcr  in  London,  sodann  unter  dem 
Namen  Marie  Bronchini  nU  Debütantin  im  TheYitre  Italien  »u 
Paris,  f  nm  7.  Juli,  27  Jahre  alt,  in  Bloomington  (Illinois). 


asten. 

/'.  lt.  in  U.  1)  Nur  eine  gclegcntbchc  Bemerkung  lies«  er 
kenne»,  das«  unser  Artikel  dem  Hrn.  Profesior  zu  (ieiicht  gekommen 
ist.  Ein«  Entgegnung  in  Ihrem  Sinne  war  ja  bei  diesem  Belastung» 
inutcriid  überhaupt  nicht  möglich.  2>  Der  gegenwärtig*  Aufcothalt 
C.  H.'s  ist  uns  unbekannt.  3)  Das  gew.  Portrait  können  Sie  ebeaso 
bequem  durch  uns  beziehen,  nur  müssten  fic  vorher  nähere  Angaben 
Über  Grosse  und  Treis  machen. 

F.  J.  in  C.  ii.  Rh.  Wir  kennen  jenen  Patron  nicht  erat  ao» 
der  dortigen  Zeitung,  seine  Srlilich«  und  PtiOc,  sich  Iiis  Capcllmeister. 
Componist  und  Schriftsteller  Ruf  zu  verschaffen,  und  leine  ohnmäch- 
tigen Versuche,  dem  verstorbenen  Meister  Etwas  am  Zeuge  zu  flicken, 
sind  uns  hingst  nicht  mehr  neu,  jedoch  mag  er  für  diesmal  gonujr  ao 
der  Lectiou  haben,  welche  ihm  bereit«  »on  einer  getinnungsttichtigen 
Collegin  irlbtill  wurde. 


Anzeigen, 


Eine  Joseph  Guarneri  (del  Jesu),         VcrlBg  von  E  w  FrltZ8Ch  In  LelPzie-  ^516] 

en  Echtheit  nicht  iinziwweifeln  ist,  von  grossem 
n,  ist  zu  verkaufen.  Anfragen  unter  11.  L.  73 
durch  die  Exped.  d.  Bits.  lölöb.] 


deren  Echtheit  nicht  anzuzweifeln  ist,  von  grossem  j  Emil  PhantasieslUcke  fär  Pianofort«  und 
Ton,  ist  zu  verkaufen.  Anfragen  unter  11.  L.  73  fi^L-i, ,,„««„  Violine,  Op.  2.  Heft  I.  M.  2.  50. 
durch  die  Exne.l.  ,1.  Bit,«.  »tOCklUUlseH.  Heft  1L    M.  3.  _. 
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Demnächst  erscheint  in 
recht  für  nlle  Lander: 


Verlago  mit  Kigenthuin*- 
15«.] 


Esquisses  caracteristiques  pour  Orchestre 

par 

Eduard  de  Hartog. 

Op.  51. 

No.1.  MarcheScandinave.    No.  2.  Sevilliana. 

Partitur  .A  5,—.     Orchester-  Partitur  .A  5,-.  Orchester- 
stimnien  .A  15,—.  stimmen  Ji  15 ,— - 

Leipzig,  Angust  1883.  F.  E.  €.  Leocknrt. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[518]        Kataloge  gratis  an«  franeo. 


Ncaer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Zur  Luther-Feier. 


Im  September  erscheint: 


[51».] 


Albert  Becker, 

I@formati9is«  Oaatate 

znm 

Luther-Jubiläum. 

Nach  Worten  der  heiligen  Schrift   mit  Hinzufügung  zweier 
Chorale  und  eineH  Liedes  von  Luther 

für 

Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel. 

Partitur,  Orchester-  u.  Singst!  tarnen,  l'lavleranszug,  Textbuch. 

Die  Pirectoren  der  ConcertinsÜtute  seien  auf  diese*  für  die 
Keformationsfeier  bedeutungsvolle  Werk  de»  C'omponisten  der 
Grossen  Messe  aufmerksam  gemacht. 


(Sopran). 
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Verlan  von  E.  W.  Fritzuch  in  Leipzig.      [521.  ] 

Duo  (Amoll)  für  zwei  Claviere 

von 

•los.  Klieiiiberger. 

Dp.  /.;. 

Bearbeitung  für  Ciavier  zn  vier  Händen 

von 

_A-loi©  ISedseELcLorf. 

Pr.  .A  5,-. 

Im  Verlage  von  F.  E.  V.  LeilCkart  in 

Leipzig  erschienen  soeben: 

Vier  Chorlieder 

für  Sopran,  Alt.  Tenor  und  Jiass  von 

Julius  Setasffoff, 

Op.  15.    Partitur  «.  Stimmen. 

No.  1.    Heimkelir  von  Bodenstedt  A  1,50. 

No.  2.   Tanxltcd  von  Paul  Heyso  *  1,50. 

No.  3.  Kalte  Xnrht  von  Carl  von  Holtei  .  .  .*  O.Wi. 
No.  4.    Frühling  von  Carl  von  Holtei  .   .    .    .  .*].-. 

Zum  ersten  Male,  und  zwar  mit  d  urths  c  Ii  luvende  in 
Krfol«e  aufgeführt  lnsim  Stiftungsfest«  der  Breslauer  Sing- 
akademie am  1.  Juli  c.  [522.] 

Neue»  Verxelehnlss  der  im  Verlage  von  f.  L  t  Inehrt  in 
Lei  «»ig  er«chienen.'n  Chorwerke  für  s;emlM>hte  Stimmen 
wird  auf  Verlangen  gratis  und  franeo  versandt, 

tt«4  «»•««<*»»  000»0  OOOOOOOO  0  0  0  0  0*00  0«»4t 

i  Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen.  s 

%  Op.21.  [523-.1  c 

I   Kür  datier,  I.  III. Heft, 2hiiiid.li.41.00.  4hilnd.ä.42,80. 
1   Kür  Clavier  n.  Violine,  I.  III.  Heft  a.  .A  2,80. 

Kür  Orchester,  I.  III.  Suite.  Part,  ii  5  JL,  Stimm.  \  H  .4 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  JL  3,25. 

Paul  Voigt's  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig.  ° 

Verlag  von  Ed.  liotr  «fr  G.  Hoch'  in  Berlin. 

[5S4.| 

Alfred  Grünfeld. 

Up.  14.  Mazurka  No.  2  für  Piunoforte  2  ms. .  .  Pr.  Jt  1,50. 
Op.  15.  Oetaven-F.tiide    „        „         „   ,  2,—. 

Franz  Liszt. 

Valse  onWiee  für  Piunoforte  ä  2  im  Pr.  .*  2.-. 

Philipp  Scharwenka. 

Ol..  41.  Fllnf  Clavlerstücke. 

No.  1.  Albumblatt  .A  1,—.  No.  3.  Notturno    .   .*  1.-. 

No.  2.  Mazurka  .   .A  1,-.  No.  4.  Capriccictto  .A  1,50. 

No.  5.  Melodie  .    .    .   .A  1— . 

Xaver  Scharwenka. 

Op.  57.   Variationen  über  ein  Thema  von  C.  IL  für  Pianoforte 
a  2  ms  Pr.  Jk  2,80. 
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Fürstliches  Conservatorium  der  Musik  in  Sondershaim 

[585b.] 

Am  2.  October  beginnt  ein  neuer  Unterrichtscnrsus  und  findet  die  Aufnabmeprttfnng  an  demselben  Tape 
Vormittag«  9  Uhr  statt. 

Der  Unterricht  wird  ertheilt  von  den  Herren  Hofcapellmeister  Schröder,  Concertmeister  Grünberg, 
Dr.  Harthan,  ConcertsÄnger  Schulz  -  Domburg ,  Kammervirtuosen  Schomburg  nnd  Hfiindl,  Kammermusikern 
Martin,  Bieler,  PrÖschald,  Rudolf,  Müller,  Bauer,  Ziese,  Müller  II.  und  Fraulein  Hedwig  Schneider  in  der 

Harmonie-  und  Compositionslebre,  im  Pianoforte-  und  Orgelspiel,  im  Solo-  und  Chorgesang,  auf  sämmtlichen  Streich- 
und  Blasinstrumenten,  Harfe  und  Pauke,  in  der  Liüeratnr-  und  Musikgeschichte,  Declamation  und  italienischen 
Sprache,  im  Partiturspiel,  Dirigiren,  in  Kammermusik  und  Orcheaterspiel. 

Honorar  jährlich  150  Mark. 

Wohnungen  mit  Pensionen  circa  400  Mark. 

Alles  Nähere  besagt  der  Prospect,  welcher  gratis  von  der  Direction  und  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
handlungen zu  beziehen  ist. 


Hofcapellmeister  C.  Schröder. 


In  meinem  Verlage  erschienen  soeben: 


"Alf 


aus  dem  15.,  16.  und  17.  Jahrhundert 

fflr 


gesetzt  von 

Heinrich  von  Herzogenberg. 

Op.  35. 


Heft  I. 
No.  1.  Ach  herzig«  Herz. 
„  2.  Mai-Reigen. 

„  3.  Er  geht  «'in  dunkle  Wolken  rein. 
„  4.  Lieblich  hat  «ich  gesellet. 
Partitur  und  Stimmen  Pr.  .Ä  2,—. 
(  Einzeln :  Airt.  Pr.JLt,—.  Stimmenatii)  ^.) 


Heft  H. 

No.  5.  Die  höchste  Fretid. 

„  6.  VoneinemstolzenDirnlein. Tanzlied. 

„  7.  Hirebaum. 

„  8.  Der  Morgenstern. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  .M  2,— . 
(Einteilt:  Part.  Pr. Stimmen aH')/^.) 


Leipzig, 


Heft  ITT. 
No.  9,  Der  Mond,  der  steht  am 
„  10.  AU  mein  Gedunken. 
„  11.  Ich  armes  Maidlein. 
„  12.  Drei  Fräulein. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  JL  2, — . 
(Einzeln:  Part.  Pr..Jt .Stimmen  ä'^^  j 

ritzscli. 


Zur  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und  |  Den  geehrten  Conccrtdirectionen  empfiehlt  sich 
kirchlichen  Concerten  empfiehlt  sich  als  CoilcertHÜiigcrin  (Sopran) 


Anna  Stürmer 

(Sopran). 
Leipzig.  An  der  Pleisse  2S  part. 


15271    Frau  Auguste  Kollier, 

Gr  es  angrlelaxer  in. 
Leipzig,   Querstrasse  34, 


Druck  roo  C.  O.  ! 
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Leipzig,  am  23.  Anajnst  1883. 


ICI-,  m$t- 
ui  luitalieiiiaiiilliiuti,  sowie 
«ire«  alle  Miller  in  teiietei. 


rir  das  iiukillicktWKiiiUan 
sestiaite  Zoseidiiget  sind  ai 
deuei  Radaciear  in  adressirei 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasso  24. 


XIV.  Jahrg.] 


Das  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
fdr  dan  Quartal  Ton  13  Nummern  i*t  2  Mark;  oino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige,  Bei 
direoter  frankirter  Kreuzbandsendnng  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnementa- 
preise in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  fi'lr  das  DeuUche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf. 
lilr  «eitere  Lander  des  Allgemeinen  Poetvereins.  —  Jahresabonnement«  werden  unter 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insortionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 


[Rh,  35. 


Inhalt:  Erinnerungunotiv  —  Leitmotiv.    Von  J.  van  Sauten  Kolff.    (Fortaetzunjr.)    —    Kritik:    F.  Gustav  Jansen,  „Die  Davidsbündler". 

Aus  Robert  Schümann'*  Sturm-  und  Drmijrperiode.   —    Tagesgetehiehte :  Muaikbricf  au*  London.  (Fortsetzung.)  —    Bericht  aas 
Leipzig.  —  Coneertumsohau.  —  Knfrsfrcment«  und  fiiiste  in  Oper  und  Coucert.  —  Kirchenmusik.  —  Journalachau.  —  Vermischte 
Mittheflunfcon  und  Notizen.   —   Kritischer  Anhang:    Compositionen  von  £.  E.  Taubert,  S.  Haehrirb,   A.  Wallnofcr,  E.  Meyer- 
F  Heaalcr,  J.  Zeltoer  und  Edm.  UM.  -  " 


Erinnerungsmotiv  -  Leitmotiv. 

Von  J.  Tan  Santen  Kolff. 

(Fortsetzung.) 

In  diesem  spärlichen  Ranm,  den  der  kunstliebende 
Besucher  als  kostbares  Hciligthum  betrachtet,  wurden  die 
Zauberklange  des  „Freischütz",  der  „Enryanthe"  und  des 
„Oberon",  welche  die  gesatnmte  AVeit  dereinst  zu  ent- 
zücken berufen  waren,  zum  ersten  Male  dem  Papiere  an- 
vertraut. «Oft,  wenn  Weber  im  Sommer  an  seinem 
Fenster  sitzend  den  halben  Nachmittag  über  gearbeitet 
und  nur  dann  und  wann  einen  Blick  auf  die  junge  Gattin 
geworfen  hatte,  die  in  einer  kleinen  Laube  im  Garten 
mit  Tapisserie  und  Näherei  beschäftigt  war  und  ihm  liebe- 
voll nickte  oder  eine  Kusshand  warf,  äusserte  er,  in  den 
Garten  tretend,  die  lange  graue  Jacke,  die  er  meist  im 
Hause  trug,  herabziehend  und  die  Arme  reckend:  „Mücht 
ich  doch  den  Kerl  sehen,  der  glücklicher  ist,  als  ich!" 
Wobei  er  nie  verfehlte  hinzuzusetzen:  „Gott  behiits!" 
nnd  sein  schwarzes  Käppchen  lüftet«.  In  den  heissen 
Arbeitstagen  der  „Enr3'anthe"-Composition  sahen  Caroline 
von  Weber  und  der  damals  auch  in  Hosterwitz  wohnende 
Julius  Benedict,  Webers  Schüler,  oft  schon  früh  vor 
6  Uhr,  wenn  sie  in  die  Laube  im  Garten  traten,  wo  ge- 
wöhnlich das  gemeinschaftliche  Frühstück  eingenommen 
wurde,   am  offenen  Fenster  seines  Arbeitszimmers  das 


bleiche  Haupt  dos  Meisters  über  das  Notenpapier  gebeugt. 
Mehr  als  einmal  rief  er,  aas  dem  heissen  Arbeitezimmer 
in  den  Garten  tretend  und  die  Arme  ausdehnend,  ans: 
„Ich  wollt,  ich  war  ein  Schuster  nnd  hatte  meinen  Sonn- 
tag, und  wiisste  nicht  Gix  noch  Gax  von  Cdur  und 
Onioll!!"*)  In  der  grösseren  Parterrestube  schmückt 
heutzutage  der  Originalentwurf  im  Autograph  zum  Ballet 
mit  Cltpr  aus  „Oberon"  eingerahmt  die  Wand,  daneben 
ein  kurzes  Briefchen  Weber's  an  Fr.  Kind,  in  welchem 
auf  den  „Freischütz"  angespielt  wird.  Durch  die  liebe- 
volle Pietät  des  Professors  Jahns  in  Berlin  ist  die  Mauer 
an  der  Strassenseite  mit  einem  grossen  Broncemcdaillon 
geschmückt ,  welches  in  der  Mitte  eine  Lyra  zeigt,  von 
dem  Namen  „Carl  Maria  von  Weber"  in  Zirkelform  um- 
geben. 

In  jenen  geweihten  Stunden  der  Jahre  1820,  23  und 
25  sah  dieses  bescheidene  Arbeitsstübchen  die  schönsten 
Blüthen  des  hochkünstlerisch  anfgefassten,  in  dramatisch- 
dichterischem Sinne  ans  der  Gn'try'schen  Auffassung 
entsprungenen,  jedoch  bedeutend  erweiterten  Erinncrungs- 
motivs  heranreifen. 

Namentlich  ist  die  flüchtigst  auftauchend*,  gleichsam 
vorüberhuschende  Stelle  in  der  „Wolfssehlncht"  hervor- 
zuheben, wo  die  von  den  Geigen  erinnerungsweise  ge- 
brachten grossen  Secunden  ans  dem  Spott  cht»  den  zag- 

*)  Dieses  reizende  Oenrebildchen  habe  ich  aus  M.  M. 
von  Webers  vortrefflichem  „Lebensbild"  abgeschrieben. 
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baft  zögernden  Max  anspornen,  den  Zauberkreis  Caspar'« 
zn  betreten.  Der  unentschlossene  Jägergehilfe  seheint 
sich  zn  gnterletzt  des  französischen  Sprichworts:  „Le 
riilicale  tne"  zn  erinnern!  Die  Rolle  des  Samiel- Motivs 
—  Wolfsscblucht,  grosses  Finale  —  nnd  ein  paar  andere 
weniger  wichtige  Reminiscenzen  brauchen  wohl  nicht 
näher  erörtert  zn  werden.  Ebenso  bedeutsam  in  streng 
dramatischem  Sinne,  äusserst  wirksam,  ist  die  dreimalige 
Rückkehr  -  am  siegesfrohen  Schlüsse  der  Arie:  „Schweig" 
nnd  zwei  Mal  in  der  Wolfsschlncht  —  der  wie  trium- 
phirendes  Hohngelächter  der  Hölle  klingenden  Terzen- 
triller der  beiden  Piccolos  ans  Caspar's  Trinklied. 

Zwischen  der  Vollendung  nnd  der  ersten  Aufführung 
des  „Freischütz"  schrieb  Weber  seine  entzückende  „Pre- 
ciosa"-Musik  und  wiederholte  im  letzten  Melodram,  zu 
Preciosa's  Worten:  „fand  ich,  ach,  die  Elternlose,  Vater, 
Mutter  nnd  den  Freund"  jene  ausdrucksvolle,  ja  über- 
schwängliche  Dcsdur-Melodic  der  Clarinctte  aus  dem  ersten 
Melodram;  diese  Auffassung  bezeichnete  er  selber  in  einem 
Brief  an  den  „Preciosa"-Dichter  folgendermaassen :  „Hier 
werden  Sie  manchen  Anklang  schon  frBher  gebrauchter 
Melodien  finden,  die  das  Ganze  organisch  verbinden." 
Bekanntlich  spielt  auch  der  einer  spanischen  Original- 
melodie entlehnte  Zigeunermarsch  im  Verlaufe  der  ganzen 
..Preclosa"-Musik  eine  hervorragende  reminiscenzartige 
Rolle. 

In  bedeutend  grösserer  Anzahl  und  zugleich  unend- 
lich bedeutsamer,  ans  dem  dramatischen  Zusammenhang 
hervorgewachsen,  mit  viel  intensiverer  Kraft,  treten  die 
Reminiscenzen  schon  zwei  Jahre  später  auf,  in  der  „Eu- 
ryanthe",  jenem  hochgenialen  Prototyp  der  „romantisch"- 
ritterlichen  Oper,  jener  .Stammmutter  eines  unabsehbaren, 
der  Nachkommenschaft  Banquo's  im  Hexenspiegel  ähn- 
lichen Geschlechts;   ich  beschränke  mich  hier  auf  die 
Namen  Meyerbeer  und  Wagner.  Höchst  bezeichnend  singt 
Adolar  im  Finale  des  dritten  Aufzuges,  im  vollsten  Ver- 
trauen auf  die  Unschuld  der  gelästerten  Braut,  sein 
enthusiastisches  „an  meine  Brust;  in  deines  Arms  Um- 
fangen der  Hölle  Trotz!"  im  Melos  seines  früheren  ener- 
gischen Ergusses:  „Ich  bau  anf  Gott  nnd  meine  Euryanth!" 
Psychologisch-dramatisch  bedeutsam  wirkt  die  Wieder- 
kehr jenes  wild-leidenschaftlichen  Aufschreies  ans  dem 
Racbeschwurduett ,  in  dem  Moment,  wo  Eglantine  nach 
dem  Hochzeitszug  betroffen,  moralisch  gelähmt  innehält: 
„ich  kann  nicht  weiter!"  jene  Stelle,  welche  die  Scene, 
wo  sie  ihre  Verschwörung  mit  Lyslart  enthüllt,  einleitet. 
Schon  eine  viel  umfangreichere,  mehr  leitmotivartige  Rolle 
spielt  die  zart  einschmeichelnde  Sechszehntelfigur  der 
Geigen,  welche  ihr  erstes  Auftreten  charakterisirt ,  und 
im  weiteren  Verlaufe  noch  verschiedene  Male  wiederkehrt: 
in  wild-leidenschaftlichem  Charakter  ff,  gleichsam  als  Aus- 
bruch siegesgewissen  Höllenjubels  (Adur)  unmittelbar  nach 
Eglaotinen's  Ausruf:   „Alles,  Alles  ist  vergessen!";  in 
mächtigem,  sich  vom  pp  zum  wildesten  ff  steigernden  cresc. 
als  Vorbereitung  zu  ihrem  grossartigen  Recitativ:  „Be- 
thörte, die  an  meine  Liebe  glaubt!";  wenige  Takte  später 
als  weiche,  geschmeidige  Regleitnngsfigur  sich  unter  der 
Oesangsmelodie:  „vielleicht  sinkt  Adolar  noch  reuevoll" 
hinwindend ;  und  zuletzt  zu  den  an  den  König  gerichteten 
Worten  der  Euryanthe:  „Eglantinen's  schmeichelnd  Kosen 
lockte  mir  mein  Gehcimniss  ab".    'Folgerichtig  könnte 
von  Wolzogen  es  also  „Eglantinen's  Schmeichel"-  oder 
„Kose-Motiv"  taufen.  Eine  verhältnismässig  umfangreiche 
Rolle  fällt  anch  dem   wnnderbar-gehelmnissvollen ,  von 


geisterhaften  Schauern  durchwehten  Motiv  von  F.mtus'i 
„Luftgest alt"  zn.  Wie  es,  im  sordinirten  Largo-Satz, 
mitten  in  die  rauschende  Ritterpracht  der  Ouvertüre 
hineingeraten  ist,  hat  Max  Maria  von  Weber  ins  in 
dem  „Lebensbild"  seines  herrlichen  Vaters  mitgetheilt.*) 
Als  Hauptstellen  hebe  ich  weiter  das  wundervoll-zarte, 
sinnig  rührende  Cdur-Sätzchen  gegen  den  Schlug«  der 
Oper:  „Ich  ahne  Emma,  selig  iBt  sie  jetzt"  hervor,  ganz 
besonders  aber  den  Moment,  wo  die  halb  wahnsinnige 
Eglantine  ihr  Geheimniss  verräth:  „Sieh,  Emma  stelzt 
ans  dunkler  Gruft",  in  jener  bewunderungswürdigsten, 
echten  Wahnsinnsscene**),  in  der  Weber  kraft  seines 
gottbegnadeten  Genies  dem  blutlosen  Schemen  der  von 
Chezy 'sehen  Opernmarionette  unvergängliches  dramatischem 
Leben  eingehaucht,  indem  er  jene  Puppcntheaterfigeriie 
in  seine,  Weber's  Eglantine,  d.  b.  in  die  „Lady  Mac- 
beth" der  dramatischen  Musik***)  umgeschafTen  bat. 

Im  Vorübergehen  mochte  ich  hier  flüchtig  das  lange 
vorher  Auftreten  eines  Bruchstücks  einer  erst  später 
vollständig  ertönenden  Melodie,  eine  Art  Praeminiscenz 
also,  berühren,  da  meines  Wissens  das  erste  Beispiel  einer 
solchen  sich  in  der  grossen  Recitativscene  zwischen  En- 
ryanthe  und  Eglantine  vorfindet.  Es  ist  die  Stelle  in- 
mittelbar  nach  Euryanthen's:  „Verwaiset  lebt  ich  in  des 
Klosters  Stille,  wie  Veilchen  blühn",  und  wenige  Takt« 
später,  nach  ihrem:  „und  mein  ward  Adolar",  wo  die 
ersten  Geigen  die  beiden  ersten  Takte  der  im  dritte» 
Aufzuge  auftretenden  schwungvollen  Liebesdaettmelodie: 
„hin  nimm  die  Seele  mein!"  anstimmen,  während  Eury- 
anthe bei  ihren  Worten:  „da  drang  der  Liebe  Glanz"  in 
jenen  Violinengesang  mit  einstimmt. -{■)    Auch  in  der 


•)  „lu  den  ernten  Wochen  des  Jahre«  1823  legte  sich  Web« 
alle  Mängel  de«  Texte«  mit  frischer  Objcctivität  vor  Aogra. 
Der  Entwickelung  des  dritten  Actes  gegenüber  fand  er  «itb 
rathloser,  denn  jemals.  Eine  neue  Form  der  Einführung  der 
Hörer  in  media«  res  kam  durch  Weber  selbst  in  Frage.  Bei 
der  Ouvertüre  sollte  »ich  die  Böhne  öffnen  und  al»  lebende» 
Bild  die  Geschichte  zeigen,  auf  die  sich  die  unverständliche 
i  Kntwickelung  bezieht  Davon,  als  einem  zn  gewaltsamen 
Mittel,  ward  abgerat  hen.  In  die  Ouvertüre  wurde  nach  des 
ersten  Proben  in  Wien  das  mystische  Motiv  von  Emma'»  Er- 
scheinen eingewoben." 

*•)  Denn  die  „berühmten"  scene«  de  folie  aus  der  „Loci»", 
dem  „Nordstern",  dem  „Hamlet"  (A.  Thomas)  sind  nnr  der 
Kehlfertigkeit  der  Primadonnen  zu  Liebe  geschriebenen  Bra- 
vourstöcke, gräulicher  musikalisch-dramatischer  Unsinn!! 

+**)  Will  man  bei  Shakespeare  bleiben,  so  könnte  man 
zn  dem  Resultat  gelangen:  ihr  Charakter  scheint  aus  einer  der 
beiden  bösen  Töchter  Lear's,  Regan  oder  Gonerill,  und  der 
Oattin  Macbeth'«  zusammengestellt  zu  »ein.  In  der  wunder- 
vollen Stelle  au«  ihrem  grossen  Recitativ:  „Ha,  der  Oedanke 
löst  mich  auf  in  Wonnen,  und  vor  Entzücken  ist  die  Beek 
trunken*  mahnt  die  Qrosaartigkcit  der  musikalischen  Charak- 
teristik nn  Milton's  gefallenen  Engel,  dessen  Zöge  noch  eine« 
Rest  des  früheren  GTorieoscheins  aus  dem  Paradiese  erkennen 
lassen  (z.  B.  zu  Anfang  des  vierten  Gesanges;  sowie  im  erstae: 
„how  fall'n,  how  chuug'd  from  hiro,  who  in  the  bappy  realaw 
of  light"  u.  s.  w). 

f)  In  den  Aufführungen  des  herrlichen  Werkes,  die  ick 
bisher  erlebte,  sogar  in  Berlin,  wurde  diese  Stelle  immer  ge- 
strichen. Allerdings  hat  Weber  diesen  Strich  selber  ange- 
geben. Und  doch  dauerte  es  mich  immer,  daaa  diese  ungemein 
innige  und  sinnige,  echt  poetische  Episode  dem  verfluchten,  roh*n 
Rothstift  zum  Opfer  fallen  musste  .  .  Weshalb?'/  NurausPieUt- 
losigkeit;  denn  ein  vernünftiger  Grund  kann  gar  nicht  vor- 
liegen! —  Vorübergehend  »ei  hier  einer  kleinen  labsichtlich 
bewussten??)  „Praaminiacenz"  bei  Mozart  gedacht,  der  wunder- 
vollen Cdur-Stelle  im  A  dur-Terzett,  wo  Don  Juan  die  Melodie 
seines  späteren  Ständchens  gleichsam  vorbeugend  anstimmt: 
„Discendi,  o  gioja  beim!" 
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Iu»trumentaliuusik  finden  sich  hier  und  da  Spuren  dieser 
umgekehrten  ReminiBcenz-Auffassung,  am  schönsten  in  der 
gedankenreichen,  tiefsinnigen  Adagio-Einleitung  zum  Fi- 
nale der  Brahms'schen  C  itygdJ;Syuiphonie  —  dem  Gross- 
artigsten, was  der  Heister  bi»ucr  für  Orchester  geschaffen 
—  wenn  die  Streicher  die  Anfangsnoten  des  Finale- Motivs, 
sich  gegen  Accorde  der  Bläser  abhebend,  bringen.  Im  Ge- 
biete der  Concert-  (Chor-  und  Orchester-)  Musik  möchte  ich 
in  diesem  Zusammenhang  auf  eine  interessante  Stelle  in 
der  Berüoz'schen  dramatischen  Symphonie  „Romeo  et  Ju- 
liette"  hinweisen.  Im  psalmodirenden  Chorprolog  nach 
„le  brult  deB  instruraents,  Ies  chants  nieJodieux  partent 
des  salons  oü  l'or  brille,  excitant  et  la  danse  et  les  eclats 
joyeux"  stimmen  die  Holzbläser  Ober  stillliegcnden  Ao 
corden  der  Streicher  den  Anfang  des  Motivs  des  grossen 
instrumentalen  AUegrosatzes  (Ball  bei  Capulet)  an,  wäh- 
rend etwas  später  Alt  und  Tenor  des  kleines  Prologchores 
die  Worte:  (Romeo)  „se  decouvre  ä  Jnliette,  et  de  son 
coeur  les  feux  eclatent  4  leur  tour",  unterstützt  von 
den  die  Melodie  mitspielenden  Flöten,  Hoboen,  ersten 
Geigen,  Brauchen  und  Violoncells,  das  von  romantisch- 
schwärmerischer  Exaltation  durchglühte  Liebesmotiv  des 
Balcon- Adagiosatzes,  des  ComponiBten  Lieblingsthema, 
anstimmen.  Dass  im  „Paulus"  das  Thema  des  Chores: 
„0  welch  eine  Tiefe"  kurz  vor  dem  Choreinsatz  vom  Or- 
chester andeutungsweise,  gleichsam  vorbereitend  gebracht 
wird,  dürfte  als  allbekannt  gelten.  Drei  Beispiele  der 
„Praeminiscenz"  in  der  Dach-Weber'schen  Oper  mögen  hier 
genügen.  Im  zweiten  „Propheten"-Aafznge  lassen  Flöten 
und  Clarinetten,  als  Vorspiel  zu  Johann**  Traumerzäh- 
lung,  den  Anfang  des  erst  zwei  Acte  später  auftretenden 
Kronangsmarsche«,  nachher  die  gleichfalls  jener  Scene  ent- 
nommene Chorknaben melodie:  „le  voila,  le  roi  prophete", 
ganz  pp  wie  traumhaft  verschleiert,  ahnungsvoll,  vision- 
artig erklingen,  während  die  gedämpften  Geigen  die  spätere 
Orgelbegleitungsflgur  zu  jenem  Chor  ausführen  und,  ganz 
leise,  dumpfe  Becken-  und  grosse  Trommelschläge  das 
mystische  Colorit  erhöhen ;  kurz  nachher  stimmen  die  drei 
Wiedertäufer  ihr  unisono-Sätzcken:  „de  ce  songe  prophe- 
tique"  im  Melos  jenes  Chorknabenthemas  an.  In  der 
„Margarethe"  heben,  als  Faust  die  Geliebte  zum  ersten 
Male  als  fluchtige  Erscheinung  („Vision")  erbUckt,  zuerst 
die  Hörncr  die  erste,  nachher  die  Flöte  die  zweite  Hälfte 
des  LiebesduettadagioB  aus  dem  3.  Act«  an,  unter  dem  der 
Begleitung  zu  Margarethe^  Spinnradromanze  im  4.  Auf- 
auge entnommenen,  eintönigen  ^-Gemurmel  der  32tel-Flgur 
der  gedämpften  Geigen.  Diese  Stelle  wäre  auf  jene  im 
„Propheten"  zurückzuführen.  Ruhigen  Gewissens  kann 
man  sich  dem  duftig-weichen  Klangzauber  der  Musik 
und  zugleich  derungemein  zart  poetischen  dramatischen 
Auffassung  dieses  Moments  hingeben,  ohne  sich  sonst  eine 
specielle  Schwärmerei  für  Gounod'sche  Opernmusik  zu 
Schulde  kommen  zu  lassen!  Wunderschön  und  äusserst 
sinnig  ertönt  im  sechsten  Choralzwischenspiel  zu  Anfang 
der  „Meistersinger"  in  der  Solo-Hoboe,  von  Horner-  und 
Fagottaccorden  unterstützt,  als  musikalische  Interpretation 
von  Eva's  „seligem  Lächeln",  das  Abgesangmotiv,  gleich- 
sam als  Vorahnung  jener  Melodie',  welche  gegen  den 
Schluss  des  Werkes  die  beiden  Liebenden  unzertrennlich 
vereinigen  wird;  ganz  In  diesem  Sinne  dürfte  auch  das 
längere,  auf  das  Liebesmotiv  aus  Walther's  Preislied 
und  auf  den  Orgelpunct  C  gebaute  Nachspiel  aufgefasst 
werden,  welches  von  dem  vollen  Orchester  beim  Weggang 


der  Eva  und  Magdalena  auB  der  Katharinenkirche  an- 
gestimmt wird.  Dasa  ein  erst  später  zu  vollster  Ent- 
Wickelung  gelangendes  Motiv  bei  Wagner  recht  oft  schon 
früher  andeutungsweise  auftritt,  ist  bei  seiner  „Leit- 
motiv'-Auffassung  selbstredend  (das  Thorenmotiv  bei 
Gurnemanz:  „Thoren  wir,  auf  Lindrung  da  zu  hoffen,  wo 
einzig  Heilung  lindert";  der  Blumenmädchen-Reigen,  »/„ 
bei  Gurnemanz:  „die  Wüste  schuf  er  sich  zum  Wonne- 
garten": das  Motiv  der  „Mädchenklage"  bei  Klingsor: 
„in  den  einsamen  Garten  er  blickt"). 

Doch  damit  ich  der  chronologischen  Ordnung  in  der 
Geschieht«  des  Rcminiscenz-EntwickelungsprocesseB  nicht 
untreu  werde,  beeile  ich  mich,  zu  Weber  zurückzukehren. 
In  des  Meisters  duftig-feenhaftem  Schwanenlied  spielt 
das  Oberon-Motivchen,  das  die  Ouvertüre  eröffnet,  eine 
ziemlich  ausgedehnte  Rolle.  Da  ich  hier  jedoch  nicht 
lange  bei  seinen  verschiedenartigen  Anwendungen  stehen 
bleiben  kann,  will  ich  nur  auf  die  Umkehrung  dieses 
Themas  —  in  Fdur  —  gleich  zu  Anfang  des  ersten 
Chores  hinweisen.  In  dem  Weber-Kataloge  von  Prof. 
Jahns  „sub  voce"  und  ...  in  der  Partitur  selbst  kann 
man  das  Weitere  ja  nachlesen! 

(KortocUuDg  folgt) 


Kritik. 

F.  Gustav  Jansen.  „Die  Davidsbündler".  An«  Robert 
Schumann'«  Sturm-  und  Drangperiode.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Härtel. 

Die  in  dem  letzten  Jahrzchent  durch  verschiedene, 
zum  Theil  werthvolle  Monographien  zu  grösserem  Umfang 
angewachsene  Schumann- Litteratur  hat  durch  das  vor 
Kurzem  erschienene  Werk  von  Gustav  Jansen  (k.  Musik- 
direktor und  Domorganisten  in  Verden,  Prov.  Hannover)  eine 
ganz  wesentliche  Bereicherung  erfahren.  Gründliches  Stu- 
dium, gewissenhafte  Sorgfalt  in  der  Durchforschung  und 
Verwerthnng  der  Details,  Gewandtheit  nnd  Frische  der 
Darstellung  zeichnen  das  Buch  vor  manchem  anderen, 
besonders  auch  dem  an  sich  gewiss  verdienstlichen  Werke 
Wasielewski's  in  vortheilhafter  Weise  ans.  Was  ihm 
indessen  einen  besonderen  Reiz  verleiht,  ist  der  warme, 
sympathisch  berührende  Hauch,  von  dem  das  Ganze  durch- 
weht erscheint;  man  sieht  aus  jeder  Zeile,  dass  es  dem 
Verfasser  eine  wahre  Herzensangelegenheit  ist,  der  lie- 
benswürdig edlen  Persönlichkeit  seines  Helden  in  jeder 
Weise  gerecht  zu  werden,  ohne  dass  er  deshalb  zum  ein- 
seitig urtheilenden  Panegyrlker  wird.  —  Der  Verf.  hat 
sich  in  seinem  Buche,  wie  schon  der  Titel  anzeigt,  vor- 
wiegend auf  Schumann's  „Davidsbündlerzeit"  beschränkt, 
jene  Epoche  in  seinem  Leben  nnd  Wirken,  die  uns  den 
Künstler  in  seiner  brausenden  Jugendkraft,  dem  stürmischen 
Thatendrang,  in  seinem  glücklichsten  Schaffen  als  Com- 
ponist,  wie  als  Schriftsteller  vor  Augen  führt.  „Der 
Rückblick  auf  Schumann's  Leben«,  heisst  es  in  dem  schönen 
Schlnsswort  des  ersten  Abschnitts,  „weckt  Gedanken  man- 
nigfacher Art:  erhebende,  da  man  an  ihm  erkennt,  wie 
viel  der  Mensch  ist,  der  seine  Gaben  mit  weihevollem 
Ernste  pflegt  und  Gebilde  schafft,  die  seinen  Namen  un- 
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vergänglich  erhalten ;  demüthigende,  da  an  ihm  so  schmerz- 
lich offenbar  wird,  wie  wenig  der  Mensch  ist,  der  heute 
aus  dem  ungetrübten  Born  seines  Genius  schöpft,  morgen 
ein  Bild  trauriger  Geistesuranachtnng,  nnr  noch  die  Hülle 
zeigt,  aus  der  das  Göttliche  tntflohen!  Doch  bei  dem 
letzteren  Anblick  wollen  wir  nicht  verweilen.  Der  geliebt« 
Heister  soll  nicht  vor  uns  stehen,  wie  er  war,  da  er  nicht 
mehr  er  selbst  war,  sondern  in  seiner  vollen  körperlichen 
und  geistigen  Gesundheit:  begeistert  und  begeisternd,  immer 
strebend,  immer  schaffend,  immer  den  Blick  aufwärts  ge- 
richtet nach  dem  Höchsten  und  EdehUen  in  Kunst  und 
Leben!"  Doch  gibt  das  Buch  weit  mehr,  als  der  Titel 
verspricht.  Im  ersten  Abschnitt  des  ersten  Haupttheils 
„Die  DavidBbiindler"  behandelt  der  Verf.  Schumann 's 
masikschriftstellerischeThätigkeit  in  der  „Neuen  Zeitschrift 
für  Musik",  seinen  erfolgreichen  Kampf  gegen  das  Philister- 
thum in  der  Knnst,  den  „Schlafmützenstil"  der  Compo- 
sitionen  jener  Zeit;  Verf.  gibt  dabei  in  trefflicher  Woisc 
die  Deutungen  der  fingirten  Namen  der  „Bundcsmitglieder" 
und  berichtigt  auf  Grund  sorgfältiger  Studien  manche  bis- 
her allgemein  verbreitete  Annahme,  Im  zweiten  Abschnitt 
folgen  interessante  nnd  werth volle  Notizen  Uber  die 
Compositionen  von  Florestan  und  Eusebins  (d.  h. 
Op.  11,  6,  9,  14,  13).  Ein  besonders  lebhaftes  Interesse 
erwecken  sodann  die  Ausführungen  des  Verf.  im  dritten 
Abschnitt  über  den  Charakter  und  die  Persön- 
lichkeit Schnmaun's.  Gerade  in  dieser  Partie  des 
Buches  findet  sich  dank  dem  Sammelfleiss  des  Verf.  vieles 
Nene,  das  die  edle,  dem  Idealen  stets  zugewandte  Natur 
des  Künstlers  aufs  Schärfste  illustrirt  und  das  von  Wasie- 
lewski  entworfene  Charakterbild  Schumann's  um  manchen 
liebenswürdigen  Zug  bereichert.  —  Der  zweite  Haupttheil 
enthält  die  Aufsätze  von  Florestan  und  Eusebius, 
d.  h.  sämmtliche  in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  er- 
schienene, mit  der  Unterschrift  eines  Davidsbüudlers  ver- 
Behene  Artikel,  die  Schumann  nicht  in  seine  „Gesammelten 
Schriften"  aufgenommen  hat:  vier  Kritiken  Ober  verschie- 
dene Compositionen  von  Field,  Kalkbrenner  u.  A.,  Bodann 
den  Aufsatz  über  die  Symphonie  fantagtique  von  Berlioz 
(mit  ausführlicher  Besprechung  der  Stellung  Schumann's 
zu  Berlioz),  die  „Vision"  und  die  „Verschwörung  der 
Heller",  jene  vernichtende  Satyre  auf  Dr.  (i.  Schilling  in 
Stuttgart.  —  Im  dritten  Theile  folgen  Portraitgkizzen 
aus  Schumann's  Freundeskreise,  vortrefflich  aus- 
geführte Lebensbilder  von  G.  Wiedebein,  L.Schnnke, 
Henriette  Voigt  und  A.  v.  Znccalmaglio;  der  letzte 
Theil  enthält  69  bisher  nngedruckte  Briefe  Schnmann's, 
von  denen  besonders  die  Correspondenz  mit  Töpken  und 
Verhulst  das  lebhafteste  Interesse  erregt.  —  Es  folgen 
schliesslich  234,  zum  Theil  umfang-  und  inhaltrciche  A  n- 
merkungen,  in  denen  manche  neue  und  worthvolle  Notiz 
steckt,  wie  z.  15.  Anm.  97  die  Mittlniluiig,  dass  R.  Wag- 
ner unter  dem  Pseudonym  H.  Valentino  für  die  „Neue 
Zeitschrift  für  Musik"  geschriebeu  hat,  sowie  (  Anm.  188), 
dasB  die  Variationen  Op.  40  ursprünglich  für  zwei  Cla- 
viere  mit  zwei  Violoncelli  und  zwei  Hörnern  componirt  sind. 
Ein  ausführliches  Namenregister  orientirt  über  den  Inhalt 
in  detaillirter  Weise. 

Die  Ausstattung  des  Buches  ist  in  jeder  Weise  zn 
loben.  Beigefügt  sind  zwei  Portraüs,  ein  bisher  unbe- 
kanntes von  Schumann  im  21.  Lebensjahre,  ein  zwei- 
te» von  L.  Schunke  (nach  der  Voigt' sehen  Kreidezeich- 
nung).   Wir  zweifeln  nicht,   dass  das  Buch  sich  viele 


Freunde  erwerben  wird,  wir  können  es  jedem  Verehrer 
Schnmann's  aufs  Wärmste  empfehlen.  _?. 


Tagesgeschichte. 


(Fortsetzung.) 


Vorblasen  wir  nun  vorläufig  diu  Crystal  Palace-Concert*, 
um  auf  die  anderen  musikalischen  Ereignisse  dieses  Frühjahr« 
einen  kurzen  Blick  zu  werfen.  Da  waren  wio  auch  früh« 
wieder  sechs  Concerte  der  Philharmonie  Society.  Die««  Gesell- 
schaft schleppt  noch  immer  ihr  armselige»  Dasein  mühsam  da- 
bin und  suent  »ich  an  den  Leistungen  hervorragender  Solisten 
wie  Sophie  Menter,  Sarasate,  Pachtnann  u.  A.  m.  für  ihre  eigene 
Kraftlosigkeit  tu  entschädigen,  d.  h.  damit  ihr  klägliches  Leben 
weiter  zu  fristen.  Aber,  da»  Lude  ist  unabweulich ;  der  Dirigent 
Mr.  Cusins  sorgt  schon  dafür.  Er  hat  jetzt  zu  jedem  Concert 
zwei  Proben  statt  nur  einer,  wie  früher,  und  als  Resultat  geht 
es  jetzt  noch  viel  schlechter,  als  früher,  denn  jetzt  ist  Zeit 
dazu  da,  die  Geschichte  recht  gründlich  in  Confusion  zu  brio- 
gen;  früher  waren  die  Orchestermitglieder  mehr  auf  sich  selbst 
angewiesen  und  machten  es  allein  weit  besser  als  mit  Hrn. 
Ciisina'  Hilfe.  Die  liauptnuminern  der  sechs  Concerte  waren 
folgende: 

1.  Concert  (16.  Februar):  Trauermarsch  aus  „Saul"  tot 
Händel  zn  Ehren  den  zwei  Tage  vorher  heiropegan^eneii  großer 
deutlichen  Meisters;  Aiuolt-Symphonie  von  Mendelssohn;  Chor- 
ithantasin  von  Beethoven,  diu  Ciavierpartie  gespielt  von  Frau 
Sophie  M  onter;  Vorspiel  zu  „Parsifal"  vou  Wagner,  das  merk- 
würdiger Weise»  gut  ging  (und  zwar  rein  zufällig,  denn  Mr. 
Cusius  leistete  im  Dirigiren  des  Stücks  ganz  unglaubliche 
Dinge;  die  Spieler  kehrten  sich  jedoch  nicht  an  ihn,  und  w 
klappte  die  Sache  durch  Zufall);  „Najaden"-Ou vertu re  von 
Stcrndalc  Beunett). 

2.  Concert  (1.  März):  Suite  in  D  von  Bach;  Violincoacert 
vou  Mendelssohn,  gespielt  von  Hrn.  Sarasate;  Waldsympboni« 
von  Raff;  „Taunhäu«er4'-Oiiverture  von  Wagner.  (Beide  letzt- 
genannten Werke  jämmerlich  zerhackt  und  zerfahren.) 

3.  Concert  (15.  März):  Vorspiel  und  Isoldes  Liebestod  au» 
„Tristan  und  Isolde",  „Charfreitägszauber"  aus  „Paraifal",  „Wal- 
kürenritt", Ouvertüren  zum  „Fliegenden  Holländer"  und  zu  den 
„Meistersingern"  von  R.  Wagner  (vorgenannte  Stücke  ,ln  m« 
moriam"  aufgeführt,  aber  en  hiesu  dem  dahingeschiedenen 
Meister  wenig  Ehre  anthun,  seine  "Werke  so  zu  verhunzen); 
Vioiincoucert  Ho.  1  von  M.  Bruch,  gespielt  von  Hrn.  Sarasate. 
Dies  naaste  in  das  Programm  wio  eino  Eule  in  eine  Laterne, 
aber  ilarauf  kommt  es  der  Gesellschaft  nicht  an,  wenn  nur  der 
Geigen-Tausend»*»«»  Etwa«  einbringt. 

4.  Concert  (25.  April):  Ouvertüre  zu  „Hermann  und  Dorothea* 
von  Schumann;  Esdur-Clavierconcert  von  Beethoven  und  Taran- 
tella von  Liszt,  gespielt  von  Frau  Menter;  eine  jämmerlich 
langweilige  neue  Manu^cript-GesangMtcene  von  Benedict,  gesun- 
gen von  Mad.  Putey;  A dur-Sympbonie  von  Beethoven;  Un- 
garische IthapRodie  von  Liszt. 

5.  Concert  (9.  Mai):  Pastoralsymphonie  von  Beethoven; 
Fmoll-Cluviercoucert  von  Chopin,  gespielt  von  Hrn.  de  Pacb- 
mann;  G  moll-Violinconcert  von  Max  Bruch,  gespielt  von  Frl. 
Tu»;  neue  symphonische  Ballade  „La  bell«  Dame  sans  merci* 
von  Mackcnzie,  vom  Componisten  wohlweislich  seibat  dirigirt; 
Motette  für  Tenorsolo  und  Chor  von  Cherubini.  (Das  Manuscript 
zu  dieser  interessanten  Composition  beGndet  sich  in  der  könig- 
lichen Hausbibliothek,  der  es  für  dies«»  Concert  entnommen  war.) 

ß.  Concert  (30.  Mai):  Cmoll  Symphonie  von  Beethoven; 
Ballado  und  Polonaise  von  Vieuitemps,  gespielt  von  Frl.  Tu» 
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Esdur-Clavierconcert  tob  Liazt,  gespielt  von  Frau  Meuter; 
„Infelice"  yon  Mendelssohn,  gesungen  von  Frau  Sem  brich; 
Pastorale  und  Manch  der  heil,  drei  Könige  aua  „Christo*"  von 
Liazt;  Ouvertüre  zu  „Rübezahl"  von  Weber. 

Neuesten  Nachrichten  zufolge  legt  Mr.  Casios  mit  dem 
Ende  dieser  Saison  den  Taktstock  nieder,  um  auf  seinen  Lor- 
beeren auszuruhen;  die  Ruhe  sei  ihm  gegönnt,  nnr  schade,  daas 
er  nicht  schon  langst  diesen  glücklichen  Gedanken  gefasst  hat 
Die  Gesellschaft  beabsichtigt,  in  nächster  Saison  mit  den  Diri- 
genten abzuwechseln  und  jedes  Concert  von  einem  anderen 
englischen  Musiker  dirigiren  zu  lassen:  wohl  die  beste  Metbode, 
den  schon  ohnehin  winzigen  künstlerischen  Werth  der  Concerte 
vollends  zu  vernichten. 

Nächst  der  Philharmonischen  Gesellschaft  muss  ich  die  drei 
Concerte  der  Bach-Gesellschaft  erwähnen,  welche  am  1.  Fobr„ 
8.  Marz  und  28.  April  stattfanden.  Im  1.  Concert  dirigirte  Dr. 
Stainer,  der  vortrefflich«1  Organist  der  Pauls-CuthedraUi,  und 
das  Concert  war  entschieden  das  beste  der  Serie.  Das  Pro- 
gramm war  sehr  reichhaltig  und  bestand  aus  folgenden  Stücken: 
Psalm  3  für  fünfstimmigen  Chor,  Soli  und  Orgel  von  Purcell; 
Anthem  „The  God  of  Jeshorun"  von  Sir  John  Gor«;  Motette 
,.I  wrestle  and  pray",  achtstimmig,  von  Job.  Chr.  Bach;  Misea 
Papae  Marcelli,  »echsstimmig,  von  Palestrina;  Madrigal  „Stay 
Corydon",  achtstimmig,  von  Wilbye  (1609);  Madrigal  „Sweet  flo- 
wer»"  fünfstitnmig,  von  T.  A.  Walmisley;  Trio  für  Sopran,  Alt 
und  Tenor  aus  „Ruth"  von  Otto  Goldschmidt;  zwei  vierstimmige 
Gelange  von  Gade  und  Mendelssohn  und  ein  schwedisches 
Volkslied;  „Sanctus"  in  Cdur  von  J.  S.  Bach.  Dazwischen 
spielte  Frau  Norman-Xeruda  die  Adur- Violinsonate  von 
Bändel  und  kleinere  Stücke  von  Nardini  und  Leclair.  —  Das 
2.  Concert  bestand  aus  einer  Aufführung  von  Bruch's  „Odys- 
seus",  dirigirt  vom  Componisten;  das  Werk  erzielte  nnr  schwa- 
chen Erfolg.  —  Im  3.  Concert  hörten  wir  Bach's  Hohe  Messe  in 
Hiuoll,  geleitet  vom  standigen  Dirigenten  der  Gesellschaft,  Hrn. 
Otto  Goldschmidt.  Die  Aufführung  war  im  Ganzen  ziemlich 
gut,  besonders  der  Chor  war  zu  loben.  Die  Solisten  waren  die 
Damen  Elliot  und  Patey  (welch  Letztere  sich  durch  mehrere 
grobe  Verstösse  auszeichnete)  und  die  HH.  Cummings  und 
Brereton. 

Wie  in  den  Vorjahren  verdient  auch  dienmal  wieder  unser 
trefflicher  Clavierspieler  Mr.  Walter  Bache  warme  Worte  der 
Anerkennung  und  des  Lobes  für  seine  Leistungen  bei  Gelegen- 
heit seines  am  9.  April  stattgehabten  RecitaU,  in  dem  nur 
Werke  von  Beethoven  zum  Vortrag  gelangten.  Es  waren  dies 
die  32  Variationen  über  ein  Thema  in  Cniöll,  die  DmoU-Sonate 
Op.  31,  Xo.  2,  das  Rondo  in  Gdur  (Op.  129)  und  die  Riesen- 
Sonate  in  Bdur  (Op.  106),  deren  immense  Schwierigkeiten  der 
Künstler  wie  spieleud  überwand,  und  die  er  in  geradezu  voll- 
endeter Weise  zu  Gehör  brachte.  Mr.  William  Snake  speare 
sang  daneben  den  Liedercyklua  „An  die  ferne  Geliebte"  und 
erntete  wohlverdienten  Applaus. 

in  meinem  letzten  Briefe  fehlt  noch  der  Bericht  übor  die 
drei  letzten  Crystal  Palace-Concerte  der  verflossenen  Saiaon. 
Hier  die  Programme: 

21.  Concert  (26.  Mai):  Grande  Messe  des  Moria  Op.  6  von 
H.  Berlioz. 

25.  Concert  (2.  Juni):  Pastoralsymphonie  von  Beethoven; 
Gdur-Clavierconcert  von  Beethoven,  von  Hrn.  de  Pach- 
niann  gespielt;  Suite  aus  dem  Ballet  .Coppelia"  von  Delibes; 
Duett  aus  „Beatrice  et  Benedict"  von  Berlioz,  vortrefflich  ge- 
sungen von  den  Damen  Hutschinson  und  Hope  Glenn. 

Benefizconcert  des  Hrn.  Aug.  Manns  (9.  Juni):  Auswahl 
von  Stücken'aus  Mackenzie's  „CoTc-mba" ;  H  nioll-Syniphome  von 
Schubert;  Vorspiel  zu  „Parwfal"  und  „Tannhäuser'-Ouverture 
von  Wagner. 

Die  Aufführung  dos  kolossalen  Requiems  von  Berlioz  war 
einer  der  gTössten  musikalischen  Genüsse,  die  der  unermüdliche 
Dirigent  Hr.  Aug.  Manns  uns  je  im  Crystal  Palace  geboten,  and 
gereicht  ihm  zur  höchsten  Ehre.  Natürlich  war  das  Werk  hier 
zu  Lande  nie  vorher  gehört  worden,  und  ich  brauche  kaum  zu 
sagen,  das»  der  grosse  Concertsaal  bis  auf  den  letzten  Platz 
gefüllt  war  und  das  Publicum  dem  grossartigeo  Werke  mit  ge- 
spanntester Aufmerksamkeit  folgte.  Hoffentlich  gibt  uns  Hr. 
Manns  nach  nicht  gar  zu  langer  Pause  Gelegenheit,  dasselbe 
noch  einmal  zu  hören,  wenn  auch  die  Mühe  es  aufzuführen 
(man  denke  nur  an  das  Rie^enorchester  und  die  daneben  in  Sei- 
tenräumen placirten  vier  Separatorcbester)  wahrlich  keine  ge- 
ringe ist.  Hr.  Mauns  wurde  vom  Publicum  durch  reichste  Bei- 
tallsspenden  ausgezeichnet,  und  dieselben  wiederholten  sich 
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selbstredend  in  seinem  bald  darauffolgenden  Benefizooncerte. 
Weitere  Triumphe  feierte  der  Genannte  wenige  Tage  später. 

Schon  lange  ahnte  man  in  musikalischen  Kreisen,  das«  der 
Gesundheitszustand  des  Sir  Michael  Costa  nicht  darnach  war, 
daas  man  erwarten  konnte,  er  werde  das  diesjährige  grosse 
Bündel-Fest  im  Crystal  Palace  wieder  wie  bei  früheren  Gelegen- 
heiten dirigiren.  Es  verbreiteten  sich  allerlei  Gerüchte  und 
Muthiuiutssungen  über  die  Frage,  wer  wohl  der  würdigste 
Nachfolger  des  Hm.  Costa  sein  Könne.  Die  Frage  wurde  nun 
seitens  des  Comite»  der  Crystal  Palace-Gesellschaft  durch  defi- 
nitive Uebergabe  der  Leitung  des  Festes  an  Hrn.  Manns  gelöst, 
und  sicherlich  hatte  man  unter  den  hier  ansässigen  Dirigenten 
keinen  Bessere u  und  Würdigeren  finden  können.  Das  Handel- 
Fest  fand  also  in  althergebrachter  Weise  am  16.,  1&,  20.  und 
22.  Juni  statt.  Hr.  Manns  zeigte  sich  nicht  bloe  Hrn.  Costa 
vollständig  ebenbürtig,  sondern  leistete  geradezu  Vorzügliche«) 
durch  seine  feste,  umsichtige  Leitung  und  besonders  durch  seine 
künstlerische  Auffassung  der  so  verschiedenartigen  Werke  de» 
Altmeisters.  Zur  Auffuhrung  gelangten  der  „Messias",  „Israel 
in  Egypten14  und  eine  grosse  Auswahl  vou  Stücken  aus  anderen 
Oratorien  und  Opern.  Der  Chor  zählte,  wie  früher,  nach  Tau- 
senden; von  Solisten,  die  sich  besonders  auszeichneten,  nenne 
ich  die  Damen  Albani,  Valleria,  Annie  Marriott  und  Tre- 
belli,  die  HH.  Edward  Lloyd,  Barton  McGuckin,  Maas, 
Santley  und  F.  King.  Besucht  wurden  die  vier  Aufführun- 
gen (die  Aufführung  vom  15.  Juni  heiset  zwar  „Generalprobe", 
ist  aoer  sonst  in  jedem  Sinne  eine  Aufführung)  von  nahezu 
70,0)0  Zuhörern!  Ein  Beweis,  wie  beliebt  die  Meisterwerke 
Händeln  hier  immer  bleiben,  und  ein  günstiges  Omen  für 
eine  alljährliche  Wiederkehr  des  Festes.  —  Bei  dieser  Ge- 
legL'uhoit  musa  ich  Ihre  Leser  auf  eine  Festgabe  aufmerksam 
machen,  die  hier  allgemein  angesprochen  hat  und  sehr  will- 
kommen war.  Es  ist  dies  eine  neue  und  ganz  vortreffliche 
Biographie  Händel's:  „The  Life  of  George  Frederick  Handel" 
von  W.  S.  Rockstro  (London,  Macmillan  k  Co..  1883).  Jeder 
Musiker  oder  Musikliebhaber,  der  dor  englischen  Sprache 
mächtig  ist,  sollte  dieselbe  besitzen.  Der  Verfasser  ist  nicht 
bloe  ein  gediegener  Schriftsteller,  sondern  auch  ein  gebildeter 
Musiker  und  sein  Werk  deshalb  mit  eingehendem  musikali- 
schem Verstindnias  geschrieben. 

(Schluaa  folgt.) 


Beriebt 

Leipzig»  Hector  Berlioz'  komische  Oper  „Benvenuto  Cel- 
lini", deren  1.  hiesige  Aufführung  am  3.  d.  wir  anzeigten,  hat 
seitdem  noch  vier  Wiederholungen  gefunden  und  auch  bei  die- 
sen ein  mehr  als  gewöhnliches  Interesse  erregt,  wenn  sie  auch 
den  lauten  Beifall  der  Premiere  nicht  wieder  zu  erreichen  ver- 
mochte. Die  Abreise  des  Hrn.  Schott,  der  in  s&mmtlichen  Vor- 
führungen die  Titelpartie  innehatte,  machte  den  Letzteren 
vorläufig  ein  Ende,  die  Aufführungen  soUen  aber  wieder  auf- 
genommen werden,  sobald  unser  Hr.  Lederer  mit  dem  Studium 
der  her.  Partie  zu  Ende  und  im  Stande  ist,  den  Ersatzmann  für 
Hrn.  Schott  zu  stellen.  Ausserdem  ist  Hoffnung  vorhanden, 
Hrn.  Schott  zu  einem  baldigen  Gastspiel  in  der  tierlioz'schen 
Oper  wiederkehren  zu  sehen.  Mögen  nun  mit  dem  einen  oder 
dem  anderen  Hauptdarsteller  die  Aufführungen  wieder  auf- 
uvtiommen  werdon  —  sicher  ist,  daas  das  Interesse  an  dem 
Werke  eher  zunehmen,  als  sich  vermindern  und  da*»  die  Oper 
hier  nicht  dasselbe  Schicksal  erleben  wird,  wie  in  Paris,  Weimar 
und  Hannover,  in  welchen  Städten  sie  bekanntlich  eine  blei- 
bende Statte  nicht  fand.  —  Das  von  de  Vailly  und  Barbier 
geschriebene,  eine  Episode  aas  dem  Leben  des  berühmten  tlorenti- 
nischen  Künstlers  Benvenuto  Cellini  behandelnde,  von  P.  Cor- 
nelius  deutsch  bearbeitete  Teitbuch  zeigt  selbstverständlich 
den  Zuschnitt  des  alten  Opernlibrettos,  ist  aber,  wenn  man  vou 
dem  im  Sande  verlaufenden  Schluss  absieht,  amüsant,  denn  es 
zeichnet  sich  durch  gelungene  Charakteristik  einzelner  Per- 
sonen, lebensvoU  wirkende  Situationen  und  pikante  Dictum 
aus.  Der  Gang  der*  Handlung  ist,  kurz  erzählt,  folgender: 
Cellini,  vom  Papste  Clemens  VII.  nach  der  ewigen  Stadt  be- 
rufen, um  die  Statue  des  Perseus  zu  giessen,  denkt  weniger 
an  die  Ausführung  dieser  künstlerischen  Aufgabe,  als  an  die 
Vergnügungen,  die  das  Leben  Horns  den  Genmesüchtigen  jedes 
Alters  und  Standes  bietet  Um  ein  Liebesverhältnis«  mit  Tercsu, 
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der  Tochter  des  päpstlichen  Schatzmeistern  Baldncci,  unbe- 
helligt Ton  dem  ihm  feindlich  gesinnten  Alten  weiterführen  tu 
kOnnen,  benutzt  er  da»  Gewflhldes  Carnevals,  um  mit  »einer 
Geliebten  zu  entfliehen,  ohne  jedoch  diese  Absicht  zu  erreichen, 
denn  Fieramoeca,  nein  Nebenbuhler  in  der  Kunst  und  in  der 
Liebe,  hat  die  Verabredung  der  Flucht  erlauscht  und  einen  Rauf- 
bold, Pompeo,  zur  Vereitelung  de*  Plan*  der  Liebenden  gedun- 
gen. Pompeo  büsst  »einen  Diensteifer  mit  dem  Tode,  zu  wel- 
chem ihm  in  der  Nothwohr  Cellini  verhilft  Lotzerem  glückt  es, 
»ich  durch  schnelle  Flucht  in  seine  Werkstatt  vor  den  Unan- 
nehmlichkeiten zu  retten,  die  ihm  durch  die  ob  »einer  That 
erregte  Volksmenge  drohten.  Hier  findet  er  auch  die  Geliebte 
wieder.  An  der  Verabredung  eines  nouen  Fluchtplanes  wird 
das  Liebespaar  durch  die  Ankunft  Balducci's  und  rioramoeca's, 
denen  »ich  später  der  Cardinal  Salviati  mit  Gefolge  zugesellt, 
verhindert.  Letzteren  führt  da*  Knnstinteresse  zu  Cellini,  denn 
er  kommt ,  sich  nach  der  vom  Papst  bestellten  Persene-Statue 
zu  erkundigen.  Die  herben  Anklagen,  welche  Fieramoaca  und 
Baldncci  gegen  Cellini  erheben,  ändern  schnell  da»  anfängliche 
Wohlwollen  de»  CnrdinaU  in  Härte  um,  und  er  droht,  die 
Statuo  von  einem  Anderen  gicseen  zu  lasseu.  Hiergegen  bäumt 
sich  der  Künstlerstolz  Cellini'»  mächtig  auf,  und  der  Künstler 
schwört,  Bein  Modell  mit  Einem  Schlag  zu  zertrümmern,  fall« 
der  Cardinal  seine  Drohung  nicht  zurücknimmt;  de»  Weiteren 
müsse  ihm  auch  seine  Schuld  vergeben  werden  und  die  Ent- 
führte ihm  gelassen  bleiben.  Unter  der  Bedingung,  da»» 
Cellini  sein  Kunstwerk  noch  vor  Abend  vollendet  haben  müsse, 
wird  ihm  das  Verlangte  zugestunden,  und  der  Künstler  geht 
unverzüglich  an  die  Arbeit,  die  ihm  nach  Wunsch  glückt,  wo- 
mit die  Comödie  schliefst.  Die  Schluzsjtcene,  der  Guus  der  Per- 
seus-Statue,  ist  bei  allem  »ceni»chen  Aufwand  ohne  dramatischen 
Effect  und  interessirt  nur  durch  die  musikalische  Behandlung, 
die  »ie  durch  den  Componisten  erhalten  hat.  Aber  nuch  ausser- 
dem ist  bei  allen  Vorzügen  des  Libretto»  der  Baupt&ntheil  an 
der  Wirkung  der  Oper  auf  Conto  de»  Componisten  zu  schreiben. 
Ratte  man  sich  eingedeuk  de«  Alters  de«  Werkes  keine 
Hoffnung  auf  eine  musikalisch-dramutische  Composition  im 
8inne  Wagner'«  gemacht,  so  wurde  man  umsomebr  über- 
rascht durch  manche  Partien,  in  welchen  Berlioz  der  alten 
Opernschablone  mit  ihren  verschiedenen  Nummern,  Nummer- 
chen und  Textwiederholungen  kflbn  ein  Schnippchen  schlagt 
und  uds  wie  ein  Moderner  entgegentritt,  allerdings  um  ander- 
wärt«  um  so  ungenirter  im  Stromo  der  alten  claasischen,  sowie 
grossen  französischen  Opern  zu  schwimmen.  Mag  er  »ich  je- 
doch in  der  äusseren  Form  geben,  wie  er  will,  immer  hat 
man  da»  Gefühl,  das»  es  ein  durchaus  genialer  Geist  ist,  der 
hier  »eine  Schwingen  auf  dem  Gebiete  der  Oper  bewegt.  Seine 
Musik  ist  reich  an  origineller  Melodik,  interessanter  Harmonik 
und  Rhythmik  und  frappanten  Klangcombinationen ,  sowie  in 
der  Charakteristik  scharf  und  bestimmt  In  letzterer  Beziehung 
scheint  Manches  allerdings  etwas  auf  die  Spitze  gestellt,  aber 
sollen  wir  BerKoz  deshalb  für  seine  Nationalität  verantwortlich 
machen  oder  dürfen  wir  Da»  überhaupt  Extravaganzen  nennen, 
was  im  Grunde  nur  berechtigte  Eigentümlichkeiten  einer  aus- 
geprägten Kün«tlerindividualität  sind?  Ganze  Capitel  sind  be- 
reits über  die  Instrumentirungskunst  Berlioz'  geschrieben  wor- 
den, «odass  es  nicht  nöthig  erscheint,  eingehend  auf  dieselbe 
zurückzukommen,  um  so  weniger,  als  «ie  in  der  Oper  keine 
anderen  Seiten  zeigt  ,  als  in  den  mehr  als  dieses  Werk  in 
Deutschland  bekannten  Schöpfungen  des  Componisten.  Zudem 
ist  die  Bewunderung,  die  man  vor  Jahrzehenten  der  Berlioz'- 
schen  Orchesterbehandlung  mit  vollstem  Rechte  zollte,  mittler- 
weile durch  die  Wunder,  die  das  Genie  Richard  Wagner's  in 
dieser  Hichtung  geschaffen,  etwas  abgedämpft  worden,  und  man 
liefe  bei  einem  bez.  Vergleich  leicht  Gefahr,  die  reformatorisebe 
Bedeutung  Berlioz'  au»  lnstnimentitionskünstler*  geringer  zu 
achten,  als  sie  e»  verdieut.  Genug  wenn  wir  gestehen,  das«  die 
Partitur  zu  „Benvenuto  Cellini-  auch  in  der  heutigen  Zeit  es 
noch  werth  ist,  auf  ihre  klangliche  Wirkung  hin  studirt  zu 
werden,  und  da»«  man  die  reizvollsten  und  geistreichsten  Sachen 
in  ihr  findet.  Ein  besonderes  Cbarakteristicum  der  Oper  sind 
ihre  wechselvollen  und  ungewöhnlichen  Rhythmen,  dio  früher 
hauptsächlich  das  Verständnis.'*  de»  Werkes  seitens  de»  Publi- 
cum» erschwert  und  »elbst  die  Künstler  stutzig  gemacht  haben 
mögen,  jetzt  aber,  nachdem  andere  Componisten  dieses  Aus- 
drucksmittel  weiter  cultivirt  haben,  viel  leichter  capirt  werden. 
Die  zwei  der  Oper  angehörigen  Ouvertüren,  die  eine  zu  Beginn 
de«  Werkes  und  die  andere,  unter  der  Specialbezeichnung  »Der 
römische  Carneval",  als  Einleitung  der  2.  Hälfte  des  2.  Actes 


gespielt,  sind  in  Deutschland  ziemlich  allgemein  bekannte 
Concertnummem,  die  in  directer  Verbindung  mit  der  Oper  je- 
doch noch  mehr  Effect  machen,  als  im  Concertsaal.  An  Oe- 
sangtst ticken  enthalt  die  Oper  gleich  zu  Anfang  in  Teresas 
Cavutinc  und  dem  allerliebsten  Terzett  zwischen  Cellini,  Fieia- 
mosca  und  Teresa  zwei  Prachtnummern,  denen  sich  anschlieaen 
im  2.  Act  die  Romanze  Cellini'«,  der  Chor  der  Goldschmiede 
und  die  ganze  Carnovnlsscene  mit  ihrem  reichen  taben,  sowie 
im  3.  Act  dio  „Preghieru",  Cellini's  Erzählung  „Im  Schutz  der 
Nacht"  und  verschiedene«  Andere.  Musikalisch  weniger  bedeu- 
tend sind  die  langen  Arien  Fieramosca's  und  Ascanio's,  die  des 
Letzteren  mit  ihrcu  trivialen  Wendungen  mahnt  übrigens  stark 
an  italienische  Weise. —  Das  Werk  bietet  den  Ausführenden  nicht 
blos  in  den  oben  angedeuteten  originellen,  absonderlichen 
Rhythmen  Schwierigkeiten,  sondern  erfordert  auch  in  Bezug 
auf  seine  reiche  polyphone  Ausarbeitung  und  wegen  der  Leben- 
digkeit, in  welcher' Bich  das  Meiste  abspielt,  ganz  besonder« 
Aufmerksamkeit,  namentlich  die  grösseren  Ensembles  sind  wahre 
Probirsteine  für  ein  Operopenonal.  Wir  wiederholen ,  dass  die 
hiesige  Reproduction  des  Werkes  unserer  Bühne  zum  Ruhme 
gereichte.  Musikaliacbersoits  klappte  nicht  blos  Alles  hesten«, 
sondern  es  war,  wie  dies  unter  Nikisch's  Leitung  nicht  ander* 
denkbar,  auch  der  nöthige  Geist  nnd  Schwung  in  der  Ausfüh- 
rung vorhanden.  Vortrefflichste  Interpretation  fanden  die  Par- 
tien Cellini's,  Teresa'*  und  Ascanio's  durch  Hrn.  Schott,  Frl. 
Jahns  und  Frau  Metzler-Lö wy.  Hr.  Schott  erreichte  den 
Höhepunct  seiner  Musterleistung  in  dem  Auftritt,  wo  ihm  die 
Entziehung  des  Gusses  der  Perseus-Statne  droht  und  sich  sein 
Kiinetlergefühl  im  Tiefsten  verletzt  äussert  Frl.  Jahns  nimmt 
stets  gefangen  durch  ihr  herziges  Spiel  und  ihren  reitenden 
Gesang,  in  welchem  Grazie  und  Schalkhaftigkeit  die  treuen 
Bundesgenossen  bilden.  Ihre  Teresa  hat  nicht  blos  das  Um 
Cellini'«,  sondern  gewiss  noch  manche  andere  erobert  Auf 
"gleicher  Rangstufe  wie  die  beiden  Genannten  stand  Frau 
Metzler-Löwy,  dio  wir  nur  deshalb  zuletzt  nennen,  weil  ihre 
Partie  diese  Folge  vorzeichnet.  Unter  den  übrigen  Solisten  stach 
nur  noch  Hr.  Grengg  hervor,  trotzdem  »ein  Baldncci  nicht 
ganz  sein  eigenes  Gesicht  zeigte.  Ausnehmend  tapfer  hielt  sich 
der  Chor,  nicht  immer  auf  der  gewohnteu  Höhe  stand  das 
Orchester,  woran  wohl  die  Substituten  an  verschiedenen  Palten 
schuld  sein  mochten.  Eine  besondere  Anerkennung  verdient 
Hr.  Jendersky  für  die  ausgezeichnete  Inscenirung,  die  ihre 
hOcbsteu  Triumphe  in  den  volksrciehcti  Ensem  blescenen  feiert«. 
Das»  das  vorkommende  Ballet  ebenfalls  glatt  verlief,  sei  der 
Vollständigkeit  wegen  erwähnt.  Hrn.  Canellraeister  Nikitcb 
wurde  iu  Anerkennung  seiner  Mühen  um  das  Werk  während 
der  1.  Aufführung  ein  Lorbeerkranz  auf  da»  Pult  gelegt. 

Da»  am  15.  d.  mit  „Lobengrin"  beendete  Gastspiel  des 
Hrn.  Schott  gab  Veranlassung,  Wagner's  Jugendoper  „Rienii* 
neuinscenirt  vorzuführen.  Das  Hauptinteresse  erregte  der  G»*t 
in  der  Titelpartie,  für  welche  derselbe  in  »einer  ritterlichen 
Gestalt  und  mit  seinem  heldenhaften  Gesänge  wie  geschaffen 
erscheint  Mit  diesen  Eigenschaften  glänzend  ausgestattet,  da- 
bei stimmlich  auf»  Beate  disponirt,  gab  Hr.  Schott  seinen 
Rienzi  ein  vollgiltiges  künstlerisches  Gepräge.  Stürmisch« 
Applaus  bekundete  ihm  die  Dankbarkeit  des  Publicum».  Neben 
seiner  strahlenden  Erscheinung  wussten  sich  nur  FrL  Beber 
als  Irene,  Hr.  Res»  al»  Colonna,  Hr.  Grengg  als  del  Vecchio 
nnd  Frl.  Jahn»  als  Filhrerin  der  Friedensboten  mit  Ehren  in 
behaupten.  Der  Adriano  des  Frl.  Wagner  Hess  nach  Seit«  d*s 
Spiels  Manches  zu  wünschen  übrig,  ausserdem  entbehrt  die 
Stimme  der  jungen  Dame  in  den  tieferen  Lagen  noch  »ehr  der 
nöthigen  Kraft  und  Tragweite.  Dasselbe  ist  in  noch  verstärk- 
terem Orade  von  dem  Orsini  des  Hrn.  Goldberg  zu  sagen. 
Besser  zogen  sich  die  HU.  Köhler  (Raimondo)  und  Marion 
(Buroncelu)  aus  der  Affaire.  Der  Chor  der  Friedensboten  stand 
»teilenweise  mit  einer  reinen  Intonation  in  Conflict  Kecht 
tüchtig  schlug  sich  der  Chor  durch,  das  Orchester  war  vorzüg- 
lich, die  Regie  war  durchweg  zu  loben. 

Am  17.  d.  begann  Frau  Moran - Olden  au»  Frankfurt  a.  M. 
ein  auf  zwei  Wochen  berechnetes  Gastspiel  an  unserer  Bühne. 
Sie  trat  bisher  als  Valeutine  in  den  „Hugenotten"  und  aU 
Donna  Anna  im  „Don  Juan"  auf  und  riss  mit  ihrer  genialen 
Darstellung  Alles  zur  hellsten  Bewunderung  hin.  Die  Leistun- 
gen dieser  aussergewöhnlich  begabteu  Sängerin  wirken  stets 

fanz  unmittelbar,  die  von  ihr  geschaffenen  Gestalten  haben 
leisch  und  Blut,  sind  künstlerische  Reproductionen  im  rich- 
tigen Sinne  des  Wortes.  Wir  erwarten  von  dem  weiteren  Vor- 
lauf dieses  Gastspieles  noch  grössere  Genüsse,  da  die  Künstlerin 
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n.  A.  den  Fidelio  und  die  Euryanthe  vorffihren  wird,  Partien, 
die  uns  noch  von  ihrem  vorjährigen  Gastspiel  her  in  freudig- 
ster Erinnerung  sind.  Auen  in  dun  hier  erwähnten  Auffüb- 
rungen  war  Frl.  Jahns  wieder  eine  der  Hauptzierden  des  dar- 
stellenden Personal*,  ebenso  befriedigend  als  Page  Urbain,  wie 
als  Zerline.  Von  den  übrigen  Linien  that  sich  in  der  Partie 
der  Margarethe  von  Valoii  Frau  L'Alleniand  durch  ihre 
makellose  Coloraturfertigkeit  hervor,  wahrend  Frl.  Beber  als 
Donna  F.lvira  wenig  reussirte,  da  sie  diese  Rolle  etwas  obenhin 
behandelte.  Von  dem  männlichen  Solistenpersonal  nennen  wir 
zuerst  den  Rooul  des  Um.  Wachtel,  nicht  aus  Anlas»  einer 
besonderen  Qualität  seiner  Darstellung,  sondern  weil  Hr.  Wachtel 
als  Gast  auftrat.  Derselbe  war  noch  ziemlich  unfertig  und  un- 
sicher als  Raoul,  ausserdem  klang  auch  das  Organ  nicht  »o  hell, 
wieinder  neulicheu  „Troubadour''- Vorstellung,  sodass  es  nur  ein 
massiges  Vergnügen  war,  ihn  zu  hören  und  zu  sehen.  Im  „Don 
Juan"  stand  unter  seinen  Collegcn  Hr.  Schelper  in  der  Titel- 
rolle obenan, — wenn  er  sich  aber  nur  dem  da  Capo- Verlangen 
des  Chauipagnerliedes  weniger  geneigt  zeigen  wollte!  Der  Don 
Octavio  des  Hrn.  Hedmondt  und  der  Masetto  des  Hrn.  Proft 
haben  noch  dieselbe  Physiognomie,  wie  früher  Neu  war  uns 
Hr.  Köhler  als  Comthur,  er  mag  als  solcher  wie  als  Marcel 
passireu.  Würdevoll  führte  Hr.  Grengg  den  Grafen  von  St. 
Bris  durch.  —  In  den  .Hugenotten"  hatte  Hr.  Capellmeiater 
Kogel  mehr  Fühlung  mit  dem  Orchester  und  Sängerporsonal, 
als  neulich  im  „Lohengrin"  und  „Troubadour". 


Bamberg.  Musikproductiou  des  k.  Schullehrer- Seminars 
(Wolfrum)  am  27.  Juli:  Requiem  f.  Männerstimmen  v.  Cheru- 
bini,  H moll-Concerto  grosso  f.  Streichorch.  v.  Händel,  Rondo 
f.  Clav.  u.  Viol.  v.  Mozart,  Air  f.  Viol.  v.  S.  Bach. 

Barmen.  Vocal-  u.  lnstrumentalconc.  des  Barmer  Munncr- 
chors  (Dregert)  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Perger  a.  Düs- 
seldorf, des  Hm.  Wessel  v.  hier,  der  F.lberfelder  Li.dertufel  n. 
des  verstärkten  Barmer  Orchesterver.  am  8.  Aug.:  „Festgesang 
an  die  Künstler"  v.  Mendelssohn,  sechs  Altniederläud.  Volks- 
lieder, f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  bearbeit.  v.  Kremser,  Münnerchüre 
a  cap.  v.  A.  Dregert  („Ade,  mein  Lieb"  und  .Wiedersehn"), 
Isenmann  („Heute  scheid  ich"),  H.  Jüngst  („Spinn,  spinn"), 
W.  Speidel  (Volkslied)  u.  Brambach  („Es  muss  doch  Früh- 
ling werden"),  „Turandot"-Ouvert.  v.  V.  Lachner,  Krönung«- 
marsch  a.  den  .FoUcungern*  v.  Kretschmer,  „Lohengrin"- 
Phantasie  für  Orch.,  Solovortrage  des  Frl.  Perger  (u.  A.  „Im 
Maien"  v.  Hiller)  u.  der  HH.  Werner  (Ges.),  Heinen  (Ges.)  u. 
Bliittermann  (Viol,). 

Berga.  Conc.  der  Gesellschaft  „Eintracht  und  Frohsinn" 
am  5.  Aug.:  Claviertrios  v.  Beethoven  (Cmoll)  u.  Mendelssohn 
(Dmoll),  Clavierson.  v.  Mozart  in.  einem  zweiten  Clav,  v.ürieg, 
Soli  f.  Gen.,  f.  Clav.  („Das  Geisterschiff  '  v.  Taus  ig),  f. Viol.  u. 
f.  Violouc.  (Ausführende  :  HH.  Zeidler  a.  Plauen  [Ges.],  Walter 
v.  hier  [Clav.],  Türke  a.  Zwickau  [Clav.],  Grote  a.  Gera  [Viol.] 
n.  Schwalbe  v.  ebendaher  [Violouc.].) 

Bueuos-Aires.  78. Conc.  der  Deutseben  Singakad.  (Mulani.i: 
Druoll-Concertouvert.  v.  F.  Hill  er,  Serenata  f.  Streichorch.  v. 
Moszkowski-Rehfeld,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  v.  Men- 
delssohn, „Der  Ahend*  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Arn.  Krug,  Chöre 
a  cap.  v.  Wag ne r  -  Pot  pes chnigg  (Ritornull),  Silcher  und 
Ad.  Jensen  (Nuehtlied  u.  .Neue  Liebe"),  1.  Violinconcert  v. 
Bruch  (Hr.  Melani),  Soprausoli  v.  Üuchterlony  Q.  Rossini. 

Dresden.  11.,  12.  u.  13.  Symph.-Conc.  der  Capelle  des  k. 
Belvedere  (Gottlöl)er):  Symphonien  v.  Haydn  (Oxford-),  Men- 
delssohn (No.  4)  u.  Beethoven  (No.  5),  Suiten  „L'Arlesienne"  u. 
„Jeux  d'enfanU"  v.  G.  Bizet,  Ouvertüren  v.  Kretschmer 
(„Der  Flüchtling"),  Fr.  Smetaua  („Die  verkaufte  Braut" ) u.  A., 
Trauermusik  nach  Motiven  a.  Weber's  „Eurvanthe"  v.  R.Wag- 
ner, Praeludium  u.  Fuge  v.  Buch-Abert,  „Pecheur  napolitain 
et  Napolitaine"  und  „Toreadore  et  Andalouse"  v.  A.  Rubin- 
stein, Hochzeitsständchen  v.  K.  Zillmann,  Altdeutsches  Wal- 
zer-Duett für  Streichorch.  v.  W.  Westmeyer.  „Prometheus"- 
Musik  v.  Beethoven,  Solovorträge  der  IUI.  Schirmer  (FL,  Conc. 
v.  Tu  Ion)  u.  Schrempel  (Violonc.)  u.  A.  m. 

Easlingen.  Conc.  des  Oratorienver.  (Prof.  Fink)  am  5.  Aug.: 
Gem.  Chöre  v.  L.  Schröter,  M.  PrUtorius,  R.  Barth  (Pfingst- 
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lied)  n.  I.  Faisst  („Machet  die  Thore  weit"),  sowie  älterer 
litnrg.  Ges.  „Gloria  patri",  Männerchöre  v.  A.  Uammerschmidt 
und  JnL  Schneider  (.Lobet  den  Herrn"),  Hymne  f.  Sopransolo 
m.  Chor  u.  Org  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Ges.  v.  Händel,  Nicola 
OL  Josefine  Lang  (.Gib  dich  dahin  in  Gottes  Sinn")  u  f.  Org. 
v.  S.  Bach  u.  Schumann  (1.  BACH-Fuge). 

Giiwmltz.  Conc.  bei  Gelegenheit  der  Altenbnrger  Landea- 
Lehror- Versammlung  am  9.  Aug.,  gegeben  vom  Bürgergesang- 
ver.  u.  dem  Pamenchor  der  Gesangscbule  unt.  Leit.  des  Hrn. 
Eismaun  u.  Mitwirk,  der  Frau  Grimm-Kaufmann  a.  Schmölln, 
des  Frl.  Welker  a.  Altenburg  u.  der  HH.  Geyer  v.  ebendaher  u. 
Franke  a.  Gera  (Gesangsolisten),  sowie  der  Capelle  des  Hrn. 
Wolschke  a.  Crimmitschau:  1.  Theil  a.  „Paulus"  v.  Mendels- 
sohn. Pilgerchor  a.  „Tannhäuser"  u.  Vorspiel  zum  3.  Act  und 
Brautchor  a.  „Lohengrin"  v.  Wagner,  „Silberblick"  aus  „Der 
Bergmannsgmss"  v.  Anacker,  einstimmige  Lieder  v.  Cnrsch- 
manu,  Reinecke  (. Abendreihn"),  Liebe  u.  Kücken.  (Nach 
einem  uns  vorliegenden  Bericht  hat  dies««  Concert  einen  sehr 
befriedigenden  V  erlauf  gehabt  und  ist  das  Publicum  durch  die 
Chor-  und  Sololeistungen  in  hohem  Grade  befriedigt  worden  ) 

Leipzig.  Matinee  de.  Männergesangver.  .Merkur"  (Nest- 
ler) am  19.  Aug.  zur  Feier  seines  25jähr.  Bestehens  unt.  solist. 
Mitwirk,  der  HH.  Lederer  v.  hier  (Ges.)  u.  Martin  aus  Dublin 
(Clav.):  .Kuryanthen"-Ouvcrt.  v.  Weber,  „Die  Allmacht"  für 
Tenorsolo,  Miuinerchor  u.Orch.  v.  Schubert-Liazt,  .Traumkönig 
und  sein  Lieb"  f.  do.  v.  Edw.  Schultz,  ..Preis  der  Wahrheit" 
f.  Mäuuerehor  u.  Orch.  v.  F  Wallner,  Männerchöro  a  cap.  v. 
Gade  („Gondelfahrt"),  M.  Hauptmann,  Ed.  Tauwitz  („Du 
hötst  wie  durch  die  Tannen"),  .1.  Neatler  („Das  Reich  des 
Gesanges"),  V.  E.  Nessler  (Scheidelied)  u.  H.Pfeil  (.Darf  i 
's  Diandl  liabn"),  Tenorlieder  „Stille  Sicherheit"  u.  „Waldfahrt* 
v.  R.  Franz,  Claviei-soli. 

Bad  Meinberg.  Conc.  am  5.  Aug.:  Fdur-Claviertrio  von 
Gade  (HH.  Vehmeier  u  Schneeberg,  Schmidt  a.  Magdeburg  u. 
Wagner  a.  Güttingen),  Solovorträge  der  Genannten,  sowie  eines 
ungen.  Tenoristen. 

Pawlovtsk  b.  St.  Petersburg.  Benefizconc.  f.  Hm.  Hlawatsch 
am  13.  Juli:  „Les  Prelude."  v.  Liszt,  Ouvertüren  v.  Rubin- 
stein  („Dimitrij  IVmskoi")  u.  Berlioz  („Le  Carnaval  romain"), 
Walküren-Ritt  v.  Wagner,  Reitermarsch  v.  Schubert,  Dmoll- 
Seren.  f.  Streichorch.  v.  Volkmann,  „Salve  regiua"  f.  Flöte, 
Viol., Violonc  Harfe  u.  Harm.  v.  Cavazzu  etc.  (Der  Benetiziant 
welcher  sich  in  diesem  Concert  als  Dirigent,  Componist,  l'ia- 
nist  und  Harmoniumspieler  betheiligte,  war  der  Gegenstand 
glänzender  Ovationen.) 

Püsaneck.  Kirehencone.  der  15.  Meiuiugischen  Lehrerver- 
sainmlurig  am  1.  Aug.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Koch:  „Paulus"  von 
„Mendelssohn  (Solisten:  HH.  Morgenroth,  Schuster  und  Koch), 
„Kyrie  eleison"  v.  Palestrina,  Solovortrage  der  HH.  B.  Rotn 
(Org..  Concertatück  v.  .1.  U.  Löffler)  u.  P.  Leouhardt  (Viol.). 

Satzungen.  Conc.  des  Salzunger  Kirchenchors  (Müller)  am 
S.Aug.:  Chöre  v.  Anerio,  Palestrina,  S.Bach,  B.  Müller 
(.Kein  Hälmlein  wächst  auf  Erden",  für  Knabenstimmen), 
A.  Tottmann  („Neujahrs-Mahnung")  u.  Vogler,  sowie  zwei 
Volkslieder,  Orgelvorträge  des  Um.  Harnacke  a.  Eigenach  (u.  A. 
„Consolations"  v.  I.  i  szt- Sk  i  wa),  Sopranarie  v.  Händel. 

Sonilershausen.  9.  u.  10.  Lohconc.  (Schröder) :  Sympho- 
nien v.  H.  Hofmann  (.Frithjof")  u.  Mozart  (Jupiter),  Suite  v. 
Saint- Saens,  „Siegfried-Idyll"  v.  Wagner,  .Sommerfahrf1 
f.  Streichnrch.  v.  U.  Zöllner,  Ouvertüren  v.  Go  ldmark  (,Sa- 
kuntala")  u.  A.,  9.  Violiuconc.  v.  Spohr  (Hr.  Nenmann). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Bremen.  Cnserem  zukünftigen  Opernverbande  wird  auch 
Frau  Klufsky,  von  ihrer  Thätigkeit  am  Leipziger  Stadttheater 
und  vom  Neumanu'schen  Wagner-Theater  her  bekannt ,  nnge- 
hören.  Dieselbe  ist  von  der  schweren  Krankheit,  der  sie  in 
Italieu  bald  zum  Opfer  gefallen  wäre,  vollständig  wieder  ge- 
nesen. —  Monte-Carlo.  Ine  Truppe  des  Impresario  Jules  Cohen 
besteht  für  die  bevorstehende  Wintersaison  au«  den  folgenden 
Kräften:  Damen  Fides-Devries,  Salla  und  Manhour  (So- 
pranistinnen), Novelli  und  Desvigues  (Altistinnen),  Mier- 
zwinsky  und  Verguet  (Tenöre),  Pandolfini,  Bouhy,  Het- 
tich  und  Pasr|uale  (Baritone),  Castelmary,  Soto  und 
Raguer  fBässe).  —  Pari».  Für  die  in  der  Begründung  be- 
griffene Italienische  Oper  ist  ferner  als  Capellmeister  Hr.  Arooldi 
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Conti  engagirt  worden. —  Stockholm.  Hr.  Labatt,  der  lange 
Jahre  hindurch  an  der  Wiener  Hofoper  thätig  gewesene  Teno- 
rist, hat  «ich  auf  ein  Jahr  an  da«  hiesige  kgl.  Theater  binden 
lassen.  Seine  Stimme  soll  im  Klangweeen  wieder  zugenommen 
haben.  —  YerTler».  Die  Geiger  liH.  Ysaye  und  Thomson 
gaben  unter  Mitwirkung  des  Violoncellisten  Hrn.  H  e  k  king  ein 
Concert,  welches  natürlicherweise  ein  hohes  Interesse  bot.  da 
die  Gelegenheit  sich  selten  findet,  Rivalen  so  einig  zu  sehen. 
Den  Schluss  dieses  Concertes  bildete  das  grosse  Duo  von  Leo- 
nard ,  in  dem  die  beiden  Partner  in  ihren  Leistungen  sich  zu 
überbieten  suchten. 


Kirchenmusik. 

Thomaskirche:  1&  Aug.  „Sanctus"  v.'W 
„Richte"  mich  Gott"  v.  Mendelssohn.    Nicolaikirche:    19.  Aug. 
„Ave  verum"  v.  Mozart. 

SJBf-  Wir  bitten  dl«  1111.  Klrebtniniulkdlr«ctor*n,  Cborregtnun  *llc  t  ün*  In  dsr 
V«rroU»t»oiUicunit  iri>nteli*iid«r  Rubrik  dorch  dlrecw  die*  bes.  MlttheUnnmn 

D.  Rod. 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  33.  Bespre< 
(C.  Fr.  Glasenapp  u.  H.  v.  Stein  [Wagner-Lexikon],  L.  N< 
—  Kunstpflege  oder  Geschäft?   Von  0.  Lessmann.  - 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Clarier-Lehrer  No.  16.  Conservatorium  oder  Musik- 
schule. Von  H.  Benkel.  —  Besprechungen  (M.  Mever-Olbers- 
leben,  A.  M.  Möller,  C.  Graß,  W.  Kienzl).  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Meinungsaustausch. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  32.  Ueber  das  moderne  Cla- 
vierspiel.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

 No.  33.    Ueber  Lobnverhaltnisse  in  der  Musik.  Von 

R.  Richter.  —  Vom  alten  Auber.  —  Tanz  und  Tanzmusik.  Von 
Dr.  A.  Reissmann.  —  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  22.  Das  Denkmal  von  IL  Berlioz  in  La 
Cöte  Saint  Andre,  mit  Bezug  auf  das  ethische  Element  in  der 
Musik.  Von  L.  Schlösser.  —  Gedankenspähne  von  M.  Wieck. 
Bearbeitet  von  0.  Wangemann.  —  Kritik.  —  Nachrichten  und 
Notizen. 

Euterpe  No.  7.  Der  Gesang  in  der  Volksschule.  Von 
Schwarzlose.  —  Zur  Choralgeschichte.  Von  B.  Widmann.  — 
Das  Adiaphon  von  Fischer  &  Fritzsch.  —  Erinnerungen.  Von 
G.  Flügel.  —  Aiizeigen  u.  Beurtheilungen.  —  Nachrichten  und 


La  Renaissance  musicale  No.  32.  Notice«  et  Biographies. 
Von  E.  (»regoir.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  37.  Du  Rythme  musical.  A  propos  d'un 
nouveau.  Livre  de  Mathis  Lussy.  Von  V.  Wilder.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.33.  Rccensionen  (F.  Rein, 
H.  Huber,  S.  Jadassohn,  L.  A.  Lebeau,  E.  Rentsch,  G.  Wolff, 
C.  H.  Döring,  J.  Rheinberger,  M.  Deutsch  u.  A.  m.).  —  Bericht 
a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  34.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notixen.  —  Kritischer 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Von  den  auf  der  Amsterdamer  Colonial- Ausstel- 
lung ausgestellten  Musikinstrumenten  erhielten  die  höch- 
sten Auszeichnungen,  Ehrendiplome,  die  Flügel  und  Pianinos 
der  Firmen  Julius  Blüthner  in  Leipzig,  Richurd  Lipp  &  Sohn 
in  Stuttgart,  Carl  Mand  in  Coblenz,  Scbiedmayer  k  Söhne  in 
Stuttgart  und  Schiedmayer  in  Stuttgart.  Die  goldene  Me- 
daille wurde  ertheilt  an  die  Firmen  Kaiui& Günther  in  Kirch- 
heim, Mayer  &  Co.  in  München  und  Zeitter  &  Winkelmann  in 
Braunschweig  für  Flügel  und  Pianinos,  sowie  Conipagnie  Con- 
cordia  in  Berlin,  Julius  Feurich  iu  Leipzig,  Adolf  Knöchel  in 
Berlin  und  Mann  Sc  Co.  in  Bielefeld  für  Pianinos.  Der  betr.  Jury 
gehörte  als  deutsche*  Mitglied  Hr.  Ernst  Kaps  aus  Dresden  an. 


*  Die  „Zeitschrift  für  Iustrumentenbauu  bringt  in  ihrer 
neuesten  Nummer  folgende  Mittbeilung  über  ein  neues  li.-t.r- 
roent,  welches  sich  auf  der  Amsterdamer  Colonial- Ausstellung 
befindet  and  einen  Hrn.  B  andre  zum  Erfinder  hat:  „Mr.  Btadre 
nennt  sein  Instrument  .La  musique  avant  le  däluge  ou  le*  pier- 


v.  Bongardt'schen  Operngwell.ch^t 
len  gen.  Städten  die  dortigen,  je 
iti  für  ein  Honorar  von  20  A  pro 


Fachmann  und  Laie  sofort  von  dieser  Sphärenmusik  geleweh 
werden  und  ihr  Erstaunen  darüber  kund  geben,  das«  eine  bu 
jetzt  für  klanglos  gehaltene  Masse  in  so  hohem  Maasse  des 
Wohllaut  einer  Glocke  besitzt.  Hr.  Baudre.  der  aus  der  kleines 
Stadt  St.  Florent  im  Dop.  Cher  stammt,  hat  als  Jüngling  an- 
gefangen, die  Steine  zu  sammeln  und  dieselben  auf  ihre  Khing- 
fahigkeit  zu  untersuchen.  ,Vor  zwei  Monaten  erst  habe  ich  dee 
letzten  Stein  gefundeu.  und  Sie  sehen  mich  jetzt  als  Greis,  der 
sein  ganzes  Leben  nicht  nur  einer  Liebhaberei ,  sondern  viel- 
mehr der  Lösung  eines  im  höchsten  Grade  wissenschaftlichen 
Räthsels  geopfert  hat.'  Nach  dieser  kurzen  Einleitung  setzte 
uns  Hr.  Bauare  von  den  Eigentümlichkeiten  seines  Instrument» 
naher  in  Kenntniss.  Das  sogen.  Piano  oder  lieber  gesagt  diu 
steinerne  Glockenspiel  umfasst  26  Feuersteine  von  läng- 
licher, aber  von  einander  durchaus  verschiedener  Form  und 
Grösse,  welche  mittelst  Schnüren  an  einer  Eisenstange  in  chro- 
matischer Reihenfolge  aufgehängt  sind." 

*  In  Merseburg  und  Zeitz  müssen  die  Musiker  noch 
so  gut  situirt  sein,  dass  sie  ihre  Kunst  mehr  zum  Vergnügen, 
als  zum  Broderwerb  treiben  dürfen.  Nach  einer  Mittbeilung 
der  ,.D.  M.-Z."  standen  der 
bei  deren  Gastspielen  in  den 

24  Mann  zahlenden  Capellen  für  ein  Honorar  von  20  A  pro 
Vorstellung  zur  Disposition.  Wie  der  künstlerische  AusUll 
dieser  Opernvorstellungen  war,  wird  leider  nicht  gesagt. 

*  Eine  von  den  jungen  dramatischen  Componisten  Frank- 
reichs mit  Besorgniss  aufgenommene  Aenderung  in  den  Reper- 
toireverhilltnissen  der  Grossen  Oper  zu  Paris  ist  von  der  Unter- 
richtscommission des  Budgets  der  Schönen  Künste  im  Prindp 
angenommen  worden  und  erwartet  nur  noch  die  Genehmi- 
gung der  Kammer:  Die  Grosse  Oper  soll  nämlich  ermächtigt 
sein,  in  Ermangelung  neuer  grosser  Opern  alts  Werke  aufzu- 
führen. Nun  fehlt  es  keineswegs  an  neuen  grossen  Opern,  *>- 
dasB  die  erwähnte  Maassregel  unbegreiflich  erscheint. 

*  Hr.  Eugen  d' Albert  hat  von  dem  Pestcomite'  des  1986 
in  Birmingham  zu  veranstaltenden  Musikfestes  die  Einladung 
zur  Betheiligung  an  diesem  Fest  erhalten,  und  zwar  nicht  in 
seiner  Eigenschaft  als  Pianist,  sondern  als  Componist:  man 
wünscht,  dnss  er  ein  symphonisches  Werk  componiren  und  dort 
dirigiren  soll. 

*  Hr.  Bauquier  Gross,  das  eifrige  Mitglied  des  Verwal- 
tungsrnthes  der  Bayreuther  Bühnenfestspiele,  ist  in  Anerkennunk' 
seiner  Verdienste  uro  Letztere  vom  König  von  Bayern  zum  kgf. 
Commerzienrath  ernannt  worden. 

Todtenllste.  J.  P.  R.  Rein  ecke,  früher  in  Altona  ab 
Musik-  und  Gesanglehrur,  später  25  Jahre  lang  als  Organist  in 
Segeberg  thätig  gewesen,  T,  88  Jahre  alt,  am  14.  d.  Mts.  in 


Eine  Frage. 

Unlängst  erwarb  ich  die  „Componimeati  musicali"  von 
Gottlieb  Muffat;  e*  ist  das  eine  interessante  Sammlung  CU- 
vierstücke,  welche  1727  erschien.  In  einem  Allegro,  betitelt: 
.,La  Hnrdiesse",  stiess  ich  auf  folgendes  Beispiel  des 
»igen  Sexten- Accordes: 
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Nur  dieses  eine  Mal  kommt  der  Accord  in  dem  Buche  vor,  und 
et  wt  bezeichnend,  ihn  gowiBsermaassen  als  musikalischen  Aus- 
druck für  Keckheit  oder  Dreistigkeit  zu  finden.  Die  Auflösung 
verräth.  wie  neu  und  ungewöhnlich  er  damals  noch  war.  Bei 
dieser  Gelegenheit  fiel  mir  ein,  das»  wir  über  die  Zeit,  in  wel- 
cher der  fragliche  Accord  zuerst  auftauchte,  noch  immer  nicht« 
Rechtes  wissen.  Zahlreiche  Fixempel  aus  der  älteren  Musik- 
littaratur  beweisen  ein  sorgfältiges  Vermeiden  des  sonder- 
baren Zusammenklänge«.   Hier  ist  Eines,  demselben  Werke  des 


le  ging  nun 
dem  Wege 
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man  lange  Zeit  dem  übermässigen  Sexten- 


Ich  bin  geneigt,  seine  Entstehung 
einem  Lese-  oder  Druckfehler  zuzuschreiben.  Vielleicht  ist  das 
Jahr  1684  als  Geburtsjahr  zu  registriren;  wir  würden  dann 
binnen  Kurzem  die  Säkularfeicr  des  übermässigen  Sextaccordes 
zu  begehen  haben.  Zu  dieser  Vemiuthung  drangt  eine  Notiz 
Gerber's,  die  im  neuen  Lexikon  der  Tonkünstlur,  Artikel  Job. 
Christoph  Bach,  steht.  Es  heisst  dort:  „In  einer  galanten 
Motette,  welche  er  1684  schrieb,  wagt«-  er,  bei  anderen  origi- 
nellen und  witzigen  Einfüllen,  sogar  schon  den  Gebrauch  der 
übermässigen  Sexte." 

Meine  Frage  lautet  nun:  besitzt  Jemand  diese  „galante" 
Motette?  Sollte  sie  gedruckt  sein,  dann  bitte  ich  um  Angabe 
des  Verlages;  falls  sie  noch  Manuskript  ist,  würde  ich  dem 
glücklichen  Besitzer  für  gütige  Mittheilung  der  betreffenden 
Stelle  dankbar  sein. 

Wilhel  m  Tappert. 


Kritischer  Anhang. 


Ernst  Eduard  Taubert.    Drei  Polonaisen  für  Ciavier  zu  vier 
Händen,  Op.  37. 

 Quartett  für  Ciavier,  Violine,  Hrat-cbe  und  Violoncell, 

Op.  38. 

S,  C.  F.  W.  Siegel'*  Musikalienhandlung 
(K.  Linnemann). 


In  einem  so  grossen,  umfangreichen  Werke  von  der  Art 
eines  Ciavierquartetts,  da  sollen  doch  Gedanken  stehen,  an  die 
man  sich  halten  kann,  da  dürfen  doch  nicht  nur  leere,  inhalt- 
lose Phrasen,  nichtssagende  Redensarten  die  ganze  Bescheerung 
ausmachen.  Ein  solches  Werk  ist  doch  eine  wirkliche  That, 
das  Stück  von  einem  Leben,  das  man  nicht  so  leicht  und  acht- 
los hinwirft.  Und  Ernst  Eduard  Taubert  hat  sein  Quartett  nur 
so  hin-  und  hinausgeworfen,  ohne  vielleicht  zu  bedenken,  wie 
sehr  er  durch  ein  so  gedankenloses  Verfahren  der  Kunst  und 
namentlich  sich  selbst  schädigte.  Wusste  er  Nicht«  zu  sagen, 
dann  sollt«  er  schweigen  oder  doch  seine  Gedankenlosigkeit 

Glocke  hängen  und  sich 


an  die  grosse 

lieber  mit  kleinen  Formen  begnügen.  Aus  deu  beiden  Themen 
des  ersten  Satzes  hättu  auch  ein  .V:  lerer,  und  wäre  er  noch  so 
gescheut,  kein  unterhaltendes  Musikstück  zu  Stande  gebracht, 
denn  aus  Wasser  allein  kann  der  beute  Koch  kein  Gericht  zu- 
sammenrühren. Die  dem  ersten  Satz  folgende  Kouianze  hebt 
nicht  bedeutend  an,  hat  aber  zu  Anfang  doch  ein  fassbares 
Motiv,  das«  die  ersten  sechszehn  Takte  annehmbarer  erscheinen 
lässt  Anstatt  nun  eine  interessant«  Weiterführung  oder  einen 
anziehenden  Gegensatz  oder  sonst  irgend  Etwas  von  Belang  zu 
bringen,  verliert  sich  der  Componist  ins  Leere  und  Ungewisse, 
woraus  er  den  Rückweg  nicht  findet.  Daran  schliefst  sich  ein 
scherzoses  Intermezzo,  das  in  seiner  Fadheit  förmlich  melan- 
cholisch stimmt.  Dem  Finale  geht  es  ungefähr  so  wie  dem 
zweiten  Satz;  auch  das  Finale  beginnt  Annehmbares  verspre- 
chend, bei  dem  Versprechen  aber  bleibt  es,  und  wenn  diu  Ver- 
heissung  zu  Ende,  hut  auch  Das,  was  interessirt,  sich  verab- 
schiedet. Wir  wollen  auf  keinen  Fall  sagen,  dass  Emst  Eduard 
Taubert  Nichts  weiss  und  Nichts  kann,  wollen  ihm  durchuus 
nicht  Talent  und  Begabung  absprechen,  denn  vielleicht  hat  dieser 
Misserfolg  seinen  Grund  nur  darin,  dass  er  nicht  die  Zeit 
herankommen  Hess,  wo  er  Gedanken  von  gehöriger  Qualität 
zur  Verfügung  hatte.  In  den  Polonaisen  und  Tänzen  wird  man 
nichts  Bedeutendos  suchen  und  finden,  man  wird  aber  sehen, 
dass  der  Coniponist  in  der  kleinen  Form  besser  zu  Hause  ist, 
dass  er  hier  Musik  erfindet,  die  klingt  und  Wirkung  macht, 
und  dass  er  das  Ciavier  kennt  und  zu  behandeln  versteht. 
Wenn  einmal  ein  Spielerpaur  äusserlich  brillant  wirkende  Tanz- 
will, dann  kommt  diese  Tauberfsche  eben  recht. 


S.  Bach  rieh.    Capriccio,  Madrigal  und  Mazurka  für  Violine 
und  Pianoforte.   Wien,  J.  Gutmann. 

Das  hüpfende  Capriccio,  das  weiche,  gesangvolle  Madrigal 
und  die  neckische  Mazurka  bilden,  bei  ihrer  sonstigen  guten 


musikalischen  Beschaffenheit,  empfehlenswerte  Vortiagspiecen 
für  tüchtige  Violiuspieler,  die  auch  einen  geschickten  Pianisten 
zur  Hand  haben.  —  s—  r. 


Adelf  Wullnofer.    Vier  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte,  Op.  17. 

 „Der  Vogt  von  Tenneberg".   Drei  Gedichte  von  Scheffel 

für  eine  Bassstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  18. 

 Lieder  und  Balladen  für  eine  hohe  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte,  Op.  24. 

 Vier  Mannerquartette,  Op.  26. 

 WaUnüfor-Album. 

Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Es  ist  noch  nicht  lange  her,  dass  an  dieser  Stelle  von  dem 
Heissigen  und  talontirten  Adolf  Wallnöfer  gesprochen  wurde. 
Inzwischen  hat  er  wieder  eine  Reihe  von  Gesangspiecen  in  die 
Oeffentlichkeit  gesendet,  die  wie  die  frühereu  von  dem  ernsten 
Streben  des  Componisten  zeugen.  Von  dun  vier  Gesängen  in 
Op.  17  dünkt  uns  das  helle  und  freundliche  Edur  der  ersten 
Nummer  wie  diu  Auffassung  des  Gedichts  überhaupt  nicht  in 
rechtem  Verhältnis*  zu  dem  dunkeln  und  unbestimmten  Cha- 
rakter desselben  zu  stehen.  Dagegen  ist  das  folgende  Stück 
ein  hübsches  Frühlingslied,  das  dritte  nicht  uninteressant  im 
Harmonischen  und  das  letzt«  ein  anmntbiges  „Erste  Liebe-'.  In 
den  drei  Nummern  von  Op.  18  sind  die  kraftigen  und  kernigen 
Worte  Schelfe  Ts  treffend  illustrirt,  und  dürften  sich  diu  Stücke 
im  Munde  eines  stimmliegubten  und  klar  declamirenden  Bas- 
sisten nicht  übel  ausnehmen.  In  seinem  Op.  24  bringt  Wall- 
nöfer die  tonliche  Einkleidung  origineller  böhmischer,  slowa- 
kischer und  bulgarischer  Gedichte,  die  durch  ihre  eigenthüm- 
licho  Färbung  uueh  den  Componisten  zu  mancher  Ungewöhn- 
lichkuit  veranlassten  und  ihn  hier  und  da  auf  eigene  Wege 
führten.  In  den  Männerquartetten  Op.26  ist  uns  nichts  Beson- 
deres aufgefallen,  und  zeichnen  sie  sich  nur  uus  durch  die 
grossen  Anforderungen,  die  sie  an  die  Ausführung  stellen.  In 
dem  Wallnöfer-Album  stehen  achtzehn  Gesangsstücke  aus  Op.  1, 
Op  3,  Op.  5,  Op.  6,  Op.  7,  Op.  8,  Op.  14,  Op.  16,  Op.  17,  Op.  21 
und  Op.  24,  deren  zum  Theil  schon  früher  und  auch  im  Vor- 
stehenden Erwähnung  gethan  wurde.  — s— r. 


Erik  Meyer-Helmnnd.   Zwei  Duett«  für  Sopran  und  Bariton 
mit  Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  2.   Hamburg,  D.  Rahter. 

Di«  beiden  Stücke  sind  nicht  neu  und  ungewöhnlich,  aber 
hübsch,  wohlklingend  und,  bis  auf  die  zu  tiefe  Lage  der  Bari- 
tonpartie, auch  ganz  geschickt  gemacht  — «—  r. 


Digitized  by  Google 


434 

Frledr.  Hessler.   Deutsche  Tanzweiseo  für  das  Pianoforte  zu 
vier  Banden,  Op.  6.   Wien,  Em.  Wetaler. 

Gin  paar  kleine,  gemüthliche  Tonbilder  in  Walterform,  die, 
wenn  man  sich  beim  Durchspielen  und  Zuhören  der  Erinnerung 
an  Schubert  und  Brehms  eutachlagen  kann,  wohl  auf  einen 

srhalten  im  Stande  sind. 


I  fügen,  da»  ZeUnor  «ein  Ciavier  moderner,  wohlklingender  be- 
handelt, wahrend  Header  sein  Pianoforte  etwas  kahl  und  dfisa 
abfertigt.  -s-r. 


Julius  ZeBner,   Drei  deutsche  Tanze  für  Ciavier  zu  vier  Bän- 
den, Op.  39.  Wiener-Neustadt,  Eduard  Wetll. 

Die  Bemerkung  in  Bezug  auf  Heuler'»  On.  6  hat  auch  Giltig- 
keit  hinsichtlich  des Zellner'schen  Op.  39.  Wir  müssen  nur  hinzu- 


Edmund  UM.    Walzer-Suite  für  Pianofort«  zi 
Op.  3.   Leipzig,  F.  E.  C.  Leuckart. 

Edmund  Ohl  hat  zu  seiner  Tanzmusik  mohr  Eigeotbam- 
lichkeit  in  der  Erfindung  und  mehr  Charakteristik  in  der  Be- 
handlung des  Instruments  verwenden  können,  als  die  vorher 
genannten  Walser-Componiston  Hestsler  und  Zellner.  Emund 
Uhl's  Walzersauimluug  Dringt  mancbcs  Ungewöhnliche,  vieles 
sehr  Hübsche  und  nur  mit  grosser  Sorgfalt  und  achtungswer- 
them  Fleiw  Ausgeführtes.  — s-r. 


Briefkasten. 


M.  J.  in  B.  Sie  haben  ein«  curiose  Meinun»;  über  die  nrnsi- 
Udung  des  Hm.  Senn*,  wenn  Sie  diesen  für  den  Schnitnr 
en  Freundin  Fron  Man-hesi  mit  verantwortlich  machen. 
Hr.  S.  würde,  wenn  er  über  Waguer'eche  Opern  und  deren  Auffüh- 
rungen sich  auszulassen  in  die  bedenkliche  Lage  ki.me,  sich  noch  fram 
andere  Blossen  geben. 

Frau  Margarethe.  Uns  scheint  es,  als  habe  sieh  ein  Spatsvogel 
einen  Scherz  mit  dem  Hrn.  Rath  gemacht,  indem  er  demselben  recht 
unverftoaliehe  Stellen  als  solche  bezeichnete,  an  denen  dieser  seine 
Kritik  übwn  dürre.  Der  so  Uebelberathene  darf  sich  angeeichU  der 
Kolben  seiner  LdchtKlaubifrlieit  unteres  Beileidet  versichert  halten. 


Jos.  J.  in  E.    Es  ist  allerdings  eine  starke  Zumuthuofr,  i 
Lesern  derartige  abgelagerte  Gedaukenspahne  aufsutisebem  1 

M.  0.  in  E.    Oer  yolhtSndige  Titel  de*  praktischen,  bei  Mens 
bur|jer,  hier,  erschienenen  Wcrkvben  ton  F.  W.  Senns;  lautet:  Kurs 
Anleitung  für  rationelle  Behandlung  des  Gcsangunterricht*  ia  EU- 
mentar-  und  Mittelschulen. 

B.  C.  in  H.  Anbroise  Thomas  scheint  bei  dem  Besuch,  den  er 
einer  hiesigen  Aufführung  der  Berlioz'schen  Oper  gemacht  haben  soh, 
nur  mit  dem  Rcdsctcur  der  Musikzeitung  in  der  Weststrasts 
kehrt  und  diesem  den  Zweck  seines  Besuchs  mitgcthcilt  zu 
denn  Niemand  soost  bat  ihn  zu  Gesicht  bekommen. 


Anzeigen. 


Neue  TTnterrichtswerke 

von 

Oskar  »olek 

aus  dem 

Musik- Verlage  von  O.  F.  *g"  A  tt-kft  in  Leipzig. 

[529.1 

Op.  58.   Zwölf  Tonstücke  für  angebende  Fianofortespieler  mit 
Angabe  des  Fingersatzes  und  Vermeidung  von  Octaven- 
Spannung.   Preis  Jk  1,50.   [Unter  der  Presse,] 
Op.  59.   Drei  instructive  Sonatinen  für  das  Pianoforte  mit  An- 
gabe des  Fingersatzes  und  Vermeidung  von  Octaven- 
Spannung.   No.  1  (Cdur)  Jk  1,25. -No.  2  (Gdur)  Jk  I,— . 
-  No.  3  (Fdur)  Jk  1,-.  | 
Früher  erschienen: 
Op.  30.    Des  Kindes  Geburtstag.    Zwanzig  leichte  Charakter- 
stücke als  erste  Vortragsstudien  für  angehende  Ciavier- 
spieler. Jk  2,50. 
Op.  21.   Frühling  und  Liebe.   Zwölf  leichte  Tonstttcke  für  das 

Pianoforte.  Jk  3,—. 
Op.  22.   Zehn  Kinderstücke  für  Pianoforte.   Jk  1,50. 
Op.  37.   Des  Knaben  Sommerferien.  Ein  Cyklus  von  zwoiund- 

für  das  Pianoforte,  mit  genauer 
Zur  Bildung  des  Vortrags  für 
Jk  2,75. 


Verlag  von  B.  W.  FritzHch  in  Leipzig. 


[530.1 


OttO  Seeha  Phantasiestücke  für  Pianoforte  und 
Weber,  Violine,  Op.  3.   Heft  I.  und  II.  ä  3  M. 


Znr  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und 
kirchlichen  Concerten  empfiehlt  sich 

Anna  Stürmer  153,1 

(Sopran). 
Leipzig.  An  der  Pleisse  2'  part. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concert8«tllgerill  (Sopran) 

Frau  Auguste  Hölller, 


153*1 


Leipzig,  Nürnberger  Strs 


[533-.J 


(Sopran). 
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Im  Verlage  der  J.  C.  Cotta'schen  Buchhandlung 
in  Stuttgart  erschien  soeben  und  ist  durch  jede  solide 
Buchhandlung  des  In-  nnd  Aaslandes  za  beziehen: 

Wagner-Lexikon. 

Hauptbegriffe  der  Kunst-  und  Weltanschauung 

Riehard  Wagner  8 

in  wörtlichen  Anführungen  aus  seinen  Schriften 

zusammengestellt  von 

Carl  Fr.  Glasenapp  nnd  Heiirkb  voi  Stein. 

Lex.-Octav.   X  und  984  Seiten. 

Preis:  broch.  H.  1»,-.  Elegant  1b  Halbfranz  ireb.  M.  18,-. 

L-r>34b.] 

.Drama*,  „Kunstwerk",  „Musik"  haben  in  dein  Gedanken- 
kreise Wagner«  einen  Sinn  erkalten,  desaen  Bedeutsamkeit  man 
beachten  mnm,  am  seine  Vorschläge  und  Entwürfe  anf  künst- 
lerischem Gebiet  würdigen  zu  können;  wer  jene  Worte  wieder 
mit  vollem  Nachdruck  gebrauchte  und  für  den  vollen  Ernst 
diecer  Frscheinnngen  eintrat,  darf  nicht  wie  der  Tagen- Schrift- 
steller gelesen  werden,  sondern  will  ans  sich  selbst  ergründet 
und  hierdurch  verstanden  sein.  Da»  „Wagner-Lexikon"'  gibt 
«•ine  Zusammenstellung  der  zahlreichen,  in  Wagner's  Schriften 
mit  besonderem  Nachdruck  und  al«  Subject  eines  eigenen  Ge- 
dankens angewandten,  Worte  und  Begriffe,  indem  es  die  Er- 
läuterung dieser  Begriffe  aus  den  Schriften  selbst  in  ausführ- 
lichen Citaten  beifügt.  Dasselbe  soll  sowohl  zum  Nachsrblugi'u 
benutzt,  als  auch  selbständig  wie  eine  Originalschrift  Wagner's 
gelesen  werden  können.  Es  soll  den  weiten  Zuaunmenhang  der 
ideellen  Antriebe  deutlich  machen,  aus  welchem  die  künstleri- 
schen Bestrebungen  des  Meisters  hervorgingen,  und  hierdurch 
auf  eine  Belebung  jener  Antriebe  in  seinem  Sinne  hinwirken. 

f)B<W'tiB>w»»#  a  89  W**#4MM 

Wilh.  Kienzls  Tanzweisen. 

f>p.  j>/.  [«J-r>-.! 
Für  Marler.  1.  m.Uoft.SNjän.l.ä.ÄI.K».  4 l.änd. * 

Für  ('lavier  u.  Violine,  I.  III.  lieft  .i     2,HÖ.  W 

f  ür  Orchester,  I.  III   H\i\w.  I'art.  u  5  .A,  Stimm,  a  9  Jt  f 

Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  n.  Stimmen  Jt  :i,'2'i.  £ 

Paul  Voigt'»  Musik- Verlag,  Cassel  u.  Leipzig.  I 

l  *4  «-«««4M»  •«##«  tttt*wtt«4H>a  »4rw  — # 

Verlage  erschien  soeben:  [536] 
SiX 

Morcaux  caracteristiques 

pour  le  Yiolon 

avec  aecompagnement  de  Piano 

par 

Op.  22.   Preis  M.  4,—. 

Copenhagen. 


In  meinem  Verlag«  erschien: 


Verlag  von  E.  W.  Frltzseh  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.3.  Kleine  Bilder  «r  Piano- 


„Albumblatt" 

für  das  Cia  vie  r 


von 


als  Romanze  für 
Horn 

mit  Begleitung  des  Orchesters  oder  des  Claviere 

bearbeitet  von  [538.] 

F.  Gumbert 

Partitnr  1  M.  50  Pf.     Stimmen  3  M.     F8r  Horn  mit 
ClaTier  1  M.  50  Pf. 

Leipzig.  R.  W.  Frltuch. 


|um  |FohannisJeste! 

Vereiss  für  lick  ilie  Rose  sieht! 

(Johanni  1877.) 

Gedicht  von  Müller  von  der  Werra 

für  eine 


mit  Begleitung  des  Pianoforte  componirt 


Philipp 


Tietz. 

Op.  81. 

Ausgabe  für  eine  hohe  und  eine  tiefe  Stimme. 
Preis  a  50  A. 

(539] 

Leipzig.  Verlag  von  C.  F.  K  a  h  n  t , 

F.  S.  S.  Hofmusikalienhandlung. 


Für  junge  Geiger,  deren  Ausbildung  im  Orchester- 
spiel erwünscht  ist,  findet  sich  zn  kommender  Winter- 
saison Gelegenheit  bei  den  Concertproben  event.  Auffüh- 
rungen hiesiger  Hofcapelle.  Die  vorbereitenden  Hebungen 
im  September.    Näheres  durch  [540.] 

Concertmeister  Fleischhauer. 
Meiningen. 


forte.    2  Jk 


[537  ] 


Eine  Joseph  Guarneri  (del  Jesu), 

deren  Echtheit  nicht  anzuzweifeln  ist,  von  grossem 
Ton,  ist  zu  verkaufen.  Anfragen  unter  H.  L.  73 
durch  die  Exped.  d.  Bits.  rhu.) 
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Fürstliches  Conservatorimn  der  Musik  in  Söders!». 

[M4u) 

Am  2.  October  beginnt  ein  neuer  Unterrichtscursus  und  findet  die  Aufnahmeprüfung  an  demselben  Tage 
Vormittag»  9  Uhr  statt. 

Der  Unterricht  wird  erthcilt  von  den  Herren  Hofcapellmeister  Schröder,  Oonccrtmeister  Grünberg, 
Dr.  Harthan,  Concertsänger  Schulz  -  Dornburg ,  Kammervirtuosen  Schomburg  nnd  Heindl,  Kammermnsiktrn 
Martin,  Bieler,  Pröschald,  Rudolf,  Muller,  Bauer,  Ziese,  Möller  II.  nnd  Franlein  Hedwig  Schneider  in  der 

Harmonie-  nnd  Compositionslehre,  im  Pianoforte-  und  Orgelspiel,  im  Solo-  nnd  Chorgi-sang,  auf  sftmmtlichen  Streich- 
und  Blasinstrumenten,  Harfe  nnd  Pauke,  in  der  Litteratnr-  und  Musikgeschichte,  Declamation  und  italienisches 
Sprache,  im  Partiturspiel,  Dirigiren,  in  Kammermusik  und  Orchesterspiel. 

Honorar  jährlich  150  Mark. 

Wohnungen  mit  Pensionen  circa  400  Mark. 

Alles  Nähere  besagt  der  Prospect,  welcher  gratis  von  der  Direction  und  durch  alle  Buch-  nnd  Mnsikaliei- 
handlungen  zu  beziehen  ist.     

Der  Dizectoz: 

Hofcapellmeister  C.  Schröder. 


In  unserem  Verlage  erschien: 

Moritz  Moszkowski, 

Convert  ( Cdnr) 

für  Violine  mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Op.  30. 

FartitTjr_     Oroheatersti  m  m  en.  Claviera.TJLSZTJ.g-. 


Pr.  JL  17,-.  Pr.  Jk  20,-.  Pr.  Jk  10,-. 


[M] 


(Alfred  Grünfeld  gewidmet). 
Op.  32. 

No.  1:    In  tempo  minuetto.       No.  2:   Htmle.       No.  3:  Walzer. 

Pr.  Jk  2,—.  Pr.  Jk  2—.  Pr.  Jk  3,—  . 

Berlin.  Ed.  Bote  &  G.  Bock, 

königliche  Hofmusikhandlnng. 

"FIiti  bekannter  Ooncertsänger  und  "V'orztJ.g'lioher 
^^Tosücer  TV~ü.nscht  in  einer  mittleren  Stadt  ^Deutschlands 
die  Leitung-  eines  grösseren  Chorvereins  zu  übernehmen. 
G-ef.  Offerten  sind  zu  richten  an  die  Concert-Agentur 

[SM! 

Hermann  Wölfl; 


l>rnf»  v«m  C.  O.  RWrr  In  l^lrilc 

Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Diicl  siamiMe  Bock-,  Kusi-  Für  das  luimitsclis  WockeablBtt 

ud  IuUnlintullii2»,  sow:e  -  ■  B  T  bestinnte  Ztstadnoßi  sufl  ao 

iure«  alle  Postintet  tu  bniilei.  *%  /\  £^       11/  itm  M»«««  "  adresslren 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortliclier  ßcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Künigsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  62  Nummern.  Der  Abonnenientsbetras 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  int  2  Mark;  eine  einzelneNummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
,  .  .        iL.       1       directer  frankirter  Kreuzbundsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements- 
AI  ¥•    »IJinrir.         preise  in  Kraft:  2  Mark  60  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf. 

"  J       lilr  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postverein».  —  Jahresabonnement«  werden  unter 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Die  Inaertionsgebühren  lür  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  ' 
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Inhalt:  Krinnorunfrsmotir  —  Leitmotiv.  Von  J.  Tun  Sollten  Kolff.  (ForUettting.)  —  Kritik:  L»  Mura,  Musikalische  Studicnk^pfe.  — 
Feuilleton:  Berliner  Mau.  Aphorismen  aus  der  Stadt  der  Int*lli|rcnt.  Von  Wilhelm  Tappcrt.  —  Tafre.jreMihichte :  Musitbrkf 
au«  London.  (SoMuM.)  —  KnRSRemenU  und  Gaste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmaiik.  —  Aufgeführte  Noriliiten.  —  Journal- 
schau.  —  Vermischte  Mittheiluniren  und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Compoulionen  von  iL  Mehrerer,  Luise  Adolphs  Lebeau 
und  C.  Schult -Schwerin.  — 


Erinnerungsmotiv  —  Leitmotiv. 

Von  J.  van  Sauten  Kolff. 

(Fortsetzung.) 

Ungefähr  gleichzeitig  mit  Weber  nimmt  Beethoven 
auch  als  dramatischer  ('omponiattHe  Aufmerksamkeit  deg 
das  Erinnernngsmotiv  Stndirenden  für  einen  kurzen  Mo- 
ment in  Anspruch.  Abgesehen  van  einer  für  die  Atmosphäre 
des  Goethe'schen  Dramas  bedeutungsvollen  Iteminiscenz  in 
der  „Egmont"-Musik,  wo  in  der  Zwischenmusik  zum  5.  Act 
jene  Melodien,  die  früher  Oranicn's  Warnungen  wieder- 
tönten, „grausam  sinnreich",  wie  Marx  bemerkt,  —  „wohl 
mag  in  der  Nacht  seines  Kerkers  Egmoiit  ihrer  gedenken", 
fügt  er  hinzu  —  wiederkehren  —  tauchen  in  dem  für  die 
dritte  Bearbeitung  der  „Leonore"  (1814)  hinzucompoiiirten 
wunderbar  stimmungsvollen  Kerkermelodram  Bruchstücke 
zweier  früher  gehörten  Themen  auf,  innig-rührend  nament- 
lich einige  Noten  ansFlorestan's  fieberhaft  exaltirter  Vision 
in  der  Solo-Hoboe,  zu  Leonore's  Worten :  „Ist  er  todt  ?  .  .  . 
Nein,  nein,  er  schlJlft!".  eine  der  zartesten,  sinnigsten 
Reminiscenzen,  die  es  überhaupt  gibt. 

In  wahrhaft  würdiger,  congenialer  Weise  tritt  Meyer- 
beer  das  Reminiscenz-Erbe  seines  genialen  Jugendfreundes 
und  Mitschülers  bei  Abt  Vogler  meines  Erachten!  nur  an 
wenigen  Stellen  aus  seinen  vielen  Opern  an.  Eine 
Uusserst  geistvolle,  dramatisch  wirkungsvolle  und  durch 


eigentümlichen  Klangfarbenzauber  fesselnde  Stelle  zn 
Aufang  von  Johann's  Traumerzählung  deutete  ich  schon 
an.*)  Eine  andere  befindet  sich  ganz  zum  Schluss  des 
zweiten  Aufzuges  und  ist  nicht  minder  fesselnd  durch 
zauberischen  Wohlklang  des  instrumentalen  ColoriU  und 
Feinheit  der  dichterisch-dramatischen  Intention.  Im  Begriff', 
die  elterliche  Wohnung  auf  immer  zu  verlassen ,  kehrt 
der  künftige  Prophet  wankenden  Schrittes  noch  einmal 
zurück,  um,  zu  Thräncn  gerührt,  an  der  Thüre  des 
Schlafgemachs  der  Mntter  zu  lauschen.  ...  da  stimmt  zu 
seinen  Worten:  „silence,  eile  dort,  et  dans  son  sommeil 
murmure  une  priere"  das  Orchester  in  zart  schöner  In- 
stmmentirnng  die  Melodie  von  Fides'  früherem  Arioso: 
„Ali !  mon  fils,  soig  beni"  an.  Was  ich  Boeben  in  Betreff 
der  ..Vision"  im  ersten  Aufzuge  der  „Margarethe"  be- 
hauptete, möchte  ich  hier  auf  Meyerbeer  angewandt  wieder- 
holen: man  braucht  durchaus  kein  Verehrer  seiner  Muse 
zu  sein  —  <jnod  DeuB  bene  vertat !  —  um  sich  in  solchen 
wahrhaft  dichterisch  empfundenen  und  dramatisch  bedeu- 
tungsvollen  Stellen   herzlichst  zu  erfreuen!    Nur  kein 


♦)  Ich  bitte  den  Leser  freundlichst,  die  im  Luufe  meines 
Aufsatzes  hlufig  vorkommenden  Stellen  aus  französischen  Opern 
u.  s.  w.  im  Originaltext  citiren  zu  dürfen,  erstens  weil  dieser 
sogar  bei  einem  Scribe'sehen  oder  sonstigen  Opern  I  i  bretto  «loch 
immer  einer  ITehersetzung  vorzuziehen  sein  dürfte,  zweiten« 
weil  ich  jene  welschen  Producta  mit  wenigen  Ausnahmen  nur 
im  Originalgewaude  kennen  gelernt  habe  und  die  deutschen 
l'ebersetzungen,  sei  es  im  Textbuch  oder  im  Clavierauszug,  mir 
nicht  immer  zur  Hand  sind. 

3G 
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systematisches  Ansschliessen  des  Guten  und  Schönen, 
wenn  ee  sich  vorfinden  lässt,  unbekümmert  um  das  wo! 
Die  Perle  ixt  des  Hervorsuchens  Bchon  werth,  anch  wenn 
sie  halbverborgcn  im  Dünger  steckt:  „je  prends  mon  bien 
oü  je  le  tronve". 

Aach  die  „Stracn8ee"-Mnsik  verdient  einiger  Re- 
miniscenzstellen  halber  hier  nicht  unerwähnt  zu  bleiben; 
einer  näheren  Erörterung  bedürfen  dieselben  aber  nicht.  In 
denselben  Zusammenhang  gehören  auch  die  Stellen  in  den 
Hugenotten",  wo  der  zuerst  in  der  Ouvertüre  auftretende 
und  dort  anfänglich  durch  tiefe  Holzblasinstrumente  (mit 
gewöhnlichem  und  Englischem  Horn)  schön  gefärbte,  nach- 
her aber  ganz  abscheulich  durchgeführte  Lnther-Choral 
mehrmals,  u.  A.  Im  ersten  Act,  von  pompösen  Bleeh- 
aecorden  glänzend  gehoben,  aus  dem  Munde  Marcel's 
ertönt*),  im  fünften  Aufzug  vom  Chor  hinter  der  Scene 
angestimmt  wird,  u.  b.  w.  Der  Reminiscenzstellen,  alle 
ganz  und  gar  änsserlichen  Charakters,  im  „Robert"  (das 
Motiv  der  vier  Pauken  aus  dem  2.  Act  im  4.  und  5. 
| Pertram],  der  Anklang  im  5.  Act  [Bertram]  an  Raim- 
band's  Balladenmelodie)  sei  hier  nnr  ganz  flüchtig  gedacht. 
Im  „Nordstern"  gehört  die  Verwendung  des  Wuth-  oder 
(iroll- Motivs  Peter'a  (in  den  BftBsen  und  Fagotts)  und 
der  schönen  Melodie  von  Catharinen's  Abschiedsgesang 
(erstes  Finale),  in  der  „Afrikanerin"  des  Liedes  der  Ines 
(z.  B.  am  Schluss  des  vierten  Aufzuges  hinter  der  Scene) 
hierher.  Als  den  schönsten  Reminiscenzen  im  „Prophet" 
ebenbürtig  verdient  m.  E.  die  zart-innige  Stelle  in  den 
„Hugenotten"  gewürdigt  zu  werden,  wo,  ganz  zum 
Sehlnss  des  4.  Acts,  während  Raonl  verzweiflungsvoll 
neben  der  ohnmachtigen  Geliebten  niederkniet:  „Helas! 
Que  faire?  O  moment  redontable!",  die  Solo-Hoboe  in  be- 
deutend gedehnterem  Tempo  - —  Adagio  —  eine  frühere 
Gesangsstelle  der  Valentine  aus  dem  grossen  Dnett: 
,.Quoi  Raonl"  bruchstücksweise,  jedesmal  abbrechend,  mit 
klagendem  Charakter  wiederholt,  bo  moditicirt,  dass  man 
sie  kaum  wiedererkennt.  Bei  Meyerbeer  kann  von  einem 
diesbezüglichen  Einflüsse  Wagner's  kaum  die  Rede  Bein, 
da  die  ..Hugenotten"  im  Februar  1836.  der  „Prophet"  im 
April  1849  zum  ersten  Male  aufgeführt  wurden,  dagegen 
der  „Fliegende  Holländer"  1843,  „TannhSuser"  1845, 
„Lohengrin"  erst  1860. 

Bei  streng  chronologischem  Verfahl en  wäre  es  jetzt 
Zeit,  an  Wagner  heran  zu  gehen.  Bevor  ich  mich  aber 
zu  dieser  Quintessenz  meiner  Studie  wende,  gebührt  es 
sich,  nocli  in  kurzen  Hauptziigen  der  Geschichte  des  Er- 
innerungsmotivs in  der  nach-SIeyerbeer'schen  und  nach- 
„  Lohengrin  "'sehen  Oper  zu  gedenken,  damit  dieser  Ab- 
schnitt ohne  allzugrosse  Lücken  erledigt  werde,  und  wir 
somit  die  Hände  frei  haben,  um  nns  dem  Wagner'schcn 
„  Leitmotiv"  zuzuwenden. 

•)  Diesen  die  Charakteristik  des  lutberaner  Zeloten  Marcel  we- 
sentlich erhöhenden  Zug  nennt  Schumann  in  seiner  vernichtenden 
„Hngenotten"-Kritik  ein  „überlegt-schaules,  besonnon-oberil&ch- 
hellen,  das«  es  der  Janhagel  ja  merkt,  grobschmiudmiisRigeg, 
ewige*  Hineinschreien  Marcel'«:  »Eine  feste  Burg«  ....  einen 
guten  Protestanten  empört«,  »ein  tbeuerstes  Lied  anf  den  Bret- 
tern abgeschrieen  zu  Won."  Nur  möge,  als  zutreffend  cha- 
rakteristisch für  die  Gewissenhaftigkeit,  mit welcberMeyerbeer 
die  historische  Treue,  die  Localfarbe  behandelt,  jene  in  ihrer 
Art  kustlicbeStellenichtunerwühnt bleiben,  wo  dereingefleischte 
Lutheraner,  der  protestantische  Fanatiker  Marcel  im  ersten 
Finale  die  Melodie  seines  GlauUenRhymnus  dem  katholischen 
Kituattexte  „Te  Deuui  laudamus"  unterlegt..  .  .  „Da*  genügt!" 
sagt  Pfeffermann  in  „Unsere  Frauen". 


Nur  e  i  n  deutsches  Werk  verdient  hier  näher  in  B*. 
tracht  zu  kommen,  und  zwar  Schümann'*  „Genovefa*-,  so 
schwach  als  Bühnenwerk,  und  trotz  einzelner  edlen  Musik- 
perlen so  vielfach   unbedeutend  in  ihrer  musikalisches 
Charakteristik  sie  uns  auch  erscheinen  möge.  Während  die 
Rückkehr  des  Chorals  aus  dem  Anfang  des  ersten  Auf- 
zuges gegen  den  Schlnss  des  letzten  nur  äusserlich  wirkt, 
ist  das  Thema  der  Margarethe:  „Ein  schönes  Weib,  für- 
wahr  des  Küssens  werth"  weit  mehr  sogen,  leitmotivartig: 
durchgeführt.    Zuerst  flüstert  sie  es  dem  Golo  zu  An- 
fang des  Schlussdnetts  des  ersten  Aufzuges  ins  Ohr;  in 
dem  kurzen  Terzctt-Sätzchcn  des  dritten  Acte«,  das  der 
ersten  Zauberspicgelerscheinung  vorausgeht,  wiederholt 
sie  es  heimlich,  auch  hier  als  Sporn  dem  Golo  gegen- 
über (vgl.  die  Spottchorsecunden  in  der  „Wolfsschlucht !"). 
Abgesehen  von  einigen  weiteren,  sehr  verdeckten  und  ver- 
steckten Reminiscenzen  wird  es  höchst  wirksam  im  zweiten 
Aufzuge,  nachdem  Golo  zu  Genovefa  ins  Zimmer  getreten 
ist,  vom  Männerchor  (Soldaten  der  Wache)  „von  aussen" 
(hinter  der  Scene)  intouirt,  unisono  in  Emoll,  mit  unver- 
ändertem Text  und  Melus.    Den  Schlüssel  zu  dem  dra- 
matischen Sinn  dieser  Stelle  gibt  Golo,  indem  er  der 
Genovefa  erklärt,  Margarethe  „mache  den  Burschen  von 
ihren  Künsten  vor";  somit  hat  sie  ihnen  auch  ihr  Spott- 
liedchen  auf  Genovefa,  das  zugleich  den  Golo  stacheln  soll, 
eingeübt.    Eine  andere  Melodie  der  Margarethe.  Amoll, 
die  das  Schlussduett  des  ersten  Aufzuges  einleitet:  „Siek 
da,  welch  feiner  Rittersmann",  und  sofort  von  den  Geigen 
so  pikant  in  hoher  Lage  pizzicato  aufgenommen  wird, 
kehrt  zu  Anfang  des  zweiten  Acts  wieder,  indem  die  zum 
kleinen  Bläserorchester  hinter  der  Scene  gehörigen  beiden 
Piccolos  und  Clarinetten  sie  Uber  dem  unsichtbaren  Chor 
der  trinkenden  Soldaten  hin  anstimmen.  Ausserdem  kehrt 
die  echt  Schumann'sche,  schwärmerisch-zarte  Geigenmelodi« 
aus  dem  zweiten  Aufzuge —  eine  Art  „Unschuldsmotiv  der 
Genovefa"  —  ein  paar  Mal  in  dem  Finale  dieses  Actes 
wieder  („Herr,  schütz  vor  Frechheit  mich"). 

Nnr  der  Vollständigkeit  halber  —  •  so  weit  sich  diese 
eben  erreichen  lässt!  —  seien  hier  im  Vorübergehen 
mehrere  Componisten  nnd  Opern  ohne  weiteren  Commentar, 
ohne  näheres  Eingehen,  erwähnt.  Marschner,  Anber, 
Adolphe  Adam,  Verdi,  Flotow,  Victor  Masse,  Lortzing, 
Bellini,  Thomas,  Bizat,  Goldmark,  Edm.  KretBchwer. 
Grammann  heissen  die  Tondichter,  „HanB  Heiling*, 
„Haydee  ou  le  Secret"  und  „Stnmme  von  Portici",  „Po- 
stillon  von  Lonjumcau",  „Hallo  in  maschera14  und  „AMsJ. 
„Martha",  „Paul  et  Virginie",  „Sonnambnla",  „Hamlet', 
„Carmen",  „Königin  von  Saba" ,  „Folkunger"  und 
„Schöne  Melusine"  die  Werke.  In  all  diesen  taucht 
mitnnter  eine  Reminiscenz  an  eine  früher  gehörte  Melodie 
auf,  entweder  mit  etwas  mehr  oder  etwas  weniger 
Sinn  und  Bedeutung  für  die  Charakteristik  der  betreffen- 
den „dramatis  persona"  oder  dramatischen  Situation.*) 


*)  Nur  ein  paar  Stellen  aus  genannten  Werken  möchte  ich 
etwaB  naher  beleuchten,  da  sie  etwas  charaktervoller,  als  in  den 
übrigen  Opern  aufgefaßt  sind.  „Die  Königin  von  Saba":  auf 
der  letzten  Seit«  der  Partitur  erWnt,  als  der  Tod  die  Lieben- 
den vereint  hat,  der  Mildcheuchor:  „Der  Freund  ist  dein"  an* 
dem  Anfang  des  ersten  Aufzuges.  Auch  die  Orchestermelodi? 
ans  Assad's  Erzählung  im  ersten  Act:  („Es  zieht  mich  hin  .  ■  • 
sie  neigt  mir  zu  das  lichte  Angesicht"  kehrt  mehrmals  wieder, 
in  den  Violoncellen ,  wahren«!  Assad  der  Konigin  jeuflüstert: 
„Am  Libanon,  im  Mondenlicht,  gedenkst  du  nicht,  o  Königiu?". 
in  der  Liebesscenc  im  2.  Act  (Königin:  „Wo  die  klaren  Quellen 
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In  verschiedenen  Werken  der  französischen  Dialog-Oper 

(Opera  comique)  wird  die  Anwendung  irgend  einer  Melodie- 
reminiscenz  im  Melodram  mit  entschiedener  Vorliebe  ge- 
pflegt; als  Beispiele  weise  ich  auf  die  Melodramen  im 
„Nordstern"  (Melodie  der  Catharina  ans  dem  ersten  Finale) 
und  in  der  „Mignon"  hin  (Melodie  des  Mignonliedes: 
„Connais  tu"  im  Solo-Violoncell).  Anch  das  Schlüssen 
des  letzten  Ensemble-Finales  einer  derartigen  Oper  mit 
der  „melodie  de  l'air  principal",  dem  Hanptthema  des 
Werkes,  erfreut  sich  einer  gewissen  Beliebtheit;  siehe 
„Martha",  „Postillon",  „Chalet"  (Adam)  und  „Mignon". 
Nur  bei  zwei  modernen  französischen  Componisten,  Gon- 
nod  und  Saint-Saens  (in  setner  neuesten  Oper  „Henry  VIII."), 
will  ich  etwas  länger  stehen  bleiben,  da  bei  ihnen  die 
Anwendung  des  Erinnerungsmotivs,  ihres  grossen  Umfangs 
und  ihrer  oft  sinnigen  Auffassung  halber,  die  Aufmerk- 
samkeit speciell  auf  sich  zieht.  Hier  ist  der  Einfluss 
Wagner's  ganz  und  gar  unverkennbar. 

Unter  allen  jenen  angedeuteten  ReminiBcenz- Hügeln 
ragt  da&Gounod'scbe  Erinnerungsmotiv  wie  ein  ansehnlicher 
Berg  empor.  Bei  ihm  zeigt  sich  der  Einfluss  Meyerbeer's 
und  des  Wagner'schen  „Lohengrin'*  —  die  „Margarethe" 
wurde  schon  im  März  1869  zum  ersten  Male  aufgeführt! 

—  am  allerdeullichsten.  In  seinen  beiden  Hauptbühnen- 
werken  ist  dieses  Mittel  der  musikalisch-dramatischen 
Charakteristik  schon  bedeutend  consequenter,  bewusBter, 
und  mitunter  sogar  in  echt  poetisch-dramatischem  Sinne 
durchgeführt;  Beide  wimmeln  ordentlich  von  Reminlscenzen 

—  der  „Redemption"  gedacht«  ich  schon.  Ich  werde 
mich  anf  einige  Hauptstellen  beschränken.  Das  Glück, 
das  er  mit  der  reizend  wirkenden,  durch  den  hübschen 
Klangeffect  der  gedämpften  Geigen  ppp  wesentlich  geför- 
derten Reminiscenz  zweier  Melodien  aus  dem  zweiten 
„Margarethe"-Act  in  der  Kerkerscene  gehabt,  verleitete 
den  Componisteu  sogar  dazu,  in  dem  an  grossen  Schön- 
heiten reichen,  zu  dem  TüchtigBten,  was  er  überhaupt  ge- 
schaffen, zählenden  Schlussduett  Beines  „Romlo"  genau 
denselben  Effect,  hier  also  schon  mehr  zur  effeethaschen- 
den  „Manier"  entartend,  anzubringen  (Lcrchoumelodie  aus 
dem  Liebesduett  des  vierten  Actes,  Motiv  des  Trauungs- 
quartetts  n.  s.  w.).  Während  Gounod's  Librettisten  für 
jene  „Faust "-Stelle  das  Vorbild  bei  Goethe  in  Gretchen's 
so  bezeichnend  knapp  gehaltenem,  einer  visionenhaft  auf- 
tauchenden, flüchtigst  vorüberhuschenden  Erinnerung  ähn- 
lichem Ausruf: 

„Schon  ist  die  Strasse  wieder  du, 
Wo  ich  dich  zum  ersten  Male  sah, 
Und  der  heitere  Garten, 
Wo  ich  und  Murtho  deiner  warten!" 

fehlte  ihnen  die  Begründung  für  die  „RomeV'-Stelle  bei 
Shakespeare  dagegen  vollständig,  und  so  ist  die  drama- 


ranschten  im  verschwiegnen  Mondenschein"),  Bpater  bei  der 
Stelle  Assad'x:  „Willst  du  wieder  mich  berücken"  u.  s.  w.  — 
„Die  Stumme  vonPortici":  im  letzten  Act  stimmt  Ma«uuiello  im 
Wob  nsinnsfieb  er  seine  Fincherbarcarolle-Melodie  aiiB  dem  zweiten 
an. —  „Carmen";  das  „Schicksalsmotiv"  mit  den  S.imielarticen 
PaukemtchlSgen ,  u.  A.  zu  Anfang  des  letzten  Duetts  zwischen 
Jose  und  Carmen ,  wo  er  mit  gekreuzten  Annen  und  düsterem 
Blick  vor  die  untreue  Geliebte  tritt,  um  sie  zu  ermorden.  — 
„Paul  et  Virginie"  (Victor  Masse):  Kölledas  Liebesduettmotivs: 
„Par  le  ciel  <|ui  m'entend,  pnr  l'air  que  je  reBpiro".  —  „Hans 
Hciling":  von  den  beiden  Stellen  besonders  die  sehr  schone 
Wiederkehr  in  dor  Schlusssceno,  wo  der  Hold  in  soin  Erd- 
geiaterreich  zurfiekkehrt,  »eines  Gelübden:  „Wenn  mein  Kranz 
verblüht,  wenn  das  Herz  mir  gebrochen"  aus  dem  Vorspiel. 


4ov- 

tische  Begründung  dieses  Seitenstückes  zur  Kerkerscene 
denn  auch  gleich  Nnll.  Um  der  Gerechtigkeit  willen  soll 
aber  nicht  übersehen  werden,  dass  diese  gewaltsame 
Aenderung  der  ergreifend  grossartjgcn  Shakcspearc'schen 
Schlussscene  —  das  Streichen  der  Versöhnung  zwischen 
den  feindlichen  Hänsern,  hingegen  das  Erwachen  der  Juliu, 
während  Romeo  noch  lebt  —  schon  uralten  Datums  ist, 
da  sie  schon  von  dem  Schauspieler  Garrick  (Ende  des 
vorigen  Jahrhunderts)  herrühren  soll.  —  Während  der 
Himmelfahrt  (Apotheose)  Margarethens  intenirt  daB  Or- 
chester unter  sanft  aufsteigenden ,  ätherischen  Harfenarpcg- 
gios  die  süss  einschmeichelnde  Melodie,  welche  die  Flöte 
anstimmte,  als  Margarethe  am  SchluBs  des  dritten  Actes  in 
der  holden  Mondnacht  ihre  Fenster  leise  öffnete  und  den 
Geliebten  ahnungslos  herbeirief,  und  die  nachher,  nachdem 
Faust  der  Geliebten  in  die  Arme  gestürzt,  das  „Tntti"  als 
siegreichen  Liebeshymnus  gleichsam  ß~  einsetzte  und  zu 
einem  längeren,  alltnählig  zum  />/>  verhallenden  Nachspiel 
verarbeitete.  Die  Heldin  deB  Stücks  bei  ihrem  Dahin- 
scheiden durch  eine  ihrem  Licbeslcbcn  entlehnte  musika- 
lische Phrase  zu  verklären,  ist  eine  rührend  schöne  Auf- 
fassung, welche  wir  allerdings  schon  vierzehn  Jahre  früher 
im  „Tannhäuser"  antreffen  -  letzter  Gang  der  sterbenden 
Elisabeth  znr  Wartburg;  grosses  Gcbctnachspiel  der  Bläser 
—  später  werden  wir  sie  bei  der  sterbenden  Isolde  und 
dem  sterbenden  Siegfried  in  ungleich  höherer  Potenz,  mit 
anendlich  mächtigerer  dramatischer  Wirkung  wiederfinden. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

La  Mara.    Musikalische  Studienköpfe.    Fünfter  Band. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Von  den  „Musikalischen  Studienköpfen"  ist  nunmehr 
der  fünfte  Band  erschienen.  Dieses  Buch  gehört  den 
Frauen!  La  Mara,  die  sehr  geschätzte  Verfasserin,  hat 
Musterung  unter  den  Pianistinnen  und  Sängerinnen  ge- 
halten; viernndzwanzig  erlesene  Namen  repräsentiren  „Die 
Franen  im  Tonleben  der  Gegenwart".  Erschienen  ist  diese 
neueste  Collection  der  (bissigen  und  gemiithreichen  Samm- 
lerin bei  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig.  Eine  hübsch 
ausgeführte  Lichtdrucktafel  zeigt  uns  die  Portrait«  der 
Auserwählten.  Von  Clara  Schumann,  der  Alterspräsi- 
dentin, bis  zur  Jüngsten,  Frl.  Vera  Timanoff,  fiudet  der 
Leser  so  ziemlich  Alle,  denen  die  Sonne  des  Ruhmes  ge- 
lacht hat  und  noch  strahlt.  Eine  spätere  Auflage  weist 
hoffentlich  Ergänzungen  auf,  —  unter  die  Besten  gehört 
anch  Martha  Remmert!  Die  kleinen  Lebensbilder  sind 
mit  Wohlwollen  und  Geschick  ausgeführt,  da  gibt  es 
Nichts  zu  kritisiren,  Nichts  zu  mäkeln,  da  kann  man  nur 
rathen:  geht  hin  nnd  kauft  das  Buch  und  lest  es  oder 
legt  es  nnter  den  Weihnachtsbaum,  auf  den  Geburtstags- 
tisch einer  musikbeflissenen  Dame,  auf  dass  sich  dieselbe 
erbaue  an  dem  Inhalte.  Es  stärkt  und  stählt  zweifelnde 
Naturen,  wenn  sie  lesen,  wie  sauer  es  mancher  Ruhm- 
nnd  Preisgekrönten  geworden  ist,  sich  durchzuringen  und 
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aufzuschwingen.    Amalie  Materna  ransstp  dereinst  in  Graz  I 
130  Mal  die  Schöne   Helena  singen  und  ist  doch  die 
erste  Briinnhilde  geworden.    Sagen   wir:   für  mich. 
Eine  bessere  kenne  ich  noch  nicht!  Frau  Reicher-Kindcr- 
mann  —  ein  Plätzchen  in  der  zweiten  Auflage  dürfte 
anch  ihr  gesichert  sein  —  mnsste   ebenfalls  in  Offcn- 
bachiaden  mitwirken,  und  zuletzt  stand  sie  nnter  den  sin- 
genden Wagner-Amazonen  im  ersten  Gliedo.  Durch  rauhes 
Gednrn  zur  blühenden  Rose,  durch  nächtliches  Dunkel  . 
zum  strahlenden  Licht,  —  so  konnte  das  Motto  für  manche  ; 
dieser  kleinen  Biographien  lauten,  ohue  der  Wahrheit  zu 
nahe  zn  treten!  Fräulein  La  Mara  hat  ein  verdienstlich 
Werk  gethan,  als  sie  das  Buch  schrieb,  —  man  soll  es 
ihr  danken.   Aber  ans  einer  Stelle  werden  ihr  Ungclegen- 
heiten  erwachsen.  Der  bedenkliche  Passus  fiudet  sich  auf 
Seit«  329.    Kr  lautet:  „Ein  italienischer  Vater,  das  ist 
ein  venetianischcr  Jnde,  der  bei  seiner  Verheirathnng  das 
mosaische  BekenntnisB  mit  dem  christlichen  vertauschte, 
und  eine  deutsche  Mutter  gaben  Paulinc  Lucca,  die 
am  26.  April  1841  im  heiteren,  lebensfrohen  Wien  das 
Licht  der  Sonne  zum  ersten  Male  hegrüsste,  das  Leben." 
Die  Arme  war  eine  Mulattin,  —  diese  Notizen  empfing 
Frl.  La  Mara  eigenmündig  von  Frau  Lucca,  sie  müssen  i 
also  authentisch  sein.   Das  Gefahrliehe  liegt  in  dem  etwas  ■ 
früh  anberaumten  Geburtstage !  Ich  habe  die  eingehendsten 
Studien  gemacht ,  um  der  Wahrheit  auf  den  Grund  zu 
kommen.  Die  lexikalischen  Werke  von  Sckubertk-Musiol, 
Heisa-  und  Riemann  geben  übereinstimmend  den  25.  April 
1841  an.    Frau  Lucca  selbst  will  partout  am  24.  April 
1844  geboren  sein.  Als  wcltkundige  Sängerin  bewaffnete 
sie  sich  im  vorigen  Winter  mit  dem  Taufscheine;  der  , 
Referent  einer  Berliner  Zeitung  „hatte  die  Ehre",  den  I 
Schein  zu  sehen  nnd  lesen  zu  dürfen.  Sollte  anch  dieser  ' 
„Schein"  trügen ?  Pauline  Lucca  trat  1856  (mit  12  Jahren?) 
in  den  Opernchor  des  Kärnthnertbor-Theaters  ein.  Am 
4.  Sept.  1859  debutirte  sie  in  Olmütz  als  Elvira  in  Verdi's  , 
,.Krnani".    (Mit  15  Jahren?)    Ein  halbes  Jahr  später  | 
gastirte  sie  in  Prag  als  (noch  nicht  16jährige?)  Valentine  , 
(„Hugenotten")  nnd  wurde  engagirt.    Am  1.  April  1861 
trat  Pauline  in  den  Verband  der  Berliner  Holoper.  Ich 
sage  Nichts  weiter!    Es  gehört  kein  Adam  Riese  dazn, 
um  das  Rechen-Exempel  zu  lösen.    Hier  fällt  mir  ein 
kleines  Erlcbniss  ein.    Vor  Jahren  schickte  der  Heraus- 
geber einer  Modenzeitung  seinen  Buchhalter  zu  mir;  fest- 
stellen  sollte   ieh  den   Geburtstag   der  Schriftstellerin 
Frau  X.    Junger  Mann,  so  lautete  meine  Antwort,  das 
Jahr  1826  ist  das  allein  richtige,  aber  machen  Sie  um 
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Gottes  Willen  keinen  Gebrauch  davon!  Nnr  zwei  Angen 
besitze  ich,  und  diese  sind  mir  viel  zu  lieb,  —  verstanden? 
Mein  Rath  wllre:  senden  Sie  den  Correctur-Abzug  de» 
biographischen  Artikels  ohne  die  verfängliche  Jahreszahl 
an  die  Dame  ab,  ,.zur  gefalligen  Durchsieht".    Das  ge- 
schah.   Als  die  Nummer  fertig  war,  durchblätterte  ich 
sie  neugierig.    Mit  wenigen  FedcrzUgen  hatte  sich  die 
betreffende   Dame  acht  Jahre     -  weggeschminkt.  Die 
Hetouche  der  Kran  Lucca  ist  also  immerhin  eine  beschei- 
dene zu  netiiu'.n.    Auch  Männer  lieben  es  bisweilen,  ein 
X  für  1',  oder  richtiger,  ein  U  für  X  zu  machen,  wenn 
sie  nach  dem  Aller  gefragt  werden.    Der  selige  Jakob 
Meyerbeer  verheimlichte  all  sein  Lebtag  drei  volle  Jahrr 
und  dieses  Versteckspiel  begann  schon  Ende  1801,  als  der 
angeblich  siebenjährige  Knabe  öffentlich  auftrat  ,  und  in 
der  „Vossischen  Zeitung"  angesungen  wurde.    Das  Bild 
des  siebenjährigen  „Künstlers"  prangt«  in  der  Akademie 
nnd  der  boshafte  Grattenaner  erzählt  1802,  wie  eifrig  die 
Vasallen  des  Beer'schon  Hauses  ins  Horn  stiessen,  nm  das 
Wunderkind  „berühmt"  zu  innchen. 

Es  ist  doch  Vieles  in  diesem  Leben 

Nur  Gaukelei  nnd  Possenspiel! 
Bei  dieser  Gelegenheit  ist  es  meine  kritische  Pflicht, 
auch  nachträglich  des  vierten  Bandes  der  „Musikalischen 
Studienköpfe"  mit  Anerkennung  zn  gedenken.  Freilich 
ist  er  nicht  erst  „gedruckt  in  diesem  Jahr",  sondern  schon 
1880  im  Verlage  von  G.  Knapp  in  Leipzig  erschienen. 
Die  Verfasserin  bietet  uns  darüi  die  Lebensbeschreibungen 
der  sechs  classischen  Meister:  Mozart,  Bach,  Händel. 
Gluck.  Haydn  nnd  Beethoven,  und  jeder  Biographie  ist 
ein  äusserst  fleissig  zusammengestelltes  „Verzeichnis*  der 
Werke"  beigegeben.  Stets  benutzte  Frl.  La  Mara  die 
besten,  zuverlässigsten  Quellen ,  um  auch  die  strengsten 
Ansprüche  des  ernstesten  Forschers  möglichst  zu  befrie- 
digen. Flicssend  nnd  liebenswürdig  ist  dieser  Clas- 
sikcr-Band  geschrieben,  und  wer  eine  sorgfältige  Gruppi- 
rung  der  beglaubigten  Daten  und  Thatsacheu  ans  den 
Lebensgangen  unserer  Tonmeister  begehrt,  der  greife  zur 
vierten  Serie  der  „Charakterköpfe",  —  dort  findet  sieh 
Alles,  was  er  sucht.  Die  Verzeichnisse  ersparen  selbst 
l'nsereinem  das  mühevolle  Nachschlagen.  Von  Händel'* 
49  Opern  sind  überoll  die  Tage  der  ersten  Aufführungen 
angemerkt:  auch  bei  den  24  Oratorien  ist  die  Entstehungs- 
zeit möglichst  genau  fixirt.  Sollte  es  noch  weiterer  An- 
preisungen bedürfen,  um  das  Interesse  der  Leser  auf  La 
Mara's  „Studleuköpfc"  zu  lenken? 

Wilhelm  Tappert. 


Feuilleton. 


Berliner  Blau. 

Aphorismen  aus  der  Stadt  der  Intelligenz. 
Von  Wilhelm  Tappert. 

W*nn  das  der  Meister  erlebt  hatte!  En  ist  beinahe 
rührend,  wu  mau  ihm  jetzt  Liebes  und  Gute»  nachsagt  und 
nachrühmt.  Die  edelsten  Züge,  die  uns  vorher  kein  Mensch 
geglaubt,  finden  «ich  im  Kehricht  des  „Vermischten";  unsere 
Zeitungen  entwickeln  eine  Thatigkeit  in  honorem  Wagneri,  die 
Niemand  ihnen  zugetraut  haben  würde.  Aber  es  steht  ja  Alles 


schwüre  auf  weil«»  da.  und  jeder  Tag  bringt  neue  llebcrraneh- 
ungun.  Ich  habe  die  tjcaudal-Scenen  3er  en«teti  Berliner 
„Meist«niingeru-Aiiffiihriiiijj  (1.  April  1B70)  erlebt,  ich  hübe  die 
Keccnsionen  sammtlich  gelesen  und  gebucht,  welche  Gaudium, 
wenn  man  nun  liest:  .die  Schönheiten  der  ,Memterninger\  die- 
ser deutschesten  Oper",  oder:  „das»  wir  die  .Meistersinger' 
als  Kunstwerk,  als  durch  sieb  ohne  jede  Neben  teudeni 
bestehend,  unter  allen  Wngner'sehen  Schöpfungen  am  höchsten 
stellen,  hüben  wir  schon  Öfters  ge-agt."  Nachweislich  haben 
gerade  die  „Meistersinger*  eine  /lenden«*,  ob  .neben*  oder 
nicht,  gleichviel,  aber  diu  Spitze  Hebtet  sich  bekanntlieh  gegen 
die  weisen  Herren,  die  innerhalb  13  Jahren  unglaubliche  »V  in- 
dungen  und  Wandlungen  versucht  und  durchgemacht  haben. 
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Um  den  Stachel  nicht  zu  fühlen,  leugnen  sie  ihni  's  wiir  ver- 
flacht gescbeidt,  wenn  u.  s.  w.    Bei  dem  allgemeinen 

Wettrennen  nach  Wagner- Notizen  und  Mittheilungen  lauft  viel  i 
Ergötzliches  mit  imter.  Man  citirt  gern  da«  stolze  Wort  I 
Ooethe's:  „Es  wird  die  Spur  von  meinen  Erdentagen  nicht  in  ! 
Aeonen  untergehn."  Da  brachten  denn  Gedankenlosigkeit  und  , 
Oberflächlichkeit  folgende  Varianten  zn  Papier:  „En  wird  die  j 
Spur  von  Reinen  Erdenthaten"  etc    Einer  schrieb  sogar: 

„Es  wird  die  Spur  von  seinem  Erden  wogen 

Nicht  in  Aeonen  untergehn!" 
lo  Berlin,  dem  aufregenden  und  aufreibenden,  gerath  gelegent- 
lich auch  der  geordnetste  Hirn-Haushalt  in  Confusion.  Hr.  Dr. 
Reichensperger  citirte  am  29.  Mai  wahrend  einer  Rcichstags- 
aitrung  folgendes  merkwQrdige  Sprichwort:  „Man  sieht  Flie- 
gen und  verschluckt  Mücken."  Allgemeine  Heiterkeit!  Die 
einzig  richtige,  einen  vernünftigen  Sinn  gebende  Lesart  heisst 
aber:  „Man  seiht  Mücken  und  verschluckt  Kameele". 


Ein  geborener  Berliner,  Hr.  Martin  Röder,  leistete  vor  i 
Kurzem  einen  Artikel  Ober  Richard  Wagner,  der  untrügliche 
Spuren  der  Gegend,  au«  welcher  er  stammt,  an  sich  trägt. 
Wenn  ich  nicht  irre,  so  ist  dem  Verfasser  bereit«  in  dienen  Mat- 
tem ein  wenig  heimgeleuchtet  worden.  Die  starke  Auflage  der 
.  Neuen  Mnsikzeitung"  —  diene  beglückte  Hr.  Röder  mit  seiner 
Ferienarbeit  —  lässt  befürchten,  das«  zahlreiche  Loser  durch 
die  fahrlässige  Schreiberei  irritirt  worden  sind;  ich  halte  mich 
daher  für  verpflichtet,  dem  Aufsätze  mit  der  kritischen  Sonde 
näher  zu  treten.  Meine  Absicht  ist  jedoch  nicht,  gegen  die  aus- 
gesprochenen Urtheile  zu  polemisireu ;  im  Allgemeinen  zollt  ja 
der  kleine  Lebende  dem  grossen  Todten  ^allerhand  Achtung". 
Lediglich  auf  die  vielen  lrrthümcr  habe  ich«  abgesehen.    Mag  1 
Hr.  Röder  den  Ton,  welcher  das  letzte  Werk  de*  Meisters 
durchzieht,  „etwas  dogmatisch-fröininelnd1*  finden,  —  thut  nichts, 
wenn  er  nur  nicht  die  alte  Fabel  von  einer  neuen  Schöpfung, 
„Die  Bfisser,  früher  Buddha  geheimen",  abermals  auftischte;  er  | 
»oll  unbehelligt  bleiben  wegen  seines  Crthcil»  über  „das  Juden-  ■ 
thuni  in  der  Musik",  welches  „eine  berüchtigte  Brochure,  eine  1 
wahnwitzige  und  geistlose  Verirrung"  genannt  wird,  —  das 
macht  rein  gar  nichts,  lieber  Martin,  wenn  nur  nicht  fälschlich 
behauptet  würde,  die  „Verirrung"  stamme  aus  dem  Jahro  1869! 
(Der  angeblich  „berüchtigt«'4  Artikel  erschien  1800  zum  ersten 
Male.) 

Von  der  verloren  gegangenen  B  dar- Ouvertüre,  deren  Auf- 
führung Heinrich  Dorn  1830  in  Leipzig  durchsetzte,  erzahlt 
Röder  allen  Ernstes:  die  Partie  der  Holzblaser  in  der  Partitur 
wurde  mit  grüner,  die  mittlere  Partie  der  Blechinstrumente 
mit  rother,  der  Schlaginstrumente  mit  blauer  und  das  (!) 
StreicheTComplex  mit  schwarzer  Tinte  geschrieben.  Mit  Ver- 
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laub,  das  ist  doch  zu  bunt.  (Auch  B.  Vogel  träumt  von  mög- 
lichst buntfarbiger  Dinte!)  Der  beste  Zeuge  ist  Dorn;  nie 
hat  er  von  grüner  Dinte  gesprochen;  an  mehreren  Stellen  seiner 
Erinnerungen  plaudert  er  von  dem  Erstlingswerke  des  jugend- 
lichen Tonsetzers;  ob  der  Letztere  drei  Farben  bei  der  Rein- 
schrift verwendete,  oder  sich  mit  Zweien  begnügte,  darüber 
lässt  uds  auch  dieser  zuverlässige  Gewährsmann  in  Zweifel. 

Köder  theilt  als  „Curiosum"  die  Thatsache  mit,  das«  Wag- 
ner für  den  „Tnnnbäusur"  keinen  Verleger  fand  und  aas  eigenen 
Mitteln  die  Herausgabe  bewerkstelligen  musste.  Ob  er  es  auch 
blos  „curios"  nennen  wird,  wenn  ich  ihm  erzähle:  nicht  nur 
den  „Tannhausei",  auch  „Rienzi"  und  „Holländer"  musst« 
Wagner  auf  seine  Kosten  drucken  lassen?  Das  Ainraenmäilein 
vom  Barrikadenkampf  (1849)  aufzutischen,  war  kein  hübscher 
Einfall.  Glaubt  Hr.  Röder  selbst  daran?  Cnter  seinen  Lesern 
werden  Viele  wissen,  das»  die  revolutionären  Bestrebungen  des 
musikalischen  Reformators  ganz  anderer  Natur  gewesen  sind, 
al«  faselnde  Leute  durch  Juhrzchente  hindurch  uns  versicherten. 
(Ich  empfehle  dum  ziemlich  ununterrichteten  Verfasser  mein 
Buch  zur  Lecture!)  Im  Jahre  1870  soll  Wagner  die  ,;Götter- 
dämmerung"  beendet,  haben.  (Einige  Blicke  in  Kästner'« 
„Kalender*  würden  genügen,  um  die  falsche  Angabe  zu  be- 
richtigen!) Nach  Röder  legte  man  den  Grundstein  zum  Fest- 
apielhause  Anno  1875!  Wir  waren  dabei  und  erinnern  uns  ganz 
genau,  das»  die  Feier  1872  im  Mai  stattfand.  Im  Jahre  1877  (!!j 
soll  der  Meister  nach  Bayreuth  übergesiedelt  sein.  Judith  Gau- 
tier reproducirt  in  ihrem  anmuthend  geschriebenen  Buche  einen 
Brief  von  Frau  Cosima,  datirt  Triebschen,  22.  April  1872,  in 
welchem  es  heisst:  „Ein  letztes  Wort  von  Triebschen,  liebe 
Freundin,  das  wir  mit  schwerem  Herzen  verlassen  und  ich  mit 
sorgenvollem  Geiste.  Morgen  begibt  sich  Wagner  nach  Bay- 
reuth ;  ich  folge  ihm  mit  den  Kindern  und  Rus  in  acht  Tagen." 

Sollte  Hr.  Röder  künftig  noch  mehrere  .biographische 
Skizzen"  —  einmal  nennt  er  sein  Conglomerat  sogar  .Biogra- 
phie1*! —  schreiben  wollen,  dann  rathe  ich  doch,  zuvor  einige 
Studien  zu  machen.  Gibt  Jemand  Namen  und  Zahlen,  so  darf 
man  auch  fordern,  dass  dieselben  richtig  sind,  sonst  dankt 
ihm  Niemand  für  seine  Bemühungen. 

Selbst  die  unzählig  oft  abgedruckte  Inschrift  des  Wagner  - 
eeben  WoliDhausc«  citirt  Martin  Röder  falsch:  „Wahnfried  x-i 
dieses  Haus  von  mir  benannt44.  Die  beiden  gesperrt  gedruckten 
Worte  fehlen  in  seiner  .  Skizze". 

Zum  Schlüsse  noch  ein  Sätzchen,  welches  auch  als  „Curio- 
sum'dienen  kann.  „Ks  werden"  —  so  prophezeit  Röder  —„Jahre, 
Jahrzehente  vergehen,  bis  eine  objective  Anschauung  über  da» 
Gesaumitschaffen  Wagner'»,  sowie  der(!)  eveni  Haltbarkeit 
und  Fortsetzung  seiner  l'rincipien  Platz  gegriffen  haben  wird.* 
Mein  Rath  wäre:  Er  soll  sich  über  die  „eventuelle  Haltbar- 
keit" der  Wagner'schen  Principien  nicht  den  Kopf  zer- 
brechen! 

(Sellins*  folgt.) 


Tagesge 

Musikbrief. 

London. 

(Schluss.) 

Den  Glanzpunct  der  ganzen  Saison  bildete  wie  in  früheren 
Jahren  die  Serie  von  neun  Concerten  unter  der  unvergleich- 
lichen Leitung  Hans  Richter'«,  Es  wäre  wahrlich  Qbeinussig, 
wollte  ich  den  Lesern  Ihres  Blattes  gegenüber  noch  die  Ver- 
dienste dieses  gottbegnadeten  Künstlers  hervorheben;  sein  Name 
allein  genügt,  um  zn  sagen,  dass  Das,  was  unter  seiner  Leitung 
vom  Orchester  geleistet  wurde,  der  Vollkommenheit  so  nahe 
kam,  als  Menschenwerk  dieselbe  eben  erreichen  kann.  Richter'» 
Popularität  hier  in  London  wächst  noch  mit  jedem  Jahre, 
trotzdem  derselbe  in  jedem  Concerte  mit  wahren  Ovationen 
gefeiert  wird,  l'nd  das  ist  gerade  das  Erhebende,  das  Trost- 
reiche für  den  ehrlichen  Musikfreund,  nämlich,  da*«  da«  Gute 
vom  grossen  Publicum  doch  immer  anerkannt,  gewürdigt  und 
unterstützt  wird,  mag  sonst  noch  so  viel  Schlechtes  und  Abge- 
SL'hmuckes  «ich  breit  machen  und  mit  künstlich  zusauimenge- 


schichte. 

i  trommelten  Erfolgen  brüsten.  Letzteres  geschiebt  nämlich 
hierzulande  in  leider  nur  zu  grossartigem  Maassstabe,  sodasi 
Derjenige,  der  es  ehrlich  mit  der  Kunst  meint,  sich  oft  mit 
Ekel  von  all  dem  jämmerlichen  Getriebe  abwendet.  —  Aber 

;  ich  wollte  ja  vom  Schönen  uud  Guten  berichten,  darum  weg 

I  mit  trüben  Bildern. 

Die  neun  Richter-Concerte  waren  in  jeder  Hinsicht  erfolg- 
reich, und  zwar  waren  die  Programme  wie  folgt: 

1.  Concert  (7. Mai).  In  Mcuioriam  Richard  Wagner;  „Faust"- 
Ouvertüre ,  Vorspiel  zu  „Parsifal",  Vorspiel  und  Liebestod  aus 

I  .Tristan  und  Isolde",  Trauermarsch  auf  Siegfried'«  Tod  von 
'  Wagner;  Cmoll-Sympbonie  von  Beethoven. 

2.  Concert  (10.  Mai):  „Coriolan"-Ouverture  von  Beethoven; 
Violinconcert  von  Braams,  ganz  vortrefflich  vorgetragen  von 
Prof.  Adolf  Brodsky;  Ouvertüre  und  neue  Venusbcrg-Musik 
ans  „Tannhäuser"  von  Wagner;  Aria  .Che  faro"  aus  „Orfeo*" 

I  von  Gluck,  gesungen  von  Mis*  Orridge;  Symphonie  „Im 
;  Walde"  von  Raff. 

3.  Concert  (21.  Mai):  Ouvertüre  zu  .Anakreon"  von  Cheru- 
bim; „Büros",  schottische  Rhapsodie  No.  2  von  Maekcnzie : 
Schicksahlied  von  Brahms;  A  dur-Syrophonie  von  Beethoven, 
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4.  Concert  (28.  Mai):  Ouverture  zu  „Jessonda"  von  Spohr; 
Arie  ans  dem  „Tod  Jesu"  von  Graun,  vorgetragen  von  Mad. 
Henschel;  Pogner's  Anrede  aus  den  „Meistersingern"  von 
Wagner,  vorzüglich  gesungen  von  Hrn.  Georg  Henschel; 
3.  Ouvertüre  in  „Leonore"  von  Beethoven;  Wotan'»  Abschied, 
gesungen  von  Hrn.  Henschel,  und  „Feuerzauber"  au«  der  „Wal- 
küre" von  Wagner;  FdurSympbonie  No.  8  von  Beethoven. 

5.  Concert'  (5.  Juni):  Ouverture  zu  „Genovcfa"  von  Schu- 
mann; Chorpbantasie  von  Beethoven  (Solisten:  die  Damen 
William«  und  Orridge  und  die  Hfl.  Georg  Ritter  und 
F.  King,  Pianoforte:  Mr.  Walter  Bache):  Ungarische  Rhap- 
sodie No.  2  in  D  von  Liszt;  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern" 
von  Waffner;  Nelson-Messe  von  Haydn  (Solisten:  wie  oben, 
Orgel:  Hr.  C.  Armbruster). 

6.  Concert  (11.  Juni):  Tragische  Ouverture  von  J.  Brnhm»; 
„Siegfried -Idyll"  von  Wagner;  Onioll-Clavierconcert  von  Saint- 
Saens,  «ehr  brav  gespielt  von  Mad.  Stepanoff;  Vorspiel  zum 
3.  Act  der  „Meistersinger"  von  Wagner;  Slavische  Rhapsodie 
No.  2  von  Profile;  B dur-Symphonie  von  Beethoven. 

7.  Concert  (18.  Juni):  „Tannh&user"-Ouverture  von  Wag- 
ner ;  Violoncellconcert  vonSchumann,  ausgezeichnet  gut  gespielt 
von  Hrn.  Hausmann;  Preislied  aus  den  „Meistersingern"  von 
Wagner,  gesungen  von  Mr.  Edward  Lloyd,  der  eine  wahre 
Ovalion  damit  erzielte;  „Mazeppa",  symphonische  Dichtung  von 
Liszt;  I>dur-Sympbonie  von  Brahui*. 

8.  Concert  (25.  Juni):  Cdur-Svmphonie,  „Die  Linzor",  von 
Mozart;  „Am  stillen  Herd"  und  „Fanget  an",  Walter's  Lieder 
au«  dem  1.  Act  der  „Meistersinger"  von  Wagner,  wunderbar 
schön  gesungen  von  Mr.  Edward  Lloyd;  Vorspiel  und  Liebes- 
tod aus  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner;  „Harold -Symphonie 
von  Berlioz,  das  Bratochensolo  vortrefflich  gespielt  von  Brn, 
Hollaender. 

9.  Concert  (2. Juli):  IlniolI-SymphonievoDSebtibert;  Gnioll- 
Violinconcert  von  Bruch,  vorgetragen  von  Hrn.  Ernst  Schicver, 
der  reichsten  Beifall  verdiente  und  erhielt;  Kuiser-Marsch  von 
Wagner;  Chorsympbonio  von  Beethoven  (Solisten:  die  Damen 
Marriott  und  Orridge  und  die  HR.  McGu  ckin  und  King). 

Der  Chor,  der  in  den  verschiedenen  Concerten  mitwirkte, 
stand  wie  früher  unter  der  bewahrten  Leitung  des  Hrn.  Theodor 
Frantzen,  welcher  ein  ganz  besonders  warmes  Wort  der  An- 
erkennung verdient.  Das  Orchester,  mit  Ilm.  Ernst  Schiever 
als  Vorgoiger  an  der  Spitze,  zahlte  100  Mitwirkende  und  war 
su  vorzüglich  wie  in  früheren  Jahren,  wenn  nicht  noch  bosser. 
Unter  den  Orchestermitgliedem  verdienen  besonders  ehrende 
Erwähnung  die  HB.  Deichinann  (2.  Violine),  Krause(Brat- 
uche),  OuTd  (Violoncell),  Sveudsen  (Flöte),  Lebon  (Oboe), 
Wotton  (Fagott),  Paersch  (Horn)  und  Jaeger  (Trompete) 
wegen  der  Trefflichkeit  ihrer  Leistungen. 

Für  den  Herbst  sind  uns  wieder  drei  Concerte  unter  Hans 
ftichter's  Leitung  in  Absicht  gestellt  und  fürs  nächste  Jahr  die 
übliche  Serie  von  neun,  worauf  der  Londoner  Musikfreund  sich 
jetzt  schon  freut;  ohne  Richter-Concerte  wäre  unser  musika- 
lisches Leben  jetzt  wahrlich  arm. 

Diese  Armuth  bezieht  sich  natürlich  nur  auf  die  Qualität 
de»  uns  anderweitig  Gebotenen,  denn  an  der  Quantität  mangelt 
e*  keineswegs.  Dio  Unzabi  von  Concerten,  Kecitals,  Soireen, 
Matineen  etc.,  die  in  der  kurzen  Londoner  Saison,  also  von  Mitte 
April  bis  Mitte  Juli,  stattfinden,  ist  geradezu  unglaublich.  Es 
i-t  statistisch  nachgewiesen  worden,  dass  durchschnittlich  wah- 
rend der  gennnnten  Zeit  täglich  sechs  bis  acht  verschiedene 
Concerte  stattfinden:  an  Samstagen  steigt  aber  dio  Kahl  ins 
Grenzenslose.  ich  zahlte  an  Einem  Sonnabend  nicht  weniger  als 
21  Concerte!  Die  Concertgeber  scheinen  alle  ihr  Publicum  zu 
finden,  aber  mit  Ausnahme  von  sehr  Wenigen  kommen  sie  Alle 
nicht  auf  ihre  Kosten,  der  Andrang  ist  eben  zu  gross!  AUbb 
spielt  Ciavier,  Alles  will  singen!  Jedes  Jahr  schicken  die  Con- 
servatorien  in  Deutschland,  Belgien  und  Frankreich  so  und  so 
viele  Dutzend  fertige  Pianisten  und  Pianistinnen,  Sanger  und 
Sängerinnen,  Geiger  und  Geigerinnen  in  die  Welt  — Alle  wollen 
gehört  sein.  Alle  wollen  von  ihrer  Kunst  leben  —  wo  soll  das 
schliesslich  hinaus?  Dass  für  den  Einzelnen  die  Verhältnisse 
in  einer  grossen  Stadt  immer  schlechter  werden  müssen,  ist  ja 
selbstredend.  Hunderte  ziehen  mit  enttauschten  Hoffnungen 
wieder  ab,  und  wieder  Hunderte  kommen  nach,  um  dieselben 
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Enttäuschungen  aufs  Neue  zu  erfahren.  Hier  ist  ja  jetzt  auch 
ein  neues  Conservatorium  ins  Leben  getreten,  das  Royal  College 


ist  ja  jetzt  ai 
.  ilas  Royal  Colkp. 

of  Music.  und  zwar  auf  Anregung  «1er  königlichen  Prinzen  hin. 
Nach  drei  Jahren  wird  auch  von  diesem  auf  ein  Strom  von  aus- 
übenden und  schaffenden  Musikern  in  die  Welt  fliessen  —  um 


die  Zahl  der  Enttäuschten  zu  vermehren!  Und  fragt  man,  ob 
diese  leidige  Verallgemeinerung  der  Kunst  Letzterer  im  Grunde 
nutzt,  »o  muss  man  die  Frage  auch  entschieden  verneinen.  Zu- 
nächst  bleiben  doch  die  Meisten,  die  sich  zum  Musiker  beruf« 
fühlen,  im  Gebiete  der  respettablen  —  Mittelmassigkeit!  Und 
dann  sind  es  nicht  immer  die  Besten,  die  hierzulande  am  ersten 
durchkommen  und  ihr  Einkommen  finden.  Es  laufen  da  soviel* 
Halbgute  und  (leider!)  noch  viel  mehr  Charlatane  mit  unter, 
dass  die  wirklich  Tüchtigen  schweren  Stand  haben.  Es  fehlt 
eben  dem  grossen  allgemeinen  Publicum  hier  noch  gar  zu  sehr 
an  richtigem  musikalischen  Geschmack,  an  künstlerischer  Ein- 
sicht, um  gleich  den  guten  Musiker  vom  Charlatan  unterschei- 
den zu  können.  Wohlverstanden  rede  ich  jetzt  nicht  von  un- 
serem ständigen  Concertpublicum,  das  allerdings  nach  Tarnen- 
den zahlt,  sondern  von  dem  viel  grösseren,  noch  Hunderttau- 
senden  zählenden,  allgemeinen  Publicum,  sagen  wir:  vom 
Volke  oder  doch  von  den  besseren  Gassen  des  Letzteren. 

Aber  ich  will  ja  Concertbericht«  schreiben  und  verliere 
mich  in  Beschreibungen  unserer  Musikzustande.  Doch  es  bleibt 
mir  nur  noch  wenig  zu  berichten.  Ihre  Leser  werden  nicht 
wünschen,  dass  ich  Ihnen  viel  über  das  49.  jahrliche  Singsang- 
Concert,  das  Sir  Jules  Benedict  veranstaltete,  und  worin  alle 
möglichen  und  unmöglichen  Sänger  und  Sängerinnen  auftraten, 
berichte.  Dass  solche  Concert«  überhaupt  noch  möglich  sind 
und  ihr  Publicum  finden,  ja  überfüllt  sind,  ist  das  bedauer- 
lichste Kriterium  des  Geschmacks  einer  grossen  Menge  Londoner. 
Aber  der  nahezu  80jährige  Musikritter  macht  jetzt  schon  Re- 
clatne  für  sein  nächstjähriges  Jubiläumsconcert  und  componirt 
noch  immer  frisch  druuf  los:  Makulatur  und  abermals  Maku- 
latur! Es  steht  zwar  geschrieben  „Das  Alter  soll  man  ehren!" 
—  und  Sie  wissen  auch,  lieber  Hr.  Fritzscb,  dass  ich  lieber  gani 
schweige,  wenn  ich  nicht  loben  kann  —  aber  manchmal  ~ 
arg*   Da  der  „Fall  Mall  Gazette"  vom  9.  Mai  d.  J.  ei 


zu  arg! 

ein  Artikel,  in  dem  ein  amerikanischer  Journalist  seinen  Besuch 
bei  Benedict  beschreibt  und  worin  er  einige  Aussprüche  des 
Letzteren  über  Musik  und  Musiker  zum  Besten  gibt.  Das  von 
ihm  über  unseren  verklärten  Meister  Wagner  Gesagte  sucht 
seines  Gleichen  an  Frechheit  und  Dummheit;  aber  an  diesen 
Aussprüchen  erkennt  man  den  Mann,  der  sich  sein  Leben  lang 
als  Schüler  Weber's  brüstet«,  dem  aber  auch  kein  Funke  da 
Genies  dioses  grossen  Meisters  überkam.  Wenn  nach  Jahr- 
zehenten einmal  die  Geschichte  der  Musik  in  England  im  neun- 
zehnten Jahrhundert  geschrieben  wird,  so  werden  viele  deutsche 
Namen  in  Ehren  genannt  werden,  Namen  Solcher,  die  sich  um 
den  Fortschritt  der  hehren  Kunst  hier  verdient  gemacht  haben; 
dem  Namen  Benedict'*  aber  wird  man  darunter  keinen  Plate 
geben  dürfen:  sein  Wirken  schadete  der  wahren  Kunst,  anstatt 
ihr  zu  nützen,  sein  Einfluss  war  ein  Hemmschuh  eher  als  eine 
Förderung,  er  trieb  mit  der  heiligen  Kunst  Schacher,  anstatt 
ihr  nur  um  ihrer  selbst  willen  zu  dienen.  —  Aber  ich  verlange 
wohl  zu  viel,  denn  sagt  nicht  der  Dichter: 

„Einem  ist  sie  die  hohe,  die  himmlische  Göttin,  dem  Andern 
Eine  tüchtige  Kuh,  die  ihn  mit  Butter  versorgt." 

Und  vom  Standpuncte  des  „Andern"  hat  ja  der  Musikritter 
Recht!  Nun  er  soll  Recht  haben  —  reden  wir  von  etwas 
Anderem.  — 

Fast  hätte  ich  vergessen,  Ihneu  von  den  Concerten  de* 
Cölner  Männergesangvereins  zu  erzählen,  die,  neun  oder 
zehn  an  der  Zahl,  in  der  Zeit  vom  12.  bis  23.  Juni  gegeben 
wurden.  Der  künstlerische  Erfolg  war  zufriedenstellend,  der 
pecuniäre  weniger.  Die  Herren  hatten  London  in  den  Jahren 
1853,  1864  und  1857  besucht  und  damals  grosse  Erfolge  erzielt 
seit  jener  Zeit  aber  ist  der  Chorgesang  hier  aucheinigennaassen 
gepflegt  worden  und  deshalb  machten  sie  diesmal  kein  so 
grosses  Aufsehen ,  wenn  auch  ihre  trefflichen  Leistungen  volle 
Anerkennung  und  Würdigung  fanden.  Mau  sagt,  die  Herren 
beabsichtigten,  im  nächsten  Jahre  wiederzukommen,  sie  thäten 
dann  jedenfalls  besser  darau,  die  Pausen  zwischen  ie  zwei  Con- 
certen auf  mehrere  Tage  auszudehnen:  während  der  geschäf- 
tigen und  kurzen  Londoner  Saison  ist  es  zu  viel  verlangt,  die 
grosse  St  James'  Hall  Tag  für  Tag  füllen  zu  wollen.  Aber  der 
Zweck  war  diesmal  ein  wohtthätiger  (der  Ertrag  der  Concert« 
war  für  die  Anglikanische  Kirche  in  Cöln  a.  Rh.  bestimmt),  und 
so  hoffe  ich  gerne,  da*s  kein  definitiver  Verlust  zu  verzeichnen 
war.  Musikalisch  ist  über  die  Concerte  wenig  zu  sagen;  die 
Vorträge  bewegten  sich  im  gewohnten  Repertoire:  Kreutzer, 
Mendelssohn,  Silcher,  Schubert,  Gade,  Rietz,  Kücken  n.  s.  w. 
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Mr.  de  Lange  dirigirte  mit  Umsicht  und  Verständniss;  sehr 
lobenswerth  waren  die  tadellos  reine  Intonation  und  die  genaue 
Beobachtung  der  dynamischen  Zeichen  seitens  der  Sanger. 

In  der  Italienischen  Oper  in  Covent  Garden  dauerte  der 
alte  Schlendrian  fort.  Nene«  wurde  in  diesem  Jahre  gar  Nichts 
producirt,  ausser  „La  Gioconda"  von  Ponchielli,  ein  äusserst 
schwaches  Machwerk.  Im  Cebrigen  wurde  das  alte  Repertoire : 
„Truviata",  „Semirumide*.  „Gazza  ladra",  „Aida",  ..Barbiere'. 
„Hugenotten",  „Nordstern"  etc.  etc.  heruntergeleiert,  auch 
„Lohengrin"  wurde  mehrere  Male  und  der  „Fliegende  Hollän- 
der-* ein  Mal  —  niassacrirt!  Hr.  Dupont  bewies  bei  den  Wag- 
ner'schen  Werken,  dass  er  von  deren  Partituren  auch  keine 
blasse  Ahnung  hat.  Ueberbaupt  hangt  die  ganze  Italienische 
Oper  hier  jetzt  nur  an  einem  Faden,  und  der  Faden  heisst  — 
Adeline  Patti.  Wendet  diese  Künstlerin  der  Oper  einmal 
ihren  Rücken,  so  bricht  da«  Ganze  wie  ein  Kartenhaus  zusam- 
men. Darüber  macht  man  sich  auch  gar  keine  Illusionen.  Das 
verständige  Publicum  bat  im  vorigen  Jahre  in  der  Deutschen 
Oper  in  Drury  Lane  gesehen  und  gehört,  was  und  wie  eine 
Oper  sein  soll,  geht  daher  nicht  nach  Covent  Garden,  um  eine 
oder  zwei  gute  Künstler  und  eine  Legion  mittelmäßiger  und 
schlechter  zu  hören;  das  «m  verstand  igt- ,  d.  h.  dasjenige  Publi- 
cum, dem  die  Oper  nur  Modesache  ist,  wird  glücklicherweise 
in  jedem  Jahre  kleiner  und  reicht  heute  schon  kaum  mehr  hin, 
eine  Italienische  Oper  mit  ihren  immensen  Preisen  zu  unter- 
halten. 

Die  Pause,  die  in  diesem  Jahre  in  der  Deutschen  Oper  ein- 
getreten, Verhältnisse  halber,  die  ich  hier  nicht  weiter  berühren 
kann,  wird  mit  nächstem  Jahre  in  aller  Wahrscheinlichkeit  zu 
Ende  kommen  und  damit  einem  allseitig  gefühlten  und  oft  luut 
gewordenen  Bedürfnisse  abgeholfen  werden. 

Es  ging  hier  eine  Zeit  lang  das  Gerücht,  dass  Mr.  Baroby. 
der  Dirigent  der  von  Zeit  zu  Zeit  in  der  grossen  Alliert  Hall 
stattfindenden  Oratorien-Aufführungen,  das  Recht  erworben  habe 
und  beabsichtige,  im  nächsten  Herbst  Meister  W agner' s  „Par- 
sifal"  —  natürlich  ohne  Bühne  oder  Costume  —  einfach  im 
Concertsaal  aufzuführen.  In  den  letzten  Wochen  wird  dieses 
Gerücht  verneint.  Was  immer  Wahres  au  der  Sache  gewesen 
sein  mag,  so  hätten  Diejenigen,  denen  darüber  die  Verfügung 
zusteht,  doch  hoffentlich  eine  derartige  Entweihung  des  erha- 
benen Kunstwerks  nie  zugegeben.  Uebrigens  hüttu  Mr.  Baroby, 
der  nie  vorher  eine  Wagner'sche  Partitur  dirigirt  hat,  wahr- 
scheinlich bald  gefunden,  dass  man  an  den  „Parsifal"  nicht 
herantritt  wie  an  Mendelsaohn's  „Elias"  oder  Ros*iuiV  „Stabat 
Mater";  es  wäre  ihm  damit  ohne  Zweifel  gerade  so  ergangen 
wie  vorigen  Winter  mit  Beethoven's  Mi.-sa  solemnis,  die  schon 
annoucirt  war,  aber  wohlweislich  wieder  zurückgezogen  wurde: 
Ne  sutor  ultra  crcpidani! 

Und  nun  kommt  mein  überlanges  Schreiben  endlich  zum 
Schluss.  Die  Ferien  haben  begonnen  und  aller  Singsang  und 
alles  Claviergepauke  haben  endlich  auch  aufgehört.  Im  Covent 
Garden-Theater  gehen  die  Promenade-Concerte  los  —  aber 
musikalisch  sind  dieselben  so  gut  wie  gar  nicht  zu  rechnen,  da 
sie  Nichts  weiter  als  ein  „Tingel-Tangel"  im  höheren  Stile  sind, 
wobei  leider  manches  edle  Werk  verhunzt  wird. 

Vor  October  gibt  es  in  unserer  Weltstadt  keine  anständige 
Musikaufführung:  deshalb  sage  ich  bis  dahin  Ihnen,  lieber 
Hr.  Fritzsch,  und  Ihren  werthen  Lesern  ein  freundliches  Lebe- 
wohl! C.  A. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Die  grossen  Erwartungen,  die  man  auf  das  Gast- 
spiel des  Hrn.  Anton  Schott  an  der  KroH'scheü  Oper  gesetzt 
hatte,  haben  sich  glänzend  erfüllt,  seine  Darbietungen  sind  in 
Wirklichkeit  künstlerisch  hochbedeutende,  die  den  einhelligen 
Beifall,  den  sie  finden,  wirklich  auch  verdienen.  —  Brüssel. 
Das  kgl.  Monnaie-Theater  wird  in  den  ersten  Tagen  de»  Sep- 
tember seine  Pforten  wieder  öffnen.  Wir  geben  in  Folgendem 
die  Namen  der  engagirten  Künstler.  Es  sind  dies  die  Damen 
Griswold,  Caron,  Hamakers,  Blanche  Deschamps,  Hos- 
roan,  A.  Legault,  C.  Begond.  I  Brunei  und  Mtiguri,  die 
HH.  .lonrdain,  Massart,  Kodier,  Delaq u er r iere.  Gof- 
foel,  Mansuede  und  Gu^rin  (Tenöre),  Maurice  Devries, 
Soulacroix  und  Boussa  (Baritone),  Gresse,  Lorrain, 
Smidt,  Chuppuis  und  Stalport  (Bäsee).  Die  musikalische 
Leitung  haben  die  HH.  Jos.  Dupont  und  Le'on  .It'hin.  Der 


Chor  zählt  94,  das  Orchester  81  Personen  ,  die  Bühnenmusik 
1  Dirigenten  und  20  Musiker.  Frl.  Figuet,  von  der  wir  neu- 
lich sprachen,  hat  von  ihrem  Director  Vaucorbeil  nur  Urlaub 
für  Brüssel  bis  zum  20.  Oct.,  ausserdem  nur  für  20 Vorstellungen 
erhalten,  da  aber  die  neue  Oper  .Sigurd"  von  Reyer,  in  wel- 
cher die  Dame  ausschliesslich  wirken  sollte,  bis  zum  bezeich- 
neten Termine  nicht  herauszubringen  ist,  so  ist  dos  GasUpiel 
rückgängig  gemacht  worden.  —  Leipzig.  Als  Agathe  im  „Frei- 
schütz" wagte  das  auf  dem  hiesigen  Conservatorium  von  Hrn. 
Prof.  Rebling  gebildete  Frl. Salomea  Kronengold  ihre  ersten 
Schritte  auf  den  Brettern,  welche  die  Welt  bedeuten,  und  er- 
rang sich  mit  ihrem  Debüt  aufmunternden  Beifall.  Frau 
Moran-Olden  setzte  ihr  Gastspiel  als  Fidelio  und  Selica  fort, 
begeisterte  wie  kaum  eine  Andere  in  der  enteren  Partie  und 
verhall'  mit  ihrer  unübertrefflichen  Interpretation  der  Se- 
lica zu  dem  denkbar  grössten  Erfolg.  Wir  kommen  in  der 
nächsten  Nummer  unseres  Blattes  ausführlicher  auf  die  ge- 
niale Künstlerin  zurück.  —  Mailand.  Frau  Gal  Ii- Marie 
wird  im  Herbst  im  Manzoni-Theater  gast  i  reu.  —  New-Tork. 
Director  Adolf  Neuendorff  ist  nach  Europa  gereist,  um  das 
für  eine  Wagner-Oper  nöthige  Sängerpersonal  zu  gewinnen.  Ob 
das  Unternehmen  des  Hrn.  Neuendorff  auch  des  Meistere  „Ni- 
belungen-Ring" und  „Tristan  und  Isolde"  mit  einbegreifen 
wird,  ist  noch  uicht  zu  sagen.  —  Rotterdam.  Unserer  Deut- 
schen Oper  sind  für  die  bevorstehende  Saison  Frau  Bettaque 
aus  Leipzig,  Frl.  Flor  aus  Graz,  Hr.  Caliga  vom  Neumann'- 
schen  Richard  Wagner-Theater  und  Hr.  Kerstens  aus  Bremen 
gewonnen  worden. 


Leipzig.  Thomaskirche:  2f>.  Aug.  „()  du,  der  du  die  Liebe 
bist"  v.  N.  W.  Gade.  „0  theore»  Gotteswort"  v.  Riete.  „Kyrie" 
und  „Gloria"  aus  der  Duioll-Messe  v.  E.  F.  Richter.  26.  Aug. 
„Und  Gottes  Will  ist  dennoch  gut*  v.  M.  Hauptmann. 

tW    Wir  tltun  dl«  HH.  KlrahsnmoilkairsctiKsii,  Chomzioicu  «e..  au  In  d« 
VtrrolliüLivdlpinc  Tt«riteh«!Ml«r  Rubrik  daran  dlracttdlMtwi.  Mluli»l)ur^»u 

D.  Rod. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (IL),  „Le  Carnaval  romain".  (Pawlowsk  b. St. Peters- 
burg, Benefizconc.  f.  Hrn.  Hlawatsch.) 

Bizet  (G.),  Suiten  „L'Arl&sienne*  u.  „Jeux  d'enfnnts".  (Dres- 
den, Svmph.Concerte  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Bruch  (MA  1.  Violinconc.  (Buenos- Aires,  78.  Conc.  der  Deut- 
schen Singakad.) 

Goldmark  (C),  „Sakuntala'-Ouvert.  (Sondershansen,  9.  Loh- 
conc.) 

Hiller  (F.),  Dmoll-Concertouvert.    (Bnenos-Aires,  78.Conc.  der 

Deutschen  Singakad.) 
Hofmunn  (iL),  „Frithjof''-Symphonie.  (Sondershansen,  9.  I.oh- 

conc) 

KretschmorfE.),  Ouvert.  zum  „Flüchtling".  (Dresden,  12.Syui- 
phonieconc.  des  Hrn.  Gottlöber.)| 

Krug  (Arn.),  „Dur  Abend"  f.  Chor  u.  Orch.  (Buenos-Aires,  78. 
Conc.  der  Deutschen  Singakad.) 

Liszt  (F.),  „Les  Preludes".  (Pawlowsk b.  St.  Petersburg, Benefiz- 
conc.  f.  Hrn.  Hlawatsch.) 

Löf f ler  (J.  H.),  Concertstück  f.  Org.  (Pössneck,  Kirchenconc. 
der  15.  Meiningischen  Lehrerversamml.  am  1.  Aug.) 

Moszkowski- Reifeld.  Serenuta  für  Streichorch.  (Buenos- 
Aires,  78.  Conc.  der  Deutschen  Singakad.) 

Rubinstein  (A.),  Ouvertüre  zu  „Dimitrij  Donskoi".  (Pawlowsk 
b.  St.  Petersburg,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Hlawatsch.) 

Saint-Saens  (C),  Orch.-Suite.    (Sondei  «hausen,  9.  Lohconc.) 

Schultz  (Edw.),  „Truumkönig  und  sein  Lieb"  für  Tenorsolo, 
Mänuerchor  u.  Orch.  (Leipzig,  Matinee  de«  Gesangvereins 
.Merkur"  am  19.  Aug.) 

Smetuna  (F.).  Ouvert,  zur  Oper  „Die  verkaufte  Braut".  (Dres- 
den, 13.  Svmph.-Conc.  des  Hrn.  (lottlöber.) 

Volkmann  (R.\  Dmoll-Scren.  f.  Streichorch.  (Pawlowsk  b. 
St.  Petersburg,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Hlawatsch.) 

Wagner  (K.),  „Siegfried-Idyll".    (Sondershausen,  9.  Lohconc.) 
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Wüllner  (F.).  .Preis  der  Wahrheit"  f.  Männercbor  u.  Orch. 

(Leipzig,  Matinee  de«  Gesangver.  „Merkur"  am  19.  Aug.) 
ner  (H.),  „Sommerfahrt"  f.  Streichorch.  (Sondershausen, 
10.  Lohconc.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutscht  Musik-  Zeitung  No.  34.  Ein  Selbstpor- 
trait  F.  Liazt's.  —  Besprechungen  ^H.  Huber).  —  Offener  Sprech- 
saal. —  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

La  Renaissance  musicale  No.  33.  Mendelssohn  voyaeeur. 
Von  L.  Meanard.  —  Notices  et  Biographies.  —  Berichte,  Nach- 


Notizen. 

Le  Guide  musieal  No.  34/35.  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Besprechung  (Katalog  einer  Autographensainm- 
lung). 

Le  Menestrel  No.  38.  Feucien  David.  Auh  der  „Revue  de« 
Deuz-Monde*"  von  Lagenevais.  —  La  musique  a  Table.  Von 
K.  M.  de  Lyden.  —  L'Associntion  litteraire  et  artiatique  inter- 
nationale: Conference  de  Berne.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.34.  Staatswiasennchaft  und 
Musik.  Von  R.  Hirschfeld.  —  Ricensionen  (M.  ßlumoer.ü.  Berg- 
mann, W.  Hesse,  Ad.  Reichel,  J.  Schaeffer,  B.  Scholz,  V.  Schurig). 
—  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Feuilleton: 
Auch  eine  Statistik.    Humoreske  ton  R.  Mutiol. 


Seue  Zeitschrift  für  Musik  No.  86.  Besprechung  (F.  Liszt). 
—  Ansichten  und  Mittbeilnngen  Aber  eine  Stelle  in  Beethoven'« 
Cismoll-Sonate  Op.  27,  No.  2.  Von  C.  Richter.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerblatt  No.  15.  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen.  —  Besprechungen  (S.  Bagge, 
l>r.  H.  Kiemann  etc.).  —  Feuilleton. 


Vermischte  Mlttheilungen  und  Notizen. 

•  Der  soeben  ausgegebene  Bericht  über  das  27.  Unter- 
richtsjahr im  k.  C'onservatorinm  für  Musik  zu  Dres- 
den läxst  wiederum  eine  erfreuliebe  Zunahme  de«  Schüler- 
bestände«  gegen  die  letztverrlossenen  Jahre  erkennen.  Die  Go- 
nammtxahl  der  Schaler  in  den  drei  Abtheilungen  des  Instituts 
beziffert  sich  für  das  Schuljahr  1882  83  auf  717.  V<  >n  diesen 
sind  494  ans  Sachsen,  126  aus  dem  übrigen  Deutschland.  14  aus 
Oesterreich- Ungarn,  26  austirossbritannien,  18au*  Nordamerika, 
18  aus  Russlund,  8  aus  Belgien  und  Niederlande,  6  aus  der 
Schweiz,  3  aus  Italien,  2  au«  Indien,  je  1  ans  Danemark, 
Frankreich  und  Afrika.  In  der  1.  Abtheilung  wurden  veran- 
staltet: 8  Cebnogs-  und  11  Productioosabende,  4  Abende  der 
Opern-,  5  Abende  und  eine  Prüfungsnufführung  der  Schauspiel- 
schule auf  der  Institutsbühne.  Prüfungsaufführungen  waren  9, 
darunter  2  theatralische  Aufführungen  im  Residenztheater, 
ausserdem  fanden  2  Chor*oire>n  und  4  aussergewöhnlieho  Con- 
eertauffnhrungen  statt.  In  der  2.  Abtbeilung  waren  3,  in  der 
3.  Abtheilung  4  Öffentliche  Vortragsübungen,  wovon  je  1  als 
Prüfungsauffubrung.  Von  Schülern,  welche  dem  Institute  noch 
im  Laufe  dieses  Unterricht* jabres  angehörten,  wurde  Hr.  B.  Heyd- 
rich  uls  Contrabassitt  in  der  kg),  »ach«,  mnsikal.  Capelle,  Hr. 
F.  Marhefka  al*  1.  Clarinettist  in  der  herzogl.  Hofcapelle  zu 
Schwerin ,  Hr.  G.  Hartmann  als  Opernsänger  ara  Stadttheater 
zu  Bremen  und  Frl.  J.  Ran  als  Schauspielerin  am  Stadttheater 
zu  Frankfurt  n.  O.  angestellt.  Da»  Schuljahr  1883  84  beginnt 
am  3.  September. 


*  Mit  dem  22.  Oc tober  beginnt  io  Berlin  der  1.  Cjklus 
der  von  Hrn.  Prof.  Dr.  F.  Wüll  ner  aus  Dresden  geleiteten 
Abonnementconcerte  des  Philharmonischen  Orchesters.  In 
dem  1.  Concert  wird  der  Riedel'scbe  Verein  ans  Leipzig  mit- 
wirken, nachdem  er  Tags  vorher  in  einem  eigenen  Kirchen- 
concert  sich  vorgefahrt  haben  wird. 

*  Auf  der  Amsterdamer  Ausstellung  producirt  sich  mit 
lebhaftem  Erfolge  ein  Orchester,  bestehend  aus  Eingebo- 
renen von  Java  und  Sumatra,  auf  ihren  heimathlichen  In- 
strumenten. 

*  Ein  im  Frühjahr  d.  J.  vom  Badischen  Sängerbund  pobli- 
cirtea  Preisausschreiben  für  Münoerchöre  a  capella  bat  die 
Einsendung  von  918  Compositionen  veranlasst,  von  welchen  4M 
auf  Deutschland  entfallen.  Die  Vergebung  der  Preise  (100  A 
und  zwei  Mal  je  50  und  25  JL)  ist  erst  später  zu  erwarten. 

*  Das  erst  im  vorigen  Jahre  zur  Ausgabe  gelangte  M  usik- 
Lexikon  unseres  geschätzten  Mitarbeiters  Hrn.  Dr.  Hugo  Rie- 
maun  im  Verlage  des  Bibliographischen  Institutes  zu  Leipzig 
erscheint  bereits  in  2.  vermehrter  und  verbesserter  Lieferung»- 
ausgäbe.  Der  schnelle  Absatz  der  1.  bedeutenden  Auflage  de« 
Werkes  documentirt  am  schlagendsten  dessen  Vortrefflicnkeit. 
Etwaige  Ergänzungen,  Berichtigungen  von  Irrthümern  etc.  er- 
bittet sich  der  Hr.  Dr.  Riemann  nach  seiner  " 
strasKe  20  in  Hamburg. 

*  Als  Fortsetzungen  seines  Chronologischen  Riebard  Wag- 
ner-Katalogs läset  Hr.  Emerich  Hast  ner  in  Wien  (Türken- 
Strasse  10)  unter  dem  Titel  „Wagueriana*  zwanglose  Blätter 
mit  Angabe  aller  neu  erscheinenden  in  Bezug  zu  Kichar<i 
Wagner  stehenden  Bücher,  Broehuron,  Bilder,  Recensionen  Jetc. 
erscheinen  und  versendet  dieselben  gegen  Vergütung  des  Post- 

Eortoa  an  die  Freunde  der  Wagner'schen  Kunst,  welche  ihn 
ierum  ersuchen. 

*  In  Tours  ist  das  erst  im  Jahre  1872  erbaute  Theater 
durch  Feuer  zerstört  worden. 

*  Für  die  Wiener  Aufführungen  von  K.  Wagneri 
-Tristan  and  Isolde"  ist  folgende  Doppelbesetzung  vorgesehen : 
Tristan  —  HH.  Winkelmann  und  Broulik  (?),  Isolde  =  Frauen 
Matern*  und  Kupfer.  KOnig  Marke  —  HH.  Scaria  und  Wiegand, 
Kurwenal  —  HH.  Beck  und  Horwitz,  Brangäne  —  Frauen  Dill- 
ner und  Papier. 

*  Am  31.  Aug.  soll  in  Wien  die  404.  Aufführung  der  an 
dem  gleichen  Tage  vor  50  Jahren  zum  ersten  Male  gegebenen 
Oper  „Robert  der  Teufel"  stattfinden. 

*  Hrn.  Heinrich  Henkel  in  Frankfurt  a,  M.  Ut  tob 
preuss.  Cultusministcrium  das  Prädicat  ..Musikdirectoi"  beige- 
legt worden. 

*  Hr.  Goüt,  Concertmeister  der  zweiten  Violinen  in  der 
Grossen  Oper  zu  Paris,  ist  zum  Offkier  der  Akademie  voo 
Frankreich  ernannt  worden. 

Todtenllhie.  Victor  Massart,  Ehren professor  am  Conser- 
ratorium  in  Lüttich,  früher  Lehrer  des  Contrabasses  daselbst, 
t  am  7.  Aug.,  85  Jahre  alt,  in  Lüttich.  —  Achille  Devigne, 
Pianist  und  Componist,  f  am  8.  Aug.,  53  Jahre  alt,  in  Ixelle» 
bei  Brüssel.  —  Jule«  Berlenr,  Componist  kleinerer  Sacheu, 
besonders  für  Chor,  t.  46  Jabre  alt,  in  Huy.  —  Friedrich  For- 
berg, Violoncellist,  Organist  und  Musiklehrer,  f  am  8.  Juni. 
67  Jahre  alt,  in  Düsseldorf.  —  Fanny  Höfler,  geb.  Meja, 
welche  von  1838  bis  1878  mit  Auszeichnnng  der  Braunschwei- 
ger Oper  angehörte  und  in  früherer  Zeit  namentlich  ata  Colo- 
ratursfingerin  Furore  machte,  t  vorige  Woche  in  Braun- 
schweig. 


Kritischer  Anhang. 


Hermaan  Schreyer.  Sechs  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Tenor- 
oder Sopran»timme  mit  Pianofortebegleitung,  Op.  2.  Leipzig, 
Ernit  Eulonburg. 

Keine  besonder*  originelle,  aber  doch  lobenswertbe  und  mit 

kün«t!eri*cheni  Sinn  hergestellte  Musik,  die  man  gerne  singen 


und  spielen  wird,  und  zwar  auch  nicht  ohne  Erfolg.  E«  war 
nur  nicht  klug  und  weise,  Gedichte  zu  componiren,  die,  wie 
Heine  s  „Im  wunderschönen  Monat  Mai"  und  „Du  bist  wie  eine 
Blume",  echon  seit  Langem  in  musikalischer  Ausstattung  sich 
in  aller  Leute  Mund  befinden. 


s— r. 
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Luise  Adolphs  Lebeau.   Sonate  für  Violoncell  und  Pianoforte, 

Op.  17.    Humburg,  Aug.  Cranz. 
 Droi  Stücke  für  Viola  mit  Claviorbegleitung,  Op.  26. 

Leipzig,  C.  F.  Kuhnt. 

Wir  babcu  vor  Frauen,  diu  »ich  irgendwie1  durch  ihm  Thft- 
tigkeit  bervorthun,  riesigen  Respect,  und  tu  diesen  von  uns 
wertbgeschats'.ten  Frauen  xälilt  muh  die  Compouistin  der  ge- 
nannten beiden  Tonwerke,  die  als  eine  wirkliche  Tüchtigkeit 
angesehen  und  geschätzt  werden  darf.  Wir  rechnen  es  ihr  hoch 
und  besonders  an,  das«  mc  sieh  (Iber  das  Kleine  und  Kleinlich« 
hinaus  auf  das  Gebiet  der  KaiuiuoruuiHik  gewiigt  hat,  das«  sie 
herzhaft  zugreift  und  Suchen  producirt,  die  auch  einem  Manne, 
uicht  übel  stehen  würden.  I)ie  Sonate  hat  in  allen  ihren  SJltr.en 
Zug  und  Schwung,  ist  in  der  Erfindung  natürlich  und  in  ihrer 
sonstigen  Gestaltung  geschickt  gomueht.  Wo  man  einmal  Ktwas 
durchnehmen  will,  dax  gut  klingt,  kuiue  Schwierigkeiten  macht 
und  doch  ehrenwerthen  Charakters  int,  da  Boll  man  diese  Ihio- 
xonate  auflegen.  I >ie  drei  Stücke  Op.  26  sind  zum  Coiioert- 
gebrauch  bestimmt  und  für  diesen  Zweck  auch  wühl  verwend- 


bar. No.  1  ist  ein  schwermGtbiges,  leise  klagendes  Gmoll, 
No.  2  ein  geRangvolles,  zartes  Cdur  und  No.  3  ein  munteres, 
polonaisenartiges  Cmoll.  —  s— r. 


C.  SchuU-Sehwerlu.  „Geständnis«".  rhantaHie-itück  fi'lr  Streich- 
chor, Op.  20.  Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel"«  Musikalienhandlung 
(K.  Liunemann). 

Ein  kleine«,  empfinduugsvollci-  Stück  für  Streichorchester, 
da*  man  wohl  einmal  spielen  lassen  kann.  Zuerst  gibt  es  eine 
achtzchntaktige,  mulodische  Periode,  dann  einen  hawegteren 
Satz  von  ähnlicher  Ausdehnung  und  endlich  die  Wiederholung 
des  geeangvollen  Anfangs.  Die  Kleinigkeit  macht  auf  das  Ohr 
einen  angenehmen  Eindruck.  — s— r. 


Briefkasten. 

£'.  F..  A'.    Da»  gewünschte  Lehrbuch  ist  langst  vergriffen,  abor  erinnern  uns,  Aehnlichcs  in  einem  Briefe  vun  Carhrhen  Miesnirk  ge- 

auch  durch  neuere  Werke  seiner  Art  (Bussler,  Tiorsch)  vollständig  lesen  «u  haben. 

ersetzt  —  Das  her.  Cbotalbutb  erfuhrt  zumeist  eine  abfällige  Beur-  M.  C.  Ü.    Nicht  einem  Violinsrböler,  sondern  einem  Uleotirtcn 

tbeilnng.    Wir  kommen  demnächst  ausführlicher  auf  dasselbe  zurück.  und  bereits  etwas  vorgeschrittenen  VioloueclUctiUlcr  wüssten  wir  eine 

//.  in  L.    Der  von  Ihnen  glossirte  Passus  der  Musützeitunc  in  1  Freistelle  an  einem  Conscrvatoriura  zuzuweisen, 

der  Weststrasse  ist  bei  aller  Kühnheit,  mit  welcher  der  Hr.  Kath  das  ./.  in  A.    Ihre  Idee  ist  zwar  Rut,  doch  hat  sie  ein  Anderer 

Wort  „körperlich"  zur  Anwendung  bringt,  nicht  originell,  denn  wir  .  schon  Uuge  ror  Ihnen  patentiren  lassen. 


Anzeigen. 


Zur  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und 
kirchlichen  Concerten  empfiehlt  sich 

Anna  Stürmer  14,51 

(Sopran). 
Leipzig.  An  der  Pleisse  2fi  part. 

Den  geehrten  Cunccrtdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Coucertsitiigcrin  (Sopran) 

Auguste  Kölilcr, 

O-esarLgrletLrerin. 

[54«— -| 

Leipzig,  2ST\ini"berger  Strasse  653  Iii. 


Verlag  von  E.  W.  FrlUsch  in  Leipzig. 

A  r  i  P  #  o 


1.548.1 


für  Violoncell 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  (oder  der  Orgel) 

von 

Alexander  Winterberger. 

Op.77.  IV.  .At  1,20.  


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in 


halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  tur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[549]         Kataloge  gratis  und  franco. 


5OOOOCOOOOOO0 


[647-.] 


(3  encvvfoä  nyithi 
(Sopran)* 


Unterzeichneter  wünscht  ein  echtes  italienisches  Vio- 
loncell zu  kaufen.    Adressen  an  [5j0-.] 

IS.  T  3a.i eine, 


niltmll4ilist 
Baden-Baden. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf'  &  Härtel  in  Leipzig. 

1551.] 


No.  1. 
No.  2. 
No.  3. 


Bach,  Johann  Sebastian,  Cantaton  am  Rcforwations- 
festc  für  vier  Singstimmen  und  Orchester.    Nach  der 
Partit  urausgabc  der  Bach-Gesellschaft.  C  h  o  r  b t  i  ni  in  e  n, 
No.  1.   Gott,  der  Herr  ist  Sonn  und  Schild. 
No.  2.    Ein  feiste  Burg  ist  unser  Gott '.    ,  . 

tthamie»,  Op.  10.  Vier  Balladen  f.  Pianoforte 
Numinernnusgabc. 

Erste  Ballade.  Dmoü!  

Zweite  Ballade.  Ddur  

Dritte  Ballade.   (Intermezzo.)  lldur 

No.  4.   Vierte  Ballade.  llmoU  

Goldschmidt,  Adalbert  von,  Mehrstimmige  Lieder  und 
Gonange.  Nachtgosang,  Duett  für  Sopran  und  Tenor 
mit  Begl.  den  Pianoforte.    Wie  süss  der  Nuchtwind  . 
 Lieder  und  Gelänge  für  eino  Singstimme  mit  Be- 
gleitung den  Pianoforte. 
No.  22.   Der  Sommertag.   Wie  Feld  und  Au  .   .  . 
Götze.  Heinrich.  On.  24.  Skizzen.  6  Stücke  für  Streich- 
Orchester  (2  Violinen,  Viola,  Violoncell  und  Bass). 

Partitur  und  Stimmen 

 Op.  25.   Trio  für  Piunofortc,  Violine  u.  Violoncell 

Herltte-Viaruot,  L.,  Op.  9.  „Im  Sommer".  Quartett  für 

Pianofort«!,  Violine,  \  iola  und  Violoncell  

Lern  mens,  J.-N.,  Oeuvres  üii^dites.  Tome  promicr.  Mu- 

«iejue  d'orgue  15  Frcs.  =  12  JL  n. 

Miirsche.  Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  fran- 
zösischen und  italienischen,  für  das  Pianoforte.  Aus- 

ge wählt,  theil weise  eingerichtet  und  durchgesehen  von 
.  Pauor. 

No.  21.   Beethoven,  L.  van,  Drei  Marsche.  Op.  45, 

No.  3  in  D  (1770-1827)   '  .  . 

„22.  Militiir-Marsch  in  D  

„    23.  Marsch  aus  der  Oper  „Kidelio" 

„   21  Türkischer  Marsch  aus  dem  Fei 


25. 

26. 

27. 

28. 
29. 
30. 


1  50 

2  - 


—  75 
1  - 

-  75 
1  50 


1  — 
-  60 


5  50 
5  50 


„Die  Ruinen  von  Athen" 
Paer,  Ferdinand,  Marsch  aus  der  Oper 

„Sargino"  (1771-1839)  

Hummel,  Johann  Ncpouiuk,  Marche  ä 
la  Komaine.   Op.  111  (1778—1837)   .    .  . 
Weber,  Carl  Maria  von,  Marsch  aus 
dem  „Concortstück"  (1786—1826)  .   .   .  . 

—  —  Manch  aus  der  Oper  „Preciosa"  . 

—  —  Marsch  aus  der  Oper  „Oberon"  .  . 
Schubert,  Kranz,   Lngarischer  Marsch 

aus  Op.  54  (1797—1828)  

,  W.  A.,  Concerte  für  Violine  und  Orchester.  Für 
Violine  und  Piauororte  bearbeitet  von  Paul  Graf 
Waldersec. 

No.  6.   Esdur  (Koch.- Vera.  No.  268)  

Neustedt,  Ch.,  Kleine  Vortragsstücke.   20  leichte  melo- 
dische Tonstücko  für  da*  Pianoforte.     Erstes  Heft 

No.  1-12  

 Zweites  Heft  No.  13—20  

l'aplnf,  Guido,  Op.  57.    Violinschule.  II.  Theil.  Uobun- 

gen  für  die  verschiedenen  Lagen  

Keint haier,  Carl,  Jephtha  und  seine  Tochter.  Oratorium 
nueb  dem  alten  Testament.  Ciavierauszug. 
Cavatiue  (Alt).   „Der  Herr  verstösst  nicht  ewiglich" 
Arie  mit  Frauenchur  (Sopran).  „Da  Israel  ans  Egyp- 
ten zog"  

Rocitativ  und  Arie  (ßa&s).   „Wie  sollteu  wir  de* 

Herren  Lied  singen"   ,   .   .  ,  

Recitativ  und  Cuvatine  (Sopran).  „Lass  meine  Rede 

etwas  vor  dir  gelten"   

Quartett  „Stärket  die  müden  Hände"  

Arie  (Sopran).     „Was   betrübst   du  dich,  meine 

Cavatine  (Sopran).   „Wie  die  Sonne  aufgeht"  .   .  . 


-  75 

-  75 

-  75 

-  75 

-  50 

-  50 

-  60 

-  50 

-  50 

-  50 


5  25 


3  75 
3  75 


-  50 
1  — 

-  75 

-  75 

-  75 

-  75 

-  50 


JL  * 

Terzett  (2  Soprane,  1  Alt).    „Herrlich  stehn  die 

Berge"    —  50 

Arie  (Alt).    „Zu  dir,  o  Herr,   erheb   ich  moino 

Soele"  -  75 

Kceitativ  und  Arie  (Bass).    „Ilorr,  ei  ist  Nacht  um 

mich"  —  76 

Rentsch,  Brost,  Op.  26.   Skizzen.   Fünf  Ciavierstücke  .  2  75 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 

Revisionsbericht  zu  Serie  V,  No.  1—21,  und  Serie  XXIV, 
No.  10a,  37,  38.  Nebst  Anhang.  Opern-  und  Ballet- 
mnsiken.  Von  Jul.  Rietz,  Paul  Graf  Walder- 
sec, Victor  Wilder,  Franz  Wüllnor  6  — 

Elnnelauvarabe.  —  Partitur. 

Serie  XIV.  Quartette  für  Streichinstrumente.  No.  1—10. 

Köch.-Verz. 
No.  1.  G  dnr  3/4  (  80) 
-  2.  Ddur  C  (155) 

3.  Gdur  (156) 

4.  Cdur  C  (157) 

5.  Fdur  > .  (158) 

6.  Bdur  C  (159) 

7.  Esdur  C  (160) 

8.  Fdur  C  (168) 

9.  A  dur   .  (169) 
10.  Cdur  »..',  (170) 


Robert  Schumann  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  GeBammtausgabe. 
Herausgegebon  von  Clara  Schumann. 
HerlenauBjrabe.  —  Partitur. 

Zwölfte  Lieferung. 

Serie  III.  Concerte.  No.  16.  Op.  54.  Concert  für  das 

Pianoforte  mit  Orchester  

Serie  IX.   Grossere  Gcaaugncrke  mit  Orchester  oder 

mit  mehreren  Instrumenten  

No.  87.   Op.  115.   Manfred.  Dramat  Gedicht  von 
Lord  Byron. 


Psrtitur. 

Stimm'.' n 

75  ^ 

JL  1,20. 

75  - 

-  1,20. 

75  - 

-  1,20. 

90  - 

-  1,35. 

75  - 

-  1,20. 

90  - 

-  1,35. 

75  - 

-  1,35. 

75  - 

-  1,35. 

90  - 

-  1,35. 

90  - 

-  1,35. 

15  - 


Volksausgabe. 

No.  296.   Beethoven,  L.  ran,  Sämmtliche  Lieder  für 

eine  Singstinime  (tief)  3  — 

No.  185.   Curachmaiui ,   Ausgewählte  Lieder  für  eine 

Singstimme  (tief)  1  — 

No.  413.  Weber,  C  M.  v.,  Preciosa.  Clavierauszug  mit 
Text  von  Fr.  Brissler  1  20 

Pronpect:  Stephen  Hellers  Pianofortewerke. 

Neuer  Verlag  von  E.  Vf.  Fritzsch  in  Leipzig. 

DaiayraC,  Romane*  tiree  de  l'opera  comique  „La 
»oiree  orageuse".  Bearbeitet  und  itbersetet  von  Prof. 
Adolf  Schimon.    Pr.  80  ^. 

Isouard,  Nicolo,  Roman ce  tiree  de  l'opera  coraiqne 
„I/intrigue  aux  fenetres".  Bearbeitet  und  ubersetzt 
von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80 
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Im  Verlage  der  kaiserl.  kftnigl.  Hofmusikhandlung  Albert  Gutmann  in  Wien  erschien  soeben 
mit  Eigenthumsrecht  für  alle  Länder: 


&g&riseft»#  Saite 


für  Clavier  zu  vier  Händen 

cotupunirt  von 

lbert  Fuchs. 

Preis  5  Mark. 
TTztlieil  Franz  Xjiszt* s : 

„Hochgeehrter  Herr,  Ihre  „Ungarische  Suite"  ist  ein  vortreffliches,  gelungenes  nnd  wir- 
kungsvolles Werk.  Ans  dem  musikalisch-ungarischen  Boden  entsprossen,  verbleibt  sie  doch  Ihr 
„Eigenthum.  weil  darin  keine  Nachahmungen  noch  verbrauchte  Floskeln  vorfindlich,  wohl  aber  manche 
„neue  harmonische  Wendungen  nnd  stets  nationales  Colorit.  |553.) 

Für  die  Widmung  dankt  Ihnen, 

aufrichtig  ergeben  st 

Budapest,  4.  Februar  1883.  F.  Li8Zt.*e 

Xu  beziehen  durch  jede  Mutikal  ienhandlu nff. 


s 


Musik-Lexikon  ist  da»  weitaus  beste  aller  musiUliaeheu  Ilandlexiku,  die  ich  kenne." 

Prof.  Kd.  HaasUck  In  Wien. 
„Ich  kann  nicht  umhin,  da«  Musik-Lexikon  von  H.  Riemann  nl»  da«  beute  »einer  Art  r.u  erklären." 

"    (Herausgeber  der  „Urauiu")  in  Weimar. 


Soeben  erscheint  in  zweiter,  vermehrter  und  verbesserter  Ansgabe  in  18  wöchentlichen 
Lieferungen  i\  50  Pfennig: 

lvliiails*£*e  seilten  vo"  "r  «•«•«'«»'»""'  '/"m 

fWWIr^W^^lr^W*1!?  V*f    am  Coiiservatorium  zu  Jl  am  bürg. 

Der  Verfasser,  dir  sich  als  Schriftsteller,  Lehrer  nnd  Componist  schnell  einen  geachteten 
Namen  in  musikalischen  Kreisen  erworben,  hat  es  verstanden,  damit  ein  Nachschlagebuch  zu  schallen, 
das  durch  die  geschickte,  gemeinfaBsliche  Behandlung  jedem  Musikfreund  allseitige  Belehrung  crtheilt, 
durch  den  Keichthum  seine«  Inhalts  und  die  Wissenschaftlichkeit  der  Abfassung  jedoch  auch  den  An- 
sprüchen des  höher  gebildeten  Musikers  und  des  Mannes  der  Musikwissenschaft  gerecht  wird.  Von 
den  berufensten  Autoritäten  aller  Richtungen  ist  es  als  das  beste  nnd  reichhaltigste  der  vorhandenen 
Werke  dieser  Art  bezeichnet  worden. 

Um  die  Anschaffung  den  weitesten  Kreisen  zw  ermöglichen,  veranstalten  wir  diese  neue, 
durch  stahlreiche  Nachträge  vermehrte  und  verbesserte  Stereotyp-Ausgabe  in  18  Liefe- 
rungen a  50  Pfennig. 

—  Subscription  in  allen  Buch-  und  Musikalienhandlungen.  Z2 

I.V4-.1 

Verlag  des  Bibliographischen  Instituts  in  Leipzig. 


i 
i 


„Verdient  nach  jeder  Richte 


ilii  uti-orc 


unbedingte  Anerkennung  und  wärmste  Empfehlung." 


Euterpe  (Leipxiß). 

Das  RiemanuVche  Werk  ist  mir  nicht  ein  einzige«  Mal  die  Antwort  auf  meine  Fragen  schuldig  ge 


blieben."  Dentsihe  Mus 

„Dan  bewunderungswürdigste  Werk  seiner  Art." 


(Prof.  VT.  tanffbans)  in  Berlin. 

Musical  Times  (London), 
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Von  [620.  j 

Theodor  Kirchner: 

Dresden,  Schnorrstr.  19. 

Zur  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und 
kirchlichen  Goncerten  empfiehlt  sich 

Anna  Stürmer  [G2M 

(Sopran). 


Leipzig. 


An  der  Pleisse  2*  part. 


1682-.] 


(Sopran). 

eHcürfkottOi»«  4* 


Meine  Adresse  ist  jetzt:  [623b.] 

Caroline  goggstövcr, 

uncertsiüerüi  (Alt). 
Leipzig.  Nürnbergerstr.  63,  III. 

Den  geehrten  Herren  Concertunternehmern  nnd  Musik- 
directoren  empfiehlt  sich  die  Unterzeichnete  für  die  kom- 
mende SaisoD. 

Feodora  3*€&t£9 

Concertsängcrin  (Sopran).         (624a.  ] 
Hamburg,    Brennerstrasse  4. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concerttmngerin  (Sopran) 

Auguste  Köhler, 

OesangrlelirerixL. 

[825-.] 

IJeipzig>.,IT<iro berger  Strasse  65,  III. 


Meine  Adresse  ist: 

Leipzig,  Liebigstrasse  6. 


[626b.] 


lagda  Boetticher, 

Concertsängerin  (Mezzo- Sopran). 
Leipzig,  Seb.  Bach-Str.  14. 

Concertmeister  Gustav  Hollaender, 

Lehrer  atn  ConHervatoriuin  der  Musik. 

Frau  Adelheid  Hollaender, 

Concertullngerin  (Sopran). 

Cöln  a.  Rh.  [6j*».j 


Robert  Ravenstein, 


(Baas). 

Leipzig,  ElisenstrasBe  34,  II. 


er 

[6»-.] 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 

Philipp  IC ol  Ii, 

Violoncellist  icaoi] 

Berlin.  Alexandrinenstrasse  26. 

E.  A.  Mac-Dowell, 

Pianist.  psu; 
Tl  Zell.         Frankfurt  a.  M. 


Demnächst  erscheint: 


[fta| 


Syinpüb.o2iie  ISTo.  11  (.A^moll) 

von  Joachim  Raff.  oP.  214. 

Partitur  netto  Ji  18, — .    Stimmen  .A  28, — .   Clavieranmug  m 
4  Hunden  von  Max  Krdmuunsdörfer  10,—. 

In  vorigen  Jahre  erschien: 

Zur  Herbstzeit. 

S37-mplxcr^ie  ISTo.lO  CF'moll 

von 

Joachim  ltalT. 

Op.  213. 

Partitur  netto  .A  15,—.    Stimmen  .4  24, — .    Claviernuattig  *" 
4  Hilndeu  vom  Compouwten  Jt  8,—. 


Leipzig. 


C.  P.W.  Siegels  Musikalienhdlg. 
(R.  Linnemann). 


Pianistin. 


Einen  Lehrer  för  die  ersten  Ciavier-,  Orgel-  «i' 
Theorie-Classen  sncht  das  fDrstl.  Conservatonum  dw 
Musik  In  Sondershausen.  Antritt  sofort.  Anmeldung 
zn  richten  an  den  Dircctor  [633.1 

Hofcapellmeister  Schröder. 

Druck  ro«  C.  0.  BBdtt  In  Leipzig. 

Hierzn  eine  Beilage  der  k.  k.  Hofmnsikalienhandlnng  Albert  J.  Gutmann  in  Wien. 
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lohalt:  Dos  Musik- Dictat  als  Vehikel  der  Phrasirungslchrc.  Von  Dr.  Hugo  Iticmnnn.  —  Kritik:  Composittoncn  von  Th.  llentschel  und 
Albert  Dietrich.  —  Biographisches:  Julius  Klengel.  (Mit  Portrait.)  —  Feuilleton:  Zur  Frage  nach  dem  ubernuuisigen  Scxt-Accorde. 
Von  Wilhelm  Tappert.  —  Tagesgeschichte :  Reiiebrief  eine«  musikalischen  Touristen.  Von  Wilhelm  Tappert.  —  Bericht  aus 
Leipzig.  —  Conccrtumschau.'  —  Engagement*  und  Gilt«  in  Oper  und  Conccrt.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführt«  Novitäten.  — 
Journalschau.  —  Musikalien-  und  Büchermarkt  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Compositiouen 
von  Victor  von  Herzfeld.  — 


Das  Musik-Dictat  als  Vehikel  der  Phrasirungslehre. 

Von  Dr.  Hugo  Kiemann. 

Das  Jahr  1882  brachte  fast  gleichzeitig  zwei  Werke 
fiber  einen  bisher  in  Deutschland  wenig  beachteten  Zweig 
des  Musikunterrichts,  das  Musik- Dictat ;  diese  sind:  Albert 
Lavignac's  (Professors  am  Conservatorium  zu  Paris)  „Courg 
complet  theorifjtie  et  pratique  de  dictee  musicalc"  (Paris, 
Lemoine)  und  Heinrich  Goetze's  (k.  .Seminar-  und  Musik- 
lehrers  zu  Liebenthal)  „Musikalische  Schreibübungen.  Ein 
Hilfsmittel  für  den  musikalischen  Unterricht  überhaupt" 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel).  Das  erstere  Werk  ist  ein 
stattlicher  Band  im  grossen  Lexikonforaat  von  XU.  und 
519  Seiten  und  kostet  25  Frcs.  (20  Mark),  das  letztere 
ein  kleines  Qnerheft  von  53  Seiten  (für  2  Mark).  Eb  ist 
anzunehmen,  dass  die  Musikwelt  durch  diese  beiden  gleich- 
zeitigen Publicationen  auf  den  Gegenstand  aufmerksam 
geworden  ist;  da  aber  die  musikalische  Presse  bisher  nur 
wenig  Notiz  davon  genommen  hat,  so  ist  es  vielleicht 
doch  nicht  unangebracht,  wenn  ich  hier  in  etwas  detail- 
lirter  Welse  auf  Wesen,  Zweck  und  Nutzen  des  Musik- 
Dictats  eingehe,  zumal  ich  dabei  noch  einen  Nebenzweck 
im  Auge  habe,  nämlich  die  Benutzung  des  Dictats  als 
Substrat  für  eine  rationelle  Unterweisung  in  der  musika- 
lischen Phrasirung. 


Gleich  nach  Erscheinen  der  genannten  beiden  Bücher 
wurde  am  Hamburger  Conservatorium  das  Musik-Dictat 
eingeführt,  zunächst  für  die  Elementarschüler,  seit  Ostern 
aber  auch  an  den  Oberclassen ;  da  mir  die  Leitung  dieser 
Hebungen  übertragen  wurde,  so  habe  ich  bereits  einige 
Erfuhrungen  gesammelt,  die  in  mir  die  Ucberzeugung 

,  gefestigt  haben,  dass  das  Dictat  ein  Unterrichts- 
mittel ersten  Ranges  ist,  das  binnen  wenigen 
Jahren  an  allen  Musikschulen,  wo  nicht  auch  an 
allen  Gymnasien  und  Realschulen  eingeführt 
sein  wird.  Denn  das  Interesse  der  Schüler  für  diese 
Art  der  Unterweisung  ist  sofort  bei  Beginn  ein  ausscr- 

i  ordentlich  reges ,  und  damit  natürlich  die  Vorbedingung 
für  eine  erspriessliche  Handhabung  gegeben;  auch  gibt 
die  Möglichkeit,  die  Anforderungen  an  die  Fassungskraft 
des  Schülers  ganz  beliebig  steigern  zu  können  bis  zu 

I  einem  Puncte,  wo  auch  der  genial  beanlagt«  nicht  weiter 

]  kann,  die  Mittel  an  die  Hand,  das  Interesse  dauernd 
gleich  rege  zu  erhalten. 

Die  Dictee  mnsicale  wurde  1871  von  Ambroise  Tho- 
mas in  den  Lehrplan  des  Pariser  Conscrvatoriums  als 
obligatorischer  Cursus  aufgenommen;  dass  jetzt  nach  zwölf- 
jähriger Dauer  der  Leiter  des  Dictats,  Prof.  Lavignac, 
ein  Handbuch  herausgibt,  ist  an  sich  ein  Beweis,  dass 
die  Methode  sich  bewährt  hat.  Zudem  erlies*  Professor 
Lavignac  vor  Veröffentlichung  seines  Buches  ein  Circular 

40 
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an  die  Conservatorien  aller  Länder,  um  Erfahrungen  dar- 
über zu  sammeln,  ob  und  wie  das  Musik- Dictat  ander- 
wärts geübt  wird.  Fragen  wir  daher  nun  zuerst  einmal 
bei  ihm  nach,  welche  Anweisungen  er  für  das  Dictat  gibt ; 
es  ist  mit  Bestimmtheit  anzunehmen,  dass  die  in  einem 
so  langen  Zeitraum  herausgebildet«  nnd  in  Contact  mit 
den  Erfahrungen  Anderer  gesetzte  Methode  gut  fundirt  ist, 
auch  werden  Diejenigen,  welche  noch  nicht  wissen  sollten, 
um  was  es  sich  handelt,  am  schnellsten  ein  Bild  ge- 
winnen, wenn  ihnen  nicht  erst  die  Theorie,  sondern  so- 
gleich die  Praxis  vorgefahrt  wird. 

Lavignac's  Buch  ist  eine  grosse  Beisplelsammlung, 
1560  einzelne  Nummern,  deren  Zahl  aber  durch  beigefügte 
Varianten  auf  4483  anwächst  Die  Beispiele  sind  durch- 
schnittlich etwa  achttaktig  und  abgesehen  von  den  ein- 
leitenden Beispielen  in  Tonleiterform  sammtlich  Bcharf 
gegliederte  Melodien;  sie  unterscheiden  sich  dadurch  vor- 
teilhaft von  den  Beispielen  des  Goetze'schen  Schriftchens, 
welche  „auf  Kunstwerth  keinen  Anspruch  machen"  und 
dessen  auch  wirklich  nur  wenig  haben,  da  sie  meist  kleine 
Bruchstücke  von  ca.  1 — 2  Takten  sind.  Natürlich  wird 
das  Interesse  lebhafter  dnrch  wirkliche  Musik- 
beispiele beschäftigt  werden,  als  durch  blosse 
Toncombinationen.  Nun  ist  es  aber  eine  bei  den  ersten 
Versuchen  mit  dem  Dictat  sich  herausstellende  Unmög- 
lichkeit, längere  Tonsätze  in  einem  Zuge  zu  dictiren,  man 
müsste  denn  in  ziemlich  langsamer  Folge  Ton  auf  Ton 
geben;  damit  aber  wäre  das  Dictat  ausser  Fühlung  mit 
echter  lebendiger  Musik.  Der  Hauptwerth  des  Dictats 
soll  vielmehr  darin  bestellen,  dass  es  den  Schüler  gewöhnt, 
die  Tonbilder,  die  er  hört,  wo  auch  immer  Musik  sein 
Ohr  trifft,  scharf  aufzufassen,  d.  h.  es  boII  ein  Förderungs- 
mittel der  musikalischen  Vorstellungskraft  sein.  Das  wird 
aber  nur  dadurch  möglich  sein,  dass  ihm  längere  Säte- 
chen  in  kleinere  Abschnitte  zerlegt  werden,  die  er  ein- 
zeln auffassen  und  niederschreiben  muss.  Die  einzelnen 
Stücke  werden  im  rechten  Tempo  gespielt  und  können 
schliesslich  sehr  schnelle  rhythmisch-bunte  und  ton  reiche 
Figuren  enthalten;  die  Auffassung  desselben  ist  Sache  des 
Moments,  die  Niederschrift  aber  fordert  Zeit.  Lavignac 
zerlegt  deshalb  die  ersten  Beispiele  in  Bruchstücke  von 
je  zwei  Tönen,  später  gibt  er  je  drei,  je  vier  und  so 
immer  mehr  Töne  als  Einzelbestandtheilc  des  Dictats. 

Znerst  trägt  er  jedesmal  den  Schülern  die  ganze 
Melodie  vor,  z.  B.: 


mm 


bezeichnet  zum  voraus  Taktart  und  Tonart,  schlägt  auch 
wohl  die  Tonica  erst  an  (wenigstens  bei  den  Anfangs- 
übungen); sodann  beginnt  das  eigentliche  Dictat  in  Bruch- 
stücken, derart,  dass  mit  jedem  neuen  das  zuletzt  vorher- 
gegangene wiederholt  wird  (das  ist  noth  wendig,  nm  die 
Art  der  Verknüpfung  [den  Werth  der  Schlussnote,  etwaige 
Pausen  etc.]  hervortreten  zu  lassen),  also  z.  B.  das  obige: 


f  :  I  '   '  1 


2. 


I  I- 


'J. 


I  ;h!U. 


Am  Schluss  wird  das  Ganze  noch  einmal  vorgetragen. 
Strengstens  hält  Lavignac  darauf,  dass  Niemand  schreibt, 
während  ein  Bruchstück  vorgetragen  wird,  son- 
dern dass  lediglich  die  Zwischenpausen  zum 
Schreiben  benutzt  werden.  Also  präcisirt  sich  die 
praktische  Ausübung  des  Dictats  weiter  in  folgende  Mo- 
mente : 

1)  Der  Lehrer  bezeichnet  Tonart  und  Taktart. 

2)  Die  Schüler  versehen  den  Schlüssel  mit  Tonart- 
und  Taktvorzeichen. 

3)  Der  Lehrer  singt  (spielt)  die  ganze  Melodie;  die 
Schüler  hören  zu,  um  zunächst  ein  allgemeines  Bild  tob 
derselben  zu  gewinnen  nnd  sich  in  die  Tonart  hineinzu- 
hören. 

4)  Der  Lehrer  singt  (spielt)  das  erste  Bruchstück, 
während  die  Schüler,  ohne  zu  schreiben,  aufmerksam  zu- 
hören, um  sich  dasselbe  scharf  einzuprägen. 

5)  Pause.  Die  Schüler  schreiben  das  erste  Bruch- 
stück nieder. 

6)  Der  Lehrer  singt  (spielt)  daB  erBte  undzweite 
Bruchstück;  die  Schüler  lesen  das  erste  Bruchstück  nach, 
während  es  der  Lehrer  singt  (spielt),  um  etwaige  Fehirr 
zu  finden  und  die  Art  der  Verknüpfung  der  beiden  Stück? 
genau  zu  erkennen,  corrigiren  aber  weder  schon  die 
Fehler,  noch  schreiben  sie  eine  Note  des  zweiten  Bruch- 
stücks. 

7)  Pause.  Die  Schüler  corrigiren,  was  ihnen  als  falsch 
am  ersten  Bruchstück  aufgefallen  ist,  und  schreiben  da* 
zweite  nieder.    U.  b.  w. 

Bei  späteren  complicirteren  Beispielen  wird  jed« 
Bruchstück  noch  einmal  mehr  gesungen  (gespielt),  näm- 
lich nach  der  Anknüpfung  an  das  vorausgehende  und  vor 
der  Anknüpfung  an  das  folgende  einmal  allein,  z.  B.(S.lSi): 


I  "\ 
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U.  8.  W. 


Da«  igt  allerdings  sehr  zeitraubend ;  man  würde  aber 
sehr  irren,  wenn  man  ex  cathedra  meinen  wollte,  es 
miisste  sich  einfacher  und  schneller  abmachen  lassen. 
Mittelmässigo  Schüler  haben  ihre  liebe  Noth,  mitzukom- 
men, wenn  ihnen  die  Beispiele  nicht  öfter  wiederholt 
werden,  und  höchstens  die  speciell  mit  Gedächtnis«  Be- 
gabten kommen  mit  nur  ein-  oder  zweimaligem  Hören 
auch  bei  complicirteren  Beispielen  ans.  Wer  mit  dem 
Dictat  noch  keine  praktischen  Proben  gemacht  hat,  wird 
erstaunt  sein,  welche  Fehler  er  in  den  Nachschriften 
guter  Schüler  findet 

(Fortsefcong  folgt) 


Kritik. 

Th.  Hentschel.    „Fruhlingsnacht"  für  Sopran-  und  Ba- 
riton-Solo, Chor  nnd  Orchester.    Bremen,  Aug.  Cranz. 

Die  neuere  Concertentwickelung  macht  mehr  nnd  mehr 
ein  Bedürfnis«  nach  vergrößerten  Madrigalen  fühlbar,  das 
heisst  nach  Chorcompositionen,  welche  lyrische  Themata 
mit  dem  ganzen  Aufwand  der  neuen  Kunstmittel  und  in 
grösseren  Formen  behandeln. 

Die  „Frühlingsnacht"  von  Theodor  Hentschel  ist  ein 
Beitrag  zur  Ausfüllung  dieser  Lücke  nnd  darf  als  solcher 
auf  das  Interesse  der  Chorinstitnte  nnd  ihrer  Dirigenten 
rechnen. 

Der  Verfasser  de«  Gedichtes,  Heinrich  Martin,  ist 
ein  Dichter,  welcher  durch  mehrere  Züge  von  Grösse  Uber 
die  Menge  herausragt  Er  sieht  und  beobachtet  mit  der 
Schürfe  eines  Malerauges  nnd  schildert  und  erzahlt  mit 
der  Gedankentiefe  eines  Philosophen.  Die  Gabe,  die 
Einzelnheiten  an  das  Allgemeine  zn  binden,  verräth  in 
ihm  einen  Hauch  Schiller'schen  Geistes,  und  dass  er  sein 
Talent  an  den  Classikern  und  an  der  Poesie  des  acht- 
zehnten Jahrhunderts  genährt  hat,  beweist  auch  der  Um- 
stand, dass  für  ihn  noch  Hesperus  und  Phöbus  und  andere 
Gestalten  der  griechischen  Mythologie  lebendige  Figu- 
ren sind. 

8eine  „Frühlingsnacht"  beginnt  mit  dem  Sonnenunter- 
gang. Das  Abendroth  schwindet:  die  Dämmerung  tritt  ein. 
Die  Blumen  senden  noch  einmal  mit  gesammter  Fülle 
ihren  schönsten  Duft  nnd  locken  die  Falter  nach  den  Kel- 
chen.  Dann  verschleiert  sich  die  Flur  und  zieht  die  dunkle 


Decke  der  Nacht  über  ihre  Blflthen.    Der  Mond  pilgert 
heran,   im  funkelnden  Schimmer  erglänzen  die  Sterne. 
Durch  das  Schweigen  der  Nacht  tönt  Nachtigallengesang, 
im  Nebel  scheinen  Elfen  zu  spielen.    Nun  erhebt  sich 
Sturm  und  Gewitter;   Blitz  und   Donner  vlithen  und 
>chrecken.    Endlich  entladen  —  fliehen  die  schwärzlichen 
7olken.  Der  Morgen  erwacht,  und  der  Sonnengott  grüsst 
lerwacht  ein  freundliches  Leben. 
Kann  es  für  den  Musiker  schönere  Aufgaben  geben, 
solche  Skizzen  auszuführen?    Es  ist  ein  Glück  und 
ich  ein  Verdienst,  ein  solches  Gedicht  zn  linden,  ein 
oww-it,  das  so  einfach  schön  als  unerschöpflich  scheint. 
Es  wäre  nicht  verwunderlich,  wenn  es  im  Laufe  der  Zeit 
eine  ähnliche  Hission  haben  sollte,  wie  der  Text  der 
Messe,  nämlich  Hunderte  und  Hunderte  von  Componisten 
zur  Entfaltung  ihres  besten  Könnens  zu  veranlassen. 

Th.  Hentschel  hat  das  Gedicht  in  fOnf  ungefähr  gleich 
grossen  Abtheilungen  componirt.  Wie  der  Titel  dies 
schon  mittheilt,  gehören  zur  Ausführung  seiner  Musik 
ausser  Chor  und  Orchester  noch  zwei  Solisten.  Das  Ge- 
dicht macht  diese  an  nnd  für  sich  nicht  nöthig.  Hentschel 
hat  sie  aber  meist  doch  recht  sinnig  eingestellt  Er  bildet 
zwischen  ihnen  und  dem  Chor  sehr  oft  ein  Verhältniss 
wie  zwischen  Vorbeter  und  Gemeinde :  Die  Solisten  scheinen 
auf  eine  Erscheinung  aufmerksam  zu  machen,  die  nnn  die 
Gesammtheit  anstaunt  Zuweilen  ist  es  dem  Componisten 
weniger  geglückt,  seine  Bariton-  und  Sopranfigur  poetisch 
im  Ganzen  aufzulösen.  Vielleicht  waren  sie  überhaupt 
von  vornherein  zu  musikalischen  Nothhelfern  bestimmt  und 
wesentlich  zndem  Zwecke  ins  Leben  gerufen,  einen  Wechsel 
von  Einzel-  und  Chorgesang  im  Werk  zu  ermöglichen. 
Dass  sie  dem  Chore  zuweilen  zur  Unzeit  in  den  Weg 
treten,  seheint  nns  unverkennbar,  wie  denn  überhaupt 
der  hauptsächlichste  Wunsch,  den  Heutschel's  Composition 
in  nns  zurücklägst,  darin  besteht,  dass  sich  ihre  Chorsätzc 
mehr  ausbreiten  sollten.  Namentlich  im  Schlusssatzo,  am 
Ausgang  des  Werkes,  wo  die  Sonne  aufzieht  und  die  Em- 
pfindung neuen  Lebens  ans  der  Dichtung  mächtig  entgegen- 
wogt, sehnt  man  sich  nach  einer  Fuge  oder  irgend  einer 
Art  von  Musik,  die  einmal  eine  angeschlagene  Saite  auch 
gründlich  durchspielt 

Wenn  Hentschel'«  Musik  bei  der  Aufführung  sich 
nicht  recht  eindringlich  und  von  nachhaltiger  Wirkung 
zeigen  sollte,  so  liegt  dies  weniger  an  der  Natur  seiner 
Motiveriindung,  die  weder  im  guten  noch  schlechten  Sinne 
auffällig,  weder  zwingend  noch  gezwungen  ist,  als  daran, 
dass  er  den  allereigensten  Vortheil  der  Chormusik  zu 
wenig  ansnutzt.  Da,  wo  er  den  Chor  in  längeren  Sätzen 
fflhrt,  wie  in  der  Gewitterscene,  sind  diese  Sätze  immer 
noch  nicht  lang  genug,  um  die  Stimmung  austönen  zu 
lassen,  mehr  bnnt,  als  gross.  Diese  Eigenheit  —  nach 
unserer  Ansicht:  ein  Mangel  —  beruht  auf  einem  Princip 
und  ist  ganz  ersichtlich  vom  Componisten  beabsichtigt. 
Denn,  dass  er  die  grösseren  Formen  der  Imitation  beherr- 
schen könnte,  wenn  er  sie  gebrauchen  wollte,  sieht  man 
schon  aus  dem  Geschick,  mit  welchem  er  seine  Stimmen  in 
kleinen  Nachahmungen  hinschreiten  lässt.  Ein  freieres  Leben 
der  Stimmen  im  Grossen  —  bis  zur  Fugenform  — ,  mehr 
bei  einem  Thema  verweilt,  und  man  würde  eine  ganz  voll- 
endete Composition  vor  sich  haben!  So  bleibt  mancher 
schöne  Gedanke  zu  knapp  declamatorisch  angedeutet. 
Die  Chöre  bedürfen  des  Hinlergrundes  der  Oper,  die  ein- 
zelnen Scenen  erscheinen  wie  Skizzen,  die  noch  der  Aus- 
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führung  harren,  und  die  Composition  als  Ganzes  hat  ein 
unruhiges  Element.  Sie  verwischt  eben  so  viel,  als  sio 
anregt. 

Wir  sprechen  diese  Bedenken  aus  in  der  Meinung, 
dass  wir  einem  wirklichen  Talente  gegenüberstehen,  einem 
begabten  Musiker,  welchem  volle  Wirkungen  nicht  ausbleiben 
würden,  wenn  er  weniger  einseitig,  und  zwar  einseitig 
nach  der  modernen  Richtung  hingewendet,  verführe. 
ITentsehel  ist  ein  Meister  im  Grundiren  der  Stimmung. 
Die  Hilfsmittel  des  Orchesters  verwendet  er  hierzu  vor- 
zugsweise nnd  mit  bemerkenswerther  Virtuosität.  Geht 
man  der  harmonischen  Structur  seiner  Satze  nach,  so 
findet  man  die  schönsten  Intentionen  und  die  grossen 
Effecte  wunderschön  mit  modulatorischen  Strichen  skizzirt. 
Das  Werk  enthält  musikalische  Einzelheiten,  die  einem 
immer  wieder  einfallen.  So  das  Violinsolo  in  der  Nach- 
tigallenscene,  ein  Moment,  dem  an  feiner  Wirkung  das 
Orchesterzwischenspiel  an  der  Stelle,  wo  die  Nacht  dem 
Tage  weicht,  ebenbürtig  ist.  Der  vorherrschende  Ton  ist 
von  einer  anheimelnden  Noblesse,  von  jener  träumerisch 
ahnungsvollen  Erhabenheit,  welche  auch  die  „Frillilings- 
hymne"  von  Goldmark  — ein  nicht  genug  gekanntes  Chor- 
werk von  derselben  Gattung  des  vergrößerten  Madrigals 
wie  das  vorliegende  —  so  sehr  auszeichnet. 

Jedenfalls  verdient  die  „Frühlingsnaeht"  Hentschcl's 
Interesse,  und  darauf  hinzuwirken  war  der  Zweck  dieser 
Zeilen.  Dr.  H.  Kretzschraar. 


Albert  Dietrich.  Ouvertüre  (Cdur)  für  grosses  Orchester, 
Op.  35.   Leipzig  und  Winterthur,  J.  Rieter-Biedermann. 

Albert  Dietrichs,  zur  Eröffnungsfeier  des  neuen 
grossherzoglichen  Theaters  zu  Oldenburg  im  October  1881 
componirte  Cdnr-Ouvertnre  ist  ein  frisches,  gesundes, 
meisterlich  gemachtes  Musikstück,  das  überall,  wo  es  zu 
Gehör  kommen  wird,  die  wärmste  Aufnahme  filr  sich  in 
Anspruch  nehmen  darf.  Neue  und  besonders  originelle 
Musik  steht  freilich  nicht  in  dieser  Dietrich'schen  Par- 
titur, aber  Alles  darin  entstammt  einer  mit  Sorgfalt  ge- 
staltenden Künstlei  band,  die  sämmtliche  Mittel  beherrscht, 
aus  dem  Vorhandenen  das  Beste  auswählt  und  in  allem 
ihren  Thun  und  Handeln  Interesse  wachruft.  Bei  der 
Durchsicht  der  Ouvertüre  ist  dem  Referenten  namentlich 
das  zweite  Thema  auf  der  14.  Partiturseite  als  reizvoll, 
graziös  im  Melodischen  und  wirkungsfähig  in  seiner  in- 
strumentalen Einkleidung  in  die  Augen  gefallen.  Damit 
soll  keineswegs  gesagt  sein,  dass  der  übrige  Inhalt  des 
Werkes  von  nur  secundärer  Bedeutung  und  von  gerin- 
gerem Werth,  aber  doch  sieht  das  eben  vermerkte  Gdur 
so  ans,  als  wäre  es  dem  Componisten  in  ausnehmend 
glücklicher  Stunde  in  den  Kopf  und  von  da  aus  in  die 
Feder  gerathen.  Dietrichs  Ouvertüre  verdient  einen 
Platz  auf  jedem  guten  Conccrtprogramin,  und  auch  zur 
Einleitung  eines  Lustspiels  im  Theater  kann  sie  passende 
Verwendung  finden.  —  s — r. 


Biographisches. 

Julius  Klengel. 


(Mit  Portrait) 

Wenn  wir  im  Nachstehenden  uns  eingehend  mit 
einem  Tonkünstler  beschäftigen,  der  unser  Leipzig  ah 
Stätte  seiner  Geburt,  wie  seiner  künstlerischen  Entwick- 
lung zu  betrachten  in  der  Lage  ist,  so  haben  wir  io 
diesem  Fall  gewiss  nicht  zu  befürchten,  uns  damit  den 
Schein  eines  unberechtigten  Localpatriotismus  auszusetzen, 
indem  der  Ruhm  unseres  Künstlers  als  Eines  der  ErsUn 
seines  Faches  schon  längst  über  die  engen  Mauern  unserer 
Stadt  hinausgedrungen  ist  und  von  sich  reden  gemacht  hat. 

Julius  Klengel,  der  am  24.  September  1859  gebo- 
rene Leipziger  Meister  des  Violoncells,  cnUtammt  einer 
Familie,  deren  Namen  in  der  musikalischen  Welt  zuem 
durch  den  Grossonkel  unseres  Künstlers,  den  Anfang  der 
50er  Jahre  in  Dresden  verstorbenen  Organisten  und  be- 
rühmten Contrapunctisten  August  Alexander  Klengel  ge- 
läufig wurde,  speciell  aber  in  Leipzig  durch  den  Gross- 
vater  von  Julius,  den  Concertmeister  und  Conservatoriums- 
lehrer  Moritz  Klengel,  zu  Ansehen  gelangte.  Wie  der 
Grossvater,  so  war  auch  der  Vater  von  Julius  Klengel  eine 
durch  und  durch  musikalische  Natur,  nur  dass  dieser  die 
Kunst  nicht  zum  eigentlichen  Beruf  sich  auserkoren  hatte, 
sondern  sie  neben  seinen  wissenschaftlichen  Studien,  mehr 
zur  Erholung,  trieb.  War  es  zu  verwundern,  dass  in  sol- 
cher musikalischen  Atmosphäre  das  künstlerische  Talent 
des  Knaben  frühzeitiger,  als  vielleicht  in  anderer  Um- 
gebung, sich  zeigte?  In  dem  älteren  Bruder  Paul,  dem 
jetzigen  Dirigenten  der  Leipziger  BEuterpe"-Concerte,  ein 
Beispiel  erspricsslichen  Musiktrcibens  zur  Seite  habend, 
drängte  es  Julius  früh  zu  einer  ernsten  Beschäftigung 
mit  seiner  Lieblingskunst,  und  eine  besondere  Neigung 
lenkte  hierbei  seine  Wahl  auf  das  Violoncell,  dessen 
Studium  er  im  10.  Jahre  unter  Anleitung  Emil  Hegar's, 
des  früheren  ersten  Violoncellisten  der  Gewandhanscapelle, 
begann.  Diesem  ausgezeichneten  Lehrer,  der  die  phäno- 
menale Beanlagung  seines  jungen  Schülers  alsbald  er- 
kannte und  in  fruchtbringendster  Weise  zu  fördern  wusste. 
verdankt  Julius  Klengel  einzig  und  allein  den  soliden 
Grund  zu  seiner  jetzigen  staunenswerthen  Virtuosität, 
wie  auch  der  natürliche,  ungeschminkte  Vortrag  des  Leh- 
rers auf  den  Schüler  übergegangen  ist.  Neben  seinen 
Violoncellstudien  trieb  unser  Künstler  aber  auch  fleissic 
und  mit  Erfolg  Theorie  und  Composition  (unter  Jada*- 
sohn)  und  beugte  dadurch  jeder  einseitigen  Mnsikausbil- 
dung,  wie  man  sie  nur  zu  oft  bei  Virtuosen  antrifft,  vor. 
Mit  einer  bereits  ungewöhnlichen  Fertigkeit  ausgerüstet 
und  musikalisch  durchaus  taktfest,  trat  er  in  seinem 
15.  Jahre  seine  erste  Stellung  an,  nnd  zwar  als  Mitglied 
des  Gewandhausorchostcrs.  In  den  folgenden  Winter  fällt 
sein  Debüt  als  Solist:  in  Frankfurt  a.  0.  pflückte  der 
sechszehnjährige  Jüngling  seine  ersten  Lorbeeren  als  Vir- 
tuos. Ib76  nnd  1877  betheiligte  er  sich  an  den  von 
Julius  Hofmann,  dem  jetzigen  Cölner  Theaterdirector, 
veranstalteten  Concertreisen  und  lenkte  die  Aufmerksam- 
keit weiterer  Kreise  auf  sich.  Im  Herbst  1876  abwl- 
virte  er  sein  erstes  Auftreten  im  Gewandhausconcert,  und 
erinnern  wir  uns  noch  auf  das  Deutlichste  des  durch- 
schlagenden Erfolges,  welchen  der  jugendliche  Spieler 
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mit  dem  technisch  verblüffenden  Vortrag  des  Hmoll-Con- 
certes  von  Davidoff  erzielte  und  der  ihm  den  Weg  schnell 
in  die  ansehnlichsten  auswärtigen  ConcerUäle  bahnte. 
Ueberall  aber,  wo  er  auch  seitdem  sich  hören  liess,  In 
deutschen,  wie  in  holländischen,  schweizerischen  und  rus- 
sischen Städten,  hat  man  ihn  als  eine  aiissergewöhnliche 
Künstlercrscheinnng  gepriesen  und  seine  Meisterschaft 
auf  dem  Violoncell  als  eine  nach  rein  technischer  Seite 
nicht  zu  fiberbietende  bezeichnet.  Und  in  Wirklichkeit, 
ist  seine  Herrschaft  über  das  so  schwierige  Instrument 
auch  geradezu  eminent,  man  könnte  ihn,  ohne  zu  Viel  zu 
sagen,  den  Paganini  des  Violoncells  nennen,  bo  Unglaub- 
liches weiss  er  zu  vollbringen  und  so  leicht  und  mühelos 
gelingt  bei  ihm  auch  das  Schwierigste.  Um  seine  Tcclmik 
nach  dieser  Richtung  hin  beurtheilen  zu  können,  muss  man 
von  ihm  gewisse  Violinvirtuosenprnfsteine,  z.  B.  Erust's 
„üthello"-Phantasie  oder  Paganini's  Ddur-Concert ,  auf 
seinem  Instrument  executiren  gehört  haben ,  auch  schon 
seine  eigenen  einschlagenden  CompoBitionen  ermöglichen 
unter  den  Händen  ihres  Verfassers  einen  guten  Begriff 
von  dessen  exorbitantem  Leistungsvermögen.  Glücklicher 
Weise  ist  Julius  Klengel  jedoch  eine  viel  zu  gediegene 
Künstlernatur,  um  mit  solchen  Kunststücken  und  auf 
jugendlich-genialen  Künstlcrübermuth  zurückzuführenden 
Experimenten  ausschliesslich  sein  grosses  Talent  zu  ver- 
geuden. Nicht  minder  stellt  er  in  der  Wiedergabe  ernster, 
gehaltvoller  Musik^seinen  Mann,  wozu  ihm  seine  Viel- 
seitigkeit als  Solist  (sein  Repertoire  unifa86te  im  vorigen 
Winter  z.  B.  nicht  weniger  als  zehn  verschiedene  Con- 
certe!)  und  seine  Mitwirkung  in  den  Kammermusiken  im 
Leipziger  Gewandhause  und  an  anderen  Orten  reiche  Gelegen- 


heit bieten,  wie  er  sich  auch  am  ersten  Pult  der  Violon- 
'  cellisten  im  Gewandhausconcert,  welchen  Platz  er  seit  dem 
Weggang  Carl  Schröiler's  nach  Sondershausen  (Michaelis 
1881}  mit  dessen  Bruder  Alwin  Schröder  theilt,  trotz 
seiner  Jugend  schnell  die  für  diese  Stellung  unumgäng- 
lich nöthige  Autorität  zu  verschaffen  verstanden  hr.t.  Als 
Nachfolger  Carl  Schröder's  finden  wir  ihn  des  Weiteren 
I  unter  dem  Lehrerpersonal  des  Leipziger  Conscrvatoriuras 
der  Musik,  und  wenn  er  auch  der  jüngste  der  an  diesem 
'  Institute  thütigen  Lehrer  ist,  so  kann  er,  was  die  enthu- 
I  siaBtische  Anhänglichkeit  der  Schüler  betrifft,  sich  doch 
j  trotzdem  mit.  jedem  seiner  HH.  Collegen  messen.  Julius 
I  Klengel  besitzt  neben  seiner  genialen  reproduetiven  Be- 
anlagnng  aber  auch  noch  ein  sehr  gefälliges  Compositiona- 
talent,  das  er  bisher  ausschliesslich  zu  Gunsten  der  Vio- 
loncelllitteratur  ausnutzte.    Sind  die  bezüglichen  Coropo- 
sitionen  (einige  Concerte,  sowie  kürzere  SoloBtücke)  in  der 
musikalischen  Erfindung  auch  weiter  nicht  hervorstechend, 
J  so  sollen  sie  doch,  wie  von  urteilsfähigen  Violoncellisten 
von  Fach  versichert  wird,  für  die  Wcitereutwickeluitg  der 
Technik  dieses  Instrumentes  von  wirklicher  Tragweite  sein. 

Julius  Klengel  hat  erst  in  dieser  Woche  die  Schwelle 
des  Jünglingsalters  überschritten,  wir  dürfen,  so  hoch  er 
auch  bereits  als  Künstler  dasteht ,  trotzdem  annehmen, 
daRB  er  Höheres  noch  erreichen  wird,  im  rein  Technischen 
wohl  kaum,  dagegen  wird  sein  Ton  an  Fülle  noch  zu- 
nehmen, sein  Vortrag  an  Wärme  und  Ausdruck  noch 
Steigerung  erfahren  und  sein  Compositionstalent  sich  selb- 
|  ständiger  äussern  lernen,  denn  Stillstand  Ist  Rückgang, 
nnd  bei  einem  Künstler  erst  recht,  dem,  wie  Julius  Klengel, 
I  ein  so  überreiches  Talent  in  die  Wiege  gelegt  wurde. 


F  e  u  i  1 

Zur  Frage  nach  dem  übermässigen  Sext-Accorde. 

Die  „Rahmte  Motette",  welche  .loh.  Christoph  Bach  (nach 
Gerher)  componirte,  scheint  nicht  gedruckt  /.u  sein,  mir  ist 
wenigsten»  bis  heute  keine  Antwort  auf  meine  Frage  zugegun- 
gen.  Mittlerweile  entdeckte  ich  eine  andere  (Quelle  für  die 
frühe  Existenz  des  übermäßigen  Sext-Accorde«.  Ihis  betreffende 
Werk  ist  selten*);  der  Verfasser  gab  es  1689  auf  eigene  Kosten 
heraus.  Der  Titel  lautet:  Jakob  Kremberg's,  Churf.  Sachs. 
Kammer-  und  Hoff-MuBici,  Musicalische  G  c  m  ü  t  h  ■  -  K  r- 
ötzung,  oder  Arien  samt  deren  unterlegten  hochdeutschen 
edichten,  —  —  —welche  also  eingerichtet,  djis«  sie  entweder 
mit  einer  Stimme  allein  zu  singen,  henebeust  dem  (icueral  Ha«* 
oder  aber  zugleich  und  besonders  mit  der  Lauthe,  Augelique, 
Viola  di  (Jamba  und  Chiturra  können  gespielet.  werden.  Alles 
nach  der  neuesten  Italienischen  und  Französischen  Manier  etc. 
Dresden,  in  Verlegung  des  Authoris. 

Die  [Sammlung  enthält  vierzig  „Arien"  (Lieder)  für  eine 
Singntimme  mit  beziffertem  Dam«  in  gewöhnlicher  Notation; 
darunter  stehen  die  Arrangement«  für  Luute,  Angeheilte,  fiambe 
und  Guitarre  in  sogenannter  Lauten-Tabulator.  Die  Ana  No  10: 
Bleib  getreu  und  wanke  nicht, 
Allorschönste  von  den  Schönen! 
hat  im  achteu  Takte  einen  übermässigen  Seit- Accord: 


schön -ste 

von  den 

1  <i  i  \ 

Schönen! 

*  • 

7  * 

s 

*)  Exemplare  in  Berlin  (königl.  Bibliothek  >,  Marburg  <  Profewior 
AVign.r),  Chemnitz  (Prof.  Rühhnann).  Da»  Chemnitzer  ist  incomplet 


1  e  t  on. 

Die  Tonart  ist  Cinoll;  dem  Gebrauche  der  Zeit  entsprechend 
sind  nur  zwei  Be  vorgezeichnet,  sodass  im  vorletzten  Takte 
ganz  ausdrücklich  das  A  des  Hasses  erniedrigt  werden  musste. 
Kreinberg  ist  also  vorläufig  der  älteste  Gewährsmann  für  den 
schneidigen  Accord.  Aus  der  Arie  geht  auch  hervor,  wie  der 
Zusammenklang  allenfalls  entstanden  sein  kann.  Sie  beginnt 
mit  der  tetraenordischen  Bassfi-jur,  die  iu  unzähligen  Chacoiinen 
und  l'assecaillen  als  unerschöpfliches  Thema  für  allerlei  har- 
monische Variationen  sich  mich  weisen  läset: 

Die  Accordfolge  gestaltet  sich  bei  Kremberg  anfänglich  so: 
Cmoll,  Gmoll,  Astlur,  Gdur.  Diese  Behandlung  war  so  ziem- 
lich stereotyp;  eine  beliebte  Abweichung  vom  Hergebrachten 
fand  ich  indess  schon  bei  IIa  in  uiers  c  hm  i  d  t,  ltM>2,  und  zwar 
in  der  „Kirchen-  und  Tafel-Musik"  des  Zittauer  Meisters. 


<*)?<•  - 


Wie  nahe  lag  hier  bereits  der  übermässige  Sext-Accord!  Wenn 
der  Sänger  der  Mittelstimme  in  die  altgewohnte  Clause!  gerietb 
und  Kis  statt  F  intonirte,  -  Ilugs  war  der  neue  Accord  du. 
Freilich  werden  die  ersten  Kntdecker  mehr  Schimpf  als  Dank 
für  ihre  Erfindung  geerntet  haben! 
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Jakob  Kreinberg  stammte  aus  Warschau.  Kr  war  ein 
vielseitiger  Mann:  Altist,  Coraponist,  Poet  und  ausübender 
Musiker.  Der  Dresdener  Capelle  gehörte  er  seit  1688  an.  Seine 
Spur  verschwindet  1718  in  London.  Wie  mag  der  Componist 
sich  die  Ausfüllung  der  übermässigen  Sexte  gedacht  haben? 
Wahrscheinlich  durch  die  Ten.  Ich  übersetzte  die  Transscrip- 
tionen  für  die  angegebenen  Instrumente  aus  der  Tabulutur, 
fand  aber,  dass  der  Arrangeur  sich  stets  mit  dem  leeren  Inter- 


vall (der  übermütigen  Sexte)  begnügte.  Das  ist  nun  ziemlich 
gleiehgiltig;  war  erat  der  neue  Klang  eingeführt,  von  der  Prnxn 
geübt,  von  der  Theorie  gebilligt,  dann  gestaltete  sich  du  Ueb- 
rige  mit  der  Zeit  von  selbst. 

Diene  Zeilen  mögen  als  Anregung  zu  weiteren  Nachfor- 
schungen dienen. 

Berlin,  13.  Sept.  1883.  Wilhelm  Tappert 


Tagesgeschichte. 


Unterweg»  gab  es  ausser 
pfeife  keinerlei  musikalische  Anregungen  von  aussen. 


Reisebrief  eines  musikalischen  Touristen. 

Von  Wilhelm  Tappert. 

Auch  ich  bin  in  Bayreuth  gewesen!  Am  7.  Juli  schüttelte 
ich  den  märkischen  Staub  für  einige  Wochen  von  meinen 
Füssen,  um  frei  wie  der  Vogel  in  der  Luft,  erlöst  aus  dem 
grauen  Kütige  de«  biluserreichen  Herlin  eine  Reihe  froher  Tage 
zu  verleben.  Von  dem  Festspiele  selbst  will  ich  nur  wenig 
sagen,  mein  heutiger  Brief  hat  den  Zweck,  musikalische  Ein- 
drücke, wie  sie  da  und  dort  sich  boten,  zu  fairen.  Abends 
11  Uhr  brauste  der  Zug  davon;  das  nächste  Ziel  war  Leipzig. 

"en  kreischenden  Soli»  der  Dampf- 
ten. Thier 

ünd  Mensrhen  schliefen  feste.  Auf'dem  bayerischen  Bahnhofe 
in  Leipzig  gab  es  aber  —  Disharmonien,  schneidige  Accente,  — 
Musik  lag  freilich  auch  nicht  drin.  Ich  hatte  ein  durchgehen- 
des Billet  nach  Bayreuth  genommen;  als  wir  in  Leipzig  ein- 
trufeu,  war  der  Zug  nach  Hof  bereit«  fort  leb  forderte  vom 
Billeteur,  mein  Schicksal  zu  hören,  der  Mann  schien  aber  eine 
schlechte  Nacht  gehabt  zu  haben,  er  war  mürrisch  und  gestaud 
ganz  aufrichtig:  mir  ist  es  sehr  egal,  ob  Sie  befördert  werden 
oder  nicht!  Wenden  Sie  sich  an  den  „dienstthuenden Stations- 
beamten".  An  den  dienstthnenden  Stationsbearaten !  Die  vier 
in haltschw ereu  Worte  suchte  ich  mir  einzuprägen.  Um  es  kurz 
zu  sagen:  die  Weiterreise  fand  mit  dem  nächsten  Zuge  statt, 
—  der  Anschlug*  nach  Bayreuth  wurde  erreicht,  trotz  einer 
ziemlichen  Verspätung. 

Das  anmuthige  Gespräch  mit  dem  Verdrieasliehon  hatte  i 
mich  lebhaft  an  Herlin  erinnert.  „Altgewohntes  Geräusch".  ' 
Nirgends  in  der  Welt  wird  man  so  angeschnauzt,  wie  in  der  ; 
Metropole  des  Deutschen  Reiches.  Von  Subalternen  nämlich! 
Das  Ideal  des  preußischen  Beamten  ist  augenscheinlich  noch 
immer  dor  strumme  Unterofficior,  welcher  eitto  zwölfjährige 
Dienstzeit  hinter  sich  und  den  Civilversorgungfscheio  bei  sich 
hat.  Weiter  sage  ich  Nichts!  Höher  hinauf  wird  man  sehr 
höflich  behandelt  Vor  Jahren  führte  mich  raein  Wog  einmal 
zum  Minister  X.,  —  er  ist  längst  a.  D.  —  Seine  Excellenz  war 
äusserst  freundlich,  aber  der  Portier,  na,  der  hat  mirs  gut  ge- 
geben! Sollte  auch  das  gemüthliche  Sachsen  alloiFiblig  in 
Alldeutschland  aufgehen,  sodass  gar  keiu  Unterschied  bliebe 
zwischen  Berlin  und  Leipzig?  Traun!  traurig  wäre  das!  Mit 
diesen  und  ähnlichen  Gedanken  fuhr  ich  in  den  blühenden 
Morgen  hinein. 

l)ie  Vögel  sangen,  —  wer  deutet  ihre  Weisen?  „Kein  Mensch 
wohl  kann«  vm-stehn"  und  iat  doch  eine  so  herzerfrischende 
Musik!  Als  Hof  pas«irt  war,  tauchten  schon  „Parsifal"-Motive 
auf;  kein  Wunder!  Zuletzt  waren  die  Mitreisenden  sümmtlich 
Bayreuth-Pilger,  und  das  Gespräch  drehte  sich  um  die  einzelnen 
Seltnen,  Köllen,  Personen.  Hin  humoristisch  veranlagter  Mann 
hatte  herausgefunden,  dass  man  den  reiuen  Thoren,  den  Par- 
sifal,  am  besten  und  kürzesten,  quasi  melodramatisch,  so  cba- 
raktemiren  könne: 


„Das  weiss  ich  nicht!" 

Drei  Töne  und  vier  Worte  genügen  in  der  That,  um  uns 
das  Hild  des  unschuldig-Schuldigen  im  ersten  Acte  sofort  zurück- 
zurufen. 

Noch  che  Bayreuth  erreicht  war,  kehrte  der  volle  Ernst 
zurück.  Ganz  aoders  als  sonst  wirkte  der  Anblick  des  Fest- 
spielhauses, nicht  froh  gestimmt  wie  1876  und  1882  betraten 


wir  die  stillen  Strassen  der  kleinen  Stadt  Wie  ausgestorben 
kamen  mir  dieselben  vor,  —  ein  trübseliger  Anfang  war  da«. 
Hinter  der  ersten  Brücke  sang  vor  sieben  Jahren  ein  lustige: 
Dursch  den  „kleinen  Postillon";  es  war  ein  Seiler,  also  ein 
Mensch,  der  rückwärts  gehen  musa,  um  vorwärts  tu  kom- 
men. Stumm  wandelte  jetzt  ein  Anderer  unter  den  Linden; 
nicht  mehr  schritt  er  krebsgängig  wie  sonst  dahin,  neue  Ein- 
richtungen wurden  getroffen,  oder  muss  man  gar  von  »Erfin- 
dungen" sprechen,  vielleicht  gar  von  patentirten?  Genng,  auch 
der  Seiler  bantirt  jetzt  in  anderer  Weise,  als  ehedem :  er  kehrt 
der  Welt  nicht  mehr  den  Rücken.  Aber,  warum  singt  er  nicht? 
Ich  verlungc  und  erwarte  keine  „A'imiuiutnai  Je  Parsifal",  wie  ich 
sie  tl.  H.  vom  „starken  Popp"  alltäglich  hörte,  dor  als  Träger 
des  kranken  Arafortas  Abends  „zum  Gelingen  des  Ganzen  das 
Seine  beitrug"  und  im  Laufe  des  Tages  sich  die  Arbeit  durch 
„Parsifal"-Krinnerungen  würzte.  Die  Partie  seine«  leidenden 
Herrn  schien  er  ziemlich  auswendig  zu  wissen.  Soll  mir  Einer 
sagen,  Wagner's  Musik  könne  das  Volk  nicht  behalten!! 

Als  ich  dem  gastlichen  Hause  zusteuerto,  welches  mich  für 
einige  Zeit  „bogen"  sollte,  fiel  mir  in  einer  engen  Gasse  ein 
Trupp  epielender  Kinder  auf.  Singend  tanzten  sie  einen  Reihen 
und  bedienten  sich  dabei  eines  Leitmotivs,  welches  ich  in  die- 
ser Form  noch  nirgends  gehört  hatte.  In  Schlesien  gebrauchen 
die  Kinder  so  „fürs  Haus»  die  primitive  Formel: 


Komm, wirwollen  wanderugehn,  von  einem  Ort  zum  andern  gehn. 


In  Sachsen  (nach  Ed.  Kröger'«  Augabo),  in  Berlin  (nach 
meinen  eigenen  Beobachtungen)  wird  folgende  Variante  toi 
gezogen: 


Das  ist  aber  keine  Erfindung  des  Volkes,  das  ist  die  unbewußt* 
Reminisconz  an  ein  Volkslied  des  16.  und  16.  Jahrhundert*, 
dessen  bedenklicher  (wenn  auch  witziger)  Text  leider  nicLt 
mitgethcilt  werden  kann.  Ich  kenne  nur  einen  Abdruck,  in  der 
Sammlung  des  Arndt  von  Aich  (1519),  zweifle  aber  nicht,  d*s< 
dieses  Lied  einst  überall  gesungen  wurde.  In  der  deutsche'! 
Kindorseele  ist  ein  Stück  der  Melodie  haften  geblieben.  Ihr 
Bayreuther  „Bub'n  und  Madl"  sangen  zu  meiner  L'eberraschung 


r|  i  i  i  •  r 

Komm,  wir  wol  -  Ion 


i,  wir  wol  -  Ion    wan  dern  gehn. 

Derartige  Kinderlieder  bestehen  lediglich  aus  Wiederholungen 
einer  und  derselben  Phrase.  Wie  kommt  es,  das*  man  in  Bay 
reuth  biszurOctive  hinaufsteigt?  Ist  das  überhaupt  im  Süd« 
der  Fall? 

Wie  immer  wurde  das  Zeichen  zum  Anfang  der  Voretellutp 
nicht  mit  der  sonst  üblichen  Glocke,  sondern  „stilmässig"  durif 
Trompetensignale  gegeben,  die  natürlich  ebenfalls  stilmäsuj: 
der  Partitur  des  „Parsifal"  entnommen  sind.  Das  Bimmelnder 
Glocke  erinnert  an  Bahnhof  und  Hötel,  der  Bayreutber  Brauch 
bebogt  mir  viel  besser.  Es  kommt  vor,  dass  schon  da«  Signal 
anregend  und  anheimelnd,  kurzum  „«timmend"  wirkt.  Ali  <ii- 
„Xibelungen"  in  Bayreuth  ihren  sieghaften  Einzug  hielte«,  m 
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lonirten  die  Musiker  vor  dorn  „Kheingold"  den  energischen  Ruf 
de»  Wolken  hanners  und  Wettermachers  Iionncr: 


fei 


He  -  da!     he  •  da!  he  -  do! 


Im  „Parsifal"  gibt  es  so  populäre  Anklänge  nicht,  anschei- 
nend, wer  aber  ein  unmusikalische«  Sonntagskind  ist  und 
Dinge  sucht  (und  findet),  auf  die  ein  vernünftiger  Mensch  nie- 
mals verfällt,  vor  dessen  „Entdeckungen"  ist  selbst  die  „Par- 
sifal1'-Partitur  nicht  sicher.  Ein  Bursche,  dessen  „Organ  der 
Beschränktheit"  —  nach  Gall*«  8chädellehre  —  so  «tark  ent- 
wickelt ist,  das»  es  beinahe  einen  Kopf  für  sich  bildet,  fand  in 


Julius  Klengel. 


„Schaum,  dös  ig  doch  a  Melodie!"  sagte  ein  jovialer  Oester- 
reicher,  dorn  man  wohl  eingeredet  haben  mochte  —  vielleicht 
fuhr  er  mit  Ilantlick  in  einem  Coupd — .Melodien  gäbe  es  keine 
im  ganzen  „Ringe".  Ich  war  anfangs  einigermaassen  erstaunt 
Aber  diesen  Beweis  von  Genügsamkeit,  bis  mir  klar  wurde,  das« 
es  sich  im  Gemilthe  des  naiven  Mannes  um  eine  angenehme 
musikalische  Reminiscenz  handelte,  —  in  Gungl's  „Oberländler" 
kommt  nämlich  —  wenn  man  nun  durchaus  in  Erinnerungen 
schwelgen  will  —  Donner's  Ruf  auch  vor,  in  der  Einleitung: 


m 


..  Ii 


dem  Gralmotiv  einen  .Anklang41;  seine  Wahrnehmung  wird 
einen  Anklang  im  Leserkreise  d.  BL  muthmaasslich  nicht 
linden: 


Ich  bitte  tausendmal  um  Entschuldigung! 
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Im  ersten  Act«  des  «Parsifal"  iat  mir  wiederum  eine  Stelle 
aufgefallen,  Ober  deren  Fassung  ich  mir  schon  lauge  den  Kopf 
zerbreche.  Ich  moine  die  drei  Secundenklänge  tn  den  Worten 
de*  Gurnemanz: 


F    •  • 

«=  | 

und     Nie-mand  mflch-to 
x        X  X 

ihn    he  -  *chrei-t< 

"  1- 

Im  Orchortcr,  «llordlngi  pp 


Ks  klingt  abscheulich!  Ich  weis*  aber,  dnss  Viole  diese  Com- 
biruition  eben  deswegen  entzückend  Gnden  werden.  In  Bayreuth 
war  eine  Verständigung  unmöglich,  die  herben  Dissonanzen 
sind  just  von  Denen  noch  nicht  bonierkt  worden,  welche  ich  zu 
Rathe  xog.  Ich  bin  mir  darüber  ganz  klar,  dass  es  sehr  miss- 
lich  ist,  die  Musik  dieses  Taktes  für  falsch  zu  erklären,  mir 
bleibt  aber  nichts  Anderen  übrig,  und  wenn  Alle  jubeln:  herr- 
lich! so  behaupte  ich  doch  das  Uegenthei).  In  diesem  Ent- 
schlüsse bestärkt  mich  eine  Aeusvcrung  Wagner'«  über  die  be- 
kannte „Chimäre*  in  Beethoven'«  „Eroica",  jene»  abelklingende 
As  der  zweiten  Geigen  beim  Wiedereintritt  des  Hauptthema«. 
Schon  im  Clavierauxzuge  zu  vier  Händen,  arrangirt  von 
A.  K.  Müller  (fl817!),  ist  das  störrige  und  störende  As  in  G 
verwandelt.  Hans  v.  Bülow  aeeeptirte  diese  Correctur  in  Berlin 
1804,  Wagner  bediente  sich  dieser  Lesart  1872  in  Wien;  ein 
Jahr  spater  dagegen  (Cöln  1873)  lies«  er  die  Sache  auf  sich 
beruhen  und  den  Geigern  ihr  eingestrichenes  As.  Darüber 
wunderte  ich  mich  und  bei  der  ersten  palenden  Gelegenheit 
wurde  der  Meister  interpetlirt.  Seine  Antwort  lautete  kurz  und 
treffend:  „Wenn  eine  Stelle,  die  unter  hundert  Musik  verstän- 
digen 99  als  falsch  bezeichnen,  von  den  Leuten  für  etwas  ganz 
besonders  Herrliches  gehalten  wird,  weil  Beethoven  sie  ge- 
schrieben haben  soll,  dann  —  ist  Schweigen  das  Beste."  Die 
Nutzanwendung  für  den  vorliegenden  Fall  ergibt  sich  wohl 
von  selbst  I 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht. 

Leipzig.  Als  einen  gut  gearteten  Vorlaufer  der  wieder 
nahe  beningerückten  Concertfluth  darf  das  Concert  angesehen 
werden,  das  der  geschätzte  Organist  Hr.  I'.  .1.  Homeyer 
unter  Mitwirkung  der  Sängerin  Frau  Auguste  Köhler,  des 
Violinprofessors  Ilm.  Bradsky  und  de«  Thomanerchors  von  hier, 
«owio  des  Buritonieten  Hrn.  Schulz-Dornburg  aus  Sondcrs- 
hausen  zum  Besten  der  Verunglückten  in  1-cbia  am  20.  Sept. 
verunstaltete ;  dass  auf  dem  Programm  Mendelssohn  zu  stark 
Hominirt«  —  ausser  einem  Fragment  aus  dem  „Elias"  war 
auch  noch  die  Hymne  für  Sopransolo  mit  Chor  zur  Wahl 
gelangt  —  und  dass  der  Gast  den  übrigen  Solisten  nicht  ganz 
ebenbürtig  war,  wären  die  einzigen  Monita,  die  man  etwa 
machen  könnte.  An  der  Einbinde,  wclcho  die  Vortrüge  klang- 
lich mehr  oder  wenig  erlitten,  war  die  leider  nur  schwach  be- 
setzte und  infolge  dessen  über  Gebühr  widerhallende  und 
-schallende  Kirche  schuld,  nicht  dio  Ausführenden.  Unter 
diesem  Uebelstand  hatte,  wenigstens  von  unserem  Platze  aus 
gehört,  am  meisten  der  wirklich  meisterhafte  Vortrug  der 
Bach'schen  Violinchaconne  seitens  des  Hrn.  Brodsky  zu  leiden, 
leidlicher  wars  mit  den  anderen  Kümmern,  von  welchen  vor 
Allen  die  Wiedergabe  der  LisztVchen  BACH-Fuge  durch  Hrn. 
Homeyer  von  grundloser  Wirkung  war.  Mit  ihr,  wie  nicht 
minder  mit  der  Reproduction  einer  Bach'schen  Dinoll-Fuge  hat 
Hr.  Homeyer  sich  als  ein  Orgelkünstler  bester  und  gediegenster 
Qualität  erwiesen,  ebenso  heimisch  auf  classischcni,  wie  moder- 
nem Gebiete.  Seiner  feurigen  und  dabei  klaren  Bewältigung 
des  Liszt'schen  Opus  wird  sogar,  wenn  er  dem  Concert  e  bei- 
wohnte, der  Künstler, dessen  ausserordentliches Orgclspiel  s.  Z.  die 
Anregung  zu  der  beregten  Composition  gegeben  bat:  Hr.  Prof. 
Alexander  Winterberger,  die  Anerkennung  nicht  haben  versagen 
können.   Allen  «um  Genusa  sang  Frau  Köhler:  musikalische 


Intelligenz,  musterhafte  Intonation  und  ein  wohlgepflegtes  Or- 
gan, das  in  letzter  Zeit  entschieden  an  Volumen  noch  zugenom- 
men hat  und  mit  seinem  edlen  Metall  vollständig  die  grossen 
Bäume  des  Gotteshauses  ausfüllte,  zeichneten  ihre  Mitwirkung 
ans.  Verdienstlich  war  ihre  Wahl  zweier  einem  warm  empfin- 
denden Gemüth  entsprossenen  geistlichen  Lieder  von  Alexander 
Winterberger,  auf  die  wir  die  Aufmerksamkeit  aller  Sänger 
und  Gesangsfreunde  richten  möchten.  Dass  der  Thomanerchor 
gegenwärtig  von  ausgezeichneter  Disciplin  i*t,  bezeugte  er  auch 
bei  dieser  Gelegenheit,  sowohl  in  dem  selbständigen  Vortrag 
eines  soebsstimmigen  Abendgesanges  von  J.  Rheinberger,  wie 
durch  seine  Mitwirkung  in  der  Mendelspohn'schen  Hymne. 
Mehr  als  die  mangelhafte  Vocallsntion  und  dio  Unausgegli- 
chenheit  der  Stimme  hat  uns  bei  Hrn.  Schulz-Dornburg  der 
«tollenweis  ziemlioh  manierirtc  Vortrag  gestört. 


Concertumschau. 

Dresden.  17.  u.  18.  Symph.-Conc.  der  Capelle  des  k.  Bei- 
vedüre  (Gottlöber):  Symphonien  v.  J.  Raff  („Lenore"),  Schu- 
bert (Hmoll)  u.  Beethoven  (No.  2),  „Les  PreMudes"  v.  Lisst, 
Ouvertüren  v.  Wagner  („Tunnbäuser*),  Smetana  („Die  ver- 
kauft« Braut*)  u.  A.,  Musik  aus  „Coupelia'1  v.  Delibes,  zwei 
Sätze  a,  dem  Violoncellconc.  v.  Raff  (Hr.  Schrempel)  etc. 

Genf.  Conccrte  in  der  CatbcMrale  de  Saint-Pierre  am  8.  u. 
15.  Sept,  gegeben  von  der  Soci&e*  civile  des  .Stadtorchester» 
(de  Senger)  unt  Mit  wirk,  des  Hrn.  Organisten  Haering:  Sympho- 
nien v.  Ch.  Gounod  (No.  2)  u.  Mozart  (Cdur),  „Les  Prelode»* 
v.  Liszt,  Ouvert,  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Men- 
delssohn, MaurerischoTrauermusik  v.  Mozart,  L'ntr'act  a.  „Roaa- 
munde"  v.  Schubert,  Orgelstücke  von  Guilmant  („Pre'lude*), 
Saint- Sa  Ens  („Bln£diction  nuptiale")  u.  A. 

Leipzig.  Geistl.  Conc.  in  der  8t.  Nicolaikirche  des  Orga- 
nisten Hm  Homeyer  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Köhler  (Oes.),  der 
HH.  Schulz- Dornburg  a.  Sondershausen  (Ges.)  u.  Brodsky(Viol.) 
u.  des  Thomanerchors  am  20.  Sept:  Abendgesang  f.  seebsstim- 
migen  Chor  V.Rheinberger,  Hymne  f.  Sopransolo  u.  Chor  tu. 
Org.  v.  Mendelssohn,  Fragment  a.  »Elias"  v.  Mendelssohn,  Soli 
f.  Ges.  v.  A.  Winterberger  (»Wiedersehen"  u.  „Palmsonn- 
tag") u.  Eckert  (Arie  a.  .Wilhelm  von  Oranien*),  f.  Orgel  i. 
S.  Bach  (Dmoll-Fugo)  u.  Liszt  (über  BACH)  u.  f.Viol.  v/Bach 
(Cbaconne).  —  Abendnnterhnlt.  im  k.  Conservat.  der  Musik  an 
14.  Sopt.:  C  molt-Streichquart  v.  Rubinstein  —  HH.  Bergnot 
a,  Aschaffenburg,  Cornelius  a.  Rothenburg  a,  T.,  Seeliger  s. 
Schkölu  b.  Naumburg  und  Riesling  a.  Pohlitz  b.  Greiz,  B  dur- 
Clavierson.  v.  Beethoven  =  Frl.  Hudson  a.  Soutbnort  (England), 
zwei  Arien  a.  „Figaro's  Hochzeit*  v.  Mozart  =  Frl.  Schönewerk 
a.  Leipzig,  Capriccio,  Menuett  u.  Fuge  f.  Clav.  (f.  die  1.  H.  allein) 
v.  Rheinberger  =  Frl.  Lewing  a.  Hannover,  Amoll-Violin- 
conc,  2.  n.  3.  Satz,  v.  Viotti— Hr.  Risuland  a.  Königsee,  Eedor- 
Claviervariat  v.  Mendelssohn  —  Hr.  Mayerhoff  u.  Chemnitz, 
Fdur-E>oppelfuge  f.  Ciavier  zu  vier  Händen  von  Hrn.  Ecker, 
Schüler  der  Anstalt  —  der  Comp.  a.  Toledo  (Ohio)  und  Hr. 
Ryffol  a.  Niederurnen. 

Mainz.  Conc.  der  HH.Ruff  (Ges.)  n.  Wendling  (Clav.)  unt 
Mitwirk,  des  Frl.  Kayser  a.  Frankfurt  a.  M.  (VioL),  sowie  da 
Frau  Reutter  u.  der  HH.  Vohsen  n.  Müller  v.  hier  am  13.  Sept: 
Fdur-Chiviertrio  v.  Gnde,  Soli  f.  Ges.  v.  Kretschmer  (Arie». 
, Heinrieh  der  Löwe"),  F.  Hegar  (-Aussöhnung?*),  Lassen 
(„Mit  deinen  blauen  Augen"),  Hohlfeld  („Meine  Lieb  istein« 
rothcKos"),  Lux  („Abeudgrilsae")  U.A.,  f.  Clav.  v.  Moszkowski 
tSerenata  u.  Op.  15),  Schultz  („Albumblatt*)  und  Wagner- 
Liszt  (Elsa 's  Brautzug  u.  „Tannnäiiser"-Mai'sch)  u.  f.  Viol.  v. 
Ralf  (Cavatine)  u.  A. 

Pawlowsk  b.  St.  Petersburg.  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Hla- 
watsch  am  31.  Aug.:  2.  Symph.  v.  Beethoven,  Balletmusik  ade 
„Nero"  v.  Rubinatuin,  Seene  d'amour  v.  Iwanow,  Scherzo 
v.  Glinka,  Largo  v.  Haydn,  Türkischer  Marsch  v.  Mozart 
2.  Clftvierconc.  v.  Chopin  (Frl.  Karubanor). 

Sondershausen.  14.u.l5.Lohconc.  (Schröder):  Symphonien 
v.  Goetz  (Fdur)  u.  Beethoven  (No.  3),  1.  Nordische  Suite  v. 
Hamerik,  Ouvertüren  v.  Bcrlioz  („Le  Carnaval  romain")  u. 
Manns,  Vnriat.  über  FDer  Tod  und  das  Mädchen"  f.  Streich- 
I  oreb.  v.  Schubert,  Kosuckentanz  v.  Seroff,  Solovorträge  der 
HH.  Dr.  Harthan  (Clav.,  Conc.  v.  Brambach),  Grünberg  (Viol.) 
|  u.  Rudolf  (Ob.,  Concertetück  v.  Klughardt). 
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Engagements  und  State  In  Oper  und  Concert 


._ien.  Am  21.  d.  erschien  hier  zu  einem  Gesammtg:uit- 
spiel  die  CClner  Oper  und  führte  in  ausgezeichneter  Weise 
Wagner'»  „Lohengnn",  mit  Frl.  Ottikerals  Elsa,  H  rn.  Götze 
als  Lohengnn,  Hrn.  Mayer  als  Telramund  etc.,  unserem  Pub- 
licum vor.  Der  Abend  wird  Allen  in  dunkbarer  K  rinnerung 
bleiben.  —  Berlin.  Frl.  Schärnack,  die  von  Hrn.  v.  Hülsen 
ah.  Nachfolgerin  der  Frau  Luger  ins  Auge  gefasste  jugendliche 
Altistin  aus  Weimar,  hat  bereits  in  voriger  Woche  ihr  Gast- 
spiel im  Hofopernhaus  begonnen  und  »ich  als  eine  Sängerin  von 
«war  tüchtiger  gesanglicher  Schulung  erwiesen ,  dagegen  an 
Souorität  de«  Organs  und  Spiel  zu  wünschen  übrig  gelassen. 
Die  Bilse'sche  Capelle  hat  vor  acht  Tagen  ihre  hiesigen  Con- 
certe  wieder  aufgenommen.  Selbstverständlich  wurde  der  be- 
liebte Dirigent  am  Eröffnungsabend  aufs  Wannst«  empfangen. 
—  Brüssel.  Im  Monnaie -Theater  wurde  Gounod'g  „Margarethe" 
in  theilweise  neuer  Besetzung  gegeben:  Frau  Caron  als  Mar- 
garethe übertraf  alle  Erwartungen,  Hr.  Lorrain  als  Mephisto 
war  »ehr  gut  und  FrL  Lcgault  als  Siebel  reizend.  —  Königs- 
berg 1.  Pr.  Die  Opernsaison  begann  bei  uns  mit  den  „Huge- 
notten", l'nter  den  neuengagirten  Mitgliedern  befanden  sich 
die  Ihnen  von  ihrer  Leipziger  Thatigkeit  her  wohlbekannten 
HH.  Jost  und  Valentin.  Der  Letztere,  einer  der  ehemaligen 
ZukunfUtenöre  Ihres  Hrn.  Staegemann,  sang  mit  grossem  Erfolg 
den  Solotenor  des  Rataplanchors.  Vielleicht  ist  er  nur  nach 
hier  ausgeliehen,  um  sieh  fern  von  Madrid  künwtlerisc  Isen  Schliff 
anzueignen,  und  Sie  erhalten  ihn,  wenn  ihm  dies  gelungen, 
wieder  zurück.  Vermuthen  kann  man  Alles!  —  Pari».  Hr. 
Vaucorbeil  hat  mit  dem  Engagement  des  Frl.  Lureau,  der 
kaum  vom  hies.  Conservatorium  abgegangenen  Schülerin,  einen 
glücklichen  Griff  gethan.  Die  Anfängerin  wird  vom  Publicum 
gehätschelt,  wie  es  sonst  nur  hervorragenden  Künstlern  gegen- 
über geschieht.  Ausserdem  kostet  das  Engagement  nicht  viel, 
da  der  Staat  ein  Recht  auf  die  Laureaten  des  Connervatoriutus 
besitzt  und  dieselben  zwingt,  zu  einem  fixirten  Gehalt  an  den 
staatlich  subventionirten  Bühnen  Engagement  zu 


Leipzig.  Thomaskirche:  22.  Sept.  Zwei  Lieder  v.  F.  M.  Böhme. 
.Aus  der  Tiefen"  v.  L.  Spohr.  Nicolaikirche:  23. Sept.  „Wenn 
der  Herr  die  Gefangenen"  v.  E.  F.  Richter. 

;Wlr  bitten  die  Uli.  Klrebeamiidkdiractono,  Cborr»»eol«j  etc..  tuu  In  in 
VsrrolUUndlmn*  »or.tchrndcr  Rubrik  durch  direet»  di«b*t  »iluh«ilunc«i 


Aufgeführte  Novitäten. 

Borlioz  (II.),  „Le  Carnavul  romain".  (Sondcrabausen,  14.  Loh- 
conc) 

Brahms  (J.),  Streichquintett.  (Sondershausen ,  Tonkünstlcrver.) 
Brambach  (C.  J),  Claviercoucert.    (Sondershausen,  14.  Loh- 
conc.) 

Goetz  (H),  Fdur-Symph.  (Ebendaselbst.) 

Gounod  (Gh.),  2.  Symphonie.   (Genf,  Conc.  der  Societe  civile 

des  Stadtorch.  am  15.  Sept ) 
Hamerik  (A.),  1.  Nordische  Suite  f.  Orch.  (Sondershausen, 

14.  Lobconc.) 

Kienzl  (W.),  Suite  in  Tunzform  f.  Orch.  (Dresden,  IG.Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Klugbardt  (A.),  Concertstück  f.  Oboe  u.  Orchester.  (Sonders- 
hausen, 15.  Lobconc.) 

Liszt  (F.),  „Lea  Freludes".  (Dresden,  17.  Symph. -Concert  des 
Hrn.  Gottlöber.  Genf,  Conc.  der  Sockte"  civile  des  Stedt- 
orch.  um  15.  Sept.) 

Manns  (F.),  Ouvertüre.   (Sondershausen,  15.  Lohconc.) 

Kaff  (J.),  „Lenoren"-Symph.  (Dresden,  17.  Symph.-Conc.  des 
Hrn.  Gottlöber.) 

Reinecke  (C),  „Friedensfeier-'-Festouvert.  (Sondershausen, 
13.  Lohconc.) 

Rubinstein  (A.),  Streichquurt  Op.  17.  (Leipzig,  Abendunter- 
halt im  k.  Conservat  der  Musik  am  14.  Sept.) 

Strauss  (R.), Serenade  f.  Blasinstrumente.  (Sondershausen, Ton- 
kümtlerver.l 

Wagner  (R.),  Kaiser- Marsch.  (Sondershausen,  13.  Lohconc.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Deulscke  Musik- Zeitung  No.  38.  lieber  dio 
Militärmusik.  Von  0.  Lessmann.  —  Besprechungen  (Pb.  Schar- 
wenka,  W.  Berger,  A.  Dregcrt,  H.  Germer).  —  Nachrichten  u. 

Caecilia  No.  18.  Aus  Franz  Schuberfs  Lebon.  Persönliche 
Erinnerungen  v.  L.  Schlösser.  —  Ansprache,  gehalten  von  Peter 
Beuoit,  Directorder  Antwerpener  Musikschule,  am  letzten  Abend 
der  jährlichen  öffentlichen  Prüfungen.  —  Kritik  (W.  Hufcschen- 
ruyter,  C.  H.  Coster).  —  Musikalische  Aesthetik.  Von  Dr.  H. 
J.  Bicgehiar.  — -  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  18.  Der  Tanz  und  das  Lied  beim 
Musikunterricht.  Von  Dr.  A.  Reisamann.  —  Vier  Meister  des 
Clavierspiels.  Drei  berühmte  und  ein  Vergessener.  VonW.Tap- 
pert  —  Ein  Beispiel  anschaulichen  Clavierunterricbt*.  Von 
H.  Kupke.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritik 
(F.  O.  Jansen,  A.  Reissmnnn  etc.),  —  Meinungsauatausch,  (lieber 
die  Notwendigkeit  und  zweckmässigste  Art  der  Bildung  von 
Musiklehrer- Vereinen  v.  J.  Alslcben  etc.) 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  38.    Luther  und  die  Musik. 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  24.  Besprechungen.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

La  Renaissance  musicale  No.  37.  L'Enseignement  musical 
en  Russie.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  38.  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen  —  Besprechungen. 

Le  Meneslrel  No.  42.  La  musique  expressive  dans  l'oeuvro 
do  Borlioz.  Von  A.  Boutarel.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  38.  Recensionen  (Ed in.  We- 
ber, L.  A.  Lebean,  II.  Hofmann,  Ad.  Jensen,  F.  Gernsheim  u. 
A.  in.).  —  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  39.  Kritik  (S.  Jadaseohn). 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Urania  No.  7.  Frische  Lieder.  —  Aphorismen.  —  Bespre- 
chungen (L.  Meinardus,  H.  u.  G.  Hansen,  A.  Tottinann  u  A.m.). 

—  Nachrichten. 


Eingetroffen: 

Becker,  Albert,  Geistlicher  Dialog  u.  dem  16.  Jahrh.  f.  Chor 
u.  Altsolo  BL  Org.,  Op.  26,  und  Keformationscantate  zum 
Luther-Jubiläum  f.  Chor,  Soli,  Orch.  u.  Org.,  Op.  28.  (Leip- 
zig, Breitkopf  k  Härtel.) 
Bödccker,  Louis,  Trio  Phant.  f.  Clav.,Viol.  u.  Violonc.Op.ia 

(Ebendaselbst,) 
Capocci,  Kilippo,  2.  Orgelsonate.   (Lei]    Lr  Fr.  Kistner.) 
Fuchs,  Albert,  Ungarische  Suite  f.  Ciavier  zu  vier  Hunden. 

(Wien,  Albert  J.  Gutmann.) 
Goetze,  Heinrich,  Zwei  Serennden  f.  Streichorch.,  Op.22  u.  23, 

ii.  Clavierlrio  Op.  25.    (Leipzig,  Breitkopf  &  HiirtcL) 
Hallen,  Audreus,  „Harald  der  Wiking",  Oper.  Clavierauszug. 

(Berlin,  Baabe  &  Plothow.) 
Hartog,  Eduard  de,  Ksquisses  caracteristiques  p.  Orch.,  Op.  51. 
No.  1.   Murche  scandiuave.    No.  2.   Sevilliana.  (Leipzig, 


.  (Leipzig, 


Fr.  Kistner  ) 
Heritte  Viardot,  L.,  Ciavierquart  „Im 

Breitkopf  &  Härtel.) 
H  über,  Hans,  Aus  Goethe's  „West-östlichem  Divan".  Zehn 

gem.  Quartette  m.  Clavierbeglcit.  zu  vier  Händen,  Op.  68. 

(Leipzig,  Fr.  Kistner.) 
Moszkowski,  Moritz,  Violinconc.  in  Cdur.  (Berlin,  Ed.  Bote  & 

G.  Bock.) 

Rehberg,  Willy,  Ciaviersonate  in  Gdur,  Op.  3.  (Leipzig, 
Km 


Fr.  Kistner.) 

Schletterer,  H.  M.,  .Ruth",  CanUte  f.  Frauenstimmen  mit 

Clav.,  Op.  55.  (Ebondaaclbst.) 
Steuer,  Robert,  Ciaviertrio,  Op.  31.   (Leipzig,  C.  F.  Kahnt.) 
Tschirch,  Wilhelm,  „Die  Waffen  des  Geistes"  f.  Mannerchor 

u.  Ouartettsolo  m.  Bugleitung  v.  Blasinstrumenten,  Op.  76. 

(Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhandlung.) 
Zelenski,  Ladislaus,  Fdur-Streichquartett,  Op.  28.  (Leipzig, 

♦  .  * 
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Berlioz  et  le  mouvement  de  l'art  contemporain.  (Florence, 
Imprimerie  coopdrative.) 

Nohl,  Ludwig,  Ricaard  Warner'«  Bedeutung  für  die  nationale 
Kunst.   (Wien  und  T eschen,  Carl  Proehaska.) 

Wagner-Lexikon.  Uauptbegriffo  der  Knust-  und  Weltanschau- 
ung Richard  Wagners  in  wörtlichen  Anführungen  aus 
seinen  Schriften  zusammengestellt  von  Carl  Fr.  Glosenapp 
und  Heinrich  von  Stein.  (Stuttgart,  J.  G.  Cotta'sche  Buch- 
handlung.) 

Westphal,  Rudolf,  Die  Musik  des  griechischen  Alterthumes. 
Nach  den  alten  Quellen  neu  bearbeitet.  (Leipzig,  Veit  & 
Comp.) 

Wolzogen,  Hans  von,  Erinnerungen  an  Richard  Wagner.  Ein 
Vortrag  gehalten  am  13.  April  im  Wissenschaftlichen  Club 
xu  Wien.   (Wien,  Carl  Konegen.) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das  nächste  (10.)  Mittelrbeinische  Musikfest  wird 
vom  5. — 7.  Juli  n.  J.  in  Mainz  mit  Hrn.  Lux  als  Festdirigenten 
abgehalten  werden. 

*  Johannes  Brahms  hnt  in  Wiesbaden,  wo  er  seit  einigen 
Monaten  ab  Gast  verweilt,  eine  dritte  Symphonie  fertig 
gestellt  nnd  damit  der  bevorstehenden  Saison  aller  Wahrschein- 
lichkeit nach  eine  Orchestornovität  ersten  Ranges  gesichert. 
Pas  Werk  wird  u.  A.  in  den  Philharmonischen  Concerten  zu 
Berlin,  unter  des  Meisters  persönlicher  Leitung,  aufgeführt 
werden. 

*  Im  ubemllehsten  Monat,  im  November,  werden  unsere 
Bassisten  arg  zu  thun  bekommen,  nämlich  gelegentlich  der  in 
mehr  als  40  verschiedenen  Städten  in  Aussicht  genommenen 
Auffahrungen  des  Oratoriums  „Luther  in  Worms*  von  Lud- 
wig Meinordns,  und  zwur  deshalb,  weil  dieses  Werk  nicht 
weniger  als  fünf  Baassolopurticn  aufweist.  Von  allen  grosseren 
zur  Feier  des  Luther-Jubiläums  verwendbaren  CompcsitioDen 
dürfte  die  Meinardus'sche  die  verbreitetste  sein,  wobei  ihr  aller- 
dings zu  Statten  gekommen  ist,  dass  sie  früher  als  die  übrigen 
am  Platz  war,  zu  einer  Zeit,  wo  von  ähnlichen  Werken  anderer 
lebenden  Componistcu,  wie  der  gehaltvollen  Keforuiations-Can- 
tate  von  Albert  Becker,  noch  Nichts  verlautete. 

*  Von  44  Ciaviertrios,  welche  in  Folge  einer  Preisaos- 
schroibung  der  Mailander  Quartettge*eTlschaft  eingeschickt 
wurden,  hat  dasjenige  des  Muestro  Martucci  in  Neapel  den 
1.  Preis  erhalten;  der  2.  Preis  wurde  dem  mit  dem  Motto 
„Polyhymnia''  versehenen  zuerkannt,  dessen  Autor  ein  Ber- 
liner Künstler  und  darum  von  der  Concurrunz  auszuochliessen 
war,  weil  nur  Italiener  daran  Theil  xu  nehmen  eingeladen 
waren.  Die  drittbeste  Couiposition  mit  dem  Motto:  „Cuore  et 
•  rte"  erhielt  somit  den  2.  Preis. 

*  Das  Ende  dieser  Woche  zur  Eröffnung  gelangende  Deutsche 
Theater  zu  Berlin  wird  in  einer  Beziehung  eine  Ausnahme 
von  allen  Berliner  Bühnen  bilden:  Die  Societure  dieses  neuen 
Viel  versprechenden  Kunstitutitutes  haben  nämlich  beschlossen, 
daas  keines  seiner  Bühnenmitglieder  einem  Hervorruf  Folge 
leisten  darf,  ausgenommen  solche  festliche  Gelegenheiten, 
welche  an  sich  eine  Art  persönlichen  Charaktere  haben,  und  der 
Hervormf,  der  bei  der  ersten  Aufführung  eines  Stückes  dem 
Verfasser  gilt.  Recht  heilsam  würde  bei  dem  Personencultus 
im  dortigen  Hoftheater  eine  gleiche  Bestimmung  für  dieses  In- 
stitut sich  erweisen,  hierzu  hat  es  aber  gewias  gute  Wege! 

*  Am  15.  Oct.  d.  J.  sollte  die  von  Hrn.  Ritt  nouzugrüudende 
Pariser  Opdra-Populaire  eröffnet  werden,  welcher  vom 


Stadtrath  eine  bedeutende  Subvention  zugesagt  war.  Die  ai- 
fangs  gcpluDte  Umgestaltung  des  Panorama  Beifort  in  er, 
Opernhaus  war  nicht  ausführbar,  uudJHr.  Ritt,  vergeblich  naoh 
einem  anderen  Locale  suchend,  sieht  sich  genOthigt,  vom  Stadt- 
rath  Aufschub  bis  zum  nächsten  Jahre  zu  verlangen.  lnde**i. 
bemüht  sich  Hr.  I.»gren<5,  welcher  das  Chatetui-d'Eau-TheatT 
in  Besitz  genommen  bat-,  um  die  ganze  Subvention  oder  wenig- 
sten* einen  Theil  derselben,  da  er  die  Absicht  hat,  die  f-ms>tt 
und  komische  Oper  zu  pflegen  und  namentlich  den  Werkeu  <ie: 
jungen  französischen  Componisten  den  Weg  zu  bahnen. 

*  Das  k.Consorvatorinm  für  Musik  zu  Dresden  hat  sein  Lehrer- 
personal  um  eine  Capacitat  verstärkt:  Theodor  Ki  rebner,  der, 
wie  schon  erwähnt,  sein  Domicil  von  Leipzig  nach  Dresden  ver- 
legt hat,  ist  der  neugewonnene  Lehrer.  Für  das  Leipziger  Ob- 
servatorium scheint  diese  künstlerische  Kraft  zu  gut  gewebt 
zu  sein. 

*  Das  herzoglich  anhaltischo  Uofthcuter  zu  Bernburg  U> 
schenkweise  in  das  Eigeuthum  der  Stadt  übergegangen.  M;t 
einem  Kosteuaufwand  von  130,000  M.  umgebaut  uud  800  itei- 
sehen  fassend,  wird  es  zunächst  vom  herzoglichen  Hoftheater 
personal  zu  Vorstellungen  benutzt  werden. 

*  Am  1.  Octohor  begeht  das  Nürnberger  Theater  de: 
50.  Jahrestag  seines  Bestehens,  und  gleichzeitig  feiert  Hr.  Kect 
sein  2&jäbriges  Jubiläum  als  Director  dieses  Kunstinstitute* 

*  In  Ancona  ist  oin  neues  Theater  eröffnet  worden. 

*  Im  Ungarischen  Nationaltheater  zu  Budapest  gingen  kün- 
lich  Waguer's  „Meistersinger"  erstmalig  in  Scene,  natürlich 
in  ungarischer  Sprache. 

*  Der  französische  Compouist  Gas  ton  Salvayre  hat  *vt 
der  Grossen  Oper  in  Paris  den  Auftrag  erhalten,  die  Musik  ia 
einer  Oper  „Eguiont",  Text  von  Albert  Wolff  und  Albert  Mil 
laud,  zu  componiren,  welches  Werk  im  Winter  1884 — 85  in  gr 
nanntem  lustitut  zum  ersten  Male  aufgeführt  werden  toi). 

*  Im  Politeama-Theater  in  Piacenza  wurde  soeben  eir* 
neue  komische  Oper  .Donna  Ines",  Musik  vom  jungen  Mafctr. 
Luigi  Ricci,  gegeben. 

*  Aus  Manchester  wird  von  dem  guten  Erfolg  berichte:, 
dessen  sich  bei  ihrer  dortigen  Premiere  diu  Oper  „KsnicralA.- 
des  englischen  Coinponisten  Goring  Thomas  zu  erfreuen  p- 
habt  hat 

*  Gelegentlich  der  Anwesenheit  Sr.  Majestät  des  K»:*?' 
i  und  Sr.  kgl.  Hoheit  des  Kronprinzen  von  Deutschland  in  Er/er; 

am  20.  Sept.  hatte  ein  kleiner  auserwäblter  Chor  der  Sinmi-i 
,  deruio  unter  Mui-ikdirector  Mertel  die  Ehre,  die  hoben  Herr 
schatten  beim  Eintritt  in  das  Rathbaus  mit  dem  Händel  »eh.: 
Chor  „Seht,  er  kommt"  zu  begrüs»en,  sowie  beim  Abschied  b>?i 
]  das  Kaisurlied  von  Mendelssohn  xu  singen.  Die  hohen  Hmr 
waren  von  der  künstlerischen  Leistung  tief  ergriffen  und  «prv 
eben  ilem  verdienten  Dirigenten  Hrn.  Mertel  mit  wann<- 
Hiindedruck  wiederholt  höchste  Anerkennung  und  henlicJu-ic;: 
Dank  aus. 

*  Frl.  Teresina  Tua  wird  ihre  durch  den  plötzlichen  V-r 
lust  einer  heissgeliebteo  Mutter  unterbrochene  Concerttooni* 
um  6.  Oct.  in  Carlsruhe  wieder  aufnehmen  und  später  u.  i 
auch  im  Leipziger  Gewandhausconcert  spielen. 

*  Hrn.  Hofpianofortefabrikant  Kaps  in  Dresden  wurde toe 
König  von  Portugal  das  Comthurkreuz  des  Christus-Ordens  «t-  1 
liehen. 

TodtenllHte.   Ford.  Breunung,  seit  1866  städtischer  M- 
sikdirector  iu  Aachen,  f  daselbst  am  22.  Sept 


Kritischer  Anhang. 


Victor  T.  Herzfeld.   Romanze  für  die  Violine  mit  Begleitung 

des  Orchesters  oder  des  Pianoforte,  Op.  2. 
—  —  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitnng  de» 
Pianoforte,  Op.  3. 

Berlin,  Adolph  Fflrstner. 


Von  diesen  beiden  Werken  halten  wir  die  Romanze  für 
schwächere,  weil  ihr  ein  bedeutsamer  Gedanke,  ein  breiter  l»-? 
sang  fehlt  nnd  die  Unterhaltung  darin  lediglich  nnf  Ko*1, 
inhaltsloser,  wenig  interessirender  Phrasen  geführt  wird.  ^ 
den  Liedern,  deren  Texte  Julius  Wolff»  Dichtungen  entnomm" 
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sind,  ist  das  erste  „De*  Sängers  Gross"  ein  hflbuch  gezeichnetes 
Charakterbild,  das  »weite  „Zwei  Sterne"  ein  sinniges,  den 
Worten  des  Dichtere  angemessene«  Stfick,  das  dritte  ein  fröh- 
lich bewegte*  Tanzlied,  da«  vierte  „Fruit  Minne"  frisch  und 
atiüiothig  in  Melodie  und  Bewegung,  ihm  fünfte  „Geheimnis«" 


und  das  aechstc  „Klage",  ein  paar  garte  und  weiche  Piecen. 
Victor  v.  HorzfoldV  Up.  3  düukt  uns  der  Beachtung  von  weiten 
des  singenden  Publicum«  würdig.  —  a— r. 


Briefkasten. 


M.  J.  K.  in  L.  Wir  können  Ihnen  nicht  Ragen,  ob  die  neuesten 
Nummern  jene»  Sammelwerke»  noch  Manutcripte  de»  verstorbenen 
D.  Krag  und  oder  ob  der  Name  * 
schild  Ar  fremde  Waare  dient. 

Ii.  C.  io  L.  Fragen  8i 
dinetion  veranlasst  hat,  den  Namen  Carmen  mit  einem  Accent 
(Carmen)  zu  versehen?  Aus  Spanien  hat  sie  die  Anregung  daiu 
jedenfalls  nicht  erhalten. 

H.  in  L.  Die  „Grenzboten"  sind  auch  uns  längst  als  ein  Blatt 
das  in  ohnmächtiger  Wuth  Wagner  und  seine  Kunst  zu 


vernichten  »ucht,  e«  tut  uns  deshalb  der  neueste  Ausfall  auf  den 
Meister  dorebaos  nicht  überrascht.  Aus  verschiedenen  Merkmalen,  u. 
A.  auch  aus  der  Scheu  des  Scribentcn,  mit  dem  Namen  für  seine 
Meinung  und  deren  brutale  und  schamlose  Ausdrucksweise  einzutreten, 
wir  auf  den  hiesigen  Stadlbibliothckar  Hrn.  Dr.  Wustmann  als 
Verfasser  dieser  neuesten  elenden  Schmähungen  des 

P.  ().  in  K.P.  Es  ist  wohl  das  Richtigste,  wenn  Sie  durch  < 
Ihnen  W.'s  Portrait  besorgt  hat,  auch  das  B.'sche  1 


Anzeigten. 


Wagneriana. 

[684.] 

Sämmtl lcho  Werke  von  und  über  <j 

Uteharä  Wagasr 

halte  ich  stets  am  Lager  und  stelle  bei 
Ankauf  dersolben  die  coulantesten  Be- 
dingungen. 

Den  Anfang  October  a.  c.  erscheinenden 

Bant!  X 

(broch.  Preis  JL  6,—.,  eleg.  geb.  Jt  7,50.) 

der  „Gesammelten  Schriften  Richard  Wagner'»" 
liefere  ich  an  die  Mitglieder  der  Wagner- Vereine 
zu  den  bekannten  günstigen  Bezugsbedingungen. 
Vorausbestellungen  nimmt  schon  jetzt  entgegen 

P.  Pabst  MuikilleitUaUiic. 


Im  Sellwtverlago  erschien  soeben  und  ist  in: 
Neisse  i.  Schlosieu  bei  J.  Graveur  (Gustav  Neuniiinn), 
Breslau  bei  Julia»  Hainauer,  kgl.  Hofmusikalienbundlung, 
Leipzig  bei  P.  Pabst,  Neumarkt  18,  rorr&thig:  1635b.] 

für  Orchester 

Oeorg  iL  i  e  t>  i  g. 

Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  2  Händen. 
Preis  50  4. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[636.] 

Zur  Luther-Feier. 

Soeben  erschien : 

Albert  Becker, 

Reformations  h  Cantate 

zum 

Lutlier-JuMliium. 

Nach  Worten  der  hoiligen  Schrift  mit  Hinzufügung  zweier 
Chorale  und  einoH  Liedes  von  Luther 

für 

Chor,  Soli,  Orchester  niul  Orgel. 

Vollst.  Ciavierauszug  Pr.  5  M.    Singstimmen  Pr.  4  M 
Textbuch  10  Pf. 

In  ca.  14  Tagen  erscheinen:    Partitur  Pr.  20  Jt  Orchester- 
etimmen  Pr.  23  Jt 

Die  Dircctorcn  der  Concertinstitute  seien  auf  diese»  für  die 
Retormationsfeier  bedeutungsvolle  Werk  des  Componisten  der 
Grossen  Mess 


Soeben  erschien  bei  C.  F.  Peter8  in  Leipzig: 

1637.] 

Grünberg,  Eugen,  Op.  1.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Mark  2,—. 
!  Halten,  Andrea»,  Op.  25.  „Das  Aehronfcld"  von  Hoffmann 
von  Fallersleben  für  Fruucnchor  mit  Pianofortebegleitung. 
Mark  2,W). 

Hartog,  Eduard  de,  Trois  Lieder  pour  Soprano  et  Contr'alto. 

(Mit  französischem  und  deutschem  Text.)   Mark  8, — . 
Kotek,  J.,  Op.  9.    Ariooo  für  Violine  mit  Orgelbeglcitung. 

Mark  1,50. 

 Dasselbe  mit  Clavierbegleitung.    Mark  1,50. 

IHrani,    Eugenio.   Op.   16.     Phantasie    für  Pianoforte. 
Mark  2,- 
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Anfang  October  erscheint  in  meinem  Verlage: 

Band  X 

der 

(PrtfnmmtiUn  Triften 


von 


Ül» 


mit  folgendem  Inhalt: 

er  eine  Opemauf  f  ü  hrung  in  Leipzig.  Brief  i 
Herausgeber  des  „Munikalisclien  Wocheiiblattea". 


1638.] 


den 


5 
6. 
7. 


Bayrenth.    B  ayreuther  Blätter. 

1.  An  die  Vorstände  der  Richard  Wagner  Vereine. 

2.  Entwurf  veröffentlicht  mit  den  Statuten  des  Putronat- 

vereine«. 

3.  Zur  Einführung.   (Bayreuther  Blätter,  Erstes  Stück.) 

4.  Ein  Wort  zur  Einfuhrung  der  Arbeit  Haas  von  Wol- 

zogen'«  „L  ber  Verrottung  und  Errettung  der  deutschen 
Sprache". 

Erklärung  an  die  Mitglieder  des  Patronatvereinea. 
Zur  Einführung  in  da«  Jahr  1880. 

Zur  Mittheilung  nn  die  geehrten  Patrone  der  Bühnen- 
festepielo  in  Bayreuth. 
8.  Zur  Einführung  der  Arbeit  de»  Grafen  Gobiucan  „Ein 
Crtheil  Ober  die  jetzige  Weltlage". 
Wa«  ist  deutsch?  (1865.  -  1878.) 
Modern. 

Publikum  und  Popularität. 

Dan  Publikum  in  Zeit  und  Raum. 

Ein  Rückblick  auf  die  Bühnenfc«t«picle  de«  Jah- 
re« 1876. 

Wollen  wir  hoffen?  (1879.) 

(""her  da«  Dichten  und  Komponiren. 

Über  das  Opern-Dichten  und  Componiren  iui  Be- 
sonderen. 

Über  die  Anwendung  der  Musik  auf  das  Drama. 

Offenen  Schreiben  an  Herrn  Ernst  von  Weber,  Ver- 
fasser der  Schrift:  „Die  Folterkammern  der  Wissenschaft". 

Religion  und  Kunst. 

„Was  nützt  diese  Erkenntnis»?"  Ein  Nachtrag  zu:  Religion 

und  Kunst. 
Ausführungen  zn  „Religion  und  Kunst". 

1.  „Erkenne  dich  selbst". 

2.  Heldenthum  und  Christcnthuuj. 
Brief  an  H.  v.  Wolzogen. 

Offenes  Schreiben  an  Herrn  Friedrich  Schön  in 
W  o  r  ni «. 

Pas  Bühnenweihfentspiel  in  Bayreuth  1882. 

Bericht  über  die  Wiederaufführung  eines  Jugend- 
werkes.  An  den  Herausgeber  des  „Munikaliechen  Wochen- 
blattes". 

Brief  an  H.  v.  Stein. 

Parsifal. 

Brochirt  6  Mark,  gebunden  7  Mark  50  Pf. 


Leipzig,  im  September  1883. 


E.  W.  Fritzsch. 


Verlag  von  E.  W.  Frltzgcli  in  Leipzig: 

Concertstiick  für  Oboe  mit  Orchester, 
AngU8t       Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
Klllghardt.    vicranszng  ~A  3, — .  Solostimme  75  ,»v 
Orchesterstimmeu  JL  5,—.  163».] 


Am  13.  October  d.  J.  wird  erscheinen: 

Ma^eppa, 

Oper  in  3  Acten 

von 

P.  Tschaikowsky. 

ClavieraUBzng  mit  (rassischem)  Text.  Pr.  JL  24, — .  netto. 
Ciavierauszug  zu  zwei  Händen.    Pr.  JL  12, — .  netto. 

[640.] 

Verlag  toii  D.  Rahtcr  in  Hamburg. 

Neuere  empfehlenswcrtiie  Werke  f.  Orchester. 


,  AI  her«,  Op.35.  Ouvertüre  (Eest-Ouverture)  Cdm; 
"  M.  50  Pf.   Stimmen  netto  18  M.  75  Pf. 


Verlag  von 

J.  Rieter-Biedcrmann  in  Leipzig  und  Winterthor. 

Partitur  netto  7 
Forrster,  Ad.  M.,  Op.  10.   Thusnelda.  CharaktcmtüiL. 

Partitur  netto  3  M.   Stimmen  9  M. 
Gernsheim,  Fr.,  Op.  46.  Symphonie  (No.  2  iu  Et  dun. 

Partitur  netto  18  M.    Stimmen  netto  36  M. 
HolMteln,  Frans  vom,  Op.  41.  Frau  ATentiurc.  Ouver- 
türe.  (Nach  Skiaaeu  inrtrumentirt  von  Albert  Dietrich.) 

Partitur  netto  4  M.  60  Pf.   Stimmen  10  M. 
Huber,  Hans,  Op.  G3.    Eine  Tell-Symphonlc.  Partitur 

netto  24  M.   Stimmen  35  M. 
7Vlrtidel**ohn-na>rtholdy,  Drei  Gondellieder  am  den 

„Liedern  ohne  Worte".  Bearbeitet  von  ('.  Schulz-Schwerin. 
No.  1.  G  moll.     Partitur  netto  M.  1,50.     Stimmen  M.  2,50. 
No.  2.   Finmoll.  Partitur  netto  M.  1,50.    Stimmeu  M.  150. 
No.  3.  Amoll.    Partitur  netto  M.  1,50.    Stimmen  M.  3^0 
Schubert,  Franx,  Op.  61.  Drei  Polonaisen.  Uebertin^n 

von  Carl  Kossmalv. 

No.  1  in  D  moll-B  dur.  Partitur  netto  3  M.  Stimmon  netto  3  M. 

No.  2  in  Fdur-Desdur.  Partitur  nett»»  3  M.  Stimmen  uetto35l. 

No.  3  in  B dur-G  moll.  Partitur  netto  3  M.  Stimmen  netto  3«. 
Srhulz-Beutlien  .  Helnr.,  Op.  26.   Neger-Lieder  «4 

•Tlnze.     Ein  (,'yklus  frei  bearbeiteter  Original-Melodien. 

Partitur  netto  7  M.  50  Pf.   Stimmen  12  M. 
Yolkland,  Alfred,  Adagio  und  Allegro.  (Concerfetücli ) 

Partitur  netto  16  M.    Stimmeu  iO  M. 

Auf  Verlangen  werden  die  Pirfitoren  torcirwilligst  rar  Anaclil  geliefert. 

Verl««  w«n  Hlrs      Krler  In  K 


Joachim  Raff. 

Octett  für  4  Violinen,  2  Bratschen  u.  2  Violoncelle. 

Op.  176.    Partitur  9  JL,  Stimmen  14  JL 

Sextett  für  2  Violinen,  2  Bratschen  u.  2  Violoncelle. 

Op.  178.  Partitur  .*  8,50.,  Stimmen  .*  11,50. 

Felix  Mendelssohn-Bartho/dy. 

Strsicbojuartatt.  (Cwponirt  ia  Hirz  1823.)  Ereil  Veriltntllci«rj 

Partitur  und  Stimmen  .«  6,50. 

Franz  Ries. 

>.  Streichquartett.  Op.  22.  Bdur. 

Partitur  4       Stimmen  7  JL  [Mi] 
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Novitäten  für  Streichinstrumente 

im  Verlage  von  [643.] 

D.  Rahtsr  -  Hamburg. 


iunow,  Alexandre,  Quatuor  pour  2  Violons,  Alto 
et  \  loloncelle.     Pattition  netto  5  Jt    Parties  Bdpar^es  7  Jt 
<  Arrangement  pour  Piano  »  4  main*  par  KAuteur  7  ./«) 
Kndlee,  Ch.  A..  0».  25.    3  Morceaux  pour  Violon  avec 
accoiupagnemcnt  de  Piano.    Xo.  1.  Mazurka.  2  A  No.  2.  Hon- 
groiae.  2  JL   No.  8.  Resignation.  2  .At 
Nerud»,  Frani.  Op.  fl.  Bereew*  »lave  d'upres  on  chant 
polonais  pour  V'iofon  avec  acComp.  de  Piano.  1  A  20  ^. 
—  Arrangement  iM)ur  Violoncelle  avecaecomp.  de  Piano  par 
1  Auteor.    1      20  ^. 

~~  «~~  °Pj  43 ,  Bstllade  für  Violine  mit  Begleitung  des  Orche- 
ster» oder  des i  Pmnoforte.  Partitur  netto  4  Jt  Orchoter- 
»tim uon  6 \  Jt  Solostimme  75  ^.  Mit  Pianofortebegleitung  2 

-  --  Up.  «.    Ballade.    Arrangement  für  Vioioncell  ruft  Be- 
gleitung des  Orchesters  oder  des  Pinnoforte  vomComponisten. 
i  artitur  und  Orcbeaterstimmen  der  Originalausgabe.  Solo- 
stimme 75  JL    Mit  Pianofortebegleitung  2  Jl 

forte    1*^1  50°^UrU°  f    V'oline  mit  B^K'citong  des  Piano- 

—  Arrang  für  Vioioncell  mit  Begleitung  dea  Pianoforte 
vom  Conipomsten.  1  .M  50  *l 
Popper,  Unild,  0P  32,  So.  1.  Zweiten  Nocturne.  Üeber- 
S^fret   2  Ii'"6        Beg,eitunK  düs  ««»oforte  von  Emile 

—  —  Op.  39.  Klfeutanz.  Uebertragcu  für  Violine  mit  Beglei- 
tung  de.  Pianoforte  von  Kmile  Sanret.   3  Jt  50 

"iwfc£-  24'i°80tUine        Vi0,°BCe"        Beg,eitU",?  dW 

~Pi^naP*252Ä  Ii  Fe"itlet  J,Album  1>0"r  Vdle-  aV-  "cc-  de 

~~  ~  No.  2.  Mazourka  fantastique  pour  Vclle.  av.  acc.  de 
Y lano.   2  .A  80 

*S^Ä  pS3^  ,V»t' fflr  Violonce,,  mit 

Demnächst  erscheint: 


<»i»|.er.  »<t«ld,  Op.  54.  Spanische  Tan*e  für  Vioioncell 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  No.  1.  Zur  Gnitarre.  No.  2 
8erenade.   No.  3.  Spanischer  Carneval 


In  meinem  Verlage  erschien: 


Sie  wildes  Seawlfle. 

Dichtung  nach  H.  C.Andereen's  Märchen  von 
Carl  Kuhn. 

Für  Sopran-,  Alt-  u.  Bari  ton -Solo,  iür  weiblichen 
dreistimmigen  Chor,  Pianoforte  und  Declaination 
und  mit  Begleitung  von  Harfe,  zwei  Hörnern  und 
Vioioncell  ad  libitum 

compouirt  von 

Carl  Iteiiiecke. 

Op.  164. 

ClavieraiHzug  12       Solostimmen  1  .M   Chorstimmen  (ü  1 
iJt  Instrument»  Istimmen  (ad  libitum)  3.4!  Vollständiger  Text 
n.  1  Jt   Text  der  Gesänge,  n.  10  *L.    Einzelnummern  ans  dem 


ngc 
Claviei 


4- 
sug. 


LEIPZIG. 
[044.] 


C.  F.W.  Siegel's  Musikalienhdlg. 

(H.  Linnemann). 
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im  Verlage  von  Julius  Haitianer. 

könlgl.  Hofmusikalienhandlnng  in  Breslau,  ist  soeben 
erschienen:  ^  j 


für 


Pianoforte  und  Orchester 

von 

ANTON  DVOßÄK. 


0p.  33. 

Partitur  

Orchesterstimmen  

Pianoforte  solo  

2.  Pianoforte  an  Stelle  des  Orchesters  '. 


12  JL  60  4. 

16       -  „ 

8  »  —  ,, 

5   „  —  „ 


a  Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen.  | 


Op.  21.  [64t'j—  l  # 

#    Kur  (Marler,  I.  III. Heft,  2hand.kjdl,80.  4 band. &jt 2  80'  3 

g   Kür  ClaTier  n.  Violine,  I.  III.  Heft  a  Jt  2,80.  5 

X   Kür  Orchester,  I./III.  Suite.  Part  k  b  Jt,  Stimm.  k9Jt  9 

S   Kur  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jt  325  * 

l 


Paul  Voigts  Mnslk-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig.  * 
~  1*#*»**«4MM»#**M»*»»»*  •«•««•**• «£ 


Vor  Korxem  erschien:  16*7.] 

f-ü.r   grosses  Orchester 

componirt  von 

Heinrich  Zöllner. 

Op.  20. 

Partitur  n.  Jt  18,—.  OrchesterstimmHn  Jt  27,—.  Clavierausxug 
xu  vier  Händen  erscheint  demnächst. 


Leipzig. 


C.  F.W.  Nlejrel's  Musikalienhdlg. 
 (R.  Linnemann). 


Verla«  v*n  E.  W.  Frituch  In  Lelpslf. 

Oskar  Bolci$ 

6481  Ouvertüre 

z  vi  r  Oper  „©>  vi  dL  r  vl  h** 
fflr  grosses  Orchester. 

Op.  so. 

Part.  4  JL   Stimmen  10  Jt,   Clavierauszug  zu  vier  Hdn.  3  JL. 


Bei  r.  WlilBtllag  in  Leipxig  erschien: 


[649.] 


Fr.Ktteken.  Barcarole 

für  2  Cornets  ä  Pistons  in  B  mit  Clavierbegleitnng 
von  M.  Kaufmann.    I  JL  25  4. 
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Neue  Musikalien. 


IG50.J 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

  Jt  * 

Heeker,  Albert,  Op.  26.  Geistlicher  Dialog  a.  d.  16.  Jahr- 
hundert für  Chor  und  Alt-Solo  mit  Orgelbegleitung. 
Partitur  nod  Stimmen  3  — 

Hornard,  Felix,  La  nuit.  Choeur  pour  4  voix  d'hommea 
sann  aecompagnement.  I'artition  n.  2  Frcs».  SO  Ct.  Cha- 
qae  partie  0,60  Ct.  n. 

Bibliothek  fOr  zwei  (Härtere.  Sammlung  von  Original- 
werken, nach  aufsteigender  Schwierigkeit  geordnet 
und  zum  Gebrauche  beim  Unterricht,  sowie  für  den 
Öffentlichen  Vortrag  sorgfältig  bezeichnet  von  Anton 
Krause. 

No.  1.  Clementi,  M.,  Sonate  No.  1.  Ddur.  .  .  2  SO 
So.  2.  Sonate  No.  2.   Bdur  2  75 

Goldaelrmldt,  Adalbert  tob,  Siciliano.  Musette.  Zwei 
Ciavierstücke  zu  zwei  Händen  2  — 

Hermann,  Friedrich,  Op.  25.  Terzinen  für  Violine,  Viola 
und  Violoncell.    Partitur  und  Stimmen  5  50 

.ladasHoha.  8.,  Op.  7L  Stammbuchblatter.  Sech«  Stocke 
für  da«  Pianoforte. 

No.  4.   Gavotte  —  50 

No.  5.   Beim  Abschiede  —  60 

No.  6.   Andenken  —  75 

Usxt,  Franz,  Pianoforte-Compoeitionen.  Einzelausgabe: 

Consolation  4  60 

No.  1.  Edur  50  —  No.  2.  Edur  75  <d.  —  No.  3. 
Desdur  1 .4  -  No.  4.  Dosdur  50  Ä.  —  No.  5. 
Edur  76  >£.  —  No.  6.  Edur  1 

 Symphonische  Dichtungen  für  grosses  Orchester. 

Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  2  Händen. 
No.  9,'  Hnngaria.   Arrangement  von  F.  Spiro  .   .   3  75 

Murkull.  F.  W.,  Op.  126.  HolandV  Horn.  Fflr  Manner- 
chor, Soli  nnd  Orchester.  Dichtung  vou  Airred  Muth. 
„Süss  hallt  im  Waldeedunkcl". 

Ciavierauszug  mit  Text  n.   3  — 

8ingstimmen  4  75 

Textbuch  n.  —  10 

Mansche,  Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  fran- 
zösischen und  italienischen,  für  dos  Pianoforte.  Aus- 
gewählt, theilwsise  eingerichtet  und  durchgesehen  von 
E.  Pauer. 

No.  31.  Schubert,  Franz,  Marsch  in  Kraoll,Op.63.  —  50 

„82.  Militär-Marsch  in  D.   Op.  51.   No.  1.  —  75 

„   33.  MilitJlr-Marsch  in  Es.   Op.  51.   No.  8.  —  75 

„   34.  Marsch  in  E.   Op.  40.   No.  6    ...  —  75 

„   35.  Marsch  der  Ritter  —  75 

„   36.  Der  alte  Desaauer-Marsch  fl705)  —  50 

„  37.  Der  alte  Preussische  Zapfenstreich  (1720)  .  —  75 
„   38.  Der  Hobenfriedberger-Marsch  (1745)    .   .   .  —  50 

„   39.  Der  Coburger-Mawch  (1750)  —  60 

„   40.  Der  Pariser-Marsch  (1814)  —60 

Mozart,  W.  A.,  Concert  (Köch.-Verz.  No.  622)  für  Cla- 
riuette  mit  Begleitung  des  Orchesters.  Arrangement 
für  Clarinette  mit  Begleitung  den  Pianoforte  von 
H.  Kling  6  25 

Papini,  Guido,  Op.  67.  Violinschule  III.  Theil.  Uebun- 
gen  für  die  verschiedenen  S  tri  Charten  6  — 

I'latania,  Pletro,  Credo  a  due  cori  con  aecompngna- 
monto  d'orguno  (fflr  Doppelchor  nnd  Orgel).   Partitur   4  — 

Sitt,  Hans,  Op.  10.  Namenlose  Blatter.  Zehn  Stücke 
für  dasPianoforte  3  25 

Wohlfahrt,  Henry,  L'ABC  Mnsical.  Methode  de  piano  ü 
l'usage  uo  commen^ants.  Traduit  de  rallemnud  pur 
Henri  de  Sückau.  D'apres  la  vingt-cinquiiiine  Edi- 
tion contenant  206  exercicos.   Free.  5,—.  4  — 


Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  GesammtauBgabe. 

ElnxelauMjtab«. 

Serie  XIV.   Quartette  für  Streichinstrumente.  No.  11-» 

Roch.-Verz. 
No.  11.  Esdur  C  (171) 
„  12.  Bdur  */,  (172) 
„  13.  Dmoll  C  (173) 
„  14.  G  dur  C  (387) 
„  15.  Dmoll  C  (421) 
.  16.  Esdur  C  (428) 
„  17.  Bdur  •/.  (458) 
„  18.  Adur  (464) 
„  19.  Cdur  '/«  (465) 
„   20.  Ddur    C  (i 


.« 
.* 
.AS 
.« 

.Ä 

1 
.* 


-.90. 
-.90. 
-.90. 

1,50. 

1,20. 

1,35. 

1,35. 

1,65. 

1,80. 

1,80. 


Jt  135. 
Jt  135. 
.41  135. 
Jt  2,40. 
Jt  1,95. 
Jt  2,40. 
Jt  2.40. 
Jt  2,55. 
Jt  2,70. 
Jt  2,70. 


Robert  Schumann  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Qesammtaasgabc. 

Herausgegeben  von  Clarn  Schumann. 


Serie  III.    Concerte.    No.  16.    Concert  für  Pianoforte  Ji  \ 
mit  Begleitung  des  Orchesters.   Op.  54.    Partitur  .   .  12  - 
 18  - 


Volksausgabe. 


No. 


No.  416. 
No.  244. 


Buch,  Johann  Sebastian,  Cantate.  „Ein  feste 

Burg  ist  unser  Gott*.    Ciavierauszug  .    .   .  2  - 
Fleld,  John,  Notturnos  für  das  Pianoforte    .  2  50 
Mozart,  W.  A.,  Slimmtliche  Lieder  für  eine 
Stimme.    Ausgabe  tief  IM 


Pro.pecte:  Albert  Becker.  Compositionen. 

„  Kammermusikwerke  fflr  Saiteninstrumente. 
„        Novitäten  September  1883  fürs  Publicum. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hült  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  biUlfen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[651.]        Kataloge  gratis  nnd  franco. 


Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

FH  RnhHf*    Kinder- Clavierschule, 

LU-    IIUIIUO,      Op.  100.  Zr-hiiie  AuflRff.  8  Jt 

Als  eifriger  Verehrer  der  Kohde'schen  Compositionen  bf- 
grüsse  ich  dessen  Clavierschule  mit  dem  lebhaftesten  Intaresf'.' 
(.1.  Löw).  Sie  ist  allen  l/ehrern  für  das  Jugendalter  sehr  zu  em- 
pfehlen (Alb.  Heintz).  Anordnung  und  Ausführung  sieben 
ihr  die  weiteste  Verbreitung  (Aug.  Keitmann).  So  schreibt 
nur  ein  wahrhafter  Pädagoge  („Schulfreund").  Ich  kann  nicht 
umhin,  die  ganze  Clavierschule  als  ein  durchaus  praktisches  oml 
beeter  Empfehlung  würdige«  Werkeben  zu  bezeichnen  (Prof. 
Ch,  Fink)*  1652] 
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„Rieroaon'n  Musik-I.eiikcm  Ut  das  weitaun  beste  aller  musikalischen  Handlexika,  die  ich  kenne." 

Prof.  Ed.  Ilanslick  In  Wien, 
nicht  umhin,  da«  Musik-Lexikon  von  H.  Riemann  als  da*  boste  »einer  Art  zu  erklären." 

\.  W.  Gottschalg  (Herausgeber  der  „Urania»)  in  Wei« 


Jch 


Soeben  erscheint  In  zweiter,  vermehrter  nnd  verbesserter  Ausgabe  in  18  wöchentlichen 
Lieferangren  &  50  Pfennig: 

ftfrlisils+LeRiltöii  von  j?r'  Hug0  Riemann'  Lchrer 

lWWW  -w¥  rffV^^VfWVWff    am  Conservatormm  zu  Hamburg. 

Der  Verfasser,  der  sich  als  Schriftsteller,  Lehrer  nnd  Componist  schnell  einen  geachteten 
Namen  in  musikalischen  Kreisen  erworben,  hat  es  verstanden,  damit  ein  Nachsch lagebuch  za  schaffen, 
das  durch  die  geschickte,  gemein fassliche  Behandlung  jedem  Musikfreund  allseitige  Belehrung  ertheilt, 
durch  den  Reichthum  seines  Inhalts  und  die  Wissenschaftlichkeit  der  Abfassung  jedoch  auch  den  An- 
sprüchen des  höher  gebildeten  Musikers  nnd  des  Mannes  der  Musikwissenschaft  gerecht  wird.  Von 
den  berufensten  Autoritäten  aller  Richtungen  ist  es  als  das  beste  und  reichhaltigste  der  vorhandenen 
Werke  dieser  Art  bezeichnet  worden. 

Um  die  Anschaffung  den  weitesten  Kreisen  zu  ermöglichen,  veranstalten  wir  diese  nene, 
durch  zahlreiche  Nachträge  vermehrte  und  verbesserte  Stereotyp-Ausgabe  in  18  Liefe- 
rungen a  50  Pfennig. 


—  Subscription  in  allen  Buch-  und  Musikalienhandlungen.  ~ 


[663 -.1 


Verlag  des  Bibliographischen  Instituts  in  Leipzig. 

„Verdient  nach  jeder  Richtung  hin  unsere  unbedingte  Anerkennung  und  wärmste  Empfehlung." 

Eutern«  (Leipzig). 

>m  Rietnann'sche  Werk  ist  mir  nicht  ein  einzigen  Mal  dio  Antwort  auf  meine  Fragen  schuldig  go- 

bcn.»  Deutsche  Musiker-Zeitung  (Prof.  W.  Unebans)  in  Berlin. 

)nn  bewunderungswürdigste  Werk  seiner  Art."  Musical  Times  (London). 


hl 


Orchester-Mo  vitäten 

im  Verlage  von 

D.  Rahter  m  Hamburg. 

[GM.] 

Sttpratiuk,  Ed.,  Op.  20.  Dumtes  nationales  p.  Orchet>tre. 
No.  &  Dan*e  russe.  Partition  Ji  9,—.  Partie«  s<5pare*s 
.&  lf>,— . 

 Op.  33.    Festuinrsch  (Iber  den  Marsch  Peters  des  Grossen 

und  ein  russisches  Volkslied  fflr  grosse«  Orchester.  Partitur 
netto  4  Ji  50  a^.  Orchesterstimmen  10  .At  Für  Püinofortc 
zu  4  Hunden  vom  Componi&ton  2  .M. 

Popper,  Dittid,  Op.  50.  „Im  Walde".  Suite  f. Orchester 
mit  obligatem  Solo-\  ioloncell.  l'artitnr  n.  9  Jt  Orchester- 
stimmen  (ohne  Solo-Violoncelt)  12  Jt  Solo-Violonccll  2  .* 
60  (Ausgabe  für  Pianoforte  und  Violoncell  früher  er- 
schienen.) 

Ramsfte,  Wilhelm,  Krilnnngsniarsch  für  grosses  Orche- 
ster. Partitur  netto  4  Jt  Orchesterstitumen  9  .M  Für  Piano- 
forte zu  2  Hiknden  von  Tb.  Herbert  1  JL  20  ^.  Für  Piano- 
forte zu  4  Iiiinden  vom  Componistcn  1  Ji  80 

T»rh«Ylto«««ky,  I».,  Op.  43.  No.  4a.    Marche  miniatnre 
de  la  Suite  pour  Orchestre.     Partition  netto  2  .A  10 
Partie«  separees  3  .Ä  30  /iL.    Armng.  pour  Piano  a  4  raains 

1  Ji  50  ,<4. 

—  —  Festmarsch  zurKrünnng  Seiner  Majestät  Kaiser  Alexander 
III.  Partitur  netto  6  .M  Orchesterstimmen  12  Ji  Für  Piano- 
forte zu  4  Hftnden  von  K.  Langer  3  .A    Für  Pianoforte  zu 

2  Hunden  vom  Componisten  1  .M  80  A.  Für  Pianoforte  zu 
2  Hunden  erleichtert  1  .A  20  .^j. 


Neuer  Verlag  von  E.  W.  Frlt28Ch  in  Leipzig. 

(656.] 

Drei  Choräle, 

componirt  von  Dr.  2*£axtin  X_fO.tll.ex: 

1.  Ein  feste  Burg  Ist  unser  Gott  — 

2.  Jesiia,  dein  Prttiietej.  sjs  Eescaali  — 

3.  Wir  glaaüEB  All  an  Einen  ßott  - 

im  ursprünglichen  Rhythmus  und  mit  einer  im  Sinn  nnd 
Geist  der  alten  Tonmeister  gearbeiteten  Ifarmonisirung 
zum  Vortrag  bei  musikalischen  Feiern  des 

Luther-Jubiläums 

»m  lO.  Novemb«i  1BB3 

herausgegeben  von 

Gr.  framtermaME. 

Partitur  nnd  Stimmen  1  50 
Einzeln:  Partitur  60        Stimmen  ä  25 


JProfessor  LLamperti 

beginnt  seinen  Unterricht  wieder  am  [656a.) 
I.  October. 

Dresden,  ühlandstrasse  40,  II. 
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Sofie  Bosse. 

Concert-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 

Lelrerin  ai  ftMemloriuB  der  Musik  m  CSU  i.  Rk.  isöTb  j 

Christine  Schotel, 

Concertsängerin 

(Sopran).  [6641.] 

Hannover.             Königstrasse  46. 

Zur  solistischen  Mitwirkung  in  weltlichen  und 
kirchlichen  Concerten  empfiehlt  sich 

Anna  Stürmer  [,,f,v 

(Sopran). 
Leipzig.             An  der  Tleisse  2'  part. 

Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  [666-.] 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 

Pnillpp  R  oili» 

Violoncellist.  [Ok] 

Berlin.            Alexandrinenstrasse  26. 

Anna  Brier,  [6^h] 

Concert-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Leipzig,  Inselstrasse  5. 

liefen«  ^atdmf 

(Sopran). 

vfejIflL  /V  *m           >w  ^*  j*.  A-                 Tl  \    Ar  ^  0  1  ^ 

Ipargaretc  rtlaVid, 

Ccncerl-  md  Ontorieisiuerin  (Alt).  [*»-.; 
Leipzig.      Carolinenstr.  No.  12,  II. 

E.  A.  Mac-Dowell, 

Pianist.  \m; 
n  7a  iL         Frankfurt  a.  M. 

Concert-  und  Oratoriensänger 

(Tenor).  [661c] 

Leipzig.                      Peterstttelnweg  8. 

C.  Wendling, 

Fi«  n  ist. 

Mainz.  [67fe 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Greeangrlelireriaa..  [662_] 
Leipzig,  ITOra/berger  Strasse  65,  III. 

€}}  I  fl?  A    8  ^*  Hi  11  I  fl5  4& 

^  *J^^b        %  «S>  St 

Oratoriensängerin 

(Alt).  [6711] 

Hannover.            Marienstrasse  10  B. 

Drei  Choräle 

aus  dem  Luther-Codex  vom  Jahre  1530  in  der 
Bearbeitung  von  Johann  Walther. 

Zun  Vortrane  bei  musikalischen  Feiern  des  (OOjäirigen  Cebnrtstaies  nt 
Dr.  Martin  Luther 

am  lO.  3SJ" ovember  1SS3 

lieruui>gcgebün  von 

Cr  TV aiitprtn^rin 

yj.     J.  1  Ct  LI  L  t  1  Iii  d  11  11. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  1  Ji  Ä)  ,\J 
Partitur  Pr.  60  4.           Stimmen  ü  15  ^. 

Leipzig.                      E.  W.  Fritzsch 

Meine  Adresse  ist:  [663a.) 
Leipzig,  Liebigstrasse  6. 

Iß^fe  iß^fe'               J^*  ^J?^  ^ 

BianUtin. 

CupCt  jpcctucncr, 

Concertsängerin  (Mezzo- Sopran). 
Leipzig,  Sei).  Bach-Str.  H.  t^l 

Druck  tob  C.  O,  KÖ4t*  In  Lclpaff. 


Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Leipzig,  am  4.  October  1883 


Duck  ilmmtllclu  Biel-,  kusi- 
uft  IiiihlietiuiiiontBi,  sowie 
iircl  nie  totiitcr  n  matt 


Nr  du  iBsiialltelieWocztitilirt 
besümmte  Znseidniu»  ml  it 


Organ 

für  Musiker  jmd  ^Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Eedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzs ch. 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XIV.  Jahrg.] 


[Nu  4L 


DaB  Musikulische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.  Der  Abonneiuentabetrag 
für  da«  Quartal  von  13  Nummern  int  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirtor  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements- 
preise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf. 
für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Poetvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen Tetitzeile  betragen  SO  Pfennige. 

Inhalt:   Das  Mnsik-DicUt  als  Vehikel  der  Phrasirungslehre.    Von  Dr.  Hugo  Riemann.  (Fortsetzung.)  —  Tagesgeschichto :  Rcisebrief  eines 
musikalischen  Touristen.    Von  Wilhelm  Tappert.  (Fortsetzung  j  —  Berichte.  —  Concertumachau.  —  Engagements  und  Gaste  in 
Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Journalschsu.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang: 
Positionen  von  F.  Hummel,  A.  Bichl,  St.  Heller  und  L.  Köhler.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Das  Musik-Dictat  als  Vehikel  der  Phrasirungslehre. 

Von  Dr.  Hugo  Riemann. 

(Fortsetzung.) 

In  Obigem  ist  Lavignac's  Methode  der  Hauptsache 
nach  erschöpfend  beschrieben.  Alles  Andere  ist  Sache 
eines  verständigen  progressiven  Vorgehens.  Die  ersten 
Beispiele  moduliren  nicht,  enthalten  sich  chromatischer 
Fortschreitungen  und  sind  rhythmisch  einfach  gehalten; 
allmählich  steigern  sich  die  Schwierigkeiten,  und  die  letzten 
Aufgaben  bieten  in  der  That  erhebliche  Schwierigkeiten, 
z.  B.  (No.  1525): 


Allen  Rcspect  vor  dem  Schüler,  der  das  ohne  Fehler 
nachschreibt.  Besonderen  Werth  legt  Lavignac  auf  die 
Ausbildung  einer  guten  und  fliessenden  musikalischen 
Handschrift-,  gewiss  mit  Recht.  Es  ist  ein  zwar  neben- 
sächlicher, aber  nur  ja  nicht  gering  zu  achtender  Vor- 
zug des  Musik-Dictats,  dass  es  auch  nach  dieser  Hinsicht 
fördernd  wirken  kann,  wenn  der  Lehrer  die  erforderlichen 
Anweisungen  für  Orthographie  und  Kalligraphie  gibt. 
Nicht  mit  Unrecht  behauptet  Lavignac,  dass  schlecht  ge- 
ll 
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schrlehene  Dictate  meist  auch  fehlerhaft  seien;  Ich  we- 
nigstens mnss  das  aas  meinen  bisherigen  Erfahrungen 
bestätigen. 

Lavignac  corrigirt  die  Dictate  nicht  in  der  Stunde, 
sondern  lässt  sie  abliefern,  was  als  zweckmässig  aner- 
kannt werden  mnss,  um  Zelt  zu  sparen;  ich  habe  mich 
jedoch  bisher  nicht  entschliessen  können,  das  Abliefern 
der  Nachschriften  einzuführen,  weil  ich  fand,  dass  der 
persönliche  Verkehr  mit  den  Schillern  bei  der  Durchsicht 
der  Arbeiten,  die  specielle  Correctur  nebst  den  gehörigen 
Erklärungen  und  Motivirungen  mehr  förderte,  als  viel- 
leicht ein  paar  Dictate  mehr  in  der  Stunde.  Jedenfalls 
machte  ich  diese  Frage  offen  lassen.  Die  Einleitung  von 
Lavignac's  Buch  enthält  noch  eine  Anzahl  werthvolle 
Bemerkungen  Uber  die  Verwendung  des  Dictats  beim 
Einzelunterricht  und  beim  gegenseitigen  Unterricht 
(Enselgnement  mntnel),  Mittheilnngen  einzelner  Erfah- 
rungen beim  Dictat  für  einen  grösseren  Coetus  (den  Üb- 
rigens L.  auf  nicht  mehr  als  zwölf  Schüler  berechnet 
wissen  will).  Dies  Alles  zeigt  den  erfahrenen  Pädagogen, 
den  gewissenhaften  und  umsichtigen  Lehrer  und  ist  in 
hohem  Grade  der  Beachtung  werth. 

Dag  Schriftchen  von  Goetze  nimmt  sich  äusserlich 
neben  dem  stattlichen  Lavignac'schen  Bande  einigermaassen 
dürftig  aus.  Auch  sein  Inhalt  ist  etwas  mager  und  öde, 
wie  schon  oben  angedeutet  Dagegen  muss  ihm  rühmend 
nachgesagt  werden,  dass  es  mit  Sorgfalt  auf  melodischem 
und  rhythmischem  Gebiet  UmBcbau  hält  und  die  wichtig- 
sten Bildungen  zusammenstellt  (nur  die  doppelte  Puncti- 
rung  und  ähnliche  schärfere  Rhythmen  vermisse  ich)  und 
daher  die  besten  Dienste  leisten  kann,  wenn  die  gegebenen 
Melodiekeime  als  Anregungen  anstatt  als  wirkliche  Bei- 
spiele benutzt  werden.  Auch  das,  was  Goetze  |fiber  den 
Werth  der  Nachschrelbe-Uebungen  sagt,  iBt  vortrefflich 
(S.  3):  „In  Bezug  auf  die  allgemeine  musikalische  Aus- 
bildung überhaupt  ist  ihr  Nutzen  deshalb  ein  so  frucht- 
bringender, weil  sie  den  Tonsinn  auf  die  vorteilhafteste 
Weise  anregen,  die  musikalische  Auffassung  schärfen  und 
das  musikalische  Gedächtniss  stärken.  Welche  Vortheile 
wieder  hieraus  für  die  eigene  musikalische  Thätigkeit 
und  noch  besonders  für  eine  erspriessliche  geistige  Auf- 
fassung und  Verdauung  gehörter  Musik  entspringen,  lässt 
sich  wohl  leicht  erklären  .  .  .  Die  Bedeutung  dieser 
Uebungen  als  Hilfsmittel  für  den  Gesangsunterricht  be- 
steht zunächst  darin,  dass  sie  den  Schüler  zur  vollen 
Aufmerksamkeit,  zum  Abwägen  und  Messen  der  melodi- 
schen und  rhythmischen  Verschiedenheit  der  Töne  gleich- 
sam zwingen  und  dies  in  einer  Weise,  wie  es  beim 
directen  Singen,  wobei  sich  die  Schüler  doch  gar  zu  gern 
dem  allgemeinen  musikalischen  Gefühle  überlassen,  kaum 
immer  möglich  ist.  .  .  .  Endlich  haben  diese  Uebungen 
auch  in  der  Periode  des  Stimmbruchs,  sowie  in  allen 
Fällen,  wobei  es  auf  eine  Schonung,  ein  Ausruhen  des 
Stimmorgans  ankommt,  einen  bedeutenden  und  auf  andere 
Weise  kaum  zu  erringenden  Nutzen.  Sie  fördern  dann 
als  blosse  SchreibQbungen  die  Gesangstüchtigkeit."  Das 
Lavignac'sche  Princip  der  Zerlegnng  der  Beispiele  in 
kleine  Bruchstücke  kennt  Goetze  nicht;  daher  die  Kürze 
seiner  Beispiele. 

Eines  aber  hat  Goetze  in  Betracht  gezogen,  woran 
Lavignac  nicht  gedacht  oder  das  er  (warum  aber?)  ab- 
sichtlich ausser  Acht  gelassen  hat,  nämlich  mehrstimmige, 
besonder«  zweistimmige  Dictatübungen.  Lavignac  schloss 


sie  vielleicht  darum  aus,  weil  er  sich  den  Lehrer  durch- 
weg singend  dachte  und  dieser  natürlich  nicht  mehrstim- 
mig singen  kann.  Das  ist  aber  kein  hinreichender  sach- 
licher Grund.  Gerade  die  mehrstimmigen  Uebungen  haben 
für  die  Ausbildung  speciell  des  Ton-Unterscheidungsver- 
mögens,  des  eigentlichen  Tonsinnes,  besonderen  Werth, 
und  wenn  sie  beim  Dictat  durch  Vorsingen  nicht  wohl 
möglich  sind,  so  muss  man  eben  das  Vorspielen  zu  Hilfe 
nehmen.  Goetze  hat  dies  wohl  bemerkt  und  denkt  sich 
den  Lehrer  nicht  stete  singend,  sondern  auch  Violine, 
Ciavier  oder  Orgel  apielend.  Mir  scheint  sogar  das  Cia- 
vier ganz  besonders  geeignet,  ganz  abgesehen  davon, 
dass  es  dem  Lehrer  viel  zweifelloser  zur  Disposition  ist, 
als  selbst  die  Singstimme.  Ein  gut  gestimmtes  Ciavier 
mit  seinen  feststehenden  Tonverhältnissen  ist  in  melodi- 
scher Hinsicht  ganz  besonders  zuverlässig  und  schlägt  in 
rhythmischer  Beziehung  jede  Concurrenz;  die  Mehrstim- 
migkeit aber  ist  seine  Domains.  Handelt  es  sich  aber 
darum,  Pausen werthe  scharf  zu  bestimmen,  so  empfiehlt 
sich  die  Vertauschung  des  Claviers  mit  der  Orgel,  dem 
Harmonium  oder  aber  mit  Gesang  oder  Violine.  Für  die 
zweistimmigen  Uebungen  erwies  sich  die  folgende  Me- 
thode als  zweckdienlich,  dass  jedes  Beispiel  ewei  Mal 
gegeben  wird,  ein  Mal  zur  Niederschrift  der  Oberstimme 
und  ein  Mal  zur  Niederschrift  der  Unteretimmen,  gleich- 
viel, ob  in  Bruchstücken  oder  im  Ganzen,  du  h.  das 
Beispiel: 

r  r  >  r  r    r  r 

wird  entweder  dictirt  in  der  Folge ;  1—,  1  — ,  1  +  2  — . 
2  +  3— ,  3  und  dann  niedergeschrieben  in  der  Folge: 

^     "r'r      f?r '  '^r 

(natürlich  aber  mit  Stellung  der  Töne  der  Unterstimmen 
unter  die  der  Oberstimmen)  oder  dictirt  in  der  Folge 
1  — ,  1  +  2—,  2  +  3— ;  1  — ,  1  +  2  — ,  2  -f-  3  und 
dann  niedergeschrieben  in  der  Folge: 

(ebenfalls  zweistimmig  unter  einander  gesetzt).  Diese 
Uebungen  sind  darum  ganz  besonders  instruetiv,  weil  sie 
nicht  sowohl  ein  Auffassen  der  Zusammenklänge  als  ein 
Verfolgen  der  zweiten  Stimmen  als  Stimme  bedingen. 
Bringt  es  hierin  der  Schüler  zu  einiger  Fertigkeit,  so 
hat  er  einen  grossen  bleibenden  Gewinn  auch  für  das 
rein  geniessende  Mnsikhören;  die  Stimmen  gewinnen  an 
Leben,  er  sieht  nicht  nur  sozusagen  die  musikalische 
Oberfläche  (die  Oberstimme),  sondern  dringt  tiefer  ein  in 
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die  Geheimnisse  dea  musikalischen  In  nem.  Direct  ein- 
buchtend ist  der  Nutzen  für  die  GessngBBchüler. 

Damit  wäre  ich  anch  mit  Dem  am  Ende,  was  aas 
Goetze'g  Schrift  zn  profitiren  ist  Lavignac  sowohl  wie 
Ooetze  haben  aber  übersehen,  das*  das  Musik-Dictat  noch 
in  einer  weiteren  Beziehung  den  reichsten  Nutzen  bringen 
kann,  ja  dass  es  da  geradezu  berufen  ist,  wieder  gut  zu 
machen,  was  die  musikalische  Erziehung  des  letzten  Jahr- 
hunderts gesündigt  hat,  nämlich,  wie  schon  oben  ange- 
deutet, auf  dem  Gebiete  der  musikalischen  Phraalrung. 
(Schltua  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Reisebrief  eines  musikalischen  Touristen. 

Vou  Wilhelm  Tappert, 

(FortMtmiif.) 

Zu  Sech«  verliessen  wir  Bayreuth,  um  nach  Regensborg  zu 
fahren.  Da«  war  eine  lustige  Gesellschaft,  die  «ich  durch  die 
gute  Laune  dea  Zufalls  Befunden  hatte.  In  jenen  Tagen  hielt 
der  Himmel  mit  seinen  „Niederschlügen"  noch  ein  wenig  zurück, 
vom  herrlichsten  Wetter  begünstigt  fuhren  wir  gen  Donaustauf, 
um  die  berühmte  „Walhalla"  zu  sehen.  Ein  merkwürdiger  Ein- 
fall, diene«  Bauwerk  in  dieae  Umgebung  zu  säubern!  Der 
Sachverständige  mag  die  Ausführung  der  Idee  rühmen,  den 
kunstsinnigen  Monarchen  und  seinen geistTollen  Architekten  nach 
Gebühr  preisen.  Ich  bin  ein  armseliger  Laie  im  Reiche  der 
„gefrornen  Musik",  mir  gefiel  in  der  Walhalla  am  allerbesten 
ein  —  Molldreiklang!  Die  akustischen  Eigenthümlichkeiten  der 
Balle,  die  schon  der  Sprechton  za  Tage  förderte,  reiften  unsere 
vortreffliche  Reisegefahrtin,  Frl.  Beb  er  aus  Leipzig,  „Etwa« 
vorzutragen''.   Langgehaltene  Töne  wirkten  zauberisch! 


TP  1  " 

Par  -  «i  -  fall 


Ich  werde  diesen  allmlhlig  gleichsam  im  Aether  verschweben- 
den Dreiklang  nie  vergessen!  Das  war  Sphären-Harmonie!  Wie 
lange  die  Schallwellen  in  der  Kuppel  zitterton.  ich  weiss  es 
nicht,  eine  kleine,  selige  Ewigkeit  schien  es  zu  dauern,  ehe  die 
letzte  —  wie  in  weiter  Ferne  —  zerrann. 

Ich  unterlasse  nicht,  hinzuzufügen,  dass  das  Singen  in  der 
Walhalla  „eigentlich"  verboten  ist.  An  den  Raubthierkllfigen 
der  Zoologischen  Gärten  pflegt  eine  „Warnung"  za  stehen,  des 
Inhalte:  Das  Necken  der  Thiere  ist  verboten!  Ina Walbalhsche 
übersetzt  wurde  es  heissen:  Da«  Necken  der  Luftgeister  ist 
untersagt! 

Ein  munterer  Herr  ans  Barmen  erfand  das  musikalische 
Leitmotiv  für  unsere  Fahrt;  „in  einer  schönen  Stunde",  wie 
Lortxing's  van  Bett  so  treffend  bemerkt. 


F^— * — ? — P- 

Re-gens-burg! 

Re-ge 

na- bürg! 

So  begann  der  Hymnus,  die  Fortsetzung  variirte,  und  es  ent- 
standen mancherlei  volksthümliche  Wendungen,  sodass  auch 
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die  Eingebornen  sich  fröhlich  bctheiligen  konnten,  wenn  wir 
unser  Reiselied  behaglich  anstimmten.  So  zogen  wir  Aber  die 
Donau  bei  Kelbeini,  so  grünsten  wir  bei  der  Rückkehr  das 
schöne  Regensburg.  0  glückliche  Ferienzeit,  im  Kreise  wackerer 
Männer  und  kluger  Frauen  ohne  Sorgen  und  Grillen  ver- 
bracht! Auf  einem  der  kleineren  Bahnhöfe  trafen  wir  etliche 
Bauern,  die  u  ns  e  r  Gesang  anregte,  sich  ebenfalls  hören  zu  lassen. 
Die  alten ,  wetterfesten  Burschen  sangen  zweistimmige  Volks- 
lieder in  einer  merkwürdig  hohen  Tonlage,  etwa  vom  einge- 
strichenen C  bis  zum  zweigestrichenen  E.  Ich  glaube,  die  Ju- 
gend folgt  nicht  mehr  dem  Brauche  ihrer  Vater,  wenigstens  ist 
mir  dioaes  sonderbare,  aber  nicht  uninteressante  Fistuliren  nur 
einmal  vorgekommen.  Es  ist  noch  etwas  Anderes  als  da-  be- 
kannte Jodeln. 

Wir  machten  in  Regensburg  sehr  oiugehende  ßier-  and 
Radi-Studien.  Den  besten  Stoff  bot  das  Katharinenspital  und 
die  wohlschmeckendsten ,  echloweissen  Rettige  wurden  in  der 
Nahe  desDomes  verkauft!  Mit  dem  bissigen,  schwarzen  Gewächs, 
welches  man  in  Norddeutachland  Rettig  heisst,  haben  die  mil- 
den Erzeugnisse  des  Regensburger  Bodens  nur  den  Namen  und 
die  Form  gemein. 

Alter  Gewohnheit  gemäsH  suchte  ich  auch  nach  Ausbeute 
für  meine  musikalischen  Studien.  Freilich  reichte  die  Zeit  nicht 
bin,  um  in  den  alten  Bibliotheken  nach  Schätzen  zu  graben. 
An  kostbaren  Messbflchera),  raren  Codices,  wichtigen  Bund 
schriften  und  werthvollen  Brocken  soll  kein  Mangel  sein.  Beim 
Antiquar  kaufte  ich  Mottenl  ei  ter's  Musikgeschichte  der  Stadt 
Regensbure,  um  mich  zunächst  im  Allgemeinen  zu  orientireo. 
Das  hübsche  Buch  des  verdienstlichen  Autors  enthält  die 
Ergebnisse  sorgsamer  Forschungen.  (Erschienen  ist  es  1866  bei 
Georg  Bössenecker.)  Mit  besonderem  Interesse  las  ich  (S.  5446) 
die  Notiz  über  einige  handschriftliche  Curiositaten,  die  Metten- 
leiter dereinst  bei  einem  Trödler  entdeckte.  „Unter  Anderem 
ein  Mannscript  in  Tabulat Urschrift  von  ausserordentlichem 
Werthe  für  die  Musikgeschichte,  ferner  ein  Manuacript  mit 
musikalischer  Chi|ffre-Schrift,  welche  von  einem  Diplomaten 
oder  Spion  gebraucht  wurde.  Näheres  zu  verrathen,  verbieten 
mir  dio  Umstände."  Man  kann  sich  vorstellen,  dass  diese 
Seltenheiten  meine  Neu-  und  Wissbegier  reizten.  Hr.  Carl  Hef  f- 
ner,  Begründer  und  Leiter  einer  blühenden  Musikschule,  ver- 
sprach mir  seine  freundliche  Beihilfe:  beruhigt  verlies«  ich 
Regensborg  und  träumte  schon  von  allerlei  Entdeckungen,  zu 
denen  das  geheimnissvolle  Manuscript  in  Chiffern  (Rebus-Nota- 
tion?) mnthmuasslioh  führen  werde.  Zerstoben  sind  die  Traume! 
Jene  Handschriften  stehen  zwar  im  Verzeichnisse  ihres  glück- 
lichen Besitzers;  als  dor  Bischof  die  Mettenleiter'scbe  Biblio- 
thekerwarb, fehlten  sie  indes«  schon  und  immer  fragt  nun 
der  Seufzer  des  Sammlers:  wo?  Wer  vermag  Auskunft  zu 
geben? 

In  der  Liste  der  Regensburger  Sehenswürdigkeiten  steht 
das  uralte  Rathhaus  ziemlich  obenan.  Dort  erinnert  noch  gar 
Vieles  an  längst  vergangene  Zeiten.  Einen  peinlichen  Eindruck 
machen  die  Gefängnisse  und  die  Folterwerkzeuge.  Der  Führer 
zeigte  uns  das  „verfluchte,  dumpfe  Mauerloch",  wo  mein  acble- 
■iscber  Landsmann  Gotscbe  Sc  hoff  sieben  Monate  lang  gefan- 
gen sass,  bis  er  am  28.  Juli  1635  in  Regensburg  enthauptet 
wurde.  Was  mag  Frl.  Beber  empfunden  haben,  als  uns  ver- 
sichert wurde:  hier  schmachtete  Philippine  Welser!  Es  war 
iust  die  entsetzlichste  Abtbeilung,  die  wir  in  Augenscheinnahmen. 
Dio  Welserin  ist  aber  niemals  in  den  Regensburger  Marter- 
böhlen als  Gefangene  gewesen ;  sie  starb  am  28.  April  1580  auf 
Schlote  Ambras.  Sollte  die  unglückliche  Agnes  Bernauer,  ehe 
sie  1435  bei  Straubina  in  der  Donau  ertränkt  wurde,  etwa  in 
Regensburg  eingekerkert  gewesen  sein?  Ich  zweifle  daran! 
Der  schrecklichen 'Zeit  ist  freilich  das  Schrecklichste  zuzutrauen. 
Beiläufig  die  cultnrgeschichtliche  Notiz,  dass  man  die  Folter- 
werkzeuge erst  im  Jahre  1803  in  Ruhestand  versetzte! 

Da  wir  im  „Goldenen  Kreuz",  der  alten,  bestrenommirten 
„Kaiserherbergp"  Wohnung  genommen  hatten,  war  es  natür- 
lich, dass  zur  Welserin  und  zur  Bernauerin  sich  als  Dritte  die 
Blombergerin  fand,  um  unseren  Gedanken  Beschäftigung  zu 
geben.  Barbara  Blombergh,  deren  Portrait  ich  im  Rathhans- 
saale  zuerst  aufsuchte,  war  „der  Wirthin  schönes  Töchterlein", 
zu  ihr  entbrannte  der  finstere  Carl  V.,  als  er  1546  in  der  Stadt 
einen  Reichstag  hielt,  in  heisaer  Liebe.  Diesem  „Johannis- 
triebe" des  gestrengen  Herrn  verdankte  der  Held  Don  Juan 
d'Austria  sein  Dasein.  Eine  gereimte  Inschrift  an  der  Front 
de«  gastlichen  Hauses  gibt  ans  Kunde  von  dem  Liebes-Idyll 
zwischen  Carl  and  Barbara: 

•L« 
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In  disem  Hauß  vonn  alter  art, 
Hat  offt  geraet  nach  langer  fabrdt 
Herr  Keyser  Carl  der  fflnfft  genandt, 
In  aller  Welt  gar  wol  bekhanndt, 
Der  hat  auch  hie  zue  gueter  stundt 
Gekuwet  einer  Jungkfraw  mundt 

Ea  folgen  noch  drei  Strophen  -,  der  alterthümelndeTon  ist  hübsch 
getroffen,  das  Gedicht  —  von  C.  W.  Neumann  -  jedoch  kaum 
zwanzig  Jahre  alt. 

Don  Juan  d'Auatria,  der  Held  von  Lepanto,  starb  1578  im 
Feldlager  zu  Namur.  Seine  Mutter,  die  schöne  Barbara,  über- 
lebte ihn  um  zwei  Jahrzeheote.  Sie  starb  1698  zu  Co  lind  res  in 
Spanien,  «nach  einem  fast  nur  dem  Genosse  geweihten  behag- 
lichen Leben",  wie  der  Chronist  berichtet. 

Unter  den  alten  Scharteken,  welche  der  Antiquar  auf  Lager 
hatte,  befand  sich  auch  ein  sonderbares  Buch,  eine  Art  Bädecker 
oder  Murray, betitelt:  „Btbliotheea  seu  Cynosura  pertipinantium" , 
also  Bibliothek  oder  Leitstern  für  Beisende.  Ulm  1643,  Der 
Verfasser  hie«*  David  Froolicb.  Den  Musiker  interessirten  die 
Gebete  mit  Melodien,  welche  da«  Work  enthalt.  Merkwürdig, 
dasa  unsere  „Führer"  noch  nicht  darauf  gekommen  sind,  we- 
nigsten« im  Anhange  durch  ein  kleines  Reiseliederbuch  den 
Bö durf niesen  sangeslustiger  Touristen  Bechnung  zu  tragen.  Die 
„Bj/nmi  suavissimi  in  usum  Viatonm",  die  liebliehen  Gesänge 
für  Reisende,  beginnen  mit  einem  Morgenliede ,  dessen  leicht- 
fasaliche  Melodie  angenehm  ine  Ohr  fallt.  Noch  hübscher  ist 
eine  Oratio  Dominica,  ein  Gebet  für  den  Sonntag,  dessen  Text 
lateinischen  „Vater  unser*  fast  wörtlich  Ubercin- 


Pa  -  ter     in     coe  -  Iis,     De-us  om  -  ni  -  um, 


aanc  -  ti  -  fi   -   ce  -  tur 


Das  klingt  lustig  genug!  (Im  Original  sind  die  Noten  doppelt 
ao  lang  wie  hier,  das  Tempo  war  trotz  Alledem  ein  munteres, 
marschmäasiges.)  Ein  kopfhängerischer  Frömmler  ist  der  Er- 
finder diese«  Sonntagsmorgeuliedea  nicht  gewesen! 

Die  schonen  Tage  von  Regensburg  waren  schnell  dahin  und 
nicht  angenützt  sind  sie  vergangen.  Endlich  schlug  die  Tren- 
nungristunde,  wir  nahmen  Abschied  vom  Goldenen  Kreuz  und 
seinem  liebenswürdigen  Wirthe.  Der  glückliche  Inhaber  dieses 
Kreuzes,  Herr  Peters,  auch  musikalisch,  sagte:  Auf  Wieder- 
sehen! Wir  sangen  unser  „Ade!"  im  traurigen  Moll,  lento  e 
con  dolore: 


In  München  «erstob  die  Genossenschaft  nach  allen  Rich- 
tungen. Ein  Freund  und  ich  statteten  in  aller  Geschwindigkeit 
dem  Löwenbräu  unseren  Besuch  ab.  Mein  Freund  ist  nämlich 
in  der  Bierologie  mindestens  —  Magister!  Er  kennt  Alles  und 
weiss  einen  guten  Tropfen  zu  würdigen! 

Er  fand  das  Bier  auch  dieses  Mal, 
Tbeils  wunderbar,  theüa  kolossal! 

Sonst  war  der  erste  Eindruck  Münchens  kein  sehr  günstiger. 
Ein  arges  Unwetter  hatte  am  Nachmittag  gehaust  und  Abends 
fand  ichs  beinahe  kalt!  Wir  froren, -Mitte  Juli!  In  der  Nacht 
erreichte  ich  Tölz,  wo  „mein  Stecken"  für  eine  Woche  gute 
Rast  haben  sollte!  Dort,  in  der  herrlichen  Natur,  unter  vor- 
trefflichen, herzigen  Menschen,  habe  ich  nämlich  acht  Tage 
beinahe  verträumt.  Was  schierte  mich  die  papierne  Zeitungs- 
welt, was  kümmorte  mich  Politik,  Cholera  nnd  Blutproceas!  Die 
rauschenden  Weisen  der  Isar,  die  anheimelnden  Klange  der 
zahlreichen  Glocken,  —  das  gab  eine  beilsame  Musik,  heilsam 
für  die  ein  wenig  ramponirten  Nerven;  die  zu  Zeiten  reichlich 

in  dieser  Pastoral-Symphonie 


nicht  störend.  Hielt  uns  Jupiter  plwhis  im  Hanse  gefangpr 
dann  trösteten  wir  uns  am  Bechstein.  „Parsifal"- Nachklänge 
versetzten  uns  nach  Bayreuth,  nnd  der  „Bing  des  Nibelungen" 
frischte  die  Erinnerung  an  langst  vergangene  Festtage  auf. 
Wir  haben  daa  Herrlichste,  Schönste  und  Beste,  ich  fasse  es 
nicht,  wie  ein  gebildeter  Mensch  sich  noch  an  „Carmen", 
„Bettelstudent"  und  ahnlichem  Gelichter  delectiren  kann, 
er  auch  nur  einmal  die  Wunder  des  Graltempels  sah! 


Meiat  bildeten  die  Schöpfungen  Wagner's  unsere  musika- 
lische Morgen- Andacht,  doch  zogen  wir  auch  Anderea  in  den 
Kreis  unserer  „Betrachtungen".  So  lernte  ich  eine  neue  Oper 
kennen,  deren  Libretto  —  Hr.  v.  Hüben  würde  ea  „Arien- 
buch"  nennen  — mich  sehr  interessirte.  Das  Gedicht  behandelt 
eine  alteschleeischeSagc,,wieschonderTitelverräth:  „Kuni  hild 
und  der  Brautritt  auf  Kynaat".  Den  Namen  daa  Verfassern  mos* 
ich  vorlaufig  noch  unausgesprochen  lassen.  Die  poetische  Be- 
gabung des  Dichters  ist  eine  ganz  zweifellose;  die  Behandlung 
der  Sprache  —  speciell  des  Stabreimes  —  fesselnd  und  über- 
raschend. Das  interessante  Werk  zerfällt  in  drei  Abtheilungen, 
die  herkömmlichen  Acte.  Ort  der  Handlung:  der  Kynaat  in 
Riesengebirge  zur  Zeit  der  Kreuzzüge.  Der  erste  Aufzug  spielt 
im  Burghöfe.  Der  Morgen  dämmert;  wir  sehen  im  Scheine  de» 
Frührotns  den) Vogt  damit  beschäftigt,  eine  grosse  Fahne  auf- 
zuhissen, zum  Zeichen,  dasa  Kunihild  (Kunigunde)  des  werben- 
den Freiers  harrt.    Als  Textprobe  mögen  die  ersten  Verse  gelten 

Magdliches  Amt, 
unwerth  des  Mannes, 
lüftend  zu  bleichen 
daa  brautliche  Linnen ! 
Ein  Brusttuch,  ich  breit  es 
im  Winde  aus  — 
dem  Werber  zum  Winke, 
der  Liebsten  zur  Lust; 
werde  auf  Kynaat 
noch  Koppler  zuletzt  t 

Nach  der  Sage  stellt  Kunihild  die  harte  Bedingung  des  „Werbe- 
ritts'', durch  den  Vogt  erfahren  wir,  daas  der  Vater  vor  seinem 
Tode  bestimmt,  nur  Dem  solle  dereinst  das  Töcbterlein  ge- 
hören, welcher  daa  gefährliche  Wagniss  glücklich  bestehe.  Im 
Uebrigen  hat  der  Dichter  den  Grundrias  der  Volkssage  bei- 
behalten, die  Fabel  aber  durch  geschickte  Herbeixiehung  von 
Nebenpersonen  und  Einfügung  sehr  plausibler  psychologischer 
Motive  zu  einer  spannenden  und  wirksamen  Handlung  ergänzt 
Was  die  streichenden  Intendanten,  die  hinrichtenden  Reoen- 
senten,  daa  amusementabedorftige  Publicum,  die  beifaUahungn 
gen  Darsteller  dereinst  dazu  sagen  werden,  —  noch  liegt  es  in 
der  Zukunft  Dunkel.  Mich  kümmert»  nicht!  Hab  ich  doch 
meine  Freude  dran!  Nicht  nur  an  der  Dichtung,  sondern  auch 
an  der  Musik,  die  ich  nach  zweimaligem  Durchspielen  und 
-Singen  nun  einigermaassen  kenne.  Ein  frisches,  natßrliche- 
Talent  verräth  die  Partitur  an  jeder  Stelle.  Der  Coropooirt, 
Cyrill  Kistler,  hat  die  eingehendsten  ßtudien  gemacht;  in 
strenger  Schule  vorgebildet,  durch  eigene  Neigung  in  neudeutachc 
Bahnen  geführt,  bringt  er  ausser  seiner  natürlichen  Begabung 
die  sehr  wichtige  Fähigkeit  mit:  in  der  alten  und  in  der  neuen 
musikalischen  Welt  siel  gleichmäasig  heimisch  zu  fühlen.  Die 
sonstigen  Gegensätze  sind  durch  die  vortreffliche  musikalisch* 
Bildung  auageglichen.  Wenn  nun  die  Harmonik  und  auch  da; 
melodische  Wesen  seiner  „ Kunihild  an  Wagner  erinnern,  ao 
ist  das  „vis  major",  eine  höhere  Natnrnothwendigkoit,  begrün- 
det in  den  unabänderlichen  Entwickelungsgesetzen  der  modernen 
Tonkunst.  Es  copire  doch  Einer  Mozart  oder  Gluck,  meinet- 
halben Weber  oder  Meyerbeer,  Rossini  oder  Auber,  —  der 
Aermstc  würde  keinen  Dank  davon  haben,  nur  Spott  und  Hohn 
ernten.  Ein  Vorzug,  den  Kistler  hat,  besteht  auch  darin,  da  « 
er  orchestral  zu  denken  vormag;  er  schöpft  seine  Motive 
nicht  aus  dem  grossen  Weiher  —  man  könnte  auch  sagen  Pfubl 
—  der  Allerwelta-Claviermusik,  obgleich  er  ein  wenig  bosser  mit 
dem  Pianoforte  Bescheid  weiss,  als  Richard  Wagner.  Die  mu- 
sikalischen Gedanken  kommen  also  nicht  farblos  zu  Tage,  »ie 
haben  sofort  ein  instrumentales  Colorit  Nach  meinem  Dafür- 
halten ist  das  für  einen  dramatischen  Tonsetzer  von  ausser 
ordentlicher  Wichtigkeit  Daa  Schicksal  eines  Bühnenwerks« 
hängt  meist  von   unzähligen  Zufälligkeiten  ab.  Eine  be- 
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deutende  Schöpfung  kann  in  den  Hintergrund  gedringt  werden, 
eine  nrittelmäasige  kann  ihr  Glück  machen.  Ich  rieth  dem 
Componwten,  in  Rücksicht  auf  den  Stoff,  »ein  Heil  in  Nord- 
dentscbland  zu  versuchen.  Ob  er«  gethan?  Nun,  wir  werden 
ja  sehen.  Bia  weilen  gelingt  es  doch,  etwa«  Gutes,  Ernstgemeintes 
anzubringen ,  obschon  das  Leichtwiegende  immer  die  besseren 
Chancen  not.  Viele  neue  Operu  und  ähnliche  Werke  lernte 
ich  am  Claviere  im  Laufe  der  Jahre  kennen,  am  besten  getielen 
mir  bin  jetzt  schon  in  dieser  ganz  unzulänglichen  Form  der 
Wiedergabe  Goldschinidt's  „Sieben  Todsanden1*  und  Kistler'* 
„Kunihild".  Bei  den  „Todsünden*  bat  der  erste  Findruck  »ich 
nachher  ah  richtig  erwiesen.  Hoffentlich  ist  die»  auch  bei 
meiner  spröden  Landsmännin,  der  schonen  „Kunigunde  vom 
Kynast"  «1er  Fall. 

(Schluss  folgt.) 


Berichte. 


Hanibnrg,  80.  Sept.  In  dem  Opernpersonul  der  Pollini'- 
schen  Buhnen  hat  es  mit  der  neuen  Saison  erhebliche  Verän- 
derungen gegeben,  und  der  Monat  September  hat  dazu  gedieut, 
die  Neuengagements,  die  man  nicht  gerade  in  jedem  Falle  uls  I 
eine  Aufbesserung  des  Ensembles  bezeichnen  knnn,  dem  Publi-  1 
cum  bekannt  zu  machen.  Von  den  Geschiedenen  vermissen  wir 
su  allererst  die  nuch  Cöln  gegangene  Frau  Pesch  ka- Le  u  t- 
ner,  die  geniale  Meisterin,  die  in  Allem,  was  sie  bot,  gleich 
gross,  gleich  verehrungswürdig  war,  und  die  eine  gescheute  Di- 
rection  nicht  hätte  ziehen  lassen  dürfen.  Nun,  da  die  Treffliche 
fOr  uns  verloren,  sehen  wir,  unterm  Publicum  und  in  der  Presse, 
ein,  von  welcher  Wichtigkeit  sie  für  da«  Institut  war  und  als 
welchen  Gewinn  man  ihren  Besitz  schätzen  kann.  Als  Nach- 
folgerin der  Frau  Peschka-Lcutner  ist  Frl.  Hermine  Btlly  vom 
Ungarischen  Nationaltheater  in  Budapest  erschienen  und  bis 
jetzt  als  Rosine  und  Diuorah  aufgetreten.  Frl.  Boly  ist  jung 
und  hübsch,  hat  auch  eine  nette  Kehlfertigkeit,  namentlich 
einen  brillanten  Triller,  aber  ihr  Organ  ist  nur  klein  und  un- 
■bedeotend,  die  Intonation  eine  häufig  recht  unsaubere  und  ihre 
Darstellungskunst  noch  im  Werden  begriffen.  In  dieser  Bezieh- 
ung sind  wir  also  mit  der  neuen  Saison  zurückgeschritten. 
Grössere  Frende  bereitete  das  Kracheinen  der  Altistin  Frau 
Heink  vom  Dresdener  Hoftheater,  die  schöne  stimmliche 
Mittel  hat,  gut  singt  und  spielt  und  als  Orpheus,  Azuceua  und 
Nancy  vielen  AnkTuDg  fand.  In  verschiedenen  jugendlichen 
Rollen,  Gabriele,  Martha  und  Gluck 'scher  Amor,  hat  »ich  Frl. 
Kauer  aus  Rotterdam  vorgestellt  und  nicht  übel  gefallen, 
wenn  sie  auch  über  das  Gewöhnliche  und  Mittelmüssige  nicht 
hinaus  gelangte.  Sehr  zufrieden  sind  wir,  das«  Frau  Lissmauu, 
die  vordem  schon  einmal  ein  Juhr  hindurch  dem  hiesigen  In- 
stitut angehörte,  zurückgekehrt  ist;  Bie  sang  bisher  das  Aenn- 
chen,  im  „Betrogeneu  Kadi*  von  Gluck  die  Zalmire,  die  ßeet- 
hoven'scheMarrelline  und  wirkte  wieder  sehr  wohlthuend  durch 
ihre  gesangliche  Tüchtigkeit  und  ihr  liebenswürdiges  Dar- 
btellunpvermögon.  Für  den  nach  W  ieu  verzogenen  Hrn.  Winkel- 
mann haben  wir  zwei Tenöre  erhalten:  Hrn.  Gustav  Mommler 
ans  Mainz  und  Hm.  Fritz  Ernst  aus  Carlaruhe,  die  aber  Beide 
nicht  das  Rechte  leisten.  Hr.  Memmler  hat  eine  grosse,  statt- 
liche Bühnenfigur,  auch  Temperament  im  Spiel  besitzt  er  und 
musikalisch  scheint  er  zu  »ein,  aber  zum  Lnglück  hat  er  für 
die  Partien,  die  er  hier  singen  soll,  nicht  die  Höhe,  sodass  er  ge- 
nötbigt  ist,  wo  es  irgend  augeht,  zu  transponireu  oder  gewalt- 
sam zu  forciren.  Dieser  Sänger  wäre  ohne  Zweifel  ein  präch- 
tiger Bariton  geworden,  dazu  hat  er  die  Mittel,  was  er  aber  als 
Tenor  will  und  soll,  vermögen  wir  nach  seinem  Florestan, 
Lohengrin  und  Propheten  nicht  einzusehen.  Sein  Fachcollege, 
Hr.  Ernst,  ist  wohl  ein  Tenor,  und  zwar  ein  stimmlich  sehr  gut 
ausgerüsteter;  er  singt  aber  sehr  wild  und  unkünstlerisch,  in- 
tonirt  unvorsichtig  und  leistet  uls  Schauspieler  mir  das  eben 
Nothwendige  untl  Unumgängliche.  Für  Hrn.  Gura,  der  nach 
München  übersiedelt,  ist  Hr.  Lissmann  aus  Bremen  zur  Stelle, 
der  sich  bereits  als  Jäger  und  Holländer  wärmste  Zustimmung 
erwarb.  —  Im  Repertoire  befanden  sich  während  des  ersten 
Opernmonuts:  „Fidelio",  „Orpheus",  „Freischütz",  „Tristan  und 
Isolde",  „Der  fliegende  Holländer",  „Tannhäuser**,  „Lohengrin*, 
.Afrikanerin*,  „Prophet*,  „Dinorah",  „Vnmpyr*,  „Der  Wider- 
«pänstigen  Zähmung",  „Der  Barbier  von  Sevilla",  „Das  Nacht- 


r>05 

lagor  von  Granada",  „ Der  Postillon  von  Lonjumeau",  „Trouba- 
dour" und  „Martha*.  Als  Novität  soll  demnächst  herauskom- 
men: „Schios*  de  l'Orme",  romantisch-komische  Oper  von 
Richard  Kleinmichel.  — s— r. 


Wiesbaden,  '29.  Sept.  Die  Anwesenheit  Sr.  Majestät  des 
Deutschen  Kaisers  zu  Wiesbaden  nach  Rückkehr  von  der  Ein- 
weihung des  Nationaldenkmals  auf  dem  Niederwald  gab  Ver- 
anlassung zu  einer  Fcstvorstellung  im  Theater,  in  welcher  der 
musikalische  Theil  in  dem  zweiton  Act  der  Oper  „Jesaonda" 
von  Spohr,  einem  Gelegenheibiballet  und  einer  patriotischen 
Compositum  Ferd.  Mehring'*  über  einen  schönen  Text  von 
C.Scbultes,  „Germania  auf  dem  Niederwald*,  bestand.  Die  Zu- 
sammensetzung dieses  durchaus  conservativen  Programms 
war  nicht  sehr  glücklich.  Die  Opern Spohr's  hatten  ihre  Zeit, 
und  welches  Verdienst  sie  auch  haben,  so  sind  sie  doch  von 
einer  zu  veralteten  Form  und  Fassung,  als  das»  sie  unserer  Gene- 
ration, die  höhere  Ansprüche  macht,  noch  recht  gefaUeu  könnteu. 
Was  die  Compositum  Möhring's  betrifft,  so  hat  sie  zu  geringe 
Bedeutung,  um  bei  einer  so  feierlichen  Gelegenheit  am  richti- 
gen Platze  zu  sein.  Sie  ist  nur  eiu  einfaches  Strophenlicd  für 
Mänuerchor  mit  Begleitung  von  Blechblaainstrunientun,  dem 
noch  dazu  die  Originalität  fehlt.  Unter  den  zahlreichen  Chören, 
welche  Möhring  in  jüngeren  Jahren  geschrieben  hat,  findet 
man  viel  bessere. —  Im  Cursaal,  wo  auch  ein  patriotisches 
Concert  stattfand,  bemerkten  wir  eine  sehr  gut  gemachte 
Ouvertüre  von  Klughardt,  „Die  Wacht  am  Rhein",  glänzend 
orchestrirt  und  ausgezeichnet  ausgeführt  durch  Lüstner  und  sein 
treffliches  Orchester.  Lüstuer  ist  ein  gewissenhafter  Künstler, 
ein  Musiker  ersten  Ranges,  welcher  die  Objectivität  besitzt, 
seinem  Auditorium  alle  modernen  CornpoBitionen,  die  werthvoll 
sind,  ohne  Unterscheidung  von  Nationalitäten,  zu  Gehör  zu 
britigen.  Leider  ist  es  im  Theater  nicht  ebenso  gut  bestellt,  wo 
die  Monotonie  de*  Repertoires  wirklich  zum  Verzweifeln  ist, 
seitdem  Jahn  Wiesbadeu  verlassen  hat.  2 


Concertumschau. 

Bremen.  Conc.  des  Domchors  (Reintbaler)  nnt.  Mitwirk, 
des  Hrn.  Weiugardt.  sowie  verschiedener  Mitglieder  der  Siug- 
ukad.  u.  der  Liedertafel  am  26.  Sept.:  Chöre  v.  Bortniansky, 
Reinthaler  („Lobe  den  Herrn*),  I.  Faisst  („Komm,  heiiger 
Geist*),  J.  M.  Bach,  M.  Hauptmann  u.  A.,  Männerquartette  v. 
Vittoria  u.  F.  Rochlitz,  Gesang-,  Org.-  u.  Violoncellsoli. 

Crenuiacb.  1.— 16.  Synipb.-Conc.  der  Curcapelle  (Parlow): 
Symphonien  v.  Beethoven  (No.  1,  2,  3,  5—8),  Brahms(No.  2), 
Em.  Hartuianu  (Esdur),  Haydn,  Mozart,  Raff  („Lenoro*)  u. 
Schubert  (Cdur  u.  Hmoll),  Ouvertüren  v.  Beethoven,  Gade, 
Mendelssohn,  A.  Parlow  (Conc.-)  u. Weber,  Vorspiele  zu  „Lo- 
hengrin" u.  „Parsifal"  v.  Wagner,  l.u.  3.  Streichorch.-Seren. 
v.  Volkmann,  Adagio  a.  dem  Scpt,  v.  Beethoven,  Larghetto 
a.  dem  Clarinettenqumt.  v.  Mozart  (Clar.:  Hr.  Senglaub),  Va- 
riat.  a.  dem  Adur  Quart,  v.  Beethoven,  Conc.  f.  Fl.  u.  Harfe  v. 
Mozart  (HH.  Schutter  u.  Schuecker),  Solovorträge  der  Genann- 
ten, sowie  der  HH.  Breuer  (Viol.,  1.  u.  2,  Satz  des  1.  Conc.  v. 
Bruch)  u.  Kapp  (Violonc). 

Dordrecht.  1.  Gr.  Conc.  der  Nederlandsche  Tonkunsten- 
aaw-Vereenig.:  Cdur-Symph.  v.  W.  F.  G.  Nicolai,  Ouvert 
grecquö  v.  J.  M.  Coenen,  Air  de  Ballet  „Sevilliana*  v.  Ed.de 
Hartog,  Fackeltanz  v.  G.  A.  Heinze,  Solovorträge  des  Frl. 
H,  v.  Kovatsits  (Harfe)  u.  dor  HH.  Spoel  a.  Lübeck  (Gbb.,  u.A. 
„Vertraue  dich  dem  Licht  der  Sterne*  u.  „Weun  ich  dir  in  die 
Augen  seh"  v.  A.  D.  van  de  Weg  n.  „Vorlaten"  v.  P.  A.  van 
Antwerpen)  n.  Wetterling  (Clar.,  Concertino  v.J.  M.Co enen). 
(Orch.:  Amsterdamsche  Orkest-Vereenigiug.) 

Dresden.  14.  Symph.-Conc.  der  Capelle  des  k.  Belvedere 
(Gottlöber):  3.  Symphonie  v.  Beethoven,  2.  Ungar.  Rhapsodie  v. 
Liszt,  Ouvertüren  v.  Weber  u.  Bennett,  „Loreley"- Vorspiel  v. 
Bruch,  Balletmusik  a.  „Ali  Baba"  v.  Chernbini,  Solovorträge 
der  HH.  Brückner  (Viol.)  nnd  Schrempel  (Violonc,  Adagio  von 
Schubert-Böckmann). 

Genf.  Gr.  Conc.  der  Sociöte"  civile  des  Stadtorch.  i  de  Sen- 
ger) unt.  Mitwirk,  des  Organisten  Hrn.  Haering  am  22.  Sept.: 
Ddiir-Symph.  v.  Mozart,  2.  Streichorch.-Seren.  v.  Volkmann, 
„Lodoiska*-Ouverture  v.  Cherubini,  Ürgelsoli  v.  Niedermeyer 
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(Prelnde),  Gado  (Melodie),  L i t> z t  („Souvenir  de  la  Chapelle 
Sixtine*)  u.  A. 

Leipzig.  Abendunterhaltungen  im  k.  Conservat.  der  Musik: 
21.  Sept.  Phantusiestüeke  f.  Clav.,  Viol.  D.  Violouc.  v.  Schu- 
mann ™»  Frl.  Kriehn  a.  Lcxington  u.  HH.  Novacek  a.  Teuiesvär 
u.  Riesling  a.  Pohlitz  b.  Greiz,  Ländler  n.  Märchen  u.  der  Cla- 
viersuite  v.  Raff  =  Frl.  Wolf.a.  Auerbach,  Tbetna  u.  Variat. 
f.  Streichquartett  Op.  28  v.  L.  Zelenskv  und  Cmoll-O.uartett- 
aatz  v.  Schubert  —  HH.  Novnfek,  Steinbruch  a  Schwarzburg, 
Klingenfeld  a.  München  und  Riesling,  Vuriut.  für  Ciavier  und 
Violonc.  v.  Mendelssohn  =  Frl.  Kaulfers  a.  Chemnitz  und  Hr. 
Riesling,  „Virgo  Maria"  f.  Harfe  v.  Oberthur  —  Frl.  Roscher 
a.  Wflrzb  urg,  MiliUlrconc.  f.  VioL,  1.  Satz,  v.  Lipinsky  —  Hr. 
Meyer  a.  Verden,  Ciaviersuite  v.  Reinecke  — =  Frl.  Davies  a. 
Birmingham.  22.  Sept.  „Loreley*  )'.  Soli,  Chor  u.  Orchester  v. 
F.  Hiller,  Soli  ■=  Frl.  Haufe  a.  Leipzig  u.  llr.  Kraus-.-  a.  Borna, 
Noct.  Op.  32  v.  Chopin  n.  Variat.  üb.  ein  Bach'sches  Thema  v. 
K ei  n e  <•  k  i!  =  Frl.  Royston  a.  London,  Violoncetlconc.  v.  Lindner 
=  Hr.  Kießling,  Es  dnr- Variat  f.  Ciavier  v,  Beethoven  =  Frl. 
Eyre  a.  Portstnoutb,  Duo  „Lützow's  wilde  Jagd"  f.  zwei  Clnviere 
v.  F.  Hiller  =  HH.  Rehberg  a.  Morges  u.  Philippson  a.  Ham- 
burg. 

Mannheim.  Matinee  am  30.  Sept.,  veranstaltet  zu  einem 
Wohlthiltigkeitszweck  v.  Hrn.  Donecker  u.  ausgeführt  von  Frau 
Paur(Clav),  Frl.  Feldermann  (Ges.)  u.  HH.  Paar  (Clav.),  Halir 
(Viol.)  n.  Kündinger  (Violonc):  1.  Satz  eine»  Ciaviertrios  von 
Tschalkowsky,  Divertissement  f.  Clav,  zu  vier  Händen  von 
Zarembski,  Soli  f.  Ges.  v.  Gounod  (Arie  a.  „Margarethe"), 
Ad.  Jensen  („Murmelnde*  Lüftchen"),  Lassen  („Vorsatz")  u. 
Schumann,  f.  Clav.  v.  Rubinstein  (Barcarole)  u.  f.  Violine  v. 
Wagner-Wilhelmj  ( „ A Ibu m blatt" ). 

Quedlinburg-  Coric,  des  KohTschen  Gesangver.  (Dr.  Kohl) 
unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Jösting  a.  Halberstadt  am  15.  Sept.:  „Die 
Zigeuner"  f.  Chor,  Soli  U.  Clav.  v.  J.  Bocker,  Chorlieder  von 
S.  Jadassohn  („HaidenrÖslein"  u.  „Ausfahrt"),  Ad.  Jensen 
(Nachtlied)  u.  A.  Kohl  („Warte  noch"),  Soli  f.  Ges.  v.  Schu- 
mann, Löwe,  A.  Kohl  („Im  Grase  tluuts"),  E.  Grieg  („Ich 
liebe  dich*)  u.  Franz  („Kr  ist  gekommen')  u.  f.  Ciavier  von 
Schubert. 

Rcichenberg.  Aufführ,  des  Vereinigten  Sangerchors  des 
Johanneums  i Fischer)  zu  Zittau  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Louise 
Fischer  (Ges.)  u.  duB  Hm  Albrecht  (Org.)  a.  Zittau  am  23. Sept.: 
Chöre  v.  L.  Oslander  („Ein  feste  Burg  ),  J.  Eccard  („leb  lug  in 
tiefer  Todesnacht"),  M  Praetoriu*  („Es  ist  ein  Ho»  entsprun- 
gen"), S.  Cabisius  („Herr  Jesu  Christ"),  J.  M.  Bach  (  Ich  weis», 
im  mein  Erlöser  lebt"),  R.  Wagner  („Wach  auf"  ans  den 
.Meistersingern").  P.  Cornelius  ^„Jerusalem"  und  PilgerB 
Ruhelied),  C.  Kistler  (Abendlied)  u.  M.  Hauptmann  („Ich  und 
mein  Haus"),  Soli  f.  Ge«.  v.  Handel  u.  P.  Cornelius  {„Gehei- 
liget werde  dein  Namo")  u.  f.  Org.  v.  Mendelssohn. 

Ho  Udenhausen.   16.  (letztes)  Lohconc.  (Schröder) :  Sym- 

ßhonien  v.  Havdn  (Gdur)  u.  Schumann  (Bdur),  symphonische 
uvert.  v.  Samson,  „Liebesnovelle*  f.  Streichorch.  u.  Harfe  v. 
Arn.  Krug. 


in 

Berlin.  Endlich  hofft  man  im  Hofopernhaus  eine  stabile 
Nachfolgerin  der  unvergeßlichen  und  wohl  kaum  wieder  zu 
ersetzenden  Marianne  Brandt  gefunden  zu  haben.  Die  jun| 
Dame,  ein  Frl.  v.  Ghilany,  hat  ihre  künstlerische  Ausbildui 
in  Wien  erlangt  und  ihre  Bübnenearriere  soeben  in  Halle  a. 
begonnen,  von  wo  aus  sie  zu  einem  Probesingen  nach  Berlin 
kam,  das  zu  einem  festen  Engagement  derselben  führte. 
Ihre  hieaigo  Thätigkeit  wird  sie  aber  kaum  vor  April  n.  J. 
beginnen  können,  wenn  man  auch  hofft,  sie  ihren  gegenwärti- 
gen Verpflichtungen  entheben  zu  können.  —  Bresria.  Der  Bari- 
tonist Hr.  Moriami  erntet  in  Porichielli's  „Gioconda",  welche 
im  Grossen  Theater  gegeben  wird,  vollberechtigten  Beifall 
durch  alle  die  Qualitäten,  welche  den  vortrefflichen  Künstler 
ausmachen.  —  Brüssel.  Das  Engagement  de«  Frl.  Gris- 
wold  im  Monnaie-Theater  ist  rückgängig  gemacht  wor- 
den. —  Dresden.  Unser  berObmter  Violoncellmeister  Hr. 
Friedrich  Grützmacher  erhielt  von  Hrn.  Theodor  Thomas  in 
New-York  die  Einladung  zur  Mitwirkung  an  einer  grossen  Cou- 
certreise  durch  Amerika,  der  der  Künstler  im  nächsten  Jahr 


Folge  zu  leisten  gedenkt.  Im  Hoftheater  hat  ein  kurzes  Gast- 
spiel der  Coloratursungerin  Frl.  Laura  Friedmann  zu  einem 
dreijährigen  festen  Engagement  dieser  jungen  Flame  ge- 
führt. —  Hannover.  Hr.  Dr.  Gunz  ist  dem  hiesigen  könic 
liehen  Theater  durch  Erneuerung  des  Contracte«  erhalten 
worden,  von  einer  Domicilveränderung  desselben  ist  also 
keine  Rede  mehr.  —  Paris.  Frl.  Adele  Isaac,  früher  der 
Komischen  Oper  angehörig,  debutirte  in  der  Grossen  Oper  in 
„Hamlet"  von  A.  Thomas,  welche  Oper  ihr«  201.  Aufführung 
erlebte.  Die  Künstlerin  wusste  gleich  von  Anbeginn  die  Sym- 
pathien des  Publicum!  zu  gewinnen  und  spielte  ihren  Haupt- 
trumpf  in  der  Wahnsinnsscene  aus.  Die  Beifallskundgebungen 
waren  einstimmige  und  reichliche.  —  Weimar.  In  einem  Liut- 
Concert  am  21.  v.  Mts.  erregte  Ihre  Leipziger  Sängerin  Frl. 
Magda  Bött.icher  mit  dem  Vortrag  einiger  Listt'schen  Lieder 
jubelnden  Applaus.  —  Wiesbaden.  Von  den  Mitwirkenden  :n 
dem  Coneert.  welches  kürzlich  der  grossherz.  mecklenburgische 
Hofopernsänger  Hr.  Meitzendorf!  hier  veranstaltete,  zeig!.- 
die  grösste  künstlerische  Abgeschliffenbeit  der  Pianist  Hr.  Carl 
Wendling  aus  Mainz.  Der  Hr.  ConcertveransUilter  selbst  lut, 
seitdem  er  Wiesbaden  den  Rücken  kehrte,  bedeutende  Fort- 
schritte in  seiner  Kunst  gemacht  und  darf  Bich  überall  mit 
Ehren  hören  hissen. 


uim-ra<-u.    oi.iuinircne:  i.  .um.  »"er  unier  aem  ocnirm 
.  Hauptmann.    8.  Juli.  „Du  bist  der  Weg"  v.  Lindpaintner. 
luli.  „Heiliger  Tag"  v.  Reichardt    22.  Juli.  „Richte  mich. 


Leipzig.  Thomaskirche:  29.  Sept.  „Ich  hebe  meine  Augru 
auf*  v.  G.  Merkel.  „Sanctus"  und  „Agnus  Dei"  v.  E.  F.  Rieht«. 
30.  Sept.  „Ach  wie  flüchtig",  Cantate  v.  S.  Bach. 

Studtkirehe:  1.  Juli.  .Wer  unter  dem  Schinn" 

v.  M. 
15.  Juli. 

Gott"  v.  Mendelssohn.  29.  Juli.  „Selig  sind*  "v.  K.  GrtiL 
5.  Aug.  „O  grosser  Gott"  v.  Stadler.  12.  Aug.  „O  theure- 
Gotteswort*  v.  Hauptmann.  19.  Aug.  „Gütiger  Vater"  v.  Zum 
steeg.  26.  Aug.  „Herr,  erbarme  dich*  v.  Bcnevoli.  2.  Sept. 
„Singet  dem  Herrn"  v.  Fai«st.  9.  Sept.  „Gott,  sei  mir  gnädii" 
v.  Grell.  16.  Sept.  „O  selig  Haus"  v.  Braun.  23.  Sept.  „&> 
nur  still"  v.  Frank.   30.  Sept.    „Vater,  für  ull  mein"  v.  Mai- 


Dresden.  Kreuzkirche:  1.  Sept.  „Jauchzet  dem  Herrn"  r. 
Mendelssohn.  „Wie  ein  wasserreicher  Garten*  von  Jnl.  Rieti 
2.  Sept.  „Sei  nun  wieder  zufrieden",  „Wie  soll  ich  dem  Herrn 
vergelten''  und  „Ich  will  meine  Gelübde"  a.  dem  116.  Psalm  t. 
E.  F.  Richter.  8.  Sept.  „Gott,  »ei  uns  gnädig"  v.  J.  Otto.  _l>ai- 
ket  dem  Schöpfer",  Erntedanklied  v.  0.  Wermaun.  9.  Sept. 
„Danket  dem  Schöpfer*  v.  O.  Wermaun.  15.  Sept.  „Magnja- 
cat"  No.  2,  Bdur,  v.  G.  A.  Homilius.  16.  Sept.  „Jauchzet  den 
Herrn"  v.  G.  F.  HändeL  22.  Sept.  „Te  decet  hyrnnun"  v.O.d; 
Lasso.  „Siehe,  um  Trost  war  mir  sehr  bange"  v.  E.  F".  Richter. 
23.  Sept.  „Siehe,  um  Trost"  v.  E.  F.  Richter.  29.  Sept.  JBk 
Himmel  erzählen"  v.  H.  Schütz  „Denn  er  hat  seinen  Engeln" 
und  „Heilig,  heilig  ist"  a.  „Elias*  v.  MendcUsohn. 

Torgau.  Stadtkirche:  23.  Sept.  „Nicht  so  ganz  wirst  mei- 
ner du  vergessen"  v.  M.  Huuptmann. 

M    Wir  bm«n  dl«  HH.  KlreboniniullKllMttomi,  Chomzmton  «te.,  du  In 

VrrrolUUiD.tlcan«  Tonwhcndtr  Rubrik  durch  dlr»c»dl«st.ei.  Mluh.ikv« 

D.  K*L 


Allgemein*  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  39.  Aus  der 
Wagner-Chronik  deB  Jahres  1871.  Von  W.  Tappert.  —  Be- 
sprechungen (F.  H.  Cowen,  A.  Becker).  —  Nachrichten  (u.  A. 
Eine  vom  Deutschen  Theater  zu  Berlin)  u.  Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  39.  Berichte,  Nachricht« 
u.  Notizen.  —  F.  Breunung.  f. 

La  Renaissance  musicale  No.  38.  Le  Conservatoire  de  Mos- 
con.  —  Berichte ,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musicat  No.  39.  Berichte,  Nachrichten  ua-d 
Notizen  —  Besprechung  (W.  S.  Rockstro). 

Seue  Berliner  Musikzeitung  No.  39.  Recenaionen  (BGodard. 
S.  Jadassohn,  F.  Kauffmann,  G.  Kramm,  J.  Kwast,  I.  J.  Pade- 
rewski,  A.  Kleffel  u.  A.  m  ).  —  Bericht  u.  Berlin, 
nnd  Notizen. 
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Xeue  Zeitschrift  für  Musik  No.  40.  Die  Meistersinger.  Von 
.1.  Renner.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 

Schweizerische  Musikzcitnng  und  Siingerhlatt  Xo.  17.  Einige 
gegründete  Erfahrungsregeln  über  den  Orgelbau,  deren  Nicht- 
beachtung die  schlimmsten  Folgern  haben  kann.  Von  F.  Haag. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  (O.  Berg- 
mann, C.  A.  Mangold,  Dr.  H.  Riemann  u.  A.  mA 

Urania  No.  8.  Gedichte.  —  Dispositionen  der  Trocadero- 
Orgel  in  Paris  und  der  neuen  Orgel  fflr  die  Schloßkirche  zu 
Pforzheim.  —  Die  glücklichen  Schatzgräber.  Ein  musikalisches 
Märchen.  Trinksprueh  des  Hrn.  Ad.  Werner  nach  der  „Christiis"- 
Aufführung  in  Weimar  am  22.  Juni  v.  J.  —  Besprechungen.  — 
Zur  Pedalnpplicatur-Bezcichmmg.  Von  H.  Sattler.  —  Ver- 
mischte*. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Der  „Fr.  Z.u  wird  geschrieben,  dass  man  sich  in  Berliner 
Musikkreisen  ernstlich  mit  dem  Project  beschäftige,  in  der 
Reichshauptstadt  ein  Denkmal  für  Ludwig  van  Beet- 
hoven zu  errichten,  und  das«  bereit»  die  Vorstände  de«  Ton- 
künstlervereins,  de«  Organistenvereiua  und  de*  Clavierlehrer- 
vereins  da*clbst  zur  Bildung  eines  bez.  Comites  zusammen- 
getreten seien. 

*  Hamburg  wird  nächstes  Jahr,  vom  5. — 7.  Juni,  ein 
Norddeutsches  Musikfest  haben,  als  dessen  Hauptdirigent 
Hr.  Prof.  v.  Bernuth  bezeichnet  wird.  Grössere  Werke  von 
Handel,  Beethoven,  Brahma  und  Anderen  werden  das  Programm 
bilden. 

•  Der  Deutsche  Mäuucrgesang- Verein  zu  Prag  schreibt 
ganze  fünf  Ducuten  für  den  besten  TonRatz  seines  Wahlsprüchen 
..Frei  und  deutsch  in  Wort  und  Sang"  aus  und  ladet,  die  deut- 
schen Componiaten  zur  Beteiligung  an  dieser  Coneurrenz  ein. 

•  Nach  dem  „D.  MontagsbL".  einer  in  Wagner-Sachen 
allerding«  nicht  gerade  zuverlässigen  Quelle,  sollen  in  der  Zeit 
vom  24.  April  bis  9.  Mai  im  Müuchener  Hoftheater  vier  pPar- 
sifalu-Separatauff  Qbrungen  für  Se.  Maj.  den  König  von 
Baven),  in  der  Bayrouthor  Besetzung  und  der  seeuiseben  Ein- 
richtung des  Bayreuther  Wagner-Theaters,  stattfinden. 

*  Das  Stettiner  Stadttheater  wird  ira  bevorstehenden 
Winter  ihre  Kräfte  an  Wagner'«  „ Walküre"  versuchen.  In 
der  Berliner  Hofoper  ist  das  Werk,  wie  bekannt,  ebenfall» 
in  Sicht  und  wird  daselbst  mit  den  Proben  begonnen  werden, 
sobald  man  hinsichtlich  der  Länge  der  Striche  die  Zufrieden- 
heit de«  Hrn.  v.  Hülsen  erreicht  hat. 

•  Im  Lyoner  Grand-Theatre  soll  Wagner's  „Lohengrin" 
aufgeführt  werden. 

•  In  Wiesbaden  soll  nächsten*  C.  Grammann's  Oper 
„Thusnelda*  erstmalig  zur  Aufführung  gelangen.  Die  Proben 
hierzu  sind,  wie  man  schreibt,  schon  im  Gange. 

*  Anton  Rubinstein  befindet  sich  wieder  in  Deutschland. 
Kr  hat  eine  neue  komische  Oper  aus  Russland  mitgebracht, 
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welche  wahrscheinlich  in  Hamburg,  und  zwar  gleichzeitig  mit 
seiner  „Sulnmith"  zur  ersten  Aufführung  gelangen  wird. 

*  Jules  de  Swert's  neue  Oper  „Hamtuerstein"  soll  bereits 
in  Mainz,  Dnrmstadt  und  Weimar  zur  Aufführung  angenommen 
worden  sein. 

*  Im  Leipziger  Stadttheater  ging  am  30.  Sept.  erstmalig 
I  Weber'«  „Oberon"  mit  den  F.  Wfll Juer'schen  Hecitativen  in 

Scene.  Der  musikalische  Thuil  der'Aufführung  unter  Hrn.  Kogels 
Leitung  wird,  soweit  er  nicht  durch  mangelhafte  sconisebe  Vor- 
gänge beeinflu&st  gewesen  ist,  gerühmt.  Diese  scenischen  Un- 
zulnnglicbkeiten  Bollen  sehr  derber  Natur  gewesen  sein. 

*  Ausser  der  noch  ungeschriebenen  Oper  „Rgmont*  von 
Salvayre  wird  die  Grosse  Oper  in  Paris,  aber  erst  im  Jahre 
1885,  diu  wahrscheinlich  gleichfalls  noch  ungeborene  Oper  „Le 

,  Cid"  vonMassent-t  als  Novität  bringen.  In  Bezug  auf  erster« 
Oper  lesen  wir,  das*  Paladilhe  ein  Libretto  von  Sardou, 
welches  den  nämlichen  Gegenstand  bebnmlelt  und  den  Titel 
„Patrie"  führt,  couiponirt  und  bereits  den  ersten  Act  fertig 
gebracht  hat. 

*  Bekanntlich  habeu  die  HH.  Manzotti  und  Marenco, 
\  der  Erster«  in  seiner  Eigenschaft  als  Choreograph,  der  Letztere 
'  als  Componi-t,  die  Ballets  „Excelsior"  und  neuerdings  „Siobu." 
<  componirt.    Der  Musiker  «ah  sich  nun  genöthigt,  gegen  die 

Striche  zu  protestiren,  welche  sein  Mitarbeiter  in  der  Partitur 
des  letztgenannten  Ballet«  sich  erlaubt  hatte.  Hr.  Manzotti  gibt 
dio  Thataache  zu  und  verweist  auf  den  italienischen  Standpunct, 
;  von  welchem  aus  die  Sache  zu  bcurtheilen  sei,  da  die  beiden 
Ballets  italienischer  Herkunft  seien.  Und  da  erfahren  wir  denn, 
dnssj  in  Italien  der  Choreograph  die  Partitur  ankauft,  wie 
anderwärts  der  Componist  ein  Libretto,  mit  dem  er  schalten 
und  walten  kann,  wie  es  ihm  beliebt. 

*  Ein  italienischer  Componist  Achille  (iraffigna  unter- 
nimmt es.  die  Oper  „II  matrimonio  segreto",  welche  bereits 

I  Cimarosa  componirt  hat,  noch  einmal  zu  componiren.  Indes« 
'  steht  er  mit  seiner  Kühnheit  nicht  ohne  Beispiel  da,  denn  Dell' 
Argine  hat  nach  Rossini  den  „Barbier  von  Sevilla",  Rossini 
selbst  dieae  Oner  nach  Paisiello,  ferner  Luigi  Ricci  nach  Mozart 
i  .Le  nozre  di  Figaro"  componirt. 

*  Die  durch  Weggang  de*  Hrn.  Dr.  Harthan  von  Sonders- 
hausen vacant  gewordene  erste  Clavierlelirerstelle  am  dortigen 

:  fürstlichen  Couservatorinm  ist  durch  Hrn.  Cyrill  Kistlor  aus 
1  München,  einen  auch  als  Componist  und  Theoretiker  gut  aecre- 
ditirten  Künstler,  neu  besetzt  wordeo. 

*  Hr.  Prof.  Aug.  Wilhelmj,  der  Violinmeistor  mit  dem 
Riesenton,  hat  für  die  bevorstehende  Saison  eine  grössere  Tour- 
nee durch  Deutschland  geplant,  auf  welcher  der  treffliche  Pia- 
nist Hr.  Rudolf  Niemann  sein  Gefahrte  sein  wird.  Hr.  Prof. 

j  Wilhelmj  wird  bei  dieser  Gelegenheit  einige  neuere  Violin- 
I  compositionen  eigener  Arbeit  vorführen. 

Tottenliste.   Don  Juan  Gil,  Professor  an  der  nationalen 
'  Musikschule  in  Madrid,  Verfasser  einer  guten  Ges&ngschulo,  t 
in  Madrid. 


Kritischer 

Ferdinand  Hummel.   „Rumpelstilzchen",  Marchendicbtung  von 
Clara  Fechuer-Leyde,  für  Sopran-,  Mezzosopran-,  Alteolo  und  j 
weiblichen  Chor  mit  Claviorbegleitung  und  verbindender 
Declamation,  Op.  25.    Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikalien- 
handlung. 

Die  Dichtung  dieser  ComnoNition  ist  eine  Zwerggeschichte, 
in  welche  ein  Königssohn  und  eine  Müllerstochter  mit  hinein- 
verflochten sind.  Sie  fängt  mit  Schwierigkeiten  und  bösen  Dm-  I 
standen  an  und  endet  mit  einer  glücklichen  Lage  aller  Bethci-  j 
ligten ,  den  intriguanten  Zwerg  natürlich  ausgenommen.    Hr.  ! 
Hummel  hat  sie  mit  einer  Reihe  ein-  und  mehrstimmiger  Ge- 
sangstücke  ausgestattet.    8eine  Composition  beginnt  in  der  ! 
Weise  der  alteston  Oper  ohne  Ouvertüre,  aber  mit  einem 
Prolog.    Dann   folgen  Spinnerlieder,   Jagerchöre,   Hochzeit-  ' 
chöre  und  dergleichen.  Die  ganze  Gattung  der  von  Frauen-  ' 


Anhang. 

chor  und  Solo  und  vom  Ciavier  auszuführenden  Marchen- 
musik  ist  von  Carl  Roinecke,  wenn  nicht  erfunden, 
«o  doch  aufs  Neue  in  Aufnahme  gebracht.  Auch  Ferdinand 
Hummel  schliesst  sich  diesem  Vorbilde  an.  Auschliesaen  ist  zu 
wenig  gesagt:  Bis  auf  zwei  oder  drei  Stellen  versteckt  er  seine 
eigene  musikalische  Individualität  vollständig  hinter  der  von 
Reinecke.  „Rumpelstilzchen"  würde  anstandslos  unter  dem 
Namen  dieses  Componisten  possiren  können.  Damit  ist  Hr. 
Hummel  —  ein  homo  novus  mit  altbcrühmtem  Namen  und,  wie 
wir  hören,  ein  vorzüglicher  Harfenspieler  —  gelobt  und  ver- 
warnt zugleich.  Fliessend  und  abgerundet  schreibt  er,  gebe  er 
auch  Eigenes!  Für  die  Hausmusik  sind  diese  Märchencomposi- 
tionen eine  sehr  willkommene  Bereicherung.  Vorkommenden 
Falls  kann  Jedermann  auch  |das  Hummersche  „Rumpelstilzchen« 
empfehlen!  Dr-  H.  K. 
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Instructive  Ciavier  com  Positionen. 

Besprochen  von  E.  W. 


Albert  Wehl.  Drei  leichte  instructive  fortschreitende  Sona- 
tinen  für  Pianofortc,  Op.  80.  3  Hefte.  No.  1.  M.  1,—.  No.  2 
und  8  a  M.  1,30. 

—  —  „Jugendlost".  Vier  leichte  und  instructive  Rondinoa  für 
Pinnoforte,  Op.  81.   4  Hefte  Ii  50  Pf. 

Hamburg,  D.  Rahter. 

A.  Biehl  hat  sich  bereit»  durch  «ine  grössere  Aozabl  in- 
atructiver  Werke  für  Fianoforte  einen  guten  Numen  gemacht 
und  bringt  auch  mit  den  oben  genannten  praktisch  günstig  zu 
verwerthenden  Unterrichtsstoff.  In  den  dreisätzigen  bonatinen, 
No.  1  in  C  dur,  No.  2  in  F  dur,  No.  3  in  G  dur,  strebt  der  Ver- 
fasser musikalisch  und  technisch  den  besten  Musternder  Sonate 
für  die  Anfangestufc  glücklich  nach.  Die  Rhythmik  ist  in  allen 
Dreien  möglichst  einfach  gehalten,  nur  der  zweite  Satz  von 
No.  2  zeigt  sich  durch  die  Anwendung  der  Triolenbegleitung 
etwas  schwerer.  (In  No.  3  ist  im  9.  Takte  des  Finale  ein 
Druckfehler,  da  dieser  Takt  dem  Anfangstakte  gleich  sein  muss.) 
Gleich  den  Sonaten  sind  auch  die  vier  Rondinos  Op.  81  melo- 
disch munter,  gesangvoll  und  leicht  rhythmisch.  Sie  würden 
sich  als  Ersatz  für  die  leichteren  jetzt  noch  benutzten  Rondinos 
von  Fr.  Hunten  u.  A.  recht  gut  eignen,  da  sie  dem  mit  beiden 
Schlüsseln  vertrauten  Anfänger  nicht  mehr  ullzuschwer  fallen 
werden.  Auch  in  der  Wahl  der  Tonarten  ist  der  Verfasser 
mit  Bedacht  verfahren,  da  No.  1  und  No.  4  in  Gdur,  No.  2 
in  Cdur  und  No.  3  in  Fdur  gearbeitet  sind.  Der  Fingersatz  ist 
in  beiden  Werken  gut  gewühlt ,  weshalb  der  im  1.  Rondino, 
4.  Accol.,  Takt2 — 3,  welcher  für  die  Linke  entschieden  schlecht 
ist,  wohl  bloa  ein  Versehen  des  Stechers  oder  Correctors  sein 


Stephen  Heller.  Dritte  Sonatine  für  Pianofortc  als  Vorstudie 
zu  den  Sonaten  der  Meister,  Op.  149.  Pr.  M.  3,—.  Leipzig, 
Fr.  Kistner. 

Der  erste  Satz  dieser  Sonatine  in  Pnwll,  ein  Seitenstilck 
oder  besser  gesagt  eine  Vorbereitung  zum  Adagio  in  Beetho- 
ven'» Cismoll-Sonate,  verlaugt  bereit»  gute  technische  Vorbil- 
dung. Der  zweite  Satz,  Intermezzo,  ist  im  Ländler- Charakter 
gehalten.  Der  dritte  Satz,  Finale,  Allegro  energico,  maeht  in 
höchst  wirksamer  Steigerung  schon  bedeutende  Anforderung  in 
technischer  wie  musikalischer  Hinsicht  und  hat  eher  den  Cha- 
rakter eines  Sonatenschlusssatzes.  Wenn  auch  die  beiden  ersten 
Sitze  von  Spielern  der  unteren  Mittelstufe  bewältigt  werden 
können,  so  bat  beim  letzten  Satze  der  Verfasser  gewis»  einen 
gewandten  Spieler  der  höheren  Mittelstufe  im  Auge  gehabt. 
Dass  bei  einem  Tonsetzer  wie  St.  Heller  das  melodische  Ele- 
ment neben  interessanter  Harmonik  zur  Geltung  gelangt,  ist 
selbstverständlich.  Uebersicbtlichkeit  der  musikalischen  Form 
zeichnet  auch  dieses  Werk  aus.  Die  verwendeten  Tonefiecte 
finden  sich  nicht  blos  in  den  Werken  der  Classiker,  sondern 
auch  in  denen  neuerer  Meister,  soduss  auch  diese  Sonatine  vor- 
gerückten Spielern  der  höheren  Mittelstufe  angelegentlich  em- 


Louls  Kühler.    Leichte  Stücke  zur  Hebung  und  Vergnügung 
für  jugendliche  Clavieispieler,  Op.  304.    Pr.  M.  2,75. 

 Volksmelodienkranz  für  Ciavier  zur  Debung  und  iud 

Vomblattspiel  gesetzt,  Op.  305.  Pr.  M.  2,50. 

 Zwei-  und  vierhändige  beliebte  Melodien  nebst  Etud*c 

zur  Ciavierübung  gesetzt,  Op.  306.   Pr.  M.  3. — . 

Sämmthch :  Breslau,  Julius  Hainauer. 

Der  unermüdliche  Königsberger  Musikpädagog  bietet  aaefc 
mit  diesen  neuen  Erzeugnissen  seiner  Muse  gut  verwertbaren 
Stoff  für  den  Unterricht  der  Elementar-Clavierschüler.  üp.3W 
zergliedert  sich  durch  die  Folge  in  zwei  Abtheilungen.  Zunäcbi 
kommen  11  Stücke  in  C-  und  Gdur  mit  alleiniger  Benutzung 
des  Violinschlüssels ;  diesen  folgen  Hebungen  für  eleiuentirr 
Geläufigkeit  in  gebundener  Spielweise,  Staccato-Uebungen  mit 
springender  Hand  und  festen  Fingern,  sowie  Hebungen  für  g~ 
mischte»  Staccato-  uud  Legatospiet,  sämmtlichin  beiden  ScLl.- 
soln  geschrieben.  Diesen  Hebungen  folgen  wiederum  11  Stüct; 
in  Cdur,  Fdur  und  Amoll,  in  beiden  Schlüsseln.  DieselUo 
zeigen  die  Berücksichtigung  der  geübten  Spielwei&en  in  gebot- 
denen  und  arpeggtrten  Accorden  und  in  verschiedenen  Tum 
und  Marsch-Rhythmen.  Hübsche  Melodien  und  leichte  Sptrl 
barkeit  machen  das  Werkchen  für  Spieler  der  unteren  Hle- 
meutarstufu  gut  verwendbur.  —  In  gleicher  Weise  ist  Op.  9b 
gearbeitet.  Hier  sind  steyerische,  ungarische,  italienische,  nea 
politanische,  ukrainische,  schwedische,  norwegische,  polnhcbt 
und  österreichische  Volksmelodion  mit  leichter  Begleitung  v« 
sehen  worden,  und  damit  das  deutsche  Kind  auch  etwas  H* 
kanutes  finde,  macht  der  für  volle  Accordgriffe  gesetzte  Cta» 
„Nun  danket  Alle  Gott"  den  Schluss  des  Heftes.  Mögliclik»:. 
der  Octavenspannung  ist  bei  den  mchrsten  Stücken  vorausgr' 
setzt.  Die  verwendeten  Tonarten  sind  C-,  G-,  D-,  F-  und  Uuu: 
A-  und  Gmoll.  —  Bei  Op.  30ti  wäre  zunächst  der  Titel  ein« 
kleinen  Betrachtung  zu  unterziehen.  Gibt  es  zwei  -  und  vier 
händige  beliebte  Melodien?  Wohl  kaum.  —  F.in  Kreut.) 
R.  Schumann's  schrieb  einmal  (weuu  auch  in  etwas  anderer  bV 
Ziehung):  „Was  vor  Allem  zu  beachten,  ist  dies,  dass  ein  gc 
gewähltes  Schild  immer  den  Gasthof  und  den  Luden  füllt,  :oü 
uusa  die  Menge  sich  nicht  allein  mit  Broten,  sondern  auch  mit 
Worten  abspeisen  lässt.  Heberschriften  sind  uns  also  für  aa-ar 
Werke  nöthig,  und  wahrlich  tüchtige."  —  Hat  dieses  der  Her 
Verlasser  von  obigem  Op.  306  bedacht?  —  Den  Inhalt  die-» 
Werkchens  bilden  zum  grossen  Theile  Volkslieder,  welche  tiffi 
jugendlichen  Spieler  durch  die  Singestunde  in  der  Schult-  be- 
reit« bekunnt  und  geläufig  sind  und  hier  theils  in  Original 
melodien,  theils  in  variirender  Bearbeitung  als  F.tude  geböte 
wurden.  Dazwischen  sind  ein  paar  Originalcompositionen  ^ 
Herausgeber»,  eine  Impromptu- Ltude  und  eine  Etüde  in  Ii* 
mit  Pedalübung,  Letztere  eine  auch  für  vorgerücktere  Spieler 
recht  nutzbare  Hebung,  eingestreut.  Die  Tonarten  sind  wii-der 
solche  mit  wenigen  Vorzeichnungen,  C-,G-,  A-,  Fdur  u.  D ac -il 
Grössere  Spannung  ist  auch  hier  den  Händen  deB  Ausführend« 
zugemuthet.  Gleichwie  in  den  Stücken  zu  zwei  Händen.  soi>" 
auch  in  denen  zu  vier  Händen  in  beiden  Partien  auf  die  Auf 
führbarkeit  durch  Spieler  der  höheren  Elenientarstufe  geseba 
und  auch  dieses  Werk  wird  durch  die  gebotene  Abwecbseluof 
Freunde  finden.  Die  Ausstattung  ist  wie  bei  allen  in  ueutrr 
Zeit  bei  Hainauer  erschienenen  Musikalien  sowohl  in  Papier 
Druck,  als  auch  im  Titel  überaus  schön  und  gescbniackToli, 
sodass  nicht  blos  das  Ohr,  sondern  auch  das  Ange  de»  jvgrut 
licheu  Spielers  angenehm  berührt  sein  kann. 

(Schluss  folgt.) 


Briefkaste 


.V.  K.  in  Z.    Die  betr.  Redaktion  berichtet  nicht  cormt, 
sie  schreibt,  dass  „Tri»tan"  ausser  in  Weimar  und  Berlin  in  „ 
Reihe"  grösserer  Stadttheatcr  aufgeführt  worden  sei,   denn  fa< 
haben  nur  die  Stadtbahnen  zu  Hamburg,  Königsberg  i.  Fr.  und  Leip- 
zig sich  diesen  Ruhm  erworben. 

K.  £.  A.  in  ('.    Als  Ihrem  Wunsch  entsprechend  durften  sich 
empfehlen:    Lehrbuch  des  Pianofortebauts  von  Julius  BIDthner  und  [ 
Heinrich  Grctschel  und  Geschichte  des  Clariers  von  Dr.  O.  Paul.  Die 
eingesandte  Brochure  war  uns  vorher  nicht  bekannt,  wir  kommen  auf 


V.  L.  in  D.  Das*  die  nH.  Concertagenten  in  der  Mehnut 
auch  für  solche  Engagements  ihrer  dienten ,  die  gänzlich  ohne 
Zuthun  sich  vollzogen  haben,  Vermittelungsgebuhren  verlangt»  »• 
erhalten,  ist  ein  auch  uns  nicht  verständlicher  Gebrauch,  dooh  «d 
hierin  erst  eine  Aenderung  eintreten,  wenn  die  Künstler  selbst  iirt 
einmUthig  gegen  diese  Zurauthung  auflehnen. 

A.  in  I),    Sendung  erhalten ! 

M.  (i.  in  L.  Pen  Rath,  seine  Nase  bisweilen  in  die  Graminanl » 
stecken,  die  „ihm"  doch  sehr  wesentlich  angehe,  hat  der  Hr 

des  Blattes  in  der  We.tttrassc  auch  von  anderer  Seite,  i.B>t 
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Bertiner  „  Weinen"  erhalten.  In  »öderer  Beiiebnng  bat  ihm  kttrtlich 
die  „Allgrm.  D,  M.-Z."  eine  kleine  Lection  ertheilt.  Wir  liehen  mit 
unterer  nicht  gerade  gunitigen  Meinung  Über  den  Hrn.  Commluiooa- 
rath  and  »eine  redactionelle  Thatigkeit  alio  dorchaua  nicht  allein  da, 
noch  weniger  kann  von  Concurrenineid  die  Rede  »ein. 


Ad.  £  in  B.  Wir  können  Innen  nicht  angeben,  an  wen  Sie 
»ich  in  dieser  Angelegenheit  «u  wenden  haben.  lumal  Sie  bei  dem 
Hrn.  Director  kaum  ankommen  werden.  Derselbe  iat,  wie  man  tagt, 
der  reine  Olympier,  unnahbar  für  Sterbliche,  die  nicht  wenigatena  Stadt- 
nahe oder  -verordnete  sind. 


Anzeigen, 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  erschien 

soeben:  (673.) 

Ständchen 

an  eine  Verlassene. 

(Gedicht  von  Robert  Keller.) 

Für  Männerchor  mit  Begleitung  von  Streich- 
instrumenten oder  des  Olaviers 


Verlag  von  Riee  &  Erler  in  Berlin 


von 


Bernhard  Scholz. 

Op.  58 

Partitur  mit  unterlegtem  Ciavierauszug   .    2  Jk  50 

 1  »»  » 

2   „  —  „ 


Verla«  von  E.  W.  FRITZSCH  in  Leipiig:  [671] 


N.  Ravnkilde, 


I>rei  Polonaisen  für  Pianoforte. 
Op.  7.   Preia  8  Mark. 


Verlag  toii  Ries  A  Erler  la  Berlin. 


1675.] 


Carl  Tausig. 

Chopin' h  Emoll-Concert  Op.  11.  Bearbeitet. 

Partitur  15  14.  netto.   Orcheetenttimnien  15  M.  netto. 
Claviernolo  4V,  M.  netto. 

Beethoven' 8  Gdur-Concert  Op.  58. 

Mit  Finpersata.  3  M. 

Nouvelles  Solrees  de  Vienne. 

Vahea-Capricea  d'apree  Straus».   Cah.  4,5»  8V,  M. 

M.  Moszkowski. 

6  Morceaux  pour  Piano.    Op.  31.  Complet  7  Hark. 

Franpois  Liszt. 

Mazurka  composie  par  un  amateur.  Para- 
phrase pour  Piano  par  Hauet.  1\  ,  Hark. 

Antoine  Rubinstein. 

Euphemie-Polka  pour  Piano.   V  ,  Mark. 
Trot  de  Cavalerle  pour  Piano.   Original  2  IL, 
Simpüfie  2  M.,  4  ms.  3  M. 


Clavier-Compositionen  von  £  Silas. 

'  [676.] 

Op.  79.  Bouree  (Gmoll).  l  Jk 

Repertoirestück  de«  Hrn.  Alfred  (Jrdnfcld.  —  Einge- 
führt no  der  Th.  KullukVhen  N«uon  Ak.idomie  der  Ton- 
knodt  zu  Berlin. 

Op.  103.   Suite:  Gavotte.  Menuett.  Gigue.   No.  1,  2 

a  Jk  1,50.    No.  3.  Jk  1,20. 
Repertom-eotOcko  der  Frau  Easiporf,  des  Hrn.  Leache- 
tiaky,  des  Fräulein  Flora  FriedentbnL 

Op.  104.  Rigaudon.  Jk  1,80. 

Op.  106.  Bouree  (Fdur).  Jk  1,80. 

Repertoirestück  dea  Fräulein  Hary  Kreba. 

Hermann  Scholtz,  Am  Springbrunnen.  Op.  57, 

No.  2.   Pr.  1  Jk  50 
Repertoireatflok  dee  Fräulein  Mary  Kreba  und  des  Herrn 
LeachetUky. 

Für  Chemnitz.  im.) 

Vermter  der  Holoailmmen  mm  „liUthaer  In 
Worms»"  betreiTenal. 

Offerten  mit  Angabe  dea  Honoraranaprncha 

Kirchenmusikdirector  Th. 
Erste  Auffflhrnng  am  10.  November. 


Wilh.  Kienzl  s  Tanzweisen. 

Op.  21.  [678—.] 
Fflr  Clavler,  I./III.Heft, 2Mod.a.*l,80.  4hand.a^2,8Ö. 
Für  Ciavier  u.  Violine,  L/11L  Heft  ä  Jk  2,8a 
Für  Orchester,  I./1II.  Suite.  Paria  5  A  Stimm,  ä.  9  Jk 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  .X  3,25. 

Paul  Voigts  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 

>««4«a«ft»ft«0  ****  o**  9  »  #  o  *  ö  *w>  a  *  9  9**»«« 


Verlag  von  E.  W.  FritztMrla  in  Leipzig. 


[679.1 


für  Violoncell 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  (oder  der  Orgel) 


von 


Alexander  Winterberger. 

Op.77.  Pr.Jll^O. 
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Robert  Schümanns  Urtheil  über  Theodor  Kirchner. 


///»  Theodor  Kirchnern  aUein  find* 

ich  eine  wanne  Mu-rihseele". 

Robert  Sctiumann. 


„Theodor  Kirchner  i*t  hdenfalh  da, 

bedeutendste  produktive  SaXmtf.  Mendelssohn  ItU 
mir    den  f.   Satz   einei  Quartettes   sehr  gelobt.'' 

Robert,  Schumann. 


Im  Verlage  von  Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig  erschienen: 


Mus 


von 


Theodor  Kirchner. 


Kammermusik 

Op.  20.    Quartett  (Gdur)  für  2  Violinen,  Viola 

und  Violoncell.    Partitur    netto    .    .  4  50 

Stimmen    netto    .    .  9  — 

Serenade  für  Ciavier,  Violine  nnd  Violoncell     .  2  50 

Für  2  Claviere. 

Polonaise  in  Fdnr  4  _ 

ClavierstUcke  für  4  Hände. 

Op.  20.  Quartett,  bearbeitet  vom  Compon  isten  .  8  — 
Stücke  für  Ciavier,  frei  bearbeitet  vom  Compo- 

nisten.    No.  1-64  .    .    .    .    4  — ,  75  Mb    2  — 

ClavierstUcke  für  2  Hände. 

Op.  26.    Album,  Prachtansgabe   6  — 

„    26.        „     Volksaasgabe   5  — 

„   27.  Capricen,  Heft  L,  U  4  3  — 

„  2fi.  Notturnos   4  _ 

„   29.  Aus  meinem  Skizzenbuche, 

Heft  I.,  II  4  3  — 

„  30.  Studien  und  Stücke,  Heft  i.— IV.  a  5  — 
,,    31.    Im  Zwielicht,  Lieder  und  Tänze, 

Heft  I.— IV.  4  3  — 

„  32.  Aus  trüben  Tagen,  Heft  L,  II.  .45  — 
H    35.    Spielsachen,  14  leichtere  ClavierstUcke 

netto  4  — 

m  36.  Phantasien  am  Ciavier,  Heft  I.,  iL  4  3  60 


Ciavierstücke  für  2  Hände. 

AA 

Op.  41.    Verwehte  Blätter.  Sechs  Ciavierstücke, 

Heft  I.— III  4  2  50 

„  43.  Vier  Polonaisen  für  Ciavier  ....  5  - 
„  51.   „An  Stephen  Heller".  Zwölf  Clavier- 

stücke,  Heft  L— III  4  4- 

„   53.   Florestan  und  Eusebius.  Nachklänge, 

Heft  I.— III  a  2  M 

„  51.  Zweites  Scherzo  3  - 

„  61.  Charakterstücke,  Heft  L — HL  .  .  ■  3  - 
N    62.    Miniaturen.     15  leichte  Ciavierstücke. 

netto   4  — 

„  70.   Fünf  Sonatinen  4  2- 

Gavotte  No.  2.  Op.  23  von  D.  Popper    ...   2  5« 
do.  do.  leicht  .    1  W 

Mehrstimmige  Gesänge. 

Op.  69.    Vier  Gedichte  von  Goethe.  Für  Männer- 
stimmen  Partitur   2  — 

Stimmen   2  - 

Lieder  für  I  Stimme  mit  Ciavier. 

Op.  50.    Sechs  Lieder  von  Victor  Blüthgen, 

für  1  Stimme  mit  Clavierbeglg.    netto   5  — 

No.  L  Schweigende  Liebe. 

„   2.  Glücks  genug. 

„    3.  Mein  Herz,  nun  lass  das  Trauern. 

„    4.  Verwandelt. 

„    5.  Woher? 

„   6.  Durch  den  Tanz  der  Abendschatten. 
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JPÜt \  Concertvereine. 
Werke  von  Franz  Schubert  und  Robert  Schumann. 

Verlag  von 

J.  Mieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

[681  1 

Nr  Hubert,  Frans,  Grosse  M«.a<te  (in  Es).  Partitur  23  jl 
ürchestentimmen  19  Jt  Singatimmen:  S.,  A.,  T.,  B.  k  1  Jt 
WA   tlavierauaug  16  Ji 

nrt',  B!>*M'  °P-  26.  Hirtenchor  ans  „Rosam.inde«. 

Mit  Begleitung  den  Orchesters  bearb.  von  G.  B.  Witte, 
iartitur  mit  unterlegtem  Clavierauraug4.>t50<4.  Orcheater- 
stimmen  6  Ji  Singstimmcn :  S.,  A.,  T.,  Basa  a  30  A. 
Schubert,  Frans,  Op.  112.  Gott  In  Ungewltter  (God  in 
tne  tempest).  Instrumentirt  von  Franz  W  allner.  Partitur 
Z  £  OrchesterstiiniDen  4  Ji  Singstimmen:  S„  A.,  T.,  B. 
a  2ö  A.   Ciavierauszug  2  .4 

jr»,  Frans,  Op.  133.  Gott  In  der  Natur  (God  in 
natura).  Instrumentirt  von  Frans  Wüllner.  Part.  4  Ji 
Urchoaterstimmen  4  Ji  50  A.  Singstimmon:  S.  1/2,  A.  1/2 
a  25  4.  Claviernuiwug  2  JA  50  A.  (NB.  Auch  für  ge- 
mischten  Chor  bearb.  Singstimmen:  8.  50  A.,  A.,  T.,  B. 

Ä  sVU  Ab.) 

imann,  Robert,  Op.  137.  Jagdlieder.  (Ans  Laube's 
Jagdbrevier  für  Mannercbor  mit  vier  Börnern  ad  libitum.) 
Partitur  1  Ji  50  A.  Singstiramen:  T.  1,2,  B.  1,2  a  80  A. 
Hornstimmen  a  50  A. 

umann,  Knbrrt.  Op.  140.  Ton  Pagen  and  der  Kö- 
nigstochter. (Vier  Balladen  von  E.  Geibel  für  Solostim- 
«on,*Cl-  1  und  0rche8ter.)  Partitur  18  X  Orchesterstimmen 
15  Ji  Siogstinimen:  S.,  A.,  T.  1/2.  B.  1/2  a  60  A.  Solo-Sing- 
stimmen  3  Jl  Clavicrauszug  8».  n  5  Jt 
»rbumanrt.  Rober«,  Op.  14a  Das  GIflck  von  Edenhall. 
(Ballade  vou  Unland,  für  Männerstimmen,  Soli  und  Chor 
mitOrcheiiter.)  Partitur  10  Ji  hOA.  Orcbesteretimmen  13.A 
Singstimmen  :  T.1/2.B.  1/2  a50  A  Solo-Singstiinmen  u  30A. 
UavierauezUK  4«.  5  Ji  &>.  n.  3  Ji  60  ^J. 
"•^SV?*??'  **ot,«'r«»  Op.  144.  »ujahrslled  (Gedicht  von 
Kückert  für  Chor  mit  Orchester).  Partitur  13  Jl  Orchester, 
stimmen  11  JL  Singstimmen:  8.,  A.,  T.,  B.  U  A  Clavier- 
auszug  8  Jl 

Srhumwnn,  H«b«r«,  Op.  147.  Hesse.  (Für  vierstimmigen 
Chor  mit  Orchester.)  Partitur  16.4  Orchesterstimmen  18  .Ä 

ujI  bomT''      A"  T''  B'  k  1     30  ClavierauönS 
Scbuiuann,  Habrrt,  Op.  14a   Requiem.  (Fflr  Chor  und 
Orchester.)   Partitur  16  Ji  Orchesterstimmen  12  Ji  Sing- 
stimmcn:  S.,  A.,  T.,  B.  a  1  Jl  60  A.   Cl  avierauszug  10  Ji 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  su 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[682.]        Kataloge  gratis  und  frone©. 


S^aii&&. 

IFrauenolior  (mit   .Altsolo)  und 
Ola-vderbegleitvmg 

Heinrich  Zöllner.    Op.  18. 

4  Jl  Jede  einzelne  Stimme  u  40  A. 


von 
Partitur  uud 


Leipzig.  Verlag  yonC F.W. Siegel'» Mnsikalicnhdlg. 

(ß.  Linnemann^. 


Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

Band  X 


WtfammtlUn  $djrift*it 

von 

mit  folgendem  Inhalt: 

über  eine  Opernaufführung  in  Leipzig.    Brief  an  den 

Horausgeber  des  „Musikalischen  Wochenblattes". 
Bayreuth.   Bayreuther  Blatter. 

1.  An  die  Vorstande  der  Richard  Wagner- Vereine. 

2.  Entwurf  veröffentlicht  mit  den  Statuten  dos  Patrooat- 
vereinee. 


3.  Zur  Einfahrung.   fBayreuther  Blätter.  Erstes  Stück.) 

jrt  zur  Einführung  der  Arbeit  Bans  von  Wol- 
■  „Uber  Verrottung  und  Errettung  der  deutschen 


4.  Ein  Wort 
sogen*»  „l 
Sprache". 


Kpra 

5.  Erklärung  an  die  Mitglieder  des  * 

6.  Zur  Einfahrung  in  das  Jahr  1880. 

7.  Zur  Mittheilun«  an  die  geehrten  Patrone  der  Btthnen- 

festspiele  in  Bayreuth, 
a  Zur  Einführung  der  Arbeit  des  Grafen  Gobineau  „Ein 
Ortheil  über  die  jetzige  Weltlaee". 
Was  ist  deutsch?  (1866.  _  1878.) 
Modern. 

Publikum  und  Popularität. 

Das  Publikum  in  Zeit  und  Baum. 

Ein  Rückblick  auf  die  Bühnenfestspiele  des  Jah- 
res 1876. 

Wollen  wir  hoffen?  (1879.) 

Uber  das  Dichten  und  Komponiren. 

Uber  das  Opern-Dichten  und  Komponiren  im  Be- 
sonderen. 

Uber  die  Anwendung  der  Musik  auf  das  Drama. 

Offenes  Schreiben  an  Herrn  Ernst  von  Weber,  Ver- 
fasser der  Schrift:  „Die  Folterkammern  der  Wisse: 

Religion  und  Kunst. 

„Was  nfltst  diese  Erkenntnis« t"  Ein  Kachtrag  su: 

und  Kunst 
Ausführungen  zu  „Religion  und  Kunst". 

1.  „Erkenne  dich  selbst". 

2.  Heldenthum  und  Christenthum. 
Brief  an  H.  v.  Wo  1  zogen. 

Offenes  Schreiben  an  Herrn  Friedrich  Schon  in 
W  o  r  m  ». 

Das  Bühnenwe ihfeatspiel  in  Bayreuth  1882. 

Bericht  über  die  Wiederaufführung  eines  Jugend- 
werkes. An  den  Herausgeber  des  „Musikalischen  Wochen- 
blattes". 

Brief  an  H.  v.  8tein. 

l'arsifal.  l'öSi] 

Brochirt  6  Mark, 

Leipzig,  im  Oc tober  1883. 


7  Mark  50  Pf. 
E.  W.  Fritzseh. 


In  meinem  Verlage  erschien: 


^eihnachts-gantate 

für  Sopran-  und  Alt-Solo,  weiblichen  Chor  und 
Pianoforte 

von 

Carl  Reiiiecke. 


Partitur  Jl  5,—. 
LEIPZIG. 


Sti 


0p.  170. 

.mimen  (£ 


(i  80  4&)  Jl  2,40.   Textbuch  n.  10  A. 

C.  F.W.  Siegel'8  Moiikalienhdlg. 

(R.  Linnemann). 
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Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  1686-.] 

Sofie  Bosse, 

Concert-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 

LOrerti  u  OBnemtmu  der  Mufk  n  COU  a.  Bk.  1687».] 


C  Wendling 

Mainz.  teesd.] 


Concertsängerin  (hoher  Sopran). 

Leipzig,  Neumarkt  24,  III.  (Wolff).  [689c] 


Anna  Brier,  [690^1.] 

Concert-  und  Oratoriens&ngerin  (Sopran). 
Leipzig,  Inselstrasse  5. 

(B<yncM^än<^vin  [691-1 

(Sopran). 


Gustav  Trauttraann. 

[692b.] 
8. 


Concert-  und  Orato 
(Tenor). 


Leipxiy. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Coiicertsiingerin  (Sopran) 

Auguste  Möhler, 


[693-.1 
Strasse  55,111- 


^^ia  ßoetticher, 

Concertsängerin  (Mezzo- Sopran). 
Leipzig,  Seh.  Bach-Str.  H. [694b] 


Christine  Sehotei 

Concertsängerin 

(Sopran).  [69ki. 

Hannover.  Kölligstrasse  46. 


E.  A.  Mac-Dowell, 

Pianist.  [&*v 
72  Zeil.         Frankfurt  a.  HL 


Oratoriensängerin 
(Alt) 


[697»; 


Hannover. 


Marienstrasse  10  B. 


Eeue  einstimmige  ^icder 


Verlage  von 


[öS.! 


D.  Rahter  in  Hamburg. 

rarster,  Alban,  Op.  84.  5  Lieder  für  1  SLngstimme 
Begleitung  des  Pianoforte.   Compl.  3  A 
No.  1.  „0  komm"  von  S.  NjiUafc  1  Jk        ^  ^  ^ 


No.  2.  ^Mein  Hera,  nan  träumst  da 

Bauer.  80  /ij. 
No.  3.  -Der  Lew  geht  um"  von  E.  Kuh.   80  <^J. 
No.  4.  „Du  holder  Stern»  von  August«  v  ^™toift»^ 
No.  5.  Venetianisches  Liebeslied  von  Vict  v.  Areutachiü 

ever-Helmund,  Erik,  Op.  &  4  LtHer  für  eine  ni«< 
ler«  SitiL^timme  mit  Pianoforte.  No.  1.  .Lieb  SeelcaeB,i*r 
da*  Fräsen«  von  H.  Bopfen.  No.  2.  „Es  war  ein  alter  KSaifT 
von  H.  Heine.  No.  3.  „Hatt  es  nimmer  gedacht' 'von  Cl? 
8iebel.   No.  4.  Seronade  de*  Troubadour  von  E.  Merer-Ue 

muml.    2       50  dl.  .  .         ,     .  » 

v.wrt|||,  Carl,  Op.  13.    3  Balladen  von  L.  Unland  f- 
tieft.  Singstimme  mit  Pianoforte.  No.  1.  Die  dreiLie^ 
No.  2.  Die  Vatergruft.  No.  3.  Da«  Reh.  3  Jk 

Kiemann.  Muco,  Op.  34.  Herbstblatter.  4  Lieder  - 
Sie  m,t  Pianofort..  No.  1.  -Der  Nachtwuid 
in  den  Baumen"  von  N.  Lenau.  No.  2.  „Ring,  ein  Veirtuminft 
ein  Entfärben"  von  N.  Lenau.  No.  8.  „0  weh,  wie  i itf* 
schnell  dahin«  von  E.  Oeibel.  No.  4.  „Mein  Herz  »•*«" 
von  E.  Oeibel.  2  Ji 


Compositionen  von  Richard  S tränst 

Verlag  von  Jos.  Alfcl  in  ~ 


Soeben  erschienen: 
Op.  6.    Sonnt«  in  Edur  f.  Violoncell  und  Ciavier.  A  V1- 

Früher  erschienen:  , 
•Op.  2.   Quartett  (Adur)  f.  2  Violinen,  Brateche  u.  VioLö 
P       Teil.   Partitur  netto  Ji  4,50.  Stimmen  A  6.-.  Cb«- 
aus*,  w  4  Händen  von  Rieh.  Kleinmichel.  J»" 
Op.  3.  Fünf  ClawieratOekr. 
Op.  5.   Rannte  für  Pianoforte  (HraolU.  .  . 

•Op.  7.    Serenade  für  13  Blasinatr.  (Esdur).    1&rt-  ■*  *  ' 
V        Stimmen  .*  3,50.   Ciavieraua*,  iu  4  Hdn.  vom  O? 
Ji  1,80.  Clavierausi.  «u  2  Hdn.  leicht.  Ji  l,«l 
•Op.  8.   Cancer«  in  D  moll  f.  Violine  m.  Or?h.-.Be£.  » 

u.  Stimmen  (Abschrift).  Ausgabe  m.^ ClavierbefL  * 
Componisten.  Ab,—.  Solostimme  A  2,50. 
•  Aufgeführt  in  Dresden,  Meini 


ttimme 

München,  Pari«,  Vn« 


Drnok  rm  C.  0.  KM«  I«  Leiptkt- 


Hiereu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  und  C.  F.  Peters  in  Leipzig. 
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für  Musiker  und  Musikfreunde. 
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E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Das  Musik-Dictat  als  Vehikel  der  Phrasirungslehre. 

Von  Dr.  Hugo  Riemann. 

(Schluw.) 

Kann  cb  überhanpt  ein  zuverlässigeres  Mittel  geben, 
den  .Schülern  die  natürliche  Gliederung  der  ninsikalischen 
Gedanken  geläufig  zu  machen,  als  das  Dictat,  das  auf 
die  Gliederung  angewiesen  ist?  Dass  Lavignac  der  Ge- 
danke an  diesen  Vorzug  fern  gelegen  hat,  geht  mehr  als 
zur  Genüge  daraus  hervor,  dass  von  seinen  4483  Bei- 
spielen auch  nicht  ein  einziges  ein  auftaktiges 
BruchstUck  aufweist!  Da  haben  wir  wieder  einmal 
einen  glanzenden  Beweis  für  die  Richtigkeit  der  West- 
phal'schen  Behauptung  von  der  fortgesetzt  volltaktigen 
Auffassung,  wie  er  vollkommener  gar  nicht  gebracht 
werden  kann.  Welche  Mühe  mag  es  Lavignac  gekostet 
haben,  die  Beispiele  alle  so  zu  gestalten,  dass  sie  sich 
einigermaassen  zum  Abbrechen  mit  dem  Taktstrich 
eigneten!  Manchmal  ist  es  ihm  freilicli  doch  nicht  ganz 
gerathen,  z.  B.  in  dem  oben  mitgetheiltcn  Gismoll-Bei- 
Bpiel  am  Ende  de«  4.  Bruchstücks,  wo  der  chromatische 
Schritt  Fis— Fisis  doch  wohl  gar  zu  sehr  auf  das  fol- 
gende Gis  hinweist,  um  eine  Cäsur  gerade  nach  dem 
Fisis  zuzulassen  (diese  ist  vielmehr  nach  dem  Fis).  Auch 


Goetze  hat  den  Auftakt  total  vergessen;  seine  sämmt- 
lichen  Beispiele  Bind  volltaktig.  Wenn  es  mir  anfangs 
gar  nicht  klar  war,  warum  ich  sowohl  Lavignac'«  als 
Goetze's  Buch  bei  meinen  Dictatübnngen  nicht  benutzen 
mochte,  vielmehr  vorzog,  mir  selbst  Beispiele  znrecht  zu 
machen,  so  ist  mir  jetzt  der  Grund  verständlich  genug; 
denn  ohne  mir  dabei  einer  Abweichung  von  Goetze  und 
Lavignac  bewusst  zu  werden ,  habe  ich  von  Anfang  an 
motivisch  gegliedert,  auch  die  Erklärung  der  natürlichen 
I  dynamischen  Schattirnng  der  Taktmotive  eintlicssen  las- 
!  sen  etc.  Allmählich  aber,  wie  es  nicht  anders  geschehen 
konnte,  da  mich  die  beiden  Probleme  neben  einander  aufs  Leb- 
hafteste interessirten  und  aufs  Ernsthafteste  beschäftigten, 
bin  ich  zu  der  klaren  Erkenntniss  durchgedrungen,  dass 
Musik-Dictat  nnd  Phrasirungslehre  zwei  neue  Disciplinen 
sind,  welche  beim  Musikunterricht  der  Zukunft  eine  grosse 
Rolle  zu  spielen  berufen  sind,  aber  nicht  sowohl  jede  für 
!  sich,  als  in  inniger  Verquickung,  die  eine  im  Dienste  der 
anderen.  Denn  nicht  nur  ist  das  Musik-Dictat  berufen, 
die  geläufigen  verkehrten  Auffassungen  der  thematischen 
Gliederung  zu  rectificiren,  also  überhaupt  die  musikalische 
Auffassung  in  ihre  natürlichen  Bahnen  zurückzuleiten, 
sondern  umgekehrt  kann  auch  das  Musik-Dictat  als 
Stärkungsmittel  der  Gedächtnisskraft,  des  Tonvorstellungs- 
vermögens  erst  seine  gedeihlichste  Entwicklung  nehmen, 
.  wenn  die  Beispiele  nicht  unnatürlich  angelegt  und  ver- 
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zerrt  sind,  sondern  frisch  ans  dem  musikalischen  Leben 
herausgegriffen  and  in  ihre  wahren  natürlichen  Elemente 
zerlegt. 

Es  wird  nicht  nöthig  sein,  dass  ich  diesen  Gedanken 
noch  weiter  ausführe;  seine  eigentliche  AnBführang  könnte 
nnr  ein  Handbuch  für  das  Musik-Dictat  sein,  zu  dessen 
Ausarbeitung  mir  jetzt  die  Zeit  fehlt,  das  aber  beim 
Unterricht  allmählich  entstehen  wird.  Es  genügt  aber 
zur  Klarstellung  des  Unterschiede«  meiner  Handhabung 
der  Methode  nnd  der  Lavignac's  oder  Goetze's,  wenn  ich 
schliesslich  hier  noch  ein  Beispiel  anführe,  wie  ich  es 
am  hiesigen  Üonservatorium  dictirte.  Ich  bemerke  dazu, 
dass  meine  Schüler  nach  jedem  Bruchstück  das  Lese- 
zeichen (')  eintragen,  einmal  zur  dauernden  Markirung 
der  von  mir  gemachten  Gliederung,  aber  auch  mit  dem 
directen  Zweck,  das  Nachlesen  zu  erleichtern,  wenn  ein 
Motiv  repetirt  nnd  das  andere  dazu  gegeben  wird.  Zuerst 
spiele  ich  das  ganze  Beispiel,  indem  ich  Taktart  und 
Auftakt  anzeige  (»/«-Takt,  «/,- Auftakt): 


] 


Sodann  folgt  das  bruchstückweise  Dictiren: 


1. 


73 


Schliesslich  wiederhole  ich  noch  einmal  das  Ganze  und 
verlasse  das  Ciavier,  nm  schnell  die  Arbeiten  zu  contro- 
liren  (die  kleinste  Classe  zählte  Aber  20,  die  besuchteste 
über  40  Schüler,  doch  bewältigte  ich  die  Durchsicht  in 
circa  10  Minuten).    Die  Niederschrift  soll  nun  so  aus- 


1$  i 


rJ 


Ich  habe  es  bereits  dahin  gebracht,  dass  die  bit- 
teren SchUler  schnelle  Figuren,  wie  die  im  folgende. 
Beispiel  (bis  zwölf  Noten  das  Bruchstück)  correct  nui 
schreiben : 


M-0 


Kritik. 

Hermann  Grädener.    Sonate  für  zwei  Claviere,  Op.  IS 
Wiener-Neustadt,  Eduard  Wedl. 

Ein  abermaliger  Beweis  von  dem  Fleiss  des  taitoi- 
begabten  Wiener  Tonsetzers!  Sie  ist  an  verschiedene 
Stellen  wohl  etwas  zu  lang  geworden  und  in  annöthigt 
Ausdehnung  gerathen,  diese  zweiclavierige  Sonate,  »k<f 
wir  haben  sie  doch  gerne  durchgenommen,  weil  wir  diris 
auf  Schritt  und  Tritt  von  ihres  Componisten  ernst«? 
Streben  und  tüchtigem  musikalischen  Sinn  Ueberzeupnn? 
gewannen.  Von  den  drei  Sätzen  des  Werke«  ist  uns  in 
erste  Allcgro  der  liebste;  sein  erstes  Thema  hat  CV 
rakter  und  klingt  nicht  gewöhnlich  und  der  angedenkt- 
Ueberfluss  stört  wenig,  weil  die  Arbeit  fortwährend  int*r- 
esairt.  Das  folgende  langsame  Stück  bringt  Nicht«  wo 
Bedeutung  und  Erheblichkeit,  ist  aber  verhältnissmIUsis 
kurz  gefasst  und  darum  wohl  zu  leiden.  Das  Finale  «1« 
ist  zu  weit  ausgesponnen,  zumal  die  Gedanken  darin  sicli 
durch  Nichts  hervorthun;  man  anerkennt  zwar  den  Fl«» 
und  die  Ausdauer  des  Componisten,  aber  ist  doch  befrie- 
digt, wenn  er  endlich  zum  Schluss  gelangt.  Zur  gow 
Darstellung  der  Sonate  müssen  sich  ein  paar  teebobd 
wohl  erfahrene  und  musikalisch  gebildete  Spieler  zusan 
menthun. 


Felix  Semon.    Sieben  Lieder  für  eine  mittlere  Stimm« 
mit  Pianoforte,  Op.  7.    Berlin,  Ed.  Bote  &  G.  Boel 


Diese  sieben  Lieder  haben  uns  sehr  interes&irt,  mir 
als  das  Meiste  aus  der  neuesten  Gesangslitterator.  Dis- 
sen Liedern  nach  halten  wir  den  Componisten  demll"" 
für  hoch  und  ungewöhnlich  begabt,  der  auch  gründlich 
musikalische  Kenntnisse  besitzt  und  darüber  aus  hu,  aal 
Grund  gediegenen  Könnens  eigenartige  Mnaik  zu  prod*- 
ciren.  Die  wunderschönen  Panl  Heyse'schen  Gedichte,  di< 
Felix  Semon  sich  aussuchte,  sind  Bchon  an  nnd  für 
Musik  um 
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die  tonliche  Einkleidung  zu  einer  leichten  nnd  reizenden 
Arbeit.  Für  ausserordentlich  gelungen  gilt  ans  die  erste 
Nummer  mit  ihren  Gegensätzen  von  Kummer  nnd  Beruhi- 
gung, mit  ihrer  warmen  und  innigen  Melodik.  Das  fol- 
gende Lied  „Hat  dich  die  Liebe  berührt"  erscheint  uns 
etwas  unklar  und  verworren,  besonders  im  Rhythmischen. 
Das  dritte  Lied  ist  wieder  allerliebst,  vorzüglich  in  der 
Fmoll-Periode  der  dritten  Strophe,  und  das  vierte  von 
grosser  Anmuth  in  der  Bewegung.  Das  fünfte  Stück  in 
Gmoll  könnte  auch  von  Brahms  sein,  so  schün  und  eigen- 
tümlich ist  es;  das  darauf  folgende  Lied  in  Cismoll  mit 
seiner  leidenschaftlichen  Steigerung  in  der  Mitte  nnd  das 
letzte  Stück  des  Heftes  als  ein  Lobgesang  auf  „Lied  und 
Liebe"  werden  überall  die  Herzen  der  einigermaassen 
Empfänglichen  sympathisch  berühren.  In  der  Singstimme 
das  Rechte  zn  treffen,  wird  gebildeten  Sängern  nicht 
schwer  fallen,  und  Jan  Accompagnement  ist  so  beschaffen, 
dass  ein  musikalischer  Pianist  es  ohne  Weiteres  bewäl- 

— s— r. 


Tagesgeschichte. 


Von  Wilhelm  Tappert. 

(Schluss.) 

Tölz  ist  ein  Curort,  zu  dem  alljährlich  Viele,  Genesung 
hoffend  und  findend,  pilgern.  Natürlich  fehlt  weder  da»  Cor- 
nau« noch  die  Curcapelle.  Die  Letztere  besteht  freilich  nur  aus 
neun  Bläsern,  deren  Tüchtigkeit  indes»  auch  schwere  Aufgaben 
befriedigend  löst.  Der  erste  Cornettist  hat  einen  schönen,  wei- 
chen Tou,  leicht  ansprechende  Höhe  und  technische  Fertigkeit. 
Hr.  Di  um  er  steht  als  Capellmeiater  un  der  Spitze  und  ist  be- 
müht, das  Beete  der  musikalischen  Litteratur  seinen  Mannen 
und  dem  Publicum  zuganglich  zu  machen.  Ich  habe  zwei  Mal 
das  „Panrifal"- Vorspiel  mit  Vergnügen  gehört  und  bin  erstaunt 
gewesen  über  das  geschickte  Arrangement  und  die  gute  Aus- 
führung. 

Ein  ständiges  Theater  gibt  es  in  Tölz  nicht,  für  Ersatz 
trugt  die  Liedertafel  Sorge.  Ich  sah  ein  anspruchslos  vergnüg- 
liches Stück,  welches  von  den  Dilettanten  in  der  Verstellung*- 
kunst  ziemlich  flott  dargestellt  wurde.  Einige  echt  bayerische 
Spässe  fanden  rauschenden  Heifall;  vier  katholische  Geistliche 
hörten  mit  sichtlichem  Behagen  zu.  Das  kleine  Orchester  füllte 
die  Pausen  zwischen  den  einzelnen  „Bildern"  durch  gemüth- 
liehe  Tänze  aus,  von  denen  einige  die  melodischen  Eigentüm- 
lichkeiten des  musikalischen  Südeus  trefflich  widerspiegelten. 
Ein  anwesender  Berliner  zoigtu  nur  geringe  Befriedigung.  Nun 
ja,  im  Schauspielhause  wird  besser  gemimt  und  unsere  Hof- 
capelle ist  entschieden  den  Tölzern  über.  Dass  der  Berliner 
doch  das  Kritisiren  nicht  lassen  kann!  TrifTt  er  etwas  Unzu- 
längliches, flugs  gibt  es  absprechende  Redensarten;  aber  das 
Allervorzüglichste  laust  ihn  auch  nicht  verstummen.  Als  Blondin 
vor  mehreren  Jahren  sich  den  Berlinern  als  Erster  seines  Faches 
in  Erinnerung  brachte  und  Alles  sprachlos  war,  meinte  ein 
Bursche:  „Für  Eenen,  der  det  kann,  is  et  jar  nischt!"  Ent- 
täuscht war  der  märkische  Merker  davon  gegangen;  ich  ge- 
stehe gern,  oft  herzlieh  gelacht  zu  haben.  Auf  Reisen  mnss  man 
genügsam  und  für  Alles  dankbar  sein. 

Zu  grösseren  Auaflügen  verweigerte  der  oft  recht  grämlich 
dreinschauende  Himmel  seinen  Segen.     Die   blanen  Berge 


winkten  manchmal  so  verlockend,  aber  hinauf  kamen  wir 
nicht;  da  wurde  denn  alltäglich  ein  Gang  zum  „Bruckbrau" 
gemacht.  Auch  eine  schöne  Gegend!  So  blieben  wir  hübsch 
in  der  Uebung  und  lernten  doch  auch  Land  und  Leute  kennen. 
Der  gestrenge  Bezirkshauptmann  und  der  schlichte  Flösser  an 
einem  Tische,  frei  ins  Preussische  übersetzt:  der  Herr  Land- 
rath und  der  Dienstmann,  —  ein  ungewohnter  Anblick.  Im 
Schatten  der  Maasskrüge  verschwinden  die  Standes-  Unter- 
schiede. Es  ist  erstaunlich,  welche  Rolle  das  Bier  in  Bayern 
spielt! 

Eigentliche  Volkslieder  hörte  ich  nicht;  aber  sämmtliche 
Nationalgerichte  lernte  ich  kennen  und  —  achätzen.  Die  lie- 
benswürdige Herrin  des  Asyls  au  der  Isar  bereicherte  mein 
gastrosopbisches  Wissen  ganz  erheblieh,  trotz  der  geringen 
Vorkenntnisse,  die  ich  mitbrachte!  Mancher  lernt«  nie! 

Gar  zu  bald  verrannen  die  Tage  und  ich  musste  scheiden 
von  Bergen  und  Thälern,  von  Wellen,  Blumen  und  lieben 
Menschen.  Der  „Sammler*  wollte  in  München  forschen  und 
studireu,  der  Wagner- Vereins- Delogirte  sollte  an  Vorbespre- 
chungen sich  betbeiligen,  nm  möglichst  gerüstet  am  27.  Juli  in 
Bayreuth  auf  der  Rede-Walstatt  zu  erscheinen.  Seit  Richard 
Wagnor  heimgegangen,  zeigt  sich  eine  gewisse  Zerklüftung  in 
der  Wagner-demeinde.  Schismatische  Gelüste  tauchen  auf: 
„Wir  hauen  den  echten  Ring!  Nein  wir!  Nein,  uns  hinter- 
liess  ihn  der  Meister!"  So  schwirrt  es  durcheinander.  Als  Er 
lebte,  spürte  man  weniger  davon.    „Ein  einziger  Blick 


noch  lebte,  spürte  man  weniger  davon,  „hin  einziger  Blick 
seines  blitzenden  Augs"  drängte  die  Sonderinteressen  der  Frak- 
tionen zurück.  Nie  habe  ich  so  oft  danin  gedacht,  mich  als 
Wagner-Kämpfer  „zur  Disposition"  zu  stellen,  wie  in  den  letzten 
Monaten.  Vor  dreissig  Jahren  bildete  ein  Häuflein  den  „An- 
hang" des  musikalischen  Reformators,  welches  die  Zahl  der 
Apostel  kaum  überstieg,  damals  geschahen  Wunder;  jetzt 
schreien  Hunderttausende  „Hosiannan  Wagner!",  und  was  heut- 
zutage geschieht  durch  diese  Legionen,  ist  —  Plunder! 


In  München  verweilte  ich  drei  Tage,  hauptsächlich  nm  in 
den  musikalischen  Schatzkammern  der  Hof-  und  Staatsbiblio- 
thek nach  alten  Tabulaturen  zu  suchen.  Hr.  Custos  Maier, 
obwohl  leidend,  hatte  für  mich  in  der  liebenswürdigsten  Weise 
gesorgt,  ich  fand  Alles  bereit  und  jede  gewünschte  Unterstütz- 
ung. Während  der  officiollen  Dienststunden  habe  ich  an  drei 
Vorinittugen  den  Zettelkatalog  der  gesammten  Mutica  practica 
durchgesehen  und  hauptsächlich  für  meine  bibliographischen 
Verzeichnisse  ausgebeutet.  Mir  lag  vor  allen  Dingen  daran, 
mich  von  dem  Vorhandensein  der  für  meine  Notationsstudicn 
in  Betracht  kommenden  Werke  zu  überzeugen.  Jede  Biblio- 
thek enthält  nur  unvollständige«  Material,  es  ist  daher  uner- 
läßlich, zu  wissen,  wo  man  das  Benöthigte  finden  kann.  Gänz- 
lich Unbekanntes  suchte  ich  durch  Excerpte  und  faesimilirte 
Proben  für  spätere  Untersuchungen  auszunutzen.  In  grösster 
Eile  musste  freilich  das  Alles  geschehen.  Ich  bin  aber  doch 
fertig  geworden  nnd  habe  sogar  noch  meine  „Erlkönig-Samm- 
lung bereichern  können.  Die  Leser  der  früheren  Jahrgange  d. 
Bl.  werden  sich  erinnern,  data  ich  mir  einmal  die  Aufgabe 
stellte,  sämmtliche  Compositioncn  der  Goethe'schen  Ballade, 
sedruckte  und  ungedruckte,  zusammen  zu  bringen.  Ich  glaube, 
die  Zahl  fünfzig  ist  erreicht  worden.  Seit  längerer  Zeit  war 
etwas  Neues  nicht  hinzugekommen.  In  München  gab  es  aber 
einen  „Erlkönig*,  der  mir  ganz  fremd  war.  Der  Componist  hiess 
W.  Marx,  erschienen  ist  das  Werk  bei  Chr.  Bauer  in  Würz- 
burg. Es  ist  schon  lange  her!  Ein  Exemplar  wäro  mir  recht 
erwünscht,  aber  wo  soll  roans  auftreiben?  Der  Werth 
Musikstückes  ist  nicht  bedeutend.  Als  genü 
notire  ich  folgende  Schnadahüpfl-Melodie: 


Erlkuiil*. 


Ich    lieb  dich, 

iCU»ler.  i 
I     I  t. 


mich     reizt  dei-no   schö-ne  Ge- 


stalt, 


schö-ne    Ge  -  stalt. 
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In  einer  Handschrift  de«  16.  Jahrhundert«,  verschiedene 
Tabulaturen  enthaltend,  fand  ich  eine  merkwürdige  Verbindung 
unserer  gewöhnlichen  Notenschrift  mit  der  Notation  durch 
Buchataben,  der  sogenannten  Orgeltabulatur.  (Die  Bezeichnung 
deckt  «ich  nicht  ganz  mit  der  Sache,  man  achrieb  auch  für 
Ciavier  so.) 


Wa«  bedeuten  die  Puncte  im  vorletzten  Takte?  Sie  waren  mir 
neu!  Indens  ergab  der  Zusammenhang  und  eine  Vergegenwär- 
tigung  der  musikpolizcilichen  Vorschrifti-u  über  das  Cadenziren, 
data  der  Schreiber  die  Puncte  stntt  unserer  Kreuze  ge- 
brauchte.   Die  Uebcraetzung  lautet  also: 


V1 J  i  1  J 


II 


P 


in 


Das  aufgelöste  b  (drittletzte  Note  der  Oberstimme)  ist  *el 
verstandlich,  ea  bedurfte  des  Zeichens  (Quadrat)  nicht, 


selbst- 
di< 

„Sopranklausel"  erheischt  es  als  ihr  verbrieftes  Recht! 

Was  liegt  noch  Alle«  begraben  iu  diesen  alten  Tabulutur- 
büchern,  die  Niemand  lesen  kann!  Welche  klärend«  Wirkung 
mutete  die  Aufdeckung  dieser  Schatze  für  manchen  Tbeu 
unserer  Musikgeschichte  haben!  Wer  kümmert  aich  darum? 
Hie  Franzosen  verstehen  gar  Nichts  davon,  da«  beweist  die 
pomphaft  in  Scene  gesetzte  .Geschichte  der  musikalischen 
Notation1*  von  David  und  Lussy,  und  in  Deutschland1,  dabin 
ich  der  Einzige  —  Sie  können  daa  getroat  abdrucken,  Herr 
Redacteur!  — ,  der  auf  dem  Gebiete  (nach  27jährigen  Studien) 
durchaus  zu  Hause  ist.  Aber  mir  fehlen  die  Mittel,  um  Lon- 
don, Brüssel,  Paria  und  Wien  zu  besuchen,  ich  musR  die  Zeit 
mir  gewissermaassen  stehlen  zu  den  mühsamen  Untersuchungen 
und  bin  lediglich  auf  das  in  der  Nähe  Erreichbare,  auf  dun 
Zufall,  auf  die  Freundlichkeit  glücklicher  Besitzer  und  den 
eigenen  Fleins  angewiesen.  Ich  habe  ein  Material  zusammen- 
gebracht, wio  es  nirgends  wieder  existirt,  trotzdem  bleibt  eB 
lückenhaft,  so  lange  nicht  die  Bibliotheken  der  genannten  vier 
Städte  durch  mich  ausgebeutet  sind.  Leider  muaa  ich  jedes 
Buch  Bei  bat  sehen  und  benutzen,  da  in  den  meisten  Fällen  die 
eigenthümlicben  in  der  Sache  liegenden  Schwierigkeiten  ein 
Copiren  unmöglich  machen.*) 

Am  25.  Juli  verliesa  ich  München.  Die  ßierstudien  wurden 
in  den  drei  Tagen  keineswegs  vernachlässigt,  aber  die  Ausstell- 
ung —  blieb  unbesucht.  Ich  liebe  die  Ausstellungen  nicht! 
Den  Vogel  im  Walde  kann  ich  stundenlang  beobachten  und 
belauschen,  —  die  Voliere  im  Zoologischen  Garten  ist  mir  gleich- 
giltig.  Hirsch  und  Beh  seh  ich  gern  im  Freien,  ungern  in  der 
Gefangenschaft.  Ein  einzelnes  Bild  kann  mich  fesseln,  eine 
Bildergallerie  ermüdet.  Die  Leute  werdeu  sugen:  das  ist  ein 
Böotier!    Daa  krankt  und  ändert  mich  nicht. 

Wieder  berührten  wir  Regensburg,  aber  am  Abend  und  in 
der  Flucht.    Um  Mitternacht  sasa  ich  achon  bei  Angermann 

lesprechung, 
Darüber  ist 
drei  Auffüh- 


nnd  nahm  Antbeil  an  den  Vor-Reden  zur  Vor-Besprechung 
welche  für  den  nächsten  Morgen  uni 
Nicht«  mehr  zu  berichten.  Der 


rungen, 
war  abgelaufen! 


es:  ä  Berlin!  Fort 


Zeit 


*)  Sollte  »ich  keiner  unserer  reichen  Kunstmiccne  za  dem  hier 
angedeuteten  Dienst  für  die  Musikwissenschaft  bereit  finden  lassen:-  Für 
Unterstützungen  anderer  Art,  vor  Allem  für  Protection  junger  hüb- 
scher Künstlerinnen,  sind  doch  sonst  immer  ausreichende  Mittel  vor- 

D.  Red. 


Ks  regnete,  in  Bayreuth,  in  Hof,  auch  in  Leipzig!  Mw- 
niuthig  erledigte  ich  geschwind  noch  Einiges  in  der  Bibliota<-i 
der  letzteren  Stadt,  missmutbig  entschloss  ich  mich,  den  tick) 
sten  Zug  zur  Heimfahrt  zu  benutzen.  Unterwegs  heitertest 
der  Himmel  ein  wenig  anf,  diese  Wandlung  verfehlte  ib> 
Wirkung  nicht,  und  au  ichjzwischen  Jüterbog  und  Trebbin  ii 
Bilance  der  letzten  drei  Wochen  zog,  lautete  der  Abschlj* 
„Daa  war  eine  köstliche  Zeit!" 


Bericht 

Leipzig.  Am  Dienstag  der  vor.  Wocho  rief  uns  ub*i< 
Referentenpflicht  zu  cinom  Geiatlichen  Concert,  welches  in 
Coucert- Vereinigung  der  Mitglieder  des  königl.  Domchor? 
Berlin  in  der  hiesigen  Thomaskirche  veranstaltete.  Da  wir  ,:: 
voraus  gewusst  hatten,  dasa  es  sich  hierbei  nicht  um  den  volk: 
Bestund  des  berühmten  Berliner  Chors,  sondern  nur  um  8  bs 
10  Mitglieder  desselben  handeln  würde,  so  erfuhren  wir  aut: 
nicht  die  Täuschung,  welche  Denen  wurde,  die  Chöre  für  p- 
mischte  Stimmen  in  starker  Besetzung  erwartet  hatten.  Ar 
und  für  sich  waren  die  Vortrage  dieser  sogen.  Concert-V»r 
einigung,  wenn  man  mehr  aut  die  Auaführung,  als  auf  <!■ 
Wahl  des  Programms  Gewicht  legte,  sicher  geniissspendpo. 
denn  nicht  blos  gebieten  die  Mitglieder  derselben  übor  zunm- 
schöne  und  klangreiche  Stimmen,  sondern  sie  aingen  anc: 

£ nichtig  zusammen  und  sind  sich  dabei  der  verschiedene 
ffecte,  welche  ihr  Gesang  machen  soll,  jederzeit  virtuos  bewn«-. 
Von  imposanter  Wirkung  sind  in  diesem  Betreff  die  Stellen.»1 
die  ausgibigen  zweiten  Baase  in  die  tiefsten  Tiefen  bJnabiteig*ti 
Weniger  nnmuthend  waren  dagegen  dio  ersten  Tenöre,  dm 
dieselben  zeichneten  sich  weder  durch  besondere  Weichb«' 
und  Mühelosigkeit  in  der  Tongebung,  noch  durch  Schärfe  dB 
Intonation  aus.  Der  schablonenhafte  Anstrich,  den  Masch- 
durch  der  Vortrag  der  Berliner  Sänger  erhielt,  mochte  woti 
hauptsächlich  aut  die  zum  Theil  recht  sterile  und  trockn- 
Natur  der  vorgeführten  Compoaitionen  zurückzuführen  ssir. 
denn  mit  Ausnahme  der  bekannten  „Improperien*  von  Vittora 
und  dca  Liedes  „Es  ist  ein  Ros  entsprungen"  von  Pratorti.- 
boten  die  Letzteren  wenig  Reiz  und  Anregung.  Aua  dem  Rah- 
men des  Ensemblegesanges  traten  die  Solovorträge  der  HR 
Holdgrün  und  Gurland  heraus,  doch  ohne  einen  mehr»!' 
mittel  massigen  Eindruck  zu  hinterlassen.  Besser  in  dieser  i> 
ziehung  effeetnirten  die  Orgelvorträgo  unseres  einheimisch« 
Hrn.  Homeyer  (Dorische  Toccata  von  S.  Bach  und  Adagio  t« 
G.  Merkel),  sio  waren  um  so  anerkennenswerther,  al«  das  row 
gelhafte  Instrument  dem  Spieler  ganz  besondere  Schwieru; 
Seiten  und  Unbequemlichkeiten  bietet. 

Das  Liszt-Concert,  welches  am  folgenden  Abend  die  Cb 
viervirtuosin  Frl.  Dory  Petersen  unter  Mitwirkung  der  Sii 
gerin  Frl.  Magda  Boetticher  und  des  Pianisten  Hrn.  Silot 
im  Saale  Blüthner  gab,  litt  noch  mehr,  als  das  besprochen 
Kirchenconcert,  unter  der  Aufstellung  des  Programms,  dem 
auch  der  entschiedenste  Liszt- Verehrer  wird  nicht  behaupte: 
können,  dass  mit  der  Wühl  der  „Don  Juan"-Phnntasie  in  if 
Bearbeitung  für  zwei  Claviere,  sowie  des  2.  Mophiato-Walttr* 
der  „Norma'-Phantasie  und  des  Marsches  „Vom  Fels  zum  MW* 
für  Ciavier  solo  der  Componistenruhm  Liszt'a  aich  vermehr' 
Hesse.  Leider  ist  Dero  zuzufügen,  dusa  diese  Wahl  nicht  eins* 
durch  eine  ungewöhnliche  Virtuosität  der  Concertgeberin  motifir 
wurde.  Frl.  Petersen  hätte  sich  mehr  genützt,  wenn  aie  zwisebtz 
durartigen  Liszt'schen  Stücken  auch  ein  paar  Compositios« 
gespielt  hätte ,  in  welchen  der  musikalische  Gehalt  die  Hau:' 
saene  war.  Das  Beste  an  dem  Concert  waren  die  Lieder  „Mi? 
non",  Sonett  und  „Lorele}".  In  gemüthvoller  Aasführung  «W 
Frl.  Böttichor  entschädigten  sie  Tür  die  aie  umgebende  mofik» 
Lache  Dürftigkeit. 


Baden-Baden.   Gr.  Fcstconc.  des  städt  Curconiit«*,  «? 
2.  Oct.,  ausgeführt  vom  städt.  Curorch.  (Koennemano),  FrL 
Malten  aus  Dresden  (Ges.),  Frau  Montigny-Remaury  »«» 
(Clav.)  u.  Hm.  Götze  a.  Cöln  a.  Rh.  (Ges.):  Fostouvert.  ab.  i» 


Weimarische  Volkslied  v.  E.  Lassen,  H  raoll-Marsch  f.  Orch. 
v.  Schubert- Liszt,  Soli  f.  Oes.  v.  Weber,  Gounod  (Romanzen. 
„Margarethe"),  W a ff  n e r  (Scene  der  Elisabeth  a.  „Tannhauser"), 
Bendel  (»Wie  berührt  mich  wundersam"),  Schumann  und 
Kretichmor  (Romanze  a.  „Heinrich  der  Löwe")  u.  f.  Clav.  v. 
Weber  u.  Liszt  (Ungar.  Rhaps.). 

Breslau.  Aufführungen  am  27.  Sept.  gelegentlich  der  5. 
Generalvcrsamnil.  des  Bresl.  DiOccean-Caecifien-Ver.  unt  Leit 
des  Hrn.  Dirschke:  Cbörc  von  L.  de  Vittoria,  J.  A.  Bernabei, 
L.  Viadana,  F.  C.  Andrem?,  C.  de  Zacbariia,  F.  Dirschke  (Hym- 
nus), F.  Koenen  („Salve  Regina"),  Nanini,  0.  Lassus,  Pale- 
s  tri  na,  F.  Witt  („Ad  te  levavi  animara  uicam"  und  „Tantum 
er?°h  B  rosig  („Landnte  Dominum").  J.Rheinberger 
(..M  od  itabor  in  mandatis  tu«"),  F.  Liszt  (,,Avo  Maria"),  Aib- 
linger (Marienlied)  u.  A.,  Improvisation  f.  Orgel  (Hr.  Adler), 
Fuge  f.  Org.  a.  Op.  49  v.  M.  Brosig.  (Ueber  die  Ausführung 
der  Chöre  schreibt  die  „Sehlen.  Ztg.":  „Auf  dem  Gebiete  de« 
kirchlichen  a  capella-Oesanges  hat  sich  Hr.  F.  Dirschke  durch 
diese  Auffabrungen  als  ein  Chordirigent  ersten  Ranges  bewiesen. 
Eine  solche  Sorgsamkeit  und  Peinlichkeit  de«  Einstndirens,  dio 
über  dem  genauesten  Eingeben  in  die  kleinsten  Details  das 
Ganze  doch  nicht  aus  den  Augen  läast,  ist  beinahe  beispiellos 
und  liefert  aufs  Neue  den  erfreulichen  Beweis,  das»  unser  Kunst- 
leben an  idealen  Bestrebungen  nicht  so  arm  ist,  wie  es  bis- 
weilen den  Anschein  hüben  könnte.  Denu  von  der  für  diese 
Aufführungen  aufgewendeten  Mühe  und  Arbeit  können  sich 
l  neingeweihte  nur  schwer  einen  Begriff  machen,  allenfalls  die 
treffliche  Sängerschaar,  die  bei  ihrem  Dirigenten  trotz  unge- 
zählter, anstrengendster  Proben  wacker  ansgebalten  hat.  Ein 
erwünschter  Erlbig  hat  dieso  ernsten  Vorarbeiten  gekrönt.  Da 
war  keine  Phrase,  deren  rhythmische  Ausgestaltung  nicht  durch- 
dacht, kein  Takt,  dessen  Nuancirung  zufällig  erschien.  Den 
hier  sehr  hochgestellten  Forderungen  an  Reinheit  der  Intona- 
tion wurde  durchgangig  aufs  Beste  genügt,") 

Frelbur«  i.  Br.  Conc.  des  Hrn.  H.  Horstmann  am  27.  Sept. : 
Quint,  f.  Clar.  u.  Streichinstrumente  v.  C.  M.  v.  Weber  (HÜ. 
llorstmann,  Hartmann,  Hasselbeck,  Meyer  u,  Goedecke),  Phan- 
tasiestücke f.  Clav.  u.  Clar.  v.  Schumann  (U U.  Dimmler  u. Holt- 
mann), Solovortriige  des  Frl.  Schwarz  (Ges.)  u.  der  HH.  Hart- 
mann (Romanze  a.  dem  l.Coac  v.  Bruch  u.  Cuvatinu  v.  Raff) 
u.  llorstmann.  (Dem  Concert  wird  eine  äusserst  gelungene  Aus- 
führung nachgerühmt.) 

Gotha.  1.  Vereinsconc.  der  Liedertafel,  ausgeführt  v.  den 
HH.  Litzinger  a.  Düsseldorf  (des.),  firütziuaeber  a.  Dresden 
(Violonc.)  u.  Ernst  (Clav.)  m.  div.  Solovorträgen  (u.  A.  Violonc- 
Romanze  v.  Volkman n). 

Grimma.  Gr.  Beethoven-Conc.  den  Stadtmusikdirectors Hrn. 
Wolsehke  unt.  gesangsolist.  Mitwirk,  der  Frau  Unger-Haupt  u. 
des  Frl.  Boggstöver  n.  Leipzig  u.  der  HH.  Schulze  a.  Neichen 
D.  Hentschel  a.  Nercbau  am  "26.  Sept  :  9.  Symph.,  „Coriolan"- 
Ouvert.  u.  Lieder  „Mignon*  u.  «Neue  Liebe*  v.  Beethoven. 

Hannover.  Conc.  des  Kammersängers  Hrn.  Dr.  G.  Gunz 
«nt.  Mitwirkung  des  Pianisten  Hrn.  Bromberger  am  26.  Sept.: 
Soli  f.  Ges.  v. Weber,  Spohr,  Mendelssohn,  Schubert,  Schumann, 
1.  v.  Bronsart  („Ständchen";,  H.  Goetz  („Sehliesse  mir  die 
Augen  beide"),  Lassen  („  Vorsatz"),  Herner  („Treue  Liebe"), 
Bosscnberger  („Es  geht  ein  lindes  Wehen")  u.  Ad.  Jensen 
(„Margareth  am  Thore*)  u.  f.  Clav.  v.  Chopin,  Beethoven  und 
Brahms  (Ungar.  Tanz  in  Gnioll). 

Leipzig.  Geistl. Conc.  der  Concertvereinig.  v.  Mitgliedern  des 
k.Domehors  zu  Berlin  unt.  Mitwirk,  des  Organisten  Hrn.  Homeyer 
am  2.  Oct.:  Chöre  v.  Vittoria,  Prätorius,  Gr  eil  („Gnädig  und 
barmherzig"),  W  i  1  si  n  g  („1  >ie  Blum  in  Waldesschlüften"),  S  u  c co 
(„Benedict  us*).  Rungenhagen  U.A.,  Oesangsolovorträge  derHH. 
Holdgriln  u.  Uurlund,  Orgclsoli  (Dorische  Toccata  v.  S.  Bach  u. 
Adagio  a.  der  2.  Sonate  v.  G.  Merkel).  —  Liszt-Conecrt  der 
Pianistin  Frl.  D.  Petersen  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  M.  Roetticher 
(Oes.)  ii.  des  Pianisten  Hrn.  Siloti  a.  Moskau  am  3.  Oct.:  „Don 
Jiian"-Pbant.  f.  zwei  Claviere,  Ciaviersoli  (u.  A.  2,  Mephisto- 
Walzer)  u.  Lieder  („Mignon",  Sonett  u.  „Loreley")  v.  F.  Liszt. 
—  Abendunterhnltungen  im  k.  Conservat.  der  Musik:  28.  Sept. 
^uint.  f.  Clav.,  Ob.,  Clar.,  Horn  u.  Fag.  Op.  lf.  v.  Beethoven-» 
HR.  Loren/,  a.  Hannover,  Kind  a.  Gohlis,  Oberländer  a.  Gohlis, 
Adler  a.  Grimberg  u.  Kappaiin  n.  Mittweida,  Arie  v.  Hossini» 
Frl.  v.  Polenz  a.  Leipzig,  Dmoll-Clavierconc.  v.  Mendelssohn  ~ 
Frl.  Moberger  a.  Chrtstianstadt,  Impromptu  üb.  ein  Schumann'- 
*ches  Thema  f.  zwei  Claviere  v.  C.  Keineckc  —  Frls.Kretsch- 
niann  a.  Leipzig  u.  Dryander  a.  St.  Johann-Saarbrücken,  Gdur- 
Clavicrconc.  v.  Beethoven  —  Frl.  Lemke  a.  Dessau.    29.  Sept. 


Fdur-Claviertrio  v.  Volkmann  Frl.  Haufe  a.  Leipzig  und 
HH.  Berghof  a.  Aschaffenburg  und  Torek  a,  New- York,  Ungar. 
Phant.  f.  Violonc.  v.  F.  Grützmacher  =  Hr.  Metzdorff  aus 
Leipzig,  drei  Ciavierstücke  Op.  3  v.  W.  Rehberg  «=Frl  Blau- 
hutn  a.  Leipzig,  zwei  Vocalduetto  v.  Mendelssohn  in  der  Bear- 
beit  f.  zwei  Trompeten  =  HH.  Paulsen  a.  Tönning  und  Herr- 
mann n.  Neu-ReudniU,  „Dause  macabre"  v.  Saint-SaSns  — 
HH.  Rehberg  il  Morges  u.  ür.Wieganda.  Leipzig,  Cmoll-Clav.- 
Violinson.  v.  Beethoven  =  HH.  Blüthuer  a.  Leipzig  u.Novuiek 
a.  Temesvur. 

Lllbeck.  1.  Kammermusikabend  des  Frl.  Cl.  Herrin. um  unt. 
Mitwirk,  des  Frl.  H.  Vermehren  u.  der  HH.  Bargheer  u.  Gowa 
a.  Hamburg:  Ciaviertrios  v.  Beethoven  (Op.  97)u.Haydn  (Gdur), 
Phant.  f.  Clav.  u.  Viol.  Op.  159  v.  Schubert,  Gesangsoli  v.  Doni- 
zetti  (!),  Franz  («Aus  meinen  grossen  Schmerzen"  u.  „Die  Höhn 
und  Wälder"),  P.  V inrdo t- G ar c iu  („J'eu  mourrai")  u.  A. 

Osnabrück.  Geistl.  Conc.  des  Hrn.  P.  Schmidt  unter  Mit- 
wirk, des  Schmidt'schen  Gesangver.  u.  der  HH.  Dreinhöfer  (Ges.), 
Kettler  (Viol.)  u.  Vogelsang  (Violonc.)  am  30.  Sept:  Motetten 
v.  Schuster  u.  Grell  („Komm,  heiliger  Geist"  u.  „Himmlischer 
Tröster"),  div.  Soli  f.  Org.,  Viol.  u.  Violonc 

Rotterdam.  Orgclvortrug  des  Hrn.  W.  C.  de  Lange  in  der 
Gr.  Kirche  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Spaanderman  a.  Woerden 
am  28.  Sept  :  Dmoll-Sonate  zu  vier  Händen  v.  G.  Merkel, 
Orgelcompositionen  zu  zwei  Händen  v.  S.  Bach  (l'hant.  u.  Fuge 
in  Gmoll),  Rinck,  Händel  (Fdur-Conc.)  und  Schumasin-S.  de 

mniTi  2.  Kirchenconc.  dos  Hrn.  Tr.  Ochs :  Geigenchöre 
v.  Beethoven-Hecht  u.  Mendelssohn-Hecht,  Soli  f.  «Jos.  v.  I'.  Cor- 
nelius („Die  Hirten"  u.  «Das  Christkind")  u.  Lassen  („L>er 
Berg  des  Gebetos*),  f.  Urg.  v.  S.  Bach,  Mendelssohn  (2.  Souate) 
u.  L.  Thiele  (Chromat.  Phant.)  u.  f.  Viol.  v.  A.  Becker 
(Adagio). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Alessandria.  Der  von  Muzio  entdeckte  und  ausgebildete 
Tenor  Hr.  Du  rot,  des.»en  wir  schon  früher  zu  erwähnen  Gele- 
genheit hatten,  hat,  nachdem  er  in  Forli  grossen  Beifall  gefun- 
den, auch  hier  den  höchsten  Erwartungen  entsprochen,  derart, 
duss  Hr.  Corti,  der  Unternehmer  der  Italienischen  Oper  in  Paris, 
dem  Künstler  ein  Engagement  au  seiner  (.»per  angeboten  hat. 
namentlich  um  in  Ponchielli's  „Gioiouda"  mit  zu  wirken.  Hr. 
Muzio  besteht  aber  auf  dem  Manrico  im  „Troubadour"  oder 
Edgardo  in  „Lucia".    Eiu  Einvernehmen  ist  noch  nicht  erzielt 

—  Breslau.  Ein  seltener  Fall!  In  eiuem  „Grossen  Eliteconcert" 
der  letzten  Woche  triumphirte  ein  lnstruuicnt«l*olist  über  einen 
weltberühmten  Sänger:  Hr.  Julius  Klengel,  der  excelleute 
Violoncellist  Ihrer  Gewandhuuscaptlls,  stellte  mit  seinen  voll- 
endeten Vorträgen  Hrn.  Theodor  Wachtel  in  den  Schatten, 
trotzdem  dieser  einen  seiner  besten  Tage  hatte  uud  so  gut,  wie 
nur  je  sang.  —  Brissei.  An  Stelle  des  Frl.  Griswold  wird  Frl. 
Amaud  treten,  welche  in  den  Provinztheatern  bereits  mit  Er« 
folg  sich  bekannt  gemacht  hat  —  Bukarest.  Die  Säugerin  Frau 
Montalba  hat  ein  sehr  vortheilhai'tes  Engagement  an  die  hie- 
sige Bühne  für  die  Monate  November  und  December  angenom- 
men. —  Dresden.  Ein  an  Applaus  reiches  Concert  war  das, 
welches  Ende  voriger  Woche  Irl.  Marianne  Brandt  und  Frl. 
Martha  Remmert  hier  veranstalteten.  Den  tiefereu,  ja  einen 
zum  Theil  unvergesslichen  Eindruck  hinterliesseu  die  Vorträge 
der  grossen  Sängerin,  während  Frl.  Remmert  mehr  durch  eine 
glänzende  Technik  zu  blenden  versuchte.  Einen  vorzüglichen 
Partner  hatten  die  Künstlerinnen  in  Hrn.  Prof.  Kraut*  getun- 
den,  der  seinen  Ruhm  ebenso  ehrenvoll  als  Liederaccompagnist, 
wie  in  der  Anfangsnummer,  der  Liszt 'sehen  Phantasie  über  The- 
men aus  Beethovens  „Ruinen  von  Atheu"  für  zwei  Claviere, 
am  zweiten  Flügel  behauptete.  —  Frankfurt  a.  M.  Als  Nach- 
folgerin unserer  im  Herbst  1884  nach  Leipzig  gehenden  Frau 
Moran-Olden  wird  Frau  Bertha  Brethol  genannt  Sie  soll 
für  zwei  Jahre  fest  engagirt sein.—  Im  Haasv  Frl.  Leslinohat 
im  k.  Theater  mit  vielem  Glück  die  Valentine  in  den  „Huge- 
notten", Alice  in  .Robert  der  Teufel"  und  Rachel  in  der  „Jüdin" 
gesungen,  sodass  die  Journale  behaupten,  seit  Jahren  seien  diese 
Rollen  nicht  so  gut  besetzt  gewesen,  wie  durch  genannte  Dame. 

—  Paris.  In  Thomas'  «Mignon*  war  Frl.  Nevada,  trotz  der 
Fremdartigkeit  ihrer  Aussprache,  vortrefflich,  sowohl  was  die 
gesangliche  Leistung  betrifft,  als  auch  in  Bezug  auf  die  Aul- 
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fussiing  ihrer  Rolle,  in  welcher  nie  eine  hervorragende  Intelli- 
genz bekundete.  „Lakmö"  von  Delibes  hat  bei  ihrer  Wieder- 
aufnahme in  der  Komischen  Oper  den  alten  vollständigen  Er- 
folg gphabt.  Frl.  van  Zandt  ist  in  diesem  Stücke  unwider- 
stehlich.—  Wien.  Frl.  Mugdaleno  Jahns  vom  Leipziger  Stadt- 
theatcr  wird  in  Kürze  im  hiesigen  Hofopernhnus  auf  Engage- 
ment gastiren.  Es  ist  kaum  zu  zwoifeln,  das«  die  hochtnlentirte 
Sängerin  hier  ebenso  gefallen  wird ,  wie  an  dem  jetzigen  Ort 
ihrer  künstlerischen  Thatigkeit. 


Leipzig.  Thomaskirche:  6.  Oct.  „Birg  mich  unter  deinen 
Flügeln*,  Lied  von  0.  Wermann.  „Jauchzet  dem  Herrn"  von 
F.  W.  Markull.  Nicolaikircho:  7.  Oct.  ,Ach  wie  flüchtig,  ach 
wie  nichtig",  Cantate  v.  J.  S.  Dach. 

Oldenburg-.  St.  Lamberti-Kirche:  Im  September.  „Wenn 
Christus  der  Herr"  v.  Händel.  „Wenn  ich  ihn  nur  habe"  von 
Hreitenstein.  „Trörtet  mein  Volk"  von  Palmer.  „Israel,  hoffe 
stuf  den  Herrn"  v.  Homiliu«.  „Sei  getreu  bis  in  den  Tod"  von 
D.  H.  Engel.  „Ehre  sei  dem  Vater"  v.  Mendelssohn.  „Danket 
dem  Herrn"  v.  Rolle.  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  Bort- 
niansky.  „Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns  wend"  v.  J.  S.  Bach. 
„Und  Gottes  Will  ist  dennoch  gut"  v.  H.  Sattler.  „Befiehl  du 
deine  Wege"  v.  S.  Bach.  „Komm,  heiliger  Geist"  v.  E.  Grell. 
„Nun  ruhen  alle  Wälder"  v.  J.  S.  Bach. 

MT  Wü-  bitten  die  HH.  Klrelwnmqjikdlrectoren,  Chorregesten  etc.,  am  In  der 
V«rr»ll»tllB<U(rttnK  »or.tehmd«r  Rubrik  durch  dlrwM dicibct.  Mlttbeil-jnicea 
behilflich  .«in  iu  woll«i.  D.  Red. 


OpernauffQhrungen. 

September. 

Dresden.  Kgl.  Hoftheater!  1.  Die  Stumme  von  Portio. 
2.  Tannhäuser.  4.  Rigoletto.  6.  Der  Widerspenstigen  Zähmung. 
8.  Hans  Heiling.  9.  Doi  Rattenfänger  von  Hamelu.  11.  Mignon. 
15.  Lohengrin.  16.  Das  Käthchen  von  Heilbronn.  1&  Oberon. 
20.  Alessandro  Strudella.  22.  Violettu.  23.  Robert  der  Teufel. 
25.  Heinrich  der  I.öwe.  27.  Der  Troubadour.  29.  Carmen. 
30.  Die  Hugenotten. 

München.  Kgl.  Hoftheater:  1.  Königin  Mariette  (Brüll). 
2.  Oberon.  4.  Die  weisse  Dame.  5.  Die  Zauberflöte.  8.  u.29.  Der 
Waffenschmied.  9.  u.  12.  Der  König  von  Lahore.  11.  Zar  und 
Zimmermann.  14.,  16.  u.  30.  Die  Götterdämmerung.  18.  Marga- 
rethe. 19.  Die  Stumme  von  I'ortici.  21.  Lohengrin.  22.  Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor.  25.  Der  Freischütz.  27.  Der  Bar- 
bier von  Sevilla. 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  40.  Richard  Wag- 
ner'« Frauengestalten.  (Aus  dem  gleichnamigen  Werk  von  Prof. 
Dr.  K.  Gosche.)  —  Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers-Revue  No.  84.  Au  Lecteur.  Von  L.  de  Romain.  — 
L'Association  artistiquo  et  la  Presse  parisienue.  —  Nachrichten 
und  Notizen. 

Caeeilia  No.  19.  Besprechungen  (J.  Blockx,  G.  Huberti, 
M.  Kufferath).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  19.  Die  Macht  der  Gewohnheit. 
Von  Fl.  Geyer.  —  Eine  neue  Ausgabe  von  Mozarts  Ciavier- 
sonaten. —  Besprechungen  (W.  Ruhoff,  F.  Ha  mma,  H.  Berg).  — 
Nachrichten  u.  Notizen.  *' 

La  Renaissance  musicale  No.  39.  Besprechung  (K.  David). 
—  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  40.  Ernest  Reyer.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  43.  Un  critique  musical  au  sieclo  dernier. 
Von  E.  de  Bricqneville.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
—  —  No.  44.    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 


nische  Musiker-Celebritat. 


Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  41.  Hummel'*  Claviercon- 
certe  und  ihre  Bedeutung  für  die  jetzige  Zeit.  Von  C.  Richtet. 
—  Besprechung  (Ph.  Scharwenku).  —  Berichte,  Nachrichten  a 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen. 

*  Das  Leipziger  Gewand  haus-Cnn  cc  rtinstitut  er- 
öffnet seine  dieswinterliebe  Thatigkeit  am  heutigen  Donnerst:^. 
Die  „Euterpe"  absolvirt  ihr  erstes  Coucert  am  23.  October. 

*  Der  beinahe  dreiasig  Jahre  in  Leipzig  bestehende  Ric- 
del'sche  Verein  wird  in  Kürze  seinen  14.  grösseren  C«n<wrt- 
austlug  unternehmen.  Seit  1861,  wo  er  auf  Liszt's  Wunsch  in  Wei- 
mar zuerst  Beethoven'*  Missa  solemnis  einführte,  hat  er  wiederhol: 
diese  Hochwarte  der  Kunst,  ausserdem  mehrmals  das  kunst-ned 
gastfreundliche  Altenburg,  die  Luther-Stadt  Wittenberg,  (»re- 
den, femer  je  ein  Mal  Dessau,  Bayreuth  (Grundsteinlegung 
Wagner-Theaters  i,  Halle  a.  S.  (Berlioz'  Requiem),  Zittau,  Nun; 
berg  (25jährige  Jubelfeier  des  Germanischen  Museums),  ««et, 
infolge  officieller  Aufforderungen,  besucht  und  die  edelstes 
Werke  zumeist  des  geistlichen  Chorgesangs  zur  Darstellung  fj' 
bracht,  sei  es  a  rapella,  sei  es  mit  Orchester,  in  der  geboten*-!: 
Litteratnr  beinahe  ein  halbes  Jahrtausend  umfassend.  Diesmal 
geht  die  Veranlassung  von  dem  hochgesinnten  Dresdener  Hot- 
eapellnieister  Dr.  Wüllner  und  dem  rührigen  Concertagect-in 
Herrn.  Wolff  iu  Berlin  uu*:  zweiuudeinhalbes  Hundert  Itemen, 
Herren  und  Knaben  des  Riedel'schen  Vereins  werden  am  21.  c 
Mts.  in  der  vom  König  Wilhelm  speciell  bewilligten  Garnison- 
kirche  Abends  6  Uhr  ein  historisches  Concert  ausführen,  von 
Josquin  de  Pres  (Luther'«  Lieblingscomponisti  bis  auf  F.  Lisi: 
und  R.  Volkmnnn  reichend.  Der  Ertrag  Kommt  dem  Pestak-ui 
Verein  in  Berlin  und  evunt.  der  gleichnamigen  Vereinigung  in 
Leipzig  zu  Gute.  Am  folgenden  Abend  wird  in  dem  unter  HM- 
capellnieister  Dr.  Wüllner'«  Leitung  stattfindenden  Concert  in 
der  „Philharmonie"  der  genannte  sächsische  Verein  S.  Bacii  - 
„Ein  feste  Burg",  Wngner's  „ParsifaP'-Chöre  und  Beethoven 
„Neunte"  zur  Darstellung  bringen  helfen.  Von  Leipziger  Sei.- 
ston  wirken  mit:  Frl.  Beber,  Frau  Aug.  Köhler,  Frl.  A. Dreckt 
Frl.  Cl.  Heinemeyer.  Frau  Metxler-Löwy,  Frl.  N.  Schilling  und 
die  HH.  ÜrgelviVttios  P.  Homever  und  Violinist  A.  Brodskr 

die  HH. 
Dresden 


Ausserdem  betheiligen  sich  solisti 
C.  Dierich  au*  Weimar  und  Brucks 


•  Die  wöchentlichen  Con certe  des  Hrn.  Lumoureux  ■ 
Paris  werden  auch  im  bevorstehenden  Winter  im  Chuteao- 
d'Eau-Theater  stattfinden  und  am  4.  Nov.  beginnen.  Auch  Hr 
B  ronstet  wird  alle  14  Tage  im  Hötel  Continental  Chor-  und 
Orchesterconcerte  geben. 

•  Amsterdam  wird  im  bevorstehenden  Winter  reich  an 
grossen  Svmphonieconcerten  sein,  indem  ausser  dem  Verein 
„ Felix  meritis"  auch  das  Parkorchester  unter  Leitung  sein« 
neuen  energischen  und  tüchtigen  Capelluueister*  Hrn.  W.  Ke» 
eine  stattliche  Reihe  derartiger  Aufführungen  zu  veranstalten 
gedenkt. 

•  Zwei  Künstler  aus  Lille,  Frau  Francais  und  Hr.  Delar- 
roqua,  beabsichtigen,  Ende  Januar  in  gen.  Stadt  ein  zwei  Taf» 
dauernde«  Musik  fest  zu  veranstalten,  für  welches  sie  Hro. 
Lamoureux  aus  Pari«  und  dessen  Orchester  zu  gewinnen  dk 
Aussieht  haben.  Auf  dem  Programm  sollen  die  5.  Svrnphonie 
von  Beethoven,  Bruchstücke  aus  dem  „Fliegenden  Holländer" 
und  „Lohengrin",  ein  Orchesterconcert  von  Händel,  verschieden-* 
Clavierconcerte,  gespielt  von  genannten  Unternehmern,  nnd  da» 
Concert  für  drei  Claviero  von  Bach  (mit  Unterstützung  des  Hm. 
Koszul  aus  Ronbaix)  stehen. 

•  Die  Concerte  der  Association  artistiqne  in  Anger* 
sollen  am  14.  October  beginnen.  Dieselben  worden  wieder  unter 
Leitung  de»  Hrn.  Lelong  stehen  und  gewiss  ihren  alten  Ruf  be- 
währen. Durch  die  Theilnahtne  eines  Chors  werden  die  Pro- 
gramme an  Vielseitigkeit  gewinnen. 

•  Auf  Anregung  des  Hrn.  Hippeau,  de»  Redacteurs  der 
ace  musicale"  in  Paris,  hat  sich  eine  internationale  Ge- 


scllschaft  von  zehn  einheimischen  uud  /.ehn  frcimleu  Compo- 
nisten  unter  dem  Vorsitz  dos  Hrn.  Ernest  Reyer  gebildet,  am 
im  nächsten  Frühjahr  im  Trocad^ro  grosse  Chor-  uud 
Orchcsterconcorto  zu  veranstalten. 

*  Im  Hoftheater  zu  Weimar  «oll  am  21.  d.  Mts.,  als  Vor- 
feier zu  F.  Liszt's  Geburtstag,  des  Meutere  „Legende  von  der 
heiligen  Elisabeth*  zur  Aufführung  gelangen,  und  zwar,  wie 
Hrhon  früher,  in  seeniseher  Anordnung. 

*  Ein  musikalisches  Ercigniss  für  das  sächsische  Städtchen  | 
Grimma  war  die  am  26.  !>ept.  vom  dortigen  rührigen  und  j 
tüchtigen  Stadtmuaikdirector  Um.  Fr.  Wolsebkc  unter  Mit  wir-  , 
kung  eines  grossen  gut  vorbereiteten  Chors  veranstaltete  Auffüh- 
rung von  Beethoven'»  gigantischer  „Neunten-1.    Da»  Solo- 
'itmrtctt  im  letzten  Satz  fand  leider  nur  wciblichersoits  —  in 

t  rau  L'nger-Haupt  und  Frl.  Boggstöver  aus  Leipzig  —  gute 
Vertretung. 

*  Der  weben  veröffentlichte  Bericht  über  das  29.  Verein*- 
iahr  de«  Tonk  3uf  t  le  rv  erein a  zu  Dresden  für  die  Zeit  vom 
Mai  1882  bis  Mai  1883  zeigt  wiederum  einen  Zuwachs  der  Mit- 
gliederzahl. Es  sind  darin  aufgeführt:  22  Ehrenmitglieder,  "JUS 
ordentliche  und  246  ausserordentliche  Mitglieder,  sodass  die 
Gesammtzahl  463  betrügt  (gegen  438  des  vorigen  Vereinsjahres).  1 
lieber  die  12  Uebungs-  und  4  Productionsabende  uud  1  Familien-  I 
abend  hat  das  „Musikal.  Wocheubl."  bereit«  Bericht  erstattet. 
An  diesen  17  Abenden  kamen  von  37  Componisten  48  Instru- 
mental- und  1Ü  Gesangwerke,  von  unteren  25,  von  letzteren  9 
zum  ersten  Male  zur  Aufführung.  Die  Vereinsbibliothek  zeigt 
die  ansehnliche  Zahl  von  1328  Nnuimeru ,  von  denen  99  Neu- 
erwerbungen des  verflossenen  Jahres  sind. 

*  Vom  11. — 13.  Sept.  fand  in  Bern  der  CongresB  der 
Delogirten  der  Internationalen  litterarischen  Union 
statt,  welche  den  Zweck  verfolgt,  den  verschiedenen  Kegieruu-  \ 
gen  Vorschlüge  in  Bezug  auf  Gesetze  zu  machen,  welc-he  das 
litterurisehe  und  künstlerische  Eigenthuru  zu  schützen  im  .Stande 
seien.    Angenommen  wurden  folgende  Artikel:  Das  Eigentums- 
recht int  in  allen  Landern  der  Convention  garantirt  alten  <"r- 
hebern  von  litternrischeu  und  künstlerischen  Werken  (folgt  die 
Aufzahlung),  m(5gen  sie  durch  Druck  oder  ein  anderes  Verfah- 
ren vervielfältigt  sein.  Die  nicht  autorisirte  CeberseUung  einen  , 
litterarischen  Werke«  gilt  für  Nachahmung.    Der  Verkauf  eines  I 
Kunstwerkes  enthält  nicht  das  Hecht  der  Vervielfältigung,  selbst 
wenn  es  sich   um  eine  Erwerbung  durch  den  Staut  handelt. 
Ferner  wurde  die  Errichtung  eine«  internationalen  Bureaus  mit 
dem  Sitze  in  Bern  und  die  Gründung  eines  Organs  der  Gesell- 

n  haft  beschlossen,  welches  die  Gesetze  u.  g.  w.  betreff  der  Frage 
des  geistigen  Eigenthums  veröffentlichen  soll. 

*  Vor  dem  Geburtshaus  des  Walzcrk&nigs  Johann  Strauss 
Vater  in  einem  Seitengässchen  der  Leopoldstadt  zu  Wien  fand 
vor.  Woche  eine  gemüthliche  Feierlichkeit  statt:  Eine  au  dem 
Hans  No.  7  der  Flossgass«  angebrachte  marmorne  Godenk- 
tafel  mit  der  Inschrift  .In  diesem  Hause  wurde  Johann  Strauss,  I 
der  Kunst-  und  Zeitgenosse  Lanuor's,  am  14.  März  1804  ge- 
boren" gelangte  unter  Musik  und  Uede  zur  Enthüllung. 

*  Im  Verlag  von  Paul  Voic;t  in  Cassel  wird  demnächst  das 
Bühnenwerk  eines  noch  ganz  jungen  Dichter-Componiaten  er- 
scheinen: die  dreiactige  Oper  „Sakuntala."  von  Felix  Wein-  j 
gurtner.  Hoft'eutlich  theilen  das  Vertrauen,  welches  der  Hr. 
Verleger  dem  Werke  durch  Drucklegung  entgegenbringt,  auch 
die  Bühnen. 
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*  Die  längere  Zeit  geschlossen  gewesenen  Thentor  Fenice 
in  Venedig  und  Carlo  Feiice  in  Genua  werden  demnächst  wieder 
ihre  Pforten  offnen,  da«  Erstoro  unter  der  Leitung  de*  Impre- 
sario Bartoli,  welcher  auf  eigene  Kosten  und  Gefahr  arbeiten 
wird,  da»  Letztere  unter  Impresario  Tati,  welcher  eine  Sub- 
vention von  125,000  Lire  erhalten  wird. 

*  Diu  chinesische  Bevölkerung  von  New-York  wird  ein 
eigenes  nationale»  Theater  in  diesor  Studt  erbauen. 

*  Ein  wirklich  unglaubliches  Stück  PietiHlosigkeit  gegen 
den  erst  unlängst  verstorbenen  Meister  und  sein  einzigartiges 
Werk  hat  »ich  am  4-  d.  Mt*.  mit  der  ersten  Wiener  Auf- 
führung von  Uichard  Wagner's  „Tristan  und  Isolde*  voll- 
zogen, indem  das  Tondrama  in  einer  geradezu  empörenden  Ver- 
stümmelung —  nicht  weniger  als  der  5.  Theil  musste  dem 
Rothstift  zum  Opfer  fallen!  —  dargeboten  wurde.  Es  ist  diese 
Thatsache  um  so  betrübender,  als  sich  au  diesem  Vandalismu* 
der  Künstler  mit  betheiligt  hat,  den  man  vor  Allein  für  be- 
rufen hielt,  die  Bayreuther  Traditionen  lebendig  zu  erhalten  und 
weiter  zu  vorpflanzen:  der  Dirigent  Haue  Richter.  Nicht  min- 
deren Tudel  hat  sich  die  Insceuirung  zugezogen,  dioalsopern- 
mässig,  stillos  und  unrichtig  bezeichnet  wird.  Für  die  deco- 
rative  Ausstattung  «ollen  dabei  aus  Sparsanikeitsrüeksichten 
Decorntionen  aus  der  „  Afrikunerin"  und  dem  „Troubadour"  be- 
nutzt worden  sein.  Musikalischerseits  haben  sich  mit  vollen 
Ehren  nur  Frau  .Materna,  Krau  Papier  und  das  Orchestor  be- 
währt. l>oeh  wolleu  wir  hierin  unserem  ständigen  Hrn.  Refe- 
renten nicht  vorgreifen.  Die  Aufnahme  des  Werkes  ist  bei  aller 
Mangelhaftigkeit  der  Ausführung  und  Insceniruug  eine  enthu- 
siastische gewesen. 

*  In  seiner  Oper  „Manon"  bat  Jules  Massenet  den  Ver- 
such gemacht,  der  komischen  Oper  eiue  neue  Form  zu  schaffen, 
indem  er  den  gesprochenen  Dialog  vom  Orchester  melodrama- 
tisch begleiten  lässt,  sodass  das  Orchester  nie  schweigt,  ob  ge- 
sungen uder  gesprochen  werde. 

*  Demnächst  werden  im  Brüsseler  Monnaie-Theater  die 
Studien  zu  Kniest  Reyor's  Oper  „Sigurd*  beginnen,  welchcu 
zum  Theil  der  Autor  in  Person  beiwohnen  wird.  In  drei  Mo- 
naten hotTt  man  dieselben  beendet  zu  haben.  Nach  „Sigurd" 
wird  „Manon  Lescaut"  von  Massenet  folgen,  gleichfalls  unter 
Theilnahnie  des  Componisten. 

*  A,  Thomas'  Operu  „Hamlet"  und  „Miguon"  werden 
diesen  Winter  die  Bühnen  von  Bologna,  Mailand,  Neapel  und 
Rom  beschreiten. 

*  Das  Dal  Venne- Theater  in  Mailand  wird  in  bevorsteheu- 
der  Saieon  zwei  neue  Opern  geben:  „Aniazilia*  von  Palmin- 
tiera  und  „Fernaudo  della  Ca  uz"  von  Sanaone. 

*  Hr.  Orgclbuumeister  W.  Sauer  in  Frankfurt  a,  O.  erhielt 
in  Anerkennung  seiner  Verdienste  im  Orgelbau  seitens  des 
Ministeriums  der  geistlichen  Angelegenheiten  das  Prädicat 
„Akademischer  Künstler*. 

Todtenllgte.  Giuseppe  Dcl-Maino,  Violinlehrer  an  der 
Musikschule  in  Parma,  +,  81  Jahre  alt,  in  gen.  Stadt.  —  Ago- 
stino  Rodas,  ehem.  Bassist  an  den  ersten  Theatern  Italiens,  t 
in  Barcelona.  —  Enrico  P  iat  ti,\Violouccllprofessor,  Bruder  dos 
berühmten  Alfred  Piatti,  f  in  Brescia, 


Kritischer  Anhang. 


Frank.   Zwölf  Ländler  für  Pianoforte  zu  vier  Händen, 
0]>.  15.   Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Allerliebste  kleine  Tanzmusik,  die  ganz  im  Geiste  Franz 
Schubert'»  vorfasst  ist  und  die  zu  spielen  und  zu  hören  aller 
Welt  Freude  machen  wird.  — s— r. 


Constantln  Bürgel.    Arabeske  für  das  Pianoforte,  Op.  31. 
Berlin,  Eduard  Anneke. 

Bürgel  bietet  als  Op.  31  unter  der  Bezeichnung  „Arabeske" 
eine  Reine  von  sechs  lose  aneinandergch&ngten  Ciavierstücken, 
denen  ein  weicher  Charakter  gegeben,  und  welchen  man  wün- 
schen möchte,  das»  sie  weniger  rhapsodisch  gehalten  und  the- 
matisch mehr  mit  einander  verwandt  wären,  weil  sio  doch  ein 
Ganzes  bilden  sollen.  — s— r. 
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Instrtictive  Claviercom Positionen. 

Besprochen  von  E.  W.  Sigismund. 

(Schluss.) 

Philipp  Scharwenk*.  Festklänge  für  die  Jugend.  Acht  Cla- 
vierstücko  componirt  und  allen  jungen  Clavierspielern  ge- 
widmet, Op.  45l  2  Hefte.  Heft  I.  A  2.-.  Heft  II.  Jt  2.30. 
Complct  Jt  3,—.   Bremen,  Praegor  &  Meier. 

Die  weitum  fassende  Widmung  ist  bei  diesem  Opus  nicht 
ungerechtfertigt,  und  es  wäre  zu  wünschen,  dass,  wie  in  diesem 
Werkchen,  in  recht  vielen  für  die  Jugend  bestimmten  Ciavier- 
stücken dio  Rücksichtnahme  auf  die  Pedication  vorherrschend 
wäre.  Der  Choral  „Vom  Himmel  hoch"  mit  kleinem  PrS-  und 
Postludium  als  Uebung  im  Spiele  gebundener  Accordo,  ein 
hübscher  Marsch  als  rhythmische  Uebung,  ein  durchcomponirtes 
Lied  al8  Uebung  im  Legntospiele  bilden  den  Stoff  des  1.  Hefte», 
wahrend  das  2.  Heft  die  Vortrngsstudie  mit  Trillerverwcndung 
,, Dämmerstunde",  einen  Tanzreigon  uls  Staccato-Uebung,  ein 
Scherzino  und  eine  Tarantella  als  Geltintigkeits-Uebung  enthält. 
Diese  kleinen  Charakterstücke  sind  alle  dem  musikalischen 
FiiMongsvermögen  jugendlicher  Pianisten  nngepnsat;  ausser 
hübscher  Melodie  und  interessanter  Rhythmik  und  Harmonik 
ist  der  mit  den  Stücken  verbundene  praktische  Zweck  stets 
beachtet,  sodass  die  beiden  Hefte,  welche  auch  in  der  Ausstatt- 
ung sehr  schön  sind,  ihrem  Titel  entsprechend  als  Festgeschenke 
bald  Verbreitung  unter  den  Spielern  der  Mittelstufe 


musikalische  Arbeit.    Umsoinehr  ist  zu  beachten,  das«  in  der 

1.  Sonatine  in  Cdur  im  1.  Theilc  des  ersten  Sattes  die  eing* 
streuten  lebhaften  Passagen  zu  oft  durch  langsame  Bewegung 
plötzlich  unterbrochen  und  abgeschnitten  werden,  was  gera<> 
für  ein  instruetives  Werk  wegen  hierdurch  erschwerter  Ver- 
ständlichkeit der  Satztheile  nicht  gut  ist.  Im  2.  Theile  Li; 
der  Componist  dies  unterlassen  und  dadurch  einen  viel  flieoni- 
deren  Satz  hergestellt  Der  zweite  Satz,  Romanze,  übt  gaw 
Melodieführung  mit  gleichzeitiger  Begleitung  der  Rechten.  Du 

2.  Sonatine,  Dmoll,  hat  als  zweiten  Satz  ein  gut  gelungene* 
Menuett,  wahrend  in  der  3.  Sonatine,  Ddur,  der  zweite  Sat 
ein  hübsches  gesangvollca  Thema  mit  geschickt  gemachte 
aber  nicht  ganz  leichten  Variationen  bildet  und  der  dritte  Sat: 
eine  schwungvolle  Polonaise  ist.  Die  drei  Sonatinen  steigen 
sich  in  der  Schwierigkeit,  sodass  dieselben  recht  got  nach  ein- 
ander für  Schüler  der  angehenden  Mittelstufe  z 
sind. 


Louis  Scliunrke.  Rondc 
Ed.  Ebner.    Pr.  64  Kr. 


pour  le  Piano,  Op.  15.  Stuttgart, 


Ein,  wie  es  scheint,  neu  aufgelegtes  oder  später  „ausge- 
grabenes" Werk  dieses  früh  verschiedenen  Stuttgarter  Ton- 
setzers,  des  Freundes  und  Gesinnungsgenossen  R.  Schumann's, 
welcher  «eine  Op.  13  und  14  kurz  nnch  dessen  Tode  in  der 
„Neuen  Zeitschrift  für  Musik*  besprach.  Schumanns  Hochach- 
tung für  Schuncke,  an  den  er  sich  nach  seiner  Uebersiedelung 
nach  Leipzig  fast  schwärmerisch  anschloss,  spricht  sich  am 
besten  in  seinem  Urtheil  über  Op.  13  au»,  wo  er  schreibt: 
„Was  er  noch  geleistet  haben  würde,  ach,  wer  weiss  es;  aber 
uie  konnte  der  Tod  eine  Geninsfackel  früher  und  schmerzlicher 
auslöschen,  als  diese."  Das  hier  vorliegende  Op.  15  ist,  mag 
nun  die  Zahl  de«  Werkes  stimmen  oder  nicht,  an  und  für  sieh 
ein  in  sich  abgerundetes,  von  lebhaftem  musikalischen  Em- 
pfinden, glücklicher  Formgestaltung  und  guter  Molodieführung 
zeugende*  Musikstück,  welches,  nach  Brauch  der  Zeit  seiner 
Entstehung,  eine  wenn  auch  nur  kurze  Einleitung  nicht  ent- 
behren zu  können  glaubt.  Am  besten  würde  es  nls  Folge  oder 
als  Abwechselung  zwischen  den  leichteren  Sonaten  von  Huydu 
oder  Mozart  zu  gebrauchen  sein. 


Julius  Zelluer.   Zwei  Sonatinen  für  Ciavier.  Op.  37.  2 
a  M.  2,—.   Wiener-Noustadt,  Eduard  Wedl. 

Beide  Sonatinen,  No.  1  in  Cdur,  >*o.2  iuKmoU,  zeichnen  ritt 
durch  gesangvollo  Melodie,  schöne  thematischo  Arbeit,  natu? 
liebe  Harmoniefolge,  interessante  Rhythmik  und  t Vermeidung 
aller  Octavengriffe  aus.  Sie  passen  mit  ihren  fröhlichen  Weitet 
so  rocht  für  jugendliche  Spieler  der  angebenden  Mittelstufe 
welche  in  die  grössere  Sonatenform  und  in  die  Werke  der  Cl»- 
siker  eingeführt  werden  sollen.  Die  Beachtung  der  verscbi; 
denen  Spielarten  gibt  in  ungesuchter  Weise  Gelegenheit  rnr 
Uebung  derselben,  sodass  sowohl  in  musikalischer,  als  teebrj 
scher  Hinsicht  diese  Sonatinen  die  Berücksichtigung  der  Lehn? 


Nicolai  TOD  WUm.  Drei  instruetive  Sonatinen  für  Pianoforto. 
No.  1  und  2  Pr.  a  M.  1,—.,  No.  3  Pr.  M.  1,80.  München, 
Jos.  AibL 

Wie  die  Mehrzahl  der  bisher  veröffentlichten  Werke  des 
deutsch-russischen  Tonsetzers  zeigt  auch  dieses  Opus  eine  gute 


A.  Löschhorn.    Com positious  pour  Piano  par  John  Fieli 
i     Nouvello  Edition  revue  et  doigtee.    Berlin  et  Posen,  Ei 
Bote  &  G.  Bock. 

Zu  den  bisherigen  neu  durchgesehenen  und  mit  Finger<c 
1  versehenen  Ausgaben  der  noch  jetzt  mit  Recht  geschäht?, 
j  Compositionen  des  feinsinnigen  und  gcuiüthvollen  J.  Field  f- 
:  seilt  sich  jetzt  obige  von  A.  Löschhorn  besorgte,  welche 

sowohl  durch  die  Schönheit  des  Druckes,  als  auch  durcL  öi 
|  Billigkeit  des  Preises  vortheilhuft  empfiehlt.  Hauptsächlich  w 
'  ist  der  fast  durchweg  in  günstiger  Weise  angegebene  Fiup« 
satz,  sowie  mancherlei  Vortragsbezeichnung,  welche  gut  gewäh.' 
i*t,  für  solche  Spieler  von  Wichtigkeit,  welche  der  genügend 
Unterweisung  in  solchen  Puncten  sonst  entbehren  mfl«t'-- 
j  Wenn  sich  die  Liazt'scbe  Revision  der  Nocturnes  durch  nur- 
j  cherlei  Angaben  für  die  speciell  künstlerische  Ausführung  ha- 
vorgethan  hat,  so  ist  die  hier  vorliegende  mehr  der  Origm*. 
I  ausgäbe  gerecht  geworden  und  überliest  die  Auffassung 
I  persönlichen  Ermessen  des  Spielers.    Die  17  Nocturnes  »id<1  ~ 
1  3  Heften  vertheilt,  und  zwar  enthält  Heft  I.  No.l— 6  (Pr.M.1,5"  ' 
Heftll.  No.  7— 12  (Fr.  M.  1,20.),  Heft  III.  No.  13-17 (Pr.M.1,50. 
Ausserdem  sind  in  diese  Ausgabe  noch  das  beliebte  Edar'ffcn'i1' 
(Pr.  M.0,50.)  und  die  bekannte  mittelschwere  zweisätzige  Ad-* 
Sonate  (mit  der  Quintolenbogleitung)  (Pr.  M.  0,60.)  aufgenor.- 
mou  und  in  gleichem  Siune  bearbeitet.  Einige  störende  Brock- 
fehler  sind  leicht  zu  berichtigen. 


Briefkasten. 


J.  M.  W.  in  F.  Die  bez.  Anzeige  entspricht  nicht  der  wirk- 
liehen Sachlage,  indem  das  angekündigte  Brahma- Album  nicht  summt- 
liehe  Lieder,  Gesänge  und  Duette  dieses  Meisters  enthalten  wird. 

F.  III.  in  C.  Die  Notizen  sind  zu  veraltet,  als  dass  wir  unseren 
Lesern  noch  jetzt  mit  denselben  kommen  dürften. 

V.  K.  in  ]'.  Erhalten  und  für  die  niicbstc  Nummer  bereit 
gelegt! 


/..  H.  in  //.    Jene  Sache  ist  fiir  uds  abgelbon,  wenn  wir 
uns  noch  veranlasst  fühlen  konnten,  berichtigend  dsruaf  hinzu«<t-'<u 
dass  die  Verantwortlichkeit  für  Uie  bekrittelte  Auslassung  nicht  w 
sondern  die  inserirende  Firma  trifft. 

6.  T.  in  St.  Das  Prof.  Breslaur'ache  Institut  für  ClsrierU^ 
und  -Lehrerinneu  iu  Berlin  dürfte  Ihren  Wünschen  am  ehrten  tet- 
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Anzeigen. 


Werke  für  Kammermusik. 

Verlag  von 

J.  Mieter-Biedermann  In  Leipzig  and  Winterthur. 

»rhulz-Bruth»,  H.,  Op.  28.  Abdchiedg-KJango7<nir 

8troichsoxtett.   Partitur  netto  2  M.  40  Pf.   Stimmen  3  M. 
Hfanniann,  E.,  Op.  6.   Streich-Quintett.  6  M. 
Vogt,  J.,  Op.  56.   Streich-Quintett.   7  M. 

,JT*dMn60ri'fC'  ***  P*'  Dfei  Stroich-Quartet,e-  ÜP-12> 
HartOff,  Ed.  de,  Op.  35.   Streich-Quartett.   6  M.  80  Pf. 
Heobner,  C,  Op.  1.   Streich-Quartett.   7  M.  50  Pf. 

K"ttM^'"f ff      °p'  8401  Air  varid  f,lr  Streich-^uur- 

KAurhrnerker,        Zweiten  Streich -Quartett.   9  M. 
gehulz-Ileuthen,  M.,  Op.  11.     Kinder  Symphonie  für 

Streich-Quartett.   Partitur  u.  Stimmen.  4  M.  50  Pf. 
Herzosenherg,  H.  von,  Op.  27.   Zwei  Trio*  für  Violine, 

Viola  u.  Violoncell.  No.  1  Adur,  No.  2  Fdur  u  6  M. 
Brahma,  Job.,  Op.  34.   Pianoforte-Quintett.   15  M. 
BlombrrK.  A.,  Op.  6.    Trio  für  Pfto.,  Violino  u.  Violoncell. 

7  M.  50  Pf. 

BMeeher,  Loule,  Op.  18.  Trio-Phantasie  für  Pianoforte, 

Violine  u.  Violoncell.   b  M. 
Clernahelnt,  Fr.,  Op.  37.   Trio  für  Pfte.,  Violine  u  Vcell 

12  M. 

HerMffnberc,  H.  von,  Op.  24.   Trio  für  Pfte.,  Violine 

und  VcclL   12  M. 
Marken,  Fr.,  Op.  76.  Trio  für  Pfte.,  Violine  und  Vcell. 

13  M.  50  Pf. 

Haft",  Joachim,  Op.  112.   Zweites  Trio  für  Pfte.,  Violine 

u.  Vcell.  12  M.  ( 
Buber,  Hans.  Op.  27.   Walzer.   Für  Pfte.  zu  4  Bünden 

mit  Violine  u.  Vcell.   8  M. 
Häher,  Hann,  Op.  54.    Walzer  (2.  Folge).    Für  Pfte.  zu 

4  Händen  mit  Violino  u.  Vcell.   12  M. 
Mnrhenreker,         Orientalische  Phuntasic  für  Violine 

mit  Streich-Quintett.   4  M.  50  Pf. 

Arrangements. 

Krrlhoten,  Ii.  van,  Op.  6.  Leichte  Sonate.  Für  Pfte.  zu 
4  Hdn.,  Violine  u.  Vcell.  von  DCdeckcr.  3  M. 

BrahniK,  Joh.,  Op.  34.  Pianoforte-Quintett.  Für  Pfte.  zu 
4  Hdn.,  Violino  q.  Vcell.  von  Hermann.    12  M. 

Brahm»,  Joli.,  Op.  39.  Walzer.  Für  Pfte.  zu  4  Hdn.,  Vio- 
line u.  Violoncell  von  Hermann.   5  M.  50  Pf. 

Brahma,  Joh.,  Op.  39.  Walzer.  Für  Pfte.  zu  4  Hdn.  und 
Violine  von  Hermann.  5  M.  50  Pf. 

Beethoven,  JL.  van,  0p.  49.  Zwei  leichte  Sonaten.  Für 
Pfte.,  Violine  u.  Vcell.  vou  Rud.  Barth.  No.  1.  No.  2  ä  3  M. 

{Na   Auch  all  Domo  nir  Pfte.  u.  Vlolln«  und  Hfie.n.  Vc«ll.  »Mi  Und.  £Urth. 
No.  1,  1  *  t  M  SO  If.) 

Beethoven,  Ii.  Tan,  Op.  129.   Rondo.  Für  Pfte.,  Violine 

u.  Vcell.  von  Bödecker.   4  M. 
Hloaart,  W.  A..  Op.  114.    Maurerische  Trauermusik.  Für 

Pfte.,  Violine  u.  Vcell.  ad  Iii»,  von  Schlettorcr.   2  M. 
Baeh,  Joh.  Heb.,  Zwei  Sonaten  für  2  Violinen  und  bez. 

Bass.   Für  2  Violinen  und  Harmonium  oder  Pfte.  von  Graf 

Waldersee.   No.  1  Cdnr  4  M.   No.  2.  Gdur  3  M. 


Verlag  von  E.  W.  Fiitueh  in  l.eip 


zig: 


Concertstück  fUr  Oboe  mit  Orchester, 
AllgH8T       Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
Klughardt.   vierauszug  Jk  3,—.  Solostimme  75  v,. 

Orchesterstimmen  JL  6,—.  [701.) 


Brahms-Verzeichniss. 

[702.] 

Soeben  erschienen  und  durch  alle  Buch-  und 
Musikalienhandlungen  zu  beziehen: 

Brahms,  Johannes, 

Yerzeichniss  sämmtlicher  im 
Druck  erschienenen  Composi- 
tionen  (bis  October  188a). 

A.  Nach  .der  Reihenfolge  der  Opuszahlen  etc. 

B.  Systematisch  geordnet. 

C.  Alphabetische  Aufstellung  der  Lieder  und  Ge- 
sänge. 

Anhang:  a)  Schriften  über  Joh.  Brahm«. 
b)  Portrait»  von  Joh.  " 


NU.    Durch  Einsendung  von  50  a£  auch  von 
der  MusiUulicnbandlMng  P.  Pabst,  Leipzig, 
g5>   franco  zu  beziehen. 


im  Verlage  von  Julius  Haitianer, 

königl.  Hofmnsikalienhandlnng  in  Breslau,  ist  er- 
schienen: [703.] 

Ransel  unb  (SreteL 

Ein  Cyklus  von  Gesängen 

nebM  Beelamatlen  aln  verbindendem  Texl. 

Nach  dem  gleichnamigen  Märchen  gedichtet 
von 

Johanna  Siedler. 

Für  (lrcistiiiimigen  Chor  (2  Soprane  u.  Alt), 
Soli  (Sopran  u.  Alt)  und  Pianoforte 


Op.  295. 

Clavieranszng  mit  Text.  Jk  6, — .    Chorstimmen  Jk  2,25. 
Solostimmen  Jk  —,75.   Textbuch  Jk  —,20. 


Diese«  Werk  eignet  «ich  vorzüglich  zur  Aufführung  in 
höheren  Mädchenschulen:  es  ist  ohne  grosse  Mflbe  eiuzushidiren 
und  erreicht  mit  den  einfachsten  Mitteln  und  mit  den  gering- 
sten Anforderungen,  die  an  die  Ausführenden  gestellt  werden, 
einen  überraschenden  F.fTect.  Ich  empfehle  dieses  ansprechende 
Werk  freundlicher  Beachtung. 

Julius  Haiiiauer. 


Digitized  by  Google 
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Glaviar  -Hovltitaa 


iui  Verlage  von 

D.  Rah t er  in  Hamburg. 

Zu  2  Händen : 


[701] 


■milMltj    Inlon,  Op.  2.   Concert  für  Pianoforte  mit  Or- 

chesterbegloitung.    Pianoforteatimuie  8  Jt 
Trainer,  J.  H.,  Sonata  und  Rondoletto  für  Pianoforte,  frei 

bearbeitet  und  zu  iustruetiven  Zwecken  herausgegeben  von 

C.  van  Ark,  Professor  am  Conaorvatoriuru  zu  St.  Petersburg. 

I.  Sonata.  1  Jt  80  ,4.    II.  Rondolotto.  1  Ji  20  4. 
Ilrnael«,  Adolph,  Ab8cbiedskluge.    Melodie  für  Piano- 

forte.    1  Ji 

■t  i<r«anoiT,  Uenarl,  Op.  3.  3  (Morccaux  pour  Piano. 
No.  1.  Scherzo.  1  Jt  No.  2.  Nocturne.  80  ^.  No.  3.  Ma- 
zurka. 80  ^. 

Hrowi,  GuxlHve,  Cadenee  pour  la  Rhapsodie  hongroise 

No.  II  ponr  Piano  de  F.  Liszt    1  .A 
Langer,  F.,  Festmarech  zur  Krönung  Ihrer  Majestäten  den 
Kaisers  Alexander  III.  un<  1  der  Kaiserin  Marie  Feodorowna 
für  Pianoforte.   1  Jt  20 
Xawratll,  Carl,  Op.  14.  3  Balladen  für  Pfte.  No.l.  Amoll. 

No.  2.  Gdur.   No.  3.  Ksdur  je  1  Jt 
Par-low,  Cdm.,  12  Clavierstücko  au«  Beethoven'«  Kam- 
mermusik werken,  für  den  Unterricht  frei  bearbeitet. 
No.  4.    Variationen  aus  der  Serenade  Op.  8,  Ddur.  1  Jt 
No.  5.    Polonaise  ans  der  Serenado  Op.  8,  D  dur.  80 
No.  6.   Adagio  aus  dem  Streichtrio  Op.  9,  Gdur.   1  Jt 
Papper,  David,  Op.  49.   Kaiser-Marsch  zur  Krönung  S.M. 
Kaiser  Alexander  III.  für  grosses  Orchester.   Für  Piano- 
forte vom  Componisten.   2  Jt 
Ramatte,  Wilhelm,  KrCnungBiuarsch.  Fi'ir  Pianoforte  zu 

2  Banden  von  Tb.  Herbert.    1  Jt  20  & 
Hlemann,  Hucn,  Op.  31.    Studien  über  ein  Original- 
thema für  Pianoforte.   2  Jt  50  ^. 
—  Op.  37.   3  Mitwirken  für  Pianoforte.   2  Ji  50  /£. 

_a  ■  ■  — .   R9I  t  4..      OJ  1         *t  A:    »wüir».Ui>    UaHi»  n-» 


Splndler,  Fritz,  Op.  341.   Zwei  r 
P.  Kosloff,  för  Pianoforte  (ibertragen. 
No.  1.   „Ich  glaube,  das«  du  mich  liebst".   1  Jt  50  ^. 
No.  2.    Oer  fallende  Stern.    1  Jt  50  aJ. 
%»  Ilm,  Mrolas  de,  Op.  14.   6  Moreeaux  pour  Piano.  No.  1. 
Toccata,  80  ^J.   No.  2.  Canzonetta.  50  ^.   No.  3.  Gavotte. 
80  /&.   No.  4.   Capriccietto.   50        No-  5-    K»n<>n-    50  ^. 
No.  6.  Alla  marcia.  80 

Zu  4  Jländen: 

UlaMOHtw,  Alexandre,  Quatuor  pour  2  Violon»,  Alto 
et  Violoncelle.  Arrangement  pour  Pinuo  a  4  mains  par 
FAuteur.  7  Jt 

Henselt,  Adolph,  Maienzeit.  Arrangement  für  Pianofort« 

zu  4  Banden  vom  Componisten.  80 
Hoher,  Hann.  Op.  68.   Musik  zu  R.  Kelterborn's  Märchen 

„Florestau"  flr  Pianoforte  zu  4  Hunden.    7  JC 
Hanisfie,  Wilhelm,  KrönnngBmnrsch.  Für  Pianoforte  zu 

4  Banden  vom  Componisten.    1  Ji  80  ^. 

Für  2  Piano/orte: 

Arenaky,  Anton.  Op.  2.  Concert  für  Pianoforte  mit  Or- 
chesterbegleitung. Für  2  Pianoforte  (2  Exemplare  der  Piano- 
fortestimme) 16  Ji 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [705— .} 

Für  Clavler,  I.  UI. Beft,  2händ. ä^ll,80.  4 hünd. ä.A2,80. 
Für  Clavler  u.  Violine,  I.  HI.  Beft  ü  Ji  2,80. 
Für  Orchester,  I./III.  Suite.  Part  kbJt,  Stimm,  a  9  Ml 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jt  3,25. 
Paul  Voigts  Musik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Editio  n  Schub  er  th. 


m%  1618. 

Durch  alte  Buch-  u.  Musikalienhandlungen  zu  bezitke« 
No.  •*< 
Cluvier  zu  2  Händen. 

2147   Aahton,  A.,  Op.  5.   Arabeske  ••••••••  1 

321   Berlioz,  H.,  „Benvennto  Collim".   Phantasie  von 

Joachim  Raff.   (Op.  65,  No.  1)     ......  2  - 

17   Döring,  C.  II.,  Op.  10.   Pensee  romantique.  Neue 

vom  Componislon  revidirte  Ausgabe    ....  1  - 

2392   Giammaun,  Carl,  Op.  42.  Wiener  Walzer  No.  1  .  2 
228   Liszt,  Franz,  Mephisto-Walzer.    Nouo  vom  Com- 
ponisten revidirte  Ausgab«  -   .   •  ^ 1 

2395  Schulz-Houtben,  H.,  Op.  34.  Alhnmbra-Sonate 

in  6  Sätzen  *  ~ 

2412  Stelbelt,  1).,  I/Orage.  Rondeau  pastoral  (aus  Op. 

69).    Neue  Ausgabe  von  Carl  Klauser  .    .    .  .  —  .< 

2336  Wlnterberger,  Alex.,  Op.  80,  No.  1.    A  contre 

cocur.  Valse  melancolique  1 

2337   Op.  80,  No.  2.  De  bon  at6.  Valse  brillante  .  1  ' 

2410  Op.  81,  No.  1.  Seule.   Valse  rßveuse    .    .  .  1  * 

2411  Op.  81,  No.  2.  Autrefois.  Valse  contemplativc  1j 

2420   Op.  84,  No.  1.  En  vain.   Valse  serieuse    .  .  I 

2421  —  —  Op.  84,  No.  2.  A  l'improviste.  Valse  elegante  l  * 

2422   Op.  85.   Mazurka,  Serenade,  Menuot   .   .  .  2  > 

Ciavier  xu  4  Händen. 

80   Llszt,  Franz,  Faust-Symphonie  (Dr.  F.  Stade)  .  .  12  - 

562  Mephisto-Walzer.   Neue  vom  Componisten 

revidirte  Ausgabe  1 ~ 

Violine  und  Ciavier. 

2149  Terscbak,  A.,  Op.  157.    Rubens.  CoocerUtück. 

(ViolinBtimuie  von  Carl  Bausenblass)   .   .    .  .  >  -1 

2423  Wlntcrbcrger,  Alexander,  Op.  86.   Ewte  grosse 
(in  Ddur)   


Instrumental-  Werke. 

'J340  Grammann,  Carl,  Op.  27.  Trio  für  Clavier,  Vio- 
line und  Violoncell.  (Prof.  Dr.  O.  Paul  zugeeig- 
not)  (NB.  Die  Violinstimme  ist  von  J.  Lauter- 
bach, die  Violoncellstimme  von  Fr.  Grtttzmacher 
revidirt  und  bezeichnet)  

2309  Mollenlmuer,  Paganini's  Variation»  de  bravoare 
sur  themes  de  Moise  de  Rossini.  Ausgabe  für 
Violine  mit  Streichquartett  •  •  0 " 

2146   Walther,  C,  Op.  106.  Die  Mühle  im  Walde.  Idylle. 

Für  Streichquartett  mit  Waldhorn  3  " 

2393   Grammann,  Carl,  Op.  42.   Wiener  Walzer  No.  1.  _ 

Orchesterstimmen  *  - 

Gesänge  mit  ClavierbegleUung. 

2351  Grammann,  Carl,  Op.  37.  „In  der  Nacht",  für  eine 

hohe  Sopranstimme  mit  Begleitung  des  Orche- 
sters oder  des  Pianoforte.  Deutsch  u.  franz.  1  ext 
(Frau  Hedwig  Rolandt-Schaaf  gewidmet)    •  •  y 

2352   Op.  38.  Vier  Lieder  für  eine  mittlere  8timme.  -  - 

No.  1.  Schliea*e  mir  die  Augen.    No.  2.  Eros 
Flucht  No.  3.  Haidenröslein.  No.  4.  Fran  Venu*. 

2157  Miller,  F.,  Op.  46,  No.  5.  Primula  veris.  Ausgabe  .. 
für  Sopran  ~ 

2419  Winterbcrger,  Alexander,  Op.  83.  Zwei  deutsche  ^ 
Volkspoesien  für  eine  mittlere  Stimme  .  .  •  • 
No.  1.  Mtirrkfipfchen.  No.  2.  Wiegenlied. 


Gesang8duette. 
2413   Wlnterberger,  Alexander,  Op.  82.    Drei  Volki 

poesien  für  zwei  Frauenstimmen^.   .   .   -^^j-  I 


ch).  No.  2.  Des  MW- 


No.  1.  Das  Ringlein  (Jü- 
chens Klage  (serbisch).  No.3.  Wiegenlied  (deutsch)^ 

Leipzig,  üctober  1883.     J.  Schuberth  &  C° 


Digitizec  ^^^t 


Neue  Chorwerke  mit  Werisglekg 


im  Verlage  von 
Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


1707.1 


Cur«l,  Franz,  Op.  10.    Die  Gletscher Jungfrau.  Eine 
Schweizersage,  frei  bearbeitet  von  Margarethe  Wittich,  für 
Solostimmen,  Chor  und  Orchester. 
Partitur 

Orchesterstimraen 

Chorstitunieu  }     im  Druck 

Clavieranszug  vom  Componisten 
Textbuch 

Dmesekr,  Felix,  Op.  22.   Requiem  (Hmoll)  für  4  Solo- 
stimmen,  Chor  u.  grosses  Orchester  uuf  Jen  lateinischen  Text. 
Partitur  30  Ji  netto. 
Orcheaterstimmen  21  .4  netto. 

Chorstimmen:  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bas«  je  1  Ji  2f>  JL 

Ciavierauszug  vom  Componisten  10  .M  netto, 
dionvy,  The»dor,  Op.  73.  Frühlings  Erwachen  (Le  prin- 
teinpc).    Cantate  für  Mannerchor,  Sopransolo  und  Orchester 
(deutscher  und  französischer  Text). 

Partitur  6  Ji  50  netto. 

Orcheatäratimruen  8  A  50  *k. 

Chorstimmen:  Tenor  I.,  II.,  Btiea  I.,  II.  je  60  /<J. 

Clavicrauszug  vom  Componiaten  3  Ji 
Henbe-rser,  Richard,  Op.  18.   Rhapsodie:   „Wie  der 
Vollmond  au«  den  Wolken  der  Nacht*  aus  Hückurfs  „Liebes- 
fruhling",  fflr  Tenorsolo,  gemischten  Chor  und  Orchester. 

Partitur  6  Ji 

Orchesterstünmen  5  Ji 

Chorstimmen-.  Sopran,  AU  je  15       Tenor  I.,  II.,  Bau»  I.,  11. 
je  25 

Clavierauszug  vom  Componisten  2  Ji  50  ^J. 

 Op.  19.   „Geht  dira  wohl,  so  denk  du  un  mich"  (ans  des 

Knaben  Wunderhorn).  Cantate  für  Sopronsolo,  Timorsolo, 
Münnerchor  und  Orchester. 

Partitur  6  Ji 

Orchesterstimmen  3  Ji 

Cborstimmen :  Tenor  I.,  IL,  Bas 

Clavierauszug  vom  Componisten 
lllller,  Ferdinand,  Op.  200. 
int  ein  seltsam  gewaltiger  Song 
Mttller  von  Königswinter,  für  Chor,  Tenorsolo  u.  On 

Partitur  8  Ji 


25  aJ. 


i  1.,  II.  je 
1  JL  50 
Richard  LJlwenherz 

Ballade  von  Wolf 


Ürchesteretimmen  11  Ji  50  a^. 

Chorntimmen:  Sopran,  Alt,  Tenor.  Baas  je  40  ^. 

Clavierauszug  vom  Componiaten  3  Ji 
Hrui,  Arnold,  Op.  25.   Sigurd.   Dichtung  nach  Oeibel*g 
Epos  -Konig  Sigurd»  Brautfahrt"  von  Theodor  Souchay  l'Or 
Soli,  Chor  und  örched 

Partitur  45  Ji  netto 

Orcbesterrtimmon 

Chorstimnien  \   im  Druck. 

Clavierauszug  vom  ComponiRten  12  Ji  netto. 
Textbuch 

Krause,  Knill,  Op.  44.    Ave  Maria  für  sechs  weibliche 
Stimmen  (doppelcbörig)  mit  kleinem  Orchester  (2  Flöten, 
2  Clarinetten,  2  Fagotte,  2  Hörner,  4  erste  und  4  zweite  B rut- 
schen, 4  erste  und  2  zweite  Violoncello  und  2  Coutrabltsee). 
Partitur  4  JL  netto. 

Orchesterstimmen  (davon  Bratsche  I.,  II.  und  Violoncoll  I. 

doppelt)  3  Ji  60 
Die  6  Chorstimmen  je  20  aJ. 
Clavieransziig  vom  Componisten  1  Ji  60 
Murret,  Wilhelm,  Op.  3-1.    Ausatthnnng:   »Die  Leiden- 
schaft bringt  Leiden",  von  J.  W.  v.  Goethe,  für  gemischten 
Chor  und  Orchester. 
Partitur  6  Ji 
Orchesterstimraen  8  Ji 

Chorstimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Ba«  je  40  ^  )  1  Ji  604- 
Clavieratuxug  vom  Componisten  4  Ji 


Bach.  J.  Ü,  Ciavierwerke. 

Kritische  Ausgabe  mit  Fingersatz  und 
Vortragsbezeiclinungcn 


Dr.  H.  Bise  hoff, 

Lehrer  an  der  N.  Akademie  der  Tonkunst  zu  Berlin. 

4.  Band:  4  Duette.    Aria  mit  30  Veränderungen  (sog. 
Goldberg'schc  Variationen).     3  Sonaten   Amoll,  Cdur, 
Dmoll.    3  Toccaten  Gdur,  Emoll,  Uuioll.    2  Jk 

[708.] 

,,I)er  ClBTier-Lehrer'*:  „Herrn  Dr.  H.  Bischoft  ist  es  ge- 
lungen, seiner  schwierigen  Arbeit  in  vorzüglicher  und  muster- 
giltiger  Weise  gerecht  zu  werden."  A.  Werkenthin. 

„Tribüne":  „Durch  die  Herausgabe  von  Seb.  Bach'«  Cla- 
vierwerken  hat  Dr.  H.  Bischof  alle  anderen  Editionen  überholt 


und  überflüssig  gemacht."  Th.  Krause. 

Bd.  5  u.  6  „Das  Wohltemperirte  Ciavier"  sind  in  Arbeit. 
Steingräber  Verlag,  Hannover. 

HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler- Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  zur  Vermittelung  von  Engagements 
nnd  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sigo  Verhältnisse.  [709—.] 
Henry  W«lftH»hn, 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilholmj,  Maurice  Dongremont,  Minnie  Hauk 

und  Rafael  Joseßy.           Referenz:  STEINWAY  & 

SONS,  K-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinway  Hall,  N.-Y. 


Nener  Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  In  Leipzig. 


Drei  Choräle, 


[710.1 


componirt  von  Dr.  IK/£axtiXl  Unitlier: 

1.  Ein  feste  Borg  ist  usser  Bolt  — 
l  lesaja,  dem  PmplieteiL  das  sesenab  — 
3.  Wir  glauben  All  an  Einen  Butt  - 

im  ursprünglichen  Rhythmus  nnd  mit  einer  im  Sinn  und 
Geist  der  alten  Tonmeister  gearbeiteten  Harmonisirnng 
zum  Vortrag  bei  musikalischen  Feiern  de» 

Luther-Jubiläums 

«m  lO.  November  1883 
herausgegeben  von 

Cr«  Xrautarmaait* 

Partitur  nnd  Stimmen  1  Ji  60  ^. 
Einzeln:  Partitur  60  a£.    Stimmeu  a  25  ^. 
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„Wir  kennen  keine  bessere,  lust- 

erregendere  und  lusterhartendere,  ja  Lust  und 
Fleiss  steigerndem  Schule".*) 

Sigmile  für  die  inusik.  Welt,  Leip/.ig. 

♦)  €3.  Ruit  im,  Claviersehnle  und  Melodienschat*,  «M.  Auf- 
lage.  M.  4,-. 

llebuiiaehueh,  "6  kleine  Etüden  Ton  IIa  IT,  Kiel  u.  A. 

6.  Auflage.  M.  4,—. 
U>K  rar  Kui(H«rerlla:k«ll,    120  grössere  Maden. 

6.  Annage.   M.  «,-. 

„sehr  werthvolles  Uebungsmaterial!" 

Der  Cluvier-I.ehrer,  Berlin,  3.  Dec  ia91. 

[711.] 

Steiiigriiher  Verlag,  Hannover. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[712.] 

Albert  Becker. 


Op.  26.  Ueintllehrr  Dialog  aus  dem  16.  Jithrhundert  In r 
Chor  uud  Alt-Solo  mit  Orgelbegleitung.  Partitur  und 
Stimmen  Jl  3, — . 


Op.  28.  Krformalloiifi-fanlate  zum  Luther-Jubiläum. 
Flir  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel.  (Orchesterstimincn 
.£23, — .  unter  der  Presse.)  Clavieraiwzug  .£  5, — .  Sing- 
stimroen  Jt  4,—.   Textbuch  10  ^.    Partitur  Jt  20,—. 

F.  W.  Markull. 

Op.  136.  Kolnnd's  Horn.  Pur  Männerchor,  Soli  und 
Orchester.  „Süss  hallt  im  Wuldesdiinkcl*.  Clnvieransgug 
mit  Text  Ji  3,—.  Singstimnien  Ji  4,75.  'IVxtbuch  10  ^4. 
(Partitur  Jt  38,50.  Orchesterstimmen  Jt  37,50.,  in  Ab- 
schrift.) 

Früher  erschienen: 

Op.  131.   Der  ratende  Ajn*.    Für  Mannerchor  und  Or- 
chester.   ClavierauRxug  mit  Text  Ji  6, — .  Singstimnien 
Jt  8,—.   iTextbuch  20         (Partitur  Jt  47,50.  Orchestcr- 
Jt  60,-.,  in  Abschrift.) 


Schwab,  Robert, 

Classische  Kinderstücke. 

100  mustergiltige  Sätzchen  unserer  grtiss- 
ten  Meister,  leicht  spielbar  und  ohne 
Octavenspannung  (Supplement  zu  jeder 
Clavierschule).  Mit  Fingersatz.  M.  2,—. 

  [713.] 

BC  Oer  auaerlewriiMlc  StolT  für  Inafmr- 
llva  Zwecke:  »5  «««sehen  »um  Symphonien, 
S&  aua  Hainmerniuslhwerhen,  iS  *ui  Chor- 
werken, SS  nun  Opern.  Ein  Vorstudium  für 
Jedermann,  ein  IVaeharlilagehurh  für  später. 

SteingrKbcr  Verla?,  Hannover. 


Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig  Elisenstrasse  34,  IL  [7H-.] 


(Po  nccvt^a\\<^e,  t/in 
(Sopran). 


[7l.r>-. 
V 


iista?  Tiauteraana. 


Leipzig 


Concert-  und  Oratoriensänger 

(Tenor).  1716a.) 

Peterssteinweg  8. 


Den  geelirten  Concertdireetionen  empfiehlt  skh 
als  Concertsftngerin  (Sopran) 

Auguste  Köhler. 

Oeaa^ig-lela-rerlü. 

[717-' 

Leipzig,  ^Tüxn'berg'er  Strasse  55,  UL 

Hl agda  ||oetticher, 

Concertsängerin  (Mezzo- Sopran). 
Leipzig,  Seb.  Bach-Str.  14.  [-t*: 

E.  A.  Mac-Dowell, 

Pianist.  pia.. 
Ti  Zeil.         Frankfurt  a.  M. 

.Lina  Wa^nor,  [W] 

Concertsängerin  (Mezzo-Sopran). 
Leipzig.  Thomasiusstrasse  6. 


Die  geehrten  Concertdireetionen  und  Musik- 
gesellschaften  ersuche  ich,  sich  in  ConcertaniF- 
legenheiten  d  i  r  C  C  t  mit  mir  in  Verbindung  « 
setzen.    Meine  Adresse  ist  :  \nn 

Berlin,  W.,  von  der  Heydt -Strasse  lt. 

Tiviidar  \acli<k/ 


Drsck  von  C.  O.  R9d«r  in  Leipzig:. 

Hierzu  eine  Beilage  von  D.  Rahter  in  Hamburg. 
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Leipzig,  am  18.  October  1883. 

lue»  dnillcfte  Biel-,  laust-  Ftr  tu  luimiliekifotkeiMan 

uad  luikiutiuiiiiun,  wwie  m  mm  T  kesUiutB  zuniiim  tili  u 

duci  alle  Posiämitr  n  lezisici.                         fm  rv  £n<       II  f  dtssei  Ertaciew  u  idiessirto 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E ,  W.  Fritz sch , 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Kritik. 

Gesammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart. 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 


AU  vor  einigen  Monaten,  kurz  nach  Wagner'a  plötz- 
lichem Hinscheiden,  von  Wiener  Freunden  des  Meisters 
die  Absicht  verlantbart  wurde,  das  Andenken  des  Heim- 
gegangenen durch  Errichtung  eines  Standbildes  in  der 
Kaiserstadt  an  der  Donau  zu  ehren,  da  erhoben  die  pa- 
tentirten  Kunstwächter  der  „N.  Fr.  Pr."  und  ihre  Ge- 
sinnungsgenossen ein  gewaltiges  Gezeter  ob  solchen  frevel- 
haften Beginnens;  denn  —  so  etwa  argumentirte  man  — 
bevor  an  die  Errichtung  eines  Wagner- Denkmals  in  Wien 
gedacht  werden  darf,  hat  man  daselbst  erst  «och  ältere 
Ehrenschulden  an  eine  ganze  Reihe  hervorragender  Geister 
abzutragen,  deren  Beziehungen  zu  Wien  weit  dauernder 
und  inniger  waren,  als  jene  Wagner's.  Hag  es  auch  den 
Urhebern  jener  Agitation  zunächst  nur  um  ein  rein  nega- 
tives Resultat,  d.  i.  vermuthlich  die  Hintertreibung  des 
projectirten  Wagner-Denkmals  zu  thnn  gewesen  sein,  und 
mag  sonach  auch  die  als  Gegendemonstration  in  Scene 
gesetzte  nnd  mit  Hochdruck  betriebene  Werbung  für  ein 
Mozart-Denkmal  an  ethischem  Werth  wesentliche  Einbnsse 


erleiden,  so  wollen  wir  uns  dadurch  die  Freude  über  das 
bei  dieser  Gelegenheit  gezeitigte  positive  Ergebnis« 
nicht  allzu  sehr  vergällen  lassen:  Wien  besann  sich  — 
allerdings  etwas  spat  — ,  dass  es  dem  Sänger  des  „Don 
Juan"  ein  würdiges  Denkmal  noch  schulde-,  rasch  wurden 
beträchtliche  Geldsummen  aufgebracht  —  man  schrieb  von 
50,000  Gulden  — ,  und  die  Wiener  Mozart-Denkmal-Frage 
rückte  so  ihrer  Lösung  um  ein  bedeutendes  Stück  näher. 
Jetzt  freilich,  nachdem  man  die  Beruhigung  hat,  dass  das 
Wagner-Denkmal  vorläufig  nicht  zu  Stande  kommt,  ist  in 
den  Wiener  Journalen  auch  von  dem  Mozart-Monument 
recht  wenig  mehr  die  Rede.  Inzwischen  aber  ist  anderen 
Orts  ein  anderes  Denkmal  für  Mozart  vollendet  worden, 
würdiger  und  bedeutsamer  als  alle  ehernen  Monumente, 
well  es  die  Erinnerung  an  den  ewig  jungen  MeiBter  nicht 
in  kaltem  Erz  örtlich  festbannt,  sondern  Ihn  selbst  ge- 
wissermaassen  zu  neuem  Leben  erstehen  und  seine  eigenen 
Schöpfungen,  als  die  besten  Anwälte  seines  Ruhmes,  zu 
uns  reden  lässt:  -  ich  meine  die 


Erste  vollständige  kritisch  durchgesehene  Aus- 
gabe der  Werke  von  Wolfgang  Amadeus  Mozart, 

welche  die  musikalische  Weltfirma  Breitkopf  &  Härtel 
veranstaltete  und  von  welcher  im  Monat  Mai  d.  J.  die 
Schlusslieferung  ausgegeben  wurde. 
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Sieben  Jahre  der  angestrengtesten  Arbeit  waren  für 
die  Verlagshandlung  nnd  die  ihr  znr  Seite  gestandenen 
Künstler  nnd  Musikgelehrten*)  erforderlich,  nm  das 
grossartige  Unternehmen,  das  »einer  ganzen  Anlage  nnd 
Wesenheit  nach  jeder  gewöhnlichen  Verlagsspecnlation  so 
fern  steht,  das»  selbst  eine  so  bedeutende  Firma,  wie  die 
genannte,  demselben  nur  in  Folge  der  hochsinnigen  Unter- 
stützung eine»  Ungenannten*'")  nnd  in  Erwartung  der 
ferneren  opferfreudigen  Unterstatzung  seitens  der  Ver- 
ehrer Mozart's  überhaupt  näher  zu  treten  wagen  konnte, 
»einem  vorläufigen  Abschlüsse  zuzuführen. 

Durch  die  Gesammtausgabe  der  Werke  Mozart's,  für 
deren  Veranstaltung  bereits  vor  langen  Jahren  die  Mozart- 
Forscher  par  excellence,  Jahn  nnd  Kochel,  mit  wannen 
Worten  eintraten,  ist  aber  nicht  nur  eine  Ehrenschuld  an 
den  Meister  abgetragen  und  dabei  ein  schöner  neuer  Be- 
weis echt  deutschen  Fleisses  und  deutscher  Gründlichkeit 
erbracht,  sondern  zugleich  auch  einem  wirklichen,  tief 
empfundenen  Bedürfnis»  danernd  abgeholfen  worden:  denn 
so  eingehend  sich  auch  die  musikhistorische  Forschung 
und  Kritik  mit  Mozart  beschäftigten,  so  unzweifelhaft  sicher 
für  jeden  halbwegs  gebildeten  Musiker  des  Meister»  kunst- 
geschichtliche Bedeutung  und  Rangordnung  etc.  klargestellt 
war,  —  für  die  breite  Masse  der  Musiktreibenden  oder 
gar  nur  Musikhörenden  mnssten  die  Ergebnisse  jener 
Forschungen  und  selbst  die  lichtvollen  Darstellungen  eines 
Otto  Jahn  zu  einem  gar  beträchtlichen  Theile  todter 
Buchstabe  bleiben,  so  lange  der  volle,  sämmtliche  Zweige 
der  Vocal-  und  Instrumentalmusik  umfassende  Umfang  der 
Productivitttt  Mozart's  nicht  auf  Grund  einer  wirklichen 
Bekanntschaft  mit  »einen  Werken  gewürdigt  und  bewun- 
dert, sondern  häufig  nur  nach  trockenen  Zahlenangaben, 
wie  sie  jedes  biographische  Lexikon  zusammenstellt,  ge- 
ahnt werden  konnte.  Und  wie  war  es  ander»  möglich: 
er,  dessen  Name  jedem  Kinde  geläufig,  ist  nur  mit  einem 
relativ  sehr  bescheidenen  Theile  seiner  Tonschöpfungen 
Gemeingut  de«  Volke»  geworden;  war  doch  ein  Dritttheil, 
d.  i.  mehr  als  200  seiner  Werke  überhaupt  nie  durch  den 
Druck  veröffentlicht  worden,  und  von  dem  Best  lag  so 
Vieles  in  alten,  längst  aus  dem  Handel  gekommenen  Aus- 
gaben vergraben,  war  theils  mit  untergeschobenen  Arbeiten 
fremder  Componisten  vermischt,  theils  in  so  mangelhafter, 
corrumpirter  Form  veröffentlicht,  dass  man  getrost  be- 
haupten kann,  von  Mozart's  sämmtlichen  Werken  sei  kaum 
die  Hälfte  in  wenigstens  leidlich  correcten  neueren  Aus- 
gaben dem  Publicum  zugänglich  und  bekannt  gewesen. 

Die  notwendigen  Eigenschaften  einer  neuen  Gesammt- 
ausgabe der  Mozart'schen  Werke,  welche  den  oben  be- 
rührten Uebelständen  ein  für  alle  Mal  gründlich  abhelfen 
und  zugleich  Anspruch  auf  musikwissenschaftlichen  Werth 
erheben  wollte,  ergaben  sich  von  selbst: 


*)  Au  der  Revision  und  Redaction  der  neuen  Mozart-Aus- 
gabe betheiligten  »ich  Dr.  Juliu*  Riebt  (Dresden),  Fr.  Eapagne 
(kgl.  Bibliothekar  in  Berlin),  0.  Nottebohm  (Wien),  Capell- 
mei»terC.  Reinecke  (Leipzig),  Dr  Johannes  Braun»  (Wien),  die 
Professoren  Jos.  Joachim,  E.  Rudorf)'  und  Dr.  Ph.  Spitta  (Ber- 
lin), Prof.  Franz  Wflllner  (Dresden),  Paul  Graf  Waldcrsee 
(Kioenach),  Ludwig  Rittor  von  Kochel  (Wien),  Victor  Wilder 
(Parin)  und  viele  Ungenannte. 

♦•)  Man  verfehlt  das  Ziel  vielleicht  nicht  allzusehr,  wenn 
man  in  dem  „Ungenannten*  den  Kitter  von  Kochel  vermuthet. 
Uebrigens  hat  u.  A.  auch  die  „Internationale  Mozart-Stiftung 
in  Salzburg"  eine  Sammlung  zur  Unterstützung  den  Unterneh- 
men» a.  Z.  eingeleitet 


Die  Ausgabe  musste  vollständig  sein,  indem n 
alle  irgend  erreichbaren  nnd  hinsichtlich  ihrer  E<i> 
helt  genügend  beglaubigten  Compositionen  Moiari 
aufnahm;  sie  mus»te  durchaus  correct  »ein,  <L  j. 
durch   sorgsamste  Vergleichung  der  AntograpH 
ersten  Drucke,  werthvolleren  älteren  Copien  etc.  ea 
in  jeder  Hinsicht  verlässlkke,  von  allen  fremd«  h 
thaten  gereinigte  Wiedergabe  der  Werke  in  da 
ihnen  vom  Meister  verliehenen  Originalgestalt  al 
streben;  sie  musste  aber  auch  preiswürdig  vJ 
indem  sie  den  bei  einer  so  umfangreichen  Publkati»l 
schwer  in»  Gewicht  fallenden  Prei«  de»  Ganzen  vi 
der  einzelnen  Theile  so  weit  herabminderte,  als  i:m 
die  ausserordentlich  grossen  Herstellungskosten  im 
auch  äusserlich  würdig  auszustattenden  monumenU  «I 
Ausgabe  nnr  immer  zuliessen. 
Die  im  März  1876  von  Breitkopf  &  Härtel  In  GestJ 
einer  Subscriptionseinladnng  ausgegebene  erste  Ankünll 
gung  der  Gesammtausgabe  der  Werke  Mozart's  venpraJ 
obigen  Anforderungen  gerecht  zu  werden,  —  und  Ii 
nunmehr  vollendet  vorliegende  Ausgabe  hat  da»  Vers|i»I 
chen  in  einer  Weise  eingelöst,  welche  uns  die  unbeditj 
teste  Achtung  und  Anerkennung  abnöthigt. 

(Fortsetzung  folgt) 


Dr.  Bernhard  Förster.    „Das  Verhältnis»  des  modert:  | 
Jndenthums  zur  deutgehen  Kunst".    Vortrag,  gekuit- 
im  Berliner  Zweigverein  des  Bayreuther  Patron* 
Verein».  Zweite  Auflage.  Berlin,  Verlag  von  M.  Schul* 
1881. 

Ueber  diese  Schrift  »oll  ich  mich  nun  als  Reeenv: 
slnmrn;  eine  heikle  Aufgabel  Der  Inhalt  ist  antises^ 
scher  Natur  und  der  Verfasser  darf  ohne  Weitere»  - 
persona  higrntissima  bezeichnet  werden.  Als  solch«  U 
ihn  die  liberale  Presse  weidlich  misshandelt  nnd  so  law 
verfolgt,  bis  er  zum  Wanderstabe  griff,  um  in  Para?u.; 
ein  ziemlich  utopisches  Neu-Germanien  zu  gründen.  Seh* 
um  den  geistig  begabten  Mann  und  auagezeicbW-; 
Lehrer!  Sein  Schicksal  ist  lehrreich.  Die  Stadt  Berb 
strafte  ihn  für  Beine  Thfttigkeit  als  Agitator,  ind»= 
sie  ihm  mittheilte:  er  habe  als  Gymnasiallehrer  niem^ 
Beförderung  zu  hoffen ;  der  Staat  hätte  nun  den  alw  \* 
maassregelten  in  Schutz  nehmen  können,  —  an  irprL; 
einer  königl.  Anstalt  wäre  doch  wohl  eine  Stelle  für  ifc' 
frei  gewesen.  Der  Staat  gab  den  Verfolgten  preis,  c" 
Förster  ging,  der  eigenen  Kraft  und  dem  Glücke  vtr 
trauend,  „in  fremde  Land  hinein",  wie  es  in  dem  *lw 
Volksliede  heisst.  Die  Menge  dürfte  ihn  gar  bald 
gessen,  ein  kleines  Häuflein  treuer  Freunde  wird 
dagegen  oft  an  den  kampfesmuthigen  Streiter  erinnen 
der  frisch  und  froh,  ohne  zu  zagen  und  ohne  zu 
(nach  Vortheil  oder  Nachtheil),  seine  Meinung  auMpr^t 
Dergleichen  Naturen  sind  in  unserer  Zeit  Uberall  «1t*1 
für  viele  Leute  unbequem  und  für  die  meisten  der  h" 
stehenden  Verhältnisse  einfach  unmöglich.  Heute  bti« 
es:  biegen  und  schmiegen,  fügen  nnd  —  lügen.  W- 
Einer  leidlich  oxistiren,  muas  er  klüglich  laviren; 
strebsame  Streber  können  es  noch  zu  Etwas  brii?*'1 
Für  einen  überzeugungstreuen  Kopf  grünt  kein  Lortw 
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ihm  gebührt  die  Dornenkrone  des  Märtyrers,  so  heischt 
es  die  moderne  Weltordnung! 

Förster  unterscheidet  die  Kunstwerke,  in  denen  es 
sieb    lediglich  um  das  Können  handelt,   von  anderen, 
durch  welche  ihr  Schöpfer  ans  sagen  wollte,  was  er  in 
tiefster  Seele  empfand.  Die  letztere  Ciasso  ist  jeden- 
falls die  bedeutendste,  die  wirkliche  Selecta.  Als  hierher 
gehörig  werden  namhaft  gemacht  (ans  dem  Zeitraum  eines 
Jahrhunderts):   Bach's  Matthäus-Passion,  die  fünfte  und 
die  neunte  Symphonie  von  Beethoven,  Schopenhaner's 
Bach:  „Die  Welt  ah  Wille  und  Vorstellung",  der  „Faust" 
von  Goethe  und  Wagner'«  „Nibelungenring".  Ein  gleich- 
werthiges  Selbstbekenntniss  legte  Albrecht  Dürer  vor 
350  Jahren  ab,  durch  seinen  wunderbaren  Stieb,  betitelt: 
Ritter,  Tod  und  Teufel.   Furchtlos  reitet  der  Ritter 
zur  Burg,  unbekümmert  um  seine  beiden  Genossen.  Mit 
dem  Ritte  des  tapferen  Mannes  vergleicht  der  Verfasser 
den  Lebenslauf  jedes  einzelnen  Menschen  und  die  Lauf- 
bahn ganzer  Nationen.  Dieses  „Bild"  leitet  zu  der  Frage: 
„wird  es  uns  gelingen,  den  Ungethfimen  zu  entgehen?" 
Das  Jndenthnm  ist  durch  seine  zersetzenden  und  ver- 
nichtenden Eigenschaften  „der  Tod"  für  das  deutsche 
Wesen ,  als  „Teufel"  bezeichnet  Förster  „das  Böse  an 
sich",  welches  die  germanische  Sage  im  rothen  Golde 
personificirt  hat.   Die  eigenartige  Entwickelung  de«  Ju- 
denthumB,  die  Bedeutung  des  Christen! bums  für  uns  Deutsche 
werden  eingehend  erörtert;  dass  die  Juden  verderblichen 
Einflusa  ausüben  auf  allen  Gebieten,  sucht  der  Verfasser 
nachzuweisen.  Die  Verrottung  der  Sprache,  die  Oorruption 
in  der  Presse,  die  VerdcrbnisB  der  Gemüther,  die  Ver- 
giftung des  gesammten  socialen  Lebens,  —  in  der  That, 
ein  umfangreiches  Sündenregister  finden  wir  in  der  Bro- 
chure  zusammengestellt.  Nachweislich  ist  der  angerichtete 
»Schaden  bereits  ein  erheblicher.    Der  Mangel  an  Gesin- 
nung und  Mutu  fällt  ganz  besonders  auf  -,  die  undeutschen 
und  völlig  unbrauchbaren  „Angstmeier"  vermehren  sich 
in  erschrecklicher  Progression.    Millionen  Christen  beten 
inbrünstig  „das  goldene  Kalb"  an.    Einzig  der  Besitz 
gibt  Macht,  und  Alle  streben  nach  dem  verfluchten  Golde. 
Wird  der  „Ritter"  unterliegen"?  „Jeder  von  uns  muss  sein 
eigener  Reformator  werden";   auf  so  schwacher 
Grundlage  beruhen  unsere  Hoffnungen!   Zur  Befestigung 
besserer  Lebensgrundsatze,  zur  ErkenntnisB  der  Gefahr, 
in  welcher  der  Deutsche  sich  befindet,  wird  die  Förster'- 
sehe  Schrift  das  Ihrige  beitragen.  Also:  kauft,  lest  und 
beherzigt  sie! 

Wilhelm  Tappert. 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 

Berlin,  12.  October. 

Die  Saison  hat  «ehr  allmählich  begonnen,  so  recht  all mäh- 
lich, wie  ein  Landregen  einzusetzen  pflegt,  der  gesonnen  ist, 
wochenlang  Stand  zu  halten.    Auch  die  Concertsaison  dieaoe 


Winters  scheint  werden  zn  wollen  wie  ein  solcher  Landregen, 
denn  gemeldet  ist  vorläufig  so  unendlich  viel,  dass  es  dem 

C"':htgetreuen  Referenten  schon  jetzt  die  Haare  zu  Berge  trei- 
kann.  Die  in  Musik  Reisenden  scheinen  ja  förmlich  dar- 
auf versessen,  in  Berlin  ihre  Aufwartung  zu  machen;  Viele  da- 
von werdeu  freilich  wohl  auch  darauf  gefasst  sein  müssen,  dass 
ihre  Waare  keinen  Absatz  Gudet,  und  werden  die  Reisespesen 
aus  eigener  Tasche  zu  bezahlen  haben;  aber  was  thuts,  der 
Versuch  niuss  gemacht  werden,  vielleicht  findet  sich  doch  An- 
erkennung, und  des  deutschon  Reiches  Hauptstadt  ist  dann  für 
auswärt«  vortrefflich  als  Aushängeschild  zu  gebrauchen.  In- 
dessen darf  man  nicht  unbillig  sein,  denn  es  steht  ja  auch  dos 
Guten,  das  von  vornherein  der  unbedingtesten  Hochachtung 
gewiss  »ein  kann,  Viel  in  Aussicht,  und  da  wollen  wir  also  nicht 
murren.  „Werdas  Kleine  nicht  ehrt,  int  des  Grossen  nicht  Werth", 
sagt  ja  schon  ein  altes  Sprichwort,  und  ich  werde  mjch  in  der 
Folge  also  bemühen,  auch  dem  Kleinen,  wenn  irgend  möglich, 
die  vortheilhaftesten  Seiten  abzugewinnen. 

Wenn  man  don  Berliner  politischen  Zeitungen  Glauben 
schenken  darf,  so  beginnt  dio  Concertsaison  hier  mit  der  Er- 
öffnung des  Concerthaimoa  durch  B.  Bil  se.  Darnach  würde  also 
die  dieswinterliche  Aera  schon  am  19.  September  begonnen 
haben.  Indessen  darf  man  sich  ia  auf  die  politischen  Zeitungen 
nie  verlassen,  und  in  Wahrheit  hat  Hofinusikdirector  Bilse  bis 
zur  Stunde  noch  Nichts  gethan,  was  die  Fachmnsiker  aus  be- 
sonderem Interesse  hätte  ins  C'oncerthau*  ziehen  können ;  er  bat 
immer  nur  dieselben,  seit  Jahren  bekannten  bunten  Programme 
gebracht,  keine  einzigo  Novität,  und  wenn  er  damit  zufrieden 
ist  und  sein  Publicum  damit  zufrieden  stellt,  so  ist  das  vielleicht 
sehr  schon,  vermag  aber  dio  Bedeutung  seiner  Concerte  für  das 
Musikleben  Berlins  nicht  zu  erhohen.  Ich  erlaube  mir  deshalb, 
die  erste  Symphonie-Soiree  der  königlichen  Capelle,  welche 
am  29.  September  stattfand,  als  den  eigentlichen  Beginn  der 
hiesigen  Concertsaison  zu  proclamiren.  Diese  Soireen  wurden 
früher  mehr  oder  weniger  mit  Stillschweigen  Aber  gangen,  denn 
unter  Taubert  segelten  sie  stets  nur  in  dem  angeblich  clasm- 
schen  Fahrwasser  und  griffen  mit  ihren  Programmen  Ober  den 
Todestag  Beethovens  nur  ungern  hinaus,  aber  Hr.  Taubert  hatte 
ja  so  recht;  er  sagte  es  bei  seinem  Abschiede  wenigstens  selbst, 
dass  dor  stete  Beifall  des  Publicum»  ihm  den  Beweis  geliefert 
hätte,  dass  er  sich  damit  auf  dem  richtigen  Wege  befunden 
habe,  das  Beddrfniss  der  Hörer  zu  befriedigen.  Was  der  liebe 
Beifall  nicht  Alles  zu  Wege  bringen  kann!  Unter  Radocke 
scheint  endlich  ein  frischerer  Puls  in  das  Institnt  gekommen  zu 
sein.  Nicht  nur  trat  X.  Scharwenka  mit  Beethoven'«  Esdur- 
Concert  als  Solist  auf,  was  ja  auch  sonst  schon  in  sehr  seltenen 
Fällen  ähnlich  dagewesen  ist,  sondern  Radecke  ging  auch  gleich 
in  der  ersten  SoiiSe  mit  einer  Novität  vor :  Suito  von  Klug- 
hardt. Frische  und  Sötte  Arbeit,  charakteristische  Erfindung 
und  gewandte  Ausführung  kennzeichnen  den  routinirten  Or- 
cheeterconiponisten ;  grosse  Ansprache  macht  das  Werk  nicht, 
aber  os  ist  eine  gewiss  Vielen  willkommene  Bereicherung  dos 
Concertrepertoires.  ■ —  Auch  das  Philharmonische  Orche- 
ster, die  separirtou  Bilseancr,  hat  am  2.  October  seine  regel- 
mässige populäre  Thätigkeit  begonnen.  Die  Herren  legen  den 
Schwerpunct  ihrer  Concerte  gerade  in  Das,  was  Bilse  bisher 
vernachlässigt  hat:  in  die  Novitäten.  Gleich  der  erste  Abend 
brachte  deren  vier,  neu  wenigstens  für  das  Philharmonische 
Orchester,  ein  Stück  aus  der  3.  Suite  von  F.  Lachner,  die 
8.  Rhapsodie  von  A.  Dvorak,  die  Ouvertüre  zu  „Richard  Iii." 
von  R.  Volkmann  und  einen  Triumphmarsch  von  C.  Roinecke, 
gruppirt  um  Beethovon's  „Eroiea".  Jeden  Dienstag  ist  Sym- 
phonieabend, und  der  zweite  führte  eine  Symphonie  in  Fmoll 


l'honiearjeud,  und  der  zweite  füurte  eine  bympnonie  in  *  moll 
von  G.  W.  Raucheneckor  aus  Winterthur  ins  Feld,  unter  per- 
sönlicher Leitung  des  Componisten,  ein  Werk,  das  zwar  nicht 
Bäume  ausreiset  und  den  Himmel  zu  stürmen  versucht,  aber 
doch  eine  solide  Arbeit,  der  man  nur  etwas  mehr  Phantasie 
wünschen  möchte.  Ob  die  Philharmoniker  mit  diesen  ihren 
Populären  Concerten  besser  reusairen  werden,  ab  im  vorigen, 
das  freilich  müssen  wir  vorerst  noch  abwarten.  Insofern  sind 
sie  ja  pecuniär  theilwois  sicher  gestellt,  als  ihre  Concerte  unter 
der  Aegide  Joachim'«  und  der  Hochschule  ihnen  ein  bestimmtos 
Einkommen  garantiren,  aber  fett  werden  sie  dabei  schwerlich 
werden,  und  es  muss  wohl  noch  gar  Mancherlei  zusammen- 
kommen, um  das  Orchester  wirklich  in  Flor  zn  bringen.  Das 
erste  dieser  Joacbim'schen  Abonnementconcerte  findet  heute 
Abend  statt;  es  bringt  eine  Symphonio  von  Haydn,  ein  Violin- 
concert  von  Mozart,  eine  Ouverxure  von  Schumann  und  die 
8.  Symphonie  von  Beethoven.   Viel  versprechend  ist  das  Pro- 
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gramm  allerding«  nicht,  wenn  nach  solide.  Nun,  wir  werden  ja 
sehen,  wie  sich  die  Sache  entwickeln  wird. 

Von  GesangBconcerten  ist  In«  jetzt  nur  daa  ernte  Geistliche 
Concert  des  königl.  Domthor»  zu  registriren,  da«  neben  ei- 
nigen alten  Stücken  von  Lassa*,  Vittorin,  Gallus  und  Seb.  Buch 
auch  der  Neuzeit  mit  Otto  Nicolai,  Keinhold  Sncco  und  Fried- 
rich Kiel  Rechnung  trug.  Die  Vollkraft  und  Schlagfertigkeit 
der  Knabenstimmen  ist  nicht  ganz  mehr  die  frühere,  wie  sich 
besonders  an  Seb.  Bach's  Motette  „Es  ist  nun  deine  Verdamm- 
nis»" zeigte,  in  dem  Chore  von  Nicolai  sangen  dio  Diacante 
auch  mannigfach  unrein  schwebend;  doch  muss  anerkannt  wer- 
den, dasa  so  trockene  Contrapunctatudien  wie  Psalm  73  von 
Succo,  welcher  Componist  standiger  Gast  auf  den  Programmen 
des  Domchon  zu  sein  scheint,  meisterhaft  gesungen  wurden, 
wozu  freilich  nicht  viel  gehört.  —  Ausser  diesem  einen  Ge- 
Banptconcert  hat  bis  jetzt  nur  der  Impresario  Merelli,  jun. 
natürlich,  ein  paar  von  seinen  italienischen  Gesangs* ternen  aus- 
gestellt, ein  Schwesternpaar  Ravogli  und  einen  Comico  Car- 
bonetti;  die  Grosse  dieser  Sterne  zu  bestimmen,  muss  ich  aber 
geschickteren  Astronomen  überlassen,  meine  Werkzeuge  roichen 
dazu  nicht  aus. 

Die  musikalische  Hauptthütigkcit  der  bisherigen  Saison 
haben  wir  also  nicht  im  Concertsaale  zu  suchen,  wohl  aber 
finden  wir  sie  auf  der  Bühne. 

Aus  der  königl.  Oper  habe  ich  Ihnen  allerdings  nicht« 
Neues  zu  melden ,  es  wird  da  nur  alle  Tage  gespielt  und  ge- 
sunken, heute  Dies,  morgen  Jenes,  nnd  das  Publicum  nimmt 
dankbar  entgegen,  was  ihm  geboten  wird.  Es  wird  viel  in 
„Gästen"  gearbeitet,  namentlich  Altistinnen  sind  ein  gesuchter 
Artikel,  seit  uns  nach  Marianne  Brandt  nnn  auch  noch  die 
Fran  Lnger  nntren  geworden  ist.  Es  sind  zwar  Damen  vor- 
handen, jung,  schön,  von  hinreissender  Stimme  nnd  Gesangs- 
knnst,  haben  auch  Probe  gesungen,  aber  —  vorläufig  existirt 
das  Alles  nur  in  Zeitungsnotizen;  in  Wirklichkeit  haben  wir 
gar  keine  Altistin,  ausser  unsrer  lieben,  guten,  behäbigen  Frau 
Lammert.  Dafür  aber  besitzen  wir  jetat  zwei  Tempel  für  die 
Operette,  nnd  damit  wird  Berlin  nun  ja  wohl  bald  den  Ruf 
einer  Weltstadt  wirklich  verdienen.*)  Die  ehemalige  „Walhalla", 
vordem  das  Eldorado  für  Lurlinen,  Jongleure  und  abgerichtete 
Elephanten,  laset  jetzt  alle  Tage  Orrenbach's  „Tochter  des 
Tambourniajora"  auimarschiren;  wenn  aber  der  Besitzer,  welcher 
diesen  kühnen  Sprung  gewagt  hat,  nicht  bald  ein  neues,  zug- 
kräftigeres Stück  für  sein  Repertoire  acqnirirt,  dann  dürfte  er 
die  Metamorphose  wohl  bald  bedanern.  Auch  die  -Neue" 
Friedrich  Wilhelmstadt,  die  sich  der  Director  der  alten  in  dem 
vormaligen  Wilhelm-Theater  eingerichtet,  hat  mit  der  vielbe- 
redeten  Is'ovität  „Eine  Nacht  in  Venedig"  von  „Meister"  Johann 
Strausa  keinen  Glücksgriff  getban,  und  der  Böraenwitz:  „Was 
wird  ans  Director  Fntzsche,  wenn  »Eine  Nacht  in  Venedig« 
nicht  besser  zieht?  —  ein  Bettelst  udent!"  charakterisirt  die 
Situation  ganz  treffend.  Auch  hat  Johann  Strausa  miasmutbig 
den  Staub  Berlins  von  seinen  Füssen  geschüttelt.  Undankbares 
Berlin !  Da  hat  nun  der  grosse  .Tanz"-Mei8ter  den  Wienern  den 
Rücken  kehren  nnd  seinen  Schwerpunct  nach  Berlin  verlegen 
wollen,  hat  Jenen  die  Premiere  seiner  „Nacht"  verweigert,  da- 
mit cur  Abwechselung  ihn  nun  einmal  Berlin  auf  den  Händen 
trage,  das  er  ja  mit  der  „Fledermaus",  dem  .Lustigen  Krieg* 
und  anderen  schönen  Sachen  so  hoch  beglückt  hat,  —  und  dieses 
undankbare  Volk  lässt  sein  Novum  so  gut  wie  durchfallen. 
Schauderhaft !  Nun  haben  die  Wiener  freilich  alle  Ursache,  vor 
Vergnügen  Kopf  zu  stehen  und  Rad  zu  schlagen,  denn  sie  haben 
ja  ihren  grossen  Strausa  wieder,  der  sich  wohl  schwerlich  wieder 
einfallen  lassen  wird,  seinen  Schwerpunct  anderswohin  zu  ver- 
legen; sie  haben  ihn  wieder,  ihren  „Andrassy  der  Musik,  der 
gauze  Völkerschaften  mit  seinen  Noten  occupirt,  der  Napoleon 
unter  den  Compositeuren,  der  erobert,  wohin  seine  Töne  drin- 
gen, der,  wenn  Andrassy  ihn  dazu  gewänne,  nur  an  der  Spitze 
einer  Capelle  ganz  Bosnien  ohne  Schwertstreich  erobert  hätte" 
—  wie  der  „Pester  Lloyd*  ebenso  wahr,  als  schön  sagt  Und 
da  soll  nun  noch  Einer  sagen,  daas  der  Prophet  Nichte  in  sei- 
nem Vaterlande  gelte!  — i— 


*)  Hoho!  Hieri»  ist  unser  Plettsathen  d«r  Rcichilisuptstadt  ent- 
schieden „über",  denn  in  den  letzten  Wochen  sind  hier  fast  allabend- 
lich auf  drei  Bühnen  Operetten  loigelassen  worden,  wobei  Hr. 

rorsnmarschirte.  D.  Red. 


„Tristan  und  Isoldo"  von  Richard  Wagner. 
Zum  ersten  Male  in  Wien  am  4.  October  1883  aufgeflk-t 
Wiederholt  am  7.  und  10.  October. 

Ich  b&be  absichtlich  drei  Aufführungen  von  „Tristan  u&i 
Isolde"  in  unserem  Hofoperntheater  vorübergehen  lassen,  tat 
ich  Ihnen  über  diese«  künstlerische  Ereignis«  des  Tages  beriet 
tete.  Nun,  nachdem  ich  allen  drei  Vorstellungen  beige* 
bin  ich  im  Stande,  Ihnen  über  den  Erfolg  und  die  Interpret*:« 
des  grossen  Werkes  in  Wien  ziemlich  Authentisches  zu  «ajp« 
Das  Resumd  ist:  Die  Wienor  Aufführung  von  -Tristan  nnd  IaoTd»' 
zeugt  von  sehr  wenig  Pietät  für  den  entschlafenen  Meister,  r* 
ist  wie  jede  beliebige  andere  Oper  fast  ausschliesslich  den  fr 
dürfnissen  des  grossen  Publicum»  angepasst,  und  ee  spricht  wic 
haftig  für  die  in  dem  Werke  selbst  enthaltene  kfinatierUct/ 
Urkraft  nnd  Tiefe,  wenn  ee  trotz  der  ihm  von  Seite  der  R<v- 
angethanen  grausamen  Verstümmelungen  an  allen  bisher  sU 
gefundenen  Vorstellungsabenden  die  denkbar  enthusiatt 
scheste  Aufnahme  fand.  Jedesmal  total  ausverkaufte«  Hie 
nach  jedem  Actechluase  zahllose  Hervorrufe  der  Darsteller,» 
Applaus,  wohl  unbedingt  mehr  das  von  den  Sängern  vertrete» 
Werk  angehend,  als  die  in  ho  vieler  Hinsicht  vergriffene  Di: 
stellung.  Wie  beispiellos  barbarisch  man  dem  Drama  gegr 
über  den  Rothstift  walten  lies«,  das  haben  Sie  schon  neoix: 
in  einer  Wort  für  Wort  nur  zu  wahren  Notiz  den  Leaern  mt: 
getheilt» 

Das  Schönste  ist,  daas  man,  vielleicht  in  einer  Anwandeh;. 
von  Scham,  den  Nichtkennern  dea  Werkes  die  ärgsten  der- 
selben zugefügten  wahrhaft  unglaublichen  Amputationen  r. 
enthüllen,  nach  Vereinbarung  mit  den  Original- Verlegern  Bret- 
kopf  &  Härtel  ein  eigenes  Textbuch  mit  der  Note  „Zur  As: 
führung  für  das  k.  k.  Hofoperntheater  in  Wien*  drucken  lie* 
in  welchem  sämmtliche  gestrichene  Stellen  nicht  etwa  blos<r- 
es  s.  Z.  bei  den  Wiener  „Meistemnger"-Kanmngen  der  Fall  p- 
wesen)  eingeklammert  sind,  sondern  einfach  weggelami 
wurden.  Was  muss  sich  nun  ein  Leeer  de«  „für  Wien  eiaf- 
richteten"  Textbuches  denken,  wenn  er  zufällig  Seite  24  i 
schlägt  und  hier  auf  folgende  Worte  dor  Brangäne  stösst: 

„Der  deiner  harrt  — 
0  hör  mein  Warnen! 
Tückisch  lauschend 
treff  ich  ihn  oft" 

Bezieht  man  die  Stelle  auf  Melot,  so  harrt  dieser  —  wovon  M* 
her  Nichts  bekannt  —  in  gewissen  Momenten  der  Isolde, —be- 
zieht man  sie  auf  Tristan,  so  ist  dieser  gar  „tückisch  lauschet!" 
sein  eigener  falscher  Freund  —  in  beiden  Fällen  kommt 
eclatanter  Unsinn  heraus,  welchen  man  dem  Auditorium  vor- 
hätte ersparen  können,  hätte  man  Brangäne  ihre  Warn  .  t  ■ 
holde  vollständig  singen  lassen:  die  42  hier  gestrichen?; 
Takte  wären  auch  von  den  ungeduldigsten  Hörern  (und  fr 
wiche  schrieb  doch  Wagner  nicht  seinen  „Tristan"?!)  noch»» 
zuhalten  gewesen. 

Das  eise  Pröbchen  zeigt  zur  Genüge,  mit  welcher  Gedankt 
losigkeit  man  in  Wien  die  „Tristan"-Dichtung  zusammengesin 
eben,  und  dabei  hat  man  noch  die  Stirn,  in  der  Hofopernr«> 
nahestehenden  Blättern  zu  versichern,  die  Verantwortung  f. 
die  den  Wagnerianern  so  missfälligen  Kürzungen  treffe  es 
den  Meister  selbst,  welcher  genau  dieselben  Striche' 
bereits  vur  sieben  Janren  für  die  Berliner  Aufführungen k» 
„Tristan"  nicht  nur  gebilligt,  sondern  geradezu  „anbefohln* 
(??)  hätte!  —  Ich  bin  leider  mit  den  Vorgängen  des  Berlin!' 
Musiklebens  nicht  hinlänglich  vertraut,  um  jene  Wiener  Heuthl<: 
welche  ihren  purer  Bequemlichkeit  entsprungenen  Vandslim* 
mit  dem  Namen  des  MeUtera  zu  decken  «ich  erkühnen,  soft' 
zum  Schweigen  zu  bringen,  aber  Freund  Tappert  wäre  m 
richtige  Mann  dazu;  er  aei  sogar  ausdrücklich  um  die  iüv' 
lerisene  Ehrenrettung,  nicht  etwa  des  Meisters,  sondern  de 
Berliner  „Trittau14- Aufführungen  ersucht,  welche  sich  am  besw 
aus  der  Anzahl  der  in  Berlin  1876  (und  später)  fac tisch  ge- 
sungenen Seiten  des  in  dem  bekannten  kleinen  Format»« 
Breitkopf  &  Härtel  herausgegebenen  Original-Textbuches  J 
geben  dürfte:  da«  .für  Wien  eingerichtete"  Textbuch 
der  Breitkopf  &  H&rtel  schen  Textbibliothek)  umfasst  nutM'. 
Seiten  gegen  die  94  des  in  München,  aber  kaum  irgend» 
anders  vollständig  gesungenen  Originals. 

Meiner  unmaassgeblichen  Ansicht  nach  wäre  eine  vöUif 
gekürzte  „Tristan"-Aufführung  heute  ausser  in  München  (wo  H* 
die  grossen  Traditionen  von  1866  und  1872  lebendig)  noruocl 
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in  Bayreuth  möglich  —  o  könnten  wir  doch  gerade  dort  in 
dem  wahren  Gotteshaus«  unserer  Kunst  de»  II  eisten  Intimstes, 
Ur-Kigenstes,  Herzberückendste«  auf  uns  wirken  luven  1  Wie 
wollten  wir  dort  jeden  Takt,  jede  Note  vertheidigen,  da  wir  ja 
hinkämen,  um  uns  über  die  geheimsten,  verborgensten  Inten- 
tionen des  „Tri*r&n"-Dichters  belehren  zu  lassen ,  da  wir  auch 
dort  „ganz  unter  uns"  waren  —I 

Aber  wenn  man  einmal  den  „Tristan"  in  einem  gewöhn- 
lichen Residenztheater,  vor  dem  grossen  Opernpublicum  als 
Repertoirestück  (!)  auffuhrt,  muss  man  sich  zu  Conccssionen, 
d.  tu  zu  Strichen  herbeilassen,  denn  es  ist  der  ungebildeten 
Masse  ja  gar  nicht  zuzumuthen,  dieses  in  Wagners  Liebestra- 
gödie enthaltene  Meer  von  Tönen,  von  dichterischen  Gedanken 
mit  Einem  Male  in  sich  aufzunehmen.  Also  gegen  jeden  und 
jeglichen  Strich  wird  sich  —  immer  vom  Standpuncte  der  bind - 
lauligen  Opernaufführung  aas*)  —  kein  Vernünftiger  stemmen, 
aber  gegen  eine  durchaus  unkünstleriache  und  zugleich  eminent 
unpraktische  Willkür,  wie  sie  in  Wien  den  Rothstift  dirigirte, 
kann  nicht  lebhaft  genug  protestirt  werden  —  man  denke  nur: 
in  der  langen,  vielleicht  Manchen  nach  den  berauschenden 
Wundern  der  Liebesscene  etwas  ernüchternden  Ansprache  des 
Königs  Marke  wurde  keine  Note  geopfert,  dagegen  ausgespro- 
chene melodische  Stellen  des  ersten  Actes,  deren  Eine  (.Die 
schweigend  dir  das  Leben  gab")  sogar  als  „hinlänglich  ins 
Gehör  gebend"  in  einem  bei  Peters  erschienenen  Potpourri  (!) 
Aufnahme  fand,  frinchwes  entfernt,  von  den  zahlreichen  mör- 
derischen Attentaten  auf  oeu  dichterischen  Zusammenhang,  ja 
auf  die  einfachsten  Regeln  der  Logik  ganz  abgesehen,  aus 
denen  ich  oben  ein  besonders  markantes  Beispiel  gebracht. 
(Schluss  folgt.) 


Bericht 

Leipzig,  In  der  Oper  haben  die  beiden  letzten  Auffüh- 
rungen des  „Fidelio"  allgemeine  Befriedigung  hervorgerufen: 
Kinestheils  wegen  ihrer  Vorzüglichkeit,  andererseits  aus  dem 
Grunde,  weil  es  die  ersten  Male  war,  dam  während  der  Direc- 
tion  Staegemann  die  Titelpartie  mit  einer  einheimischen  Sän- 
gerin besetzt  erschien.  Frau  Lugcr,  deren  zweiter  Reproduc- 
tion  de«  Fidelio  wir  anwohnten,  hat  mit  derselben  das  Bedeu- 
tendste, was  wir  von  ihr  gesehen  und  gehört,  geboten.  War 
sie  rein  gesanglich  genommen  überhaupt  eine  der  besten  Leo- 
noren,  die  uns  begegnet  sind',  so  behauptete  sie  auch  als  Dar- 
stellerin ihren  Platz  in  ehrenvollster  Weise  und  erreichte  als 
solche  in  den  ausschlaggebenden  Momenten  eine  bedeutende 
Wirkung.  Eine  Aenderung  zeigte  die  gewohnte  übrige  Besetz- 
ung des  Werkes  in  der  Vertretung  Marcelline's:  An  Stelle  des 
Frl.  Jahns  führte  Frl.  Stürmer,  ein  sehr  fleiwiges  und  ver- 
wendbares Mitglied  unserer  Oper  unter  der  Direction  Förster- 
Neumann,  die  Partie  mit  hübschem,  sogar  durch  Blumenspenden 
belohnten  Erfolg  durch.  Die  HH.  Schelper  (Don  Pizarro), 
Lederer  (Florestan),  Ress  (Rocco),  Grengg  (Don  Fernando) 
und  Marion  (Jacquino)  waren  sammtlich  trefflichst  disponirt, 
ebenso  die  Capello  unter  N  ikisch's  Leitung,  was  sich  dagegen 
nicht  vom  Chore  sagen  Hess. 

Am  11.  d.  Mta.  öffneten  sich  erstmalig  in  dieser  Saison 
die  Pforten  zu  den  Gewandhausconcerten.  Leider  mussten  wir 
das  Eröffnungsconcert  versäumen  und  können  nur  nach  Hören- 
sagen berichton,  das»  dasselbe  einen,  was  die  Ausführung  an- 
langt, allgemein  befriedigenden  Verlauf  genommen  hat.  Beet- 
hoven's  erste  und  Schumann'«  zweite  Symphonie  waren  die 
Orchesterwerke,  Frau  Pescbka-Leutner  aus  Cöln  a.  Rh.  und 
Hr.  Capellmeister  C,  Reinecke  die  Solisen  dieses  ersten 
Abends. 


Concertumschau. 

Angers.  1.  Abonn.-Conc.  der  Association  artistique  (Le- 
long):  4.  Symphonie  v.  Mendelssohn,  „Tell'-Ouvert.  v.  Rossini, 
Khane,  hongr.  v.  Liszt-Müller-Berghaus,  Entr'act  a.  „La 
Colombe"  v.  Gonnod,  „Träumerei"  f.  Strcichorch.  von  Schu- 
mann. 

*)  Der  aber  eben  keine  Berechtigung  hat!  D.  Red. 
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Ba*el.    Am  9.  Oft.  Conc.  der  kleinen  siebenjährigen  San- 

ferin  ü retchen  Kühle,  „welche  von  Autoritäten  wie  Liszt,  Tau- 
ert,  Bott  u.  s.  w.  als  eine  phänomenale  Erscheinung  auf  dem 
Gebiete  der  Musik  anerkannt  wurde",  unter  Mitwirkung  ihres 
Vaters  Hrn.  G.  Kühle  a.  Magdeburg  (Viol.)  u.  der  HH.  Starke 
(Clav.)  u.  Blanc  (Ges.):  Solovorträge  der  Concertgeberin  (Arien 
v.  Weber  u.  Lortzing,  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Raff  u. 
„Die  Gänse"  v.  Taubert),  sowie  der  Mitwirkenden. 

Berlin.  1.  Syropb.-Soiree  der  k.  Cap.  (Radecke):  Ouvert., 
Scherzo  u.  Finale  v.  Schumann, Orcbestersuite  v.  A.  Klughardt, 
.Athalii»"-Ouvcrt.  v.  Mendelssohn,  Esdur-Claviereouc  v.  Beet- 
hoven (Hr.  X.  Scharwenka). 

Chemnitz.  1.  Gesellschaftsabend  der  Singakad. (Schneider): 
Chorlieder  „In  die  Ferne",  „Am  Thore"  u.  „O  Wandern"  von 
A.  Seyrich,  Traumlied  u.  Brautlied  a.  den  „Meistersingern"  v. 
Wagner,  Solovorträge  des  Frl.  Deutsch  a.  Dresden  (Ges.,  Ro- 
manze v.  Thomas,  „Es  mua  ein  Wunderbares  sein"  u,  „Liebe 
und  Gegenliebe"  v.  F.  RieB,  Schlummerlied  v.  E.Tauber  tu. 
„Am  Ufer  des  Manzannres"  v.  Ad.  Jensen)  u.  des  Hrn.  Schnei- 
der (Clav.,  tu  A.  Galopp  v.  Raff).  —  1.  Geistl.  Musikaufführ. 
des  Kirchenchors  zu  St.  Jacobi  (Schneider):  Chöre  von  Rolle, 
Th.  Schneider  („Heilig  ist  Gott  der  Herr  Zebaotb")  u.  8.  Ja- 
dassobn  („Gott  sei  uns  gnädig"),  Solovorträge  des  Frl.  Diersch 
(Ges.)  u.  der  HH.  Hepworth  (Org.)  u.  Blättermann  (Violonc.) 

Cleve.  1.  Conc.  der  Symphomecap.  der  HH.  Loewengard 
u.  Marwick:  Gdur  Symph.  (mit  dem  Paukenachtag)  v.  Haydn, 
Jubelouvert.  v.  Weber,  2.  Rhaps.  v.  Liszt,  Solovorträge  der 
Frla.  Raaf  a.  C«ln  a.  Rh.  (Ges.,  u.  A.  „Frühlingslust*  v.  Schnell 
u,  „Das  Geständnis»"  v.  Loewengard)  und  Rittershausen  aus 
Frankfurt  a.  M.  (Clav.,  u.  A.  ^Waldesrauschen"  v.  Liszt).  (Der 
neugegründeten  Capelle  und  ihren  HH.  Leitern  wird  in  einem 
uns  vorliegenden  Berichte  warmes  Lob  gespendet.) 

Cöln  tu  Rh.  Aufführungen  der  Mueikal.  Gesellschaft  (Prof. 
Seiss):  Symphonien  v.  Mozart  (Ddur)  u.  Mendelssohn  (Amoll), 
Ouvertüren  v.  Beethoven  („Coriolan")  u.  Rietz  (Adur),  Dmoll- 
Seren.  f.  Streicborch.  v.  Volkmann,  „Traumbild"  f.  do.  von 
0.  Klauwell,  Trio  f.  Clav.,  Viol.  u.  Horn  v.  Braams,  Cla- 
viersolovorträge  der  Frls.  K rafft  a.  Wiesbaden  (Conc.  v.  Raff) 
u.  Trimble  a.  New- York  (Gdur-Conc  v.  Rubinstein)  u.  des 
Hrn.  Kwast  (Conc.  eig.  Comp.),  kürzere  Claviensoli  v.  Gerns- 
hei m  u.  Seiss.  , 

Estsen  a.  d.  R.  1.  Conc.  des  Essener  Mjwfltver.  (Witte): 
„Tosgenbnrg"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.  v.  J.  Rlfein  berger,  gem. 
Chöre  v.  G.  H.  Witte  (Abendlied)  n.  G. Vieri  ing  („8onntags 
am  Rhein"),  Fraucnchöro  Minnelied,  „Die  Braut"  „Nun  stehn 
die  Rosen  in  Blüthe",  .Die  Borge  sind  spitz",  „Fragen",  „Die 
Müllorin"  u.  „Der  Bräutigam»  v.  Brahms,  Ciaviervorträge  des 
Hrn.  E.  d'Albert  (Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  v.  Bach-Tausig, 
Son.  Op.  90  v.  Beethoven,  „Liebestraum"  u.  No.  6  a.  den  „Soi- 
rees  de  Vienne"  v.  Liszt  etc.). 

Leipzig.  Abenduntcrhaltung  im  kgl.  Coneervat.  der  Musik 
am  12.  Oct.:  A  moll-Strcichquart  v.  Schumann  «=  HH.  Berghof 
a.  Aschaffenbure,  Cornelius  a.  Rotbenburg  a.  T.,  Seeliger  aus 
Schköln  u.  Kießling  a.  Pohlitz  b.  Greiz,  G  dur-Concertetilck  für 
Clav.  v.  Schumann  ™  Hr.  Dr.Wiegand  a.  Nordhausen,  Ö.Violin- 
conc.  v.  Vieuxtomps  =  Hr.  Steinbruch  a.  Schwarzburg,  Gnioll- 
Clavierconc.  v.  Saint-SaSns  =  FrLWild  a.  London,  Clavier- 
soli  v.  Bach-Liszt  (Amoll-Fuge),  Henselt  (Wiegenlied)  u. Liszt 
(6.  Cngar.  Rhaps.)  «=  Hr.  Riesberg  a.  Birmingham,  Gesangsoli 
v.  H.  Goetz  (Arie  aus  „Die  Zähmung  der  Widcrspänstigen"), 
Rubinstein  („Sehnsucht")  u.  JSchumann  =  Frl.  Haering  aus 
Genf  als  Gast.  —  1.  Gewandhousconc.  (Reinecke):  Symphonien 
v.  Beethoven  (No.  1)  und  8chnmann  (No.  2),  Solovorträge  der 
Frau  Peschka  Leutner  a.  Cöln  a.  Rh.  (Ges.)u.  des  Hrn.  Reinecke 
(Clav.).  —  2.  Gewandhausconc.  (Reinecke) :  1.  Symphonie  von 
Brahms,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  v.  \S  agner,  Solo- 
vortrttgo  des  Frl.  T.  Tua  (Violine,  1.  Concert  von  Bruch  und 
„Jota  arragonesa"  von  8arasate)  und  des  Hrn.  Fischhoff 
(Clav.).  —  Liederabend  des  Quartettver.  (A.  Riedel)  am  13.  Oct : 
Gem.  Chöre  v.  Schumann,  Reinecke  (.Winter",  Abendlied  u. 
Volkslied),  Rheinberger  („Das  Mühlrad  geht  im  Linden- 
grund", Wanderlied  u.  „Scheiden"),  A.  üeberldo  („Kirnies"), 
C.  Zöllner  und  Schmidt- Riedel  („Habt  ihr  meinen  Schatz  ge- 
sehn"), Ciavierstücke  zu  vier  Händen  v.  P.  Schumacher  (a_ 
Op.  15),  Ad.  Jensen  (Pastorale)  tu  M.  Moszkowski  („Album 
espagnole"),  Ge-angsolovorträge  den  Hrn.  Hoffmann  (Frithjofs 
Abschied  a.  „Frithjof"  v.  Bruch,  Lied  an  den  Abendstern  aus 
„Tannhäuser"  v.  Wagner  u.  Arie  v.  Marschner).  —  Matinee 
der  Pianistin  FrL  Ad.  Melcher  a.  Dresden  unt.  Mitwirkung  der 
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Frau  Hulda  Blüthner  (Oes.)  u.  de*  Hrn.  A.  Schröder  (Violonc.) 
im  Saale  Blüthner  am  14.  Oct:  Soli  f.  Clav.  v.  Saint-Sagns 
(Omoll-Conc),  Nicodti  (Taran  teile)  u.  A..  f.  Ges.  Ton  Frans 
(„Er  ist  gekommen")  u.  A.  u.  f.  Violonc.  v.  D.  Popper  („Pa- 
pillon")  u.  A. 

Weimar«  1.  Abonn.-Conc.  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule (Prof.  Müller-Hartung) :  Ddur-Symph.  v.  Mozart,  Conc 
f.  zwei  Claviere  v.  demselben  (H.  8chorcht  a.  Stadt-Sulza  und 
C.  Osaka  a.  Magdala),  Militarconc.  f.  Viol.  v.  Lipinsky(E.  Rost 
v.  hier). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Baden-Baden.  Krau  Montigny-Re'maury,  welcher  ea 
vergönnt  war,  in  dem  ausserordentlichen  durch  die  Anwesenheit 
der  kaiserlichen  Majestäten  und  anderer  Fürstlichkeiten  auage- 
zeichneten Concert  zu  spielen,  that  dies  unter  dem  lebhaftesten 
Beifall  de«  vornehmen  Auditoriums,  welchem  Erfolge  in  der 
Generalprobe  übrigens  auch  dio  Zustimmung  de*  Orchesters 
vorangegangen  war.  —  Berlin.  Die  Altistinnen-Gastspiele  im 
Uoftneater  dauern  fort  Nachdem  mit  geringem  Erfolg  ein 
Frl.  Baader  aus  Augsburg  debutirt  hat,  wird  demnächst  Frl. 
Bieg ler,  die  reuommirte  ehemalige  Altistin  des  Leipziger 
er*,  an  die  Reihe  kommen.  Wie  kürzlich  zu  Gunsten 


des  Gesanges  eine  Metamorphose  sich  mit  dem  Posaunisten  Hrn. 
Brucks  vollzogen  hat,  so  steht  eine  solche  demnächst  von  dem 
Violinvirtuosen  Hrn.  Waldemar  Meyer,  der  eine  versprechende 
Tenorstimme  bei  sich  entdeckt  hat,  zu  gewärtigen.  —  Blar- 
ritz.  Der  Pariser  Pianist  Hr.  Francis  Plante  hat  die  feine 
Welt  unseres  Badeortes  durch  sein  stilvolles,  vielseitiges,  in  je- 
dem Betracht  vollendetes  Spiel  entzückt.  —  Bukarest.  Maestro 
Bimboni  ist  zur  Leitung  des  Orchesters  im  kgl.  Theater  be- 
rufen. Während  seiner  Directionathiitigkeit  wird  derselbe  eine 
von  ihm  componirte  Oper  nL'Aidoucku  aufführen.  —  Leipzig. 
Zu  den  „Künstlern"  der  Messvorstellungen  in  der  hies.  Central- 
halle  zählte  die  k.  k.  Hofopernslngerin  Frl.  Wanda  von  Bog- 
dani.  In  einigen  Matinees ,  deren  Entree  20  Pfennige  betrug, 
bildete  wie  den  Mittelpnnct  de*  Interesses,  —  Mailand.  In 
Bizet's  „Carmen"  brilhrte  die  Galli-Maril.  Dieselbe  tritt 
in  14  Tagen  zehn  Mal  auf,  um  dann  ihren  Posten  an  der  Pa- 
riaer Komischen  Oper  einzunehmen.  —  Paris.  In  der  Grossen 
Oper  hat  Frl.  Isaac  als  Ophelia  wiederum  unter  fortgesetztem 
Beifall  gesungen.  Frau  Kraus*  trat  als  Valeutiue  in  den 
„Hugenotten"  wieder  vor  das  Publicum  und  fand  volle  Bewun- 
derung. Iu  der  Komischen  Oper  macht  sich  Frl.  Nevada  als 
vortreffliche  Mignon  immer  mehr  bemerklich.  —  Boin.  Das 
Costanzi -Theater  kündigt  eine  kurze  Opernsaison  mit  Frl.  Do- 
nadio  an,  welche  Dame  in  den  Opern  »Barbier  von  Sevilla", 
„Nachtwandlerin",  „Wallfahrt  nach  Ploermel"  und  „Liebos- 
trank"  auftreten  wird.  Die  übrigen  Operntheater  werden  wahr- 
scheinlich geschlossen  bleiben,  da  die  Stadt  sich  gegen  jede 
Subvention  auagesprochen  hat  —  Wien.  Der  illustre  Pianist 
Hr.  Alfred  Grünfeld  unternimmt  Anfang  November  im  Ver- 
eine mit  seinem  Bruder,  dem  Violoncellisten  Heinrich  Grünfeld, 
eine  Concerttourneo  durch  ganz  Russland.  Dem  ausgezeichneten 
Künstlerbrüderpaar  wird  der  Erfolg  nicht  fehlen,  umsoweniger 
als  der  Pianist  in  Russland  früher  bereits  festen  Boden  gc- 
fasst  hat 


Thomaskirche:  13.  Oct  Zwei  Lieder  v.  M.  Böhme: 
b)    Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt".  „Wer 
v.  M.  Hauptmann,    k  Oct  " 


unter  dem 
v.  Gluck. 

Erfurt.  Michaelis-Kirche:  7.  Oct  Der  95.  Psalm  von 
Müller- Härtung. 

Merseburg.  Dom:  1.  Juli.  „0  welch  eine  Tiefe"  v.  Men- 
delssohn. 12.  Aug.  „Herr,  deine  Güte"  v.  Grell.  19.  Aug.  „0 
du  mein  Trost"  v.  Frank.  36.  Aug.  „Süsses  Heil,  lass  dich"  v. 
Herzog.  2.  Sept  „Gross  ist,  o  Herr,  die  Huld"  von  Tschirch. 
9.  Sept  „O  Domine  Jesu  Christe"  v. Palestrina.  16.  Sept.  „Herr 
Gott,  du  bist  unser"  v.  Schumann.  23.  Sept  „Wie  lieblich 
"  die  Boten",  Chor  a.  .Paulus*  t. 


Schiel*.  Schloßkirche:  17.  Juni.  „Sei  still  dem  Hem'r. 
Hauptmann.  „Er  weidet  seine  Heerde",  „Der  Herr  gab  ca 
Wort",  „Wie  lieblich  ist"  und  „Ihr  Schall  gehet  uos"  a. 
„Messias"  v.  HändeL  24.  Juni.  Paalm  23  v.  Mendebur'a 
1.  Juli  „Habe  deine  Lust  an  dem  Herrn*  v.  F.  M.Gast  8J-_. 
„Meine  Seel  ist  still"  v.  Hauptmann.  19.  Aug.  Psalm  100  - 
Mendelssohn.  Stadtkirche :  26.  Aug.  „Dein  Wort,  o  Herr*  > 
W.  Venus.  2.  Sept  „Vor  dir.  o  Ewiger»  v.  A.  P.  fehut. 
9.  Sept  „O  du,  der  du  die  Liele  bist"  v.  N.  W.  Gada.  l&S^. 
„Alles  Volk  hofft  auf  dich"  und  „Nicht  unserm  Namen*  »w 
Hauptmann. 

Wir  bitten  41«  HH.  KlrcbcnmasikiUrMtsren,  Cborrejentsn  «to-,  ntkk 

brlk  durch  (llrsete  die.t*».  Mlttt«Cii-4 


VerrollitiwJlfnnf  Tonuheod«  Rubrik 


D.  fUt 


Becker  (J.),  „Die  Zigeuner"  f.  Chor,  Soli  u.  Clav.  (Queoi;&- 

bürg,  Conc.  des  Kohl'achen  Geaangvcr.  am  15.  Sept) 
Coenen  (J.  M.),  Ouvert.  grecque.  (Dordrecht,  1.  Gr.  Conc.  o  t 

Nederlandsehe  Toonkunstenaars-  Ver.) 
Lassen  (E.),  Ouvert  üb.  das  Weimarische  Volkslied.  (B*d<r-- 

Badon,  Gr.  Festconc.  des  städt  Curcomites  am  2.  Oct) 
Merkel  (G.),  Dnioll-Sonate  f.  Org.  zu  vier  Handon.  (Rotte- 
dam.  Orgolvortrag  des  Hrn.  W.  C.  de  Lange  in  der  Gr. 
Kirche  am  28.  Sept.) 
Nicolai  (W.  F.  G.),  CdurSymph.  (Dordrocht,  1.  Gr.  Cor«* 

der  Ncderlandschc  Toonkunstenaara-Vereenig.) 
Samson  (F.),  Symph.  Ouvert   (Sondershausen,  16.  Lohre: 
Volk  mann  (R.),  2  Seren,  f.  Streichorch.  (Genf,  Gr.  Conc  dr 
Socict<S  civile  dos  Stadtorch.  am  22.  Sept.) 

 Fdur-Claviertrio.    (Leipzig,  Abendunterhalt  im  k.  O- 

■  der  Musik  am  29.  Sept) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  41.  Wolken!  - 
Wagneriana.  —  Bericht  a.  Wien  („Tristan  und  h»olde"-Auffi!t- 
rung),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers-Revue  No.  85.  Notice  expL  Von  J.  Bordier.  —  A 
propos  de  Wagner.  Von  L.  de  Romain.  —  Bericht«,  N*r> 
richten  und  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  1.   Luther-Lieder.  —  Luther  und  äi< 
deutsch-evangelische  Kirchenlied.   Von  A.  Wellmer.    —  W»r 
Luther  nur  ein  Dilettant  oder  besass  derselbe  auch  musikali-.  : 
Fachkenntnisse?   Von  O.  Wangemann.  —  Besprechungen.  - 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

La  Renaissance  musicale  No.  40.  Un  prtScurseur  deWagnt-r 
Von  E.  Hippeau.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notisen. 

Le  Guide  musical  No.  41.  Ephemeride*  musicale«.  - 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  45.  Une  Charmeuse.  Julie  CandeiUe.  Vtc 
A.  Pougin.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  10/11.  Das  hl.  Rosenkranzfest.  —  Em 
dunkler  Punct  Von  Fr.  Witt  —  Maledictus.  —  J.  Möhrs  Ge- 
sangbücher.   Von  Fr.  Witt  —  Berichte,  Umschau  u.  Notiz«. 

—  Litter.  Anzeiger. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  41.  Recensionen  (W.  de  IL-or . 
W.  Berger,  Ad  v.  Goldschmidt).  —  Berichte,  Nachrichten  nnd 
Notizen.  —  Feuilleton:  Ein  Wort  ru  seiner  Zeit.  Von  C.  Kon 
maly. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  42.  Besprechung  (H.Sarvv 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notixen. 


*  Ueber  die  Verballhornisirung  des  Wagner'schen  Liebe*- 
dramas  „Tristan  und  Isolde"  im  Wiener  Hofoperntheater  schreibt 
Hr.  Dr.  F.  v.  Hauaegger  in  der  Grazer  „Tagespost"  Folgendes, 
das  zur  Bekräftigung  des  Berichtes  unseres  geehrten  ständige- 
Hrn.  Wiener  Correapondenten,  sowie  zur  weiteren  Illustrirungler 
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bes.  Wiener  Vorginge  dienen  möge :   Es  war  bekannt  geworden, 
ila*iH  schon  dio  orate  Aufführung  de«  Werkes  mit  bedeutenden, 
die  Wirkung  entstellenden  Streichungen  stattfinden  sollte.  Dar- 
über hätte  man  sich  unter  gewöhnlichen  Verhältnis?*"!!  nicht 
«reifern  dürfen.  Gilt  es  doch  schon  als  eine  geheiligte  Theater- 
tradition, daas  mit  Wagner'»  Werken  jeder  Capellmelster  so 
verfahren  dürfe,  wie  Dietrich  von  Bern  mit  der  Rüstung  des 
Riesen  Eike,  nämlich  ein  Stück  davon  abhauen,  damit  es  ihm 
passe.   Diesmal  kam  noch  Andere«  dazu.  Es  bandelte  »ich  um 
die  Präge,  ob  die  heutigen  Opernznstände  zur  unverfälschten 
Aufführung  eines  Werkes  Wagner's  wirklich  ein  Bayreuth 
nothwendig  machen  oder  ob  es  genügt,  dam  sich  tüchtige  und 
begeisterte  Knnetkräfte  zusammenfinden,  um  eine  Schöpfung 
Wagner's  auch  anderswo  in  voller  Reinheit  zur  Ausführung  zu 
bringen.   Die  Erfahrung  hat  es  diesmal  greller  als  je  gelehrt, 
das«  die  moderne  Bühne  derGrossetadt  unbesiegbaren  Einflüssen 
unterworfen  ist,  welche  ei  unmöglich  machen,  aas*  das  deutsche 
Volk  die  Werke  seines  grossen  deutschen  Künstlers  unverfälscht 
kennen  und  verstehen  lerne.  Eine  Präventivjustiz,  schlimmer  als 
die  Censur  der  vormärzlichen  Zeit,  weil  ohne  entschuldigenden 
Zweck  in  das  Wesen  der  Kunst  selbst  eingreifend ,  hat  da  ge- 
waltet, wie  man  sie  kaum  für  möglich  halten  würde.  Bei 
Breitkopf  &  Härtel,  den  Verlegern  der  Wagner'schon  Dichtung, 
war  ein  „zur  Aufführung  für  das  k.  k.  Hofoperntheater  in  Wien 
eingerichtetes  Textbuch*  erschienen.    Wer  die  „Einrichtung* 
desselben  untersuchte,  fand,  das»  nicht  weniger  als  fünfhundert 
VerBC  des  Originals  darin  unterschlagen  waren.    Eine  Andeu- 
tung, das*  unu  wo  Textanshissungen  stattgefunden  haben,  ist 
darin  nicht  zu  ersehen.    Bezeichnend  sind  nur  die  als  Vorwort 
zur  betreffenden  Librettoausgabe  von  dem  erbitterten  Wagner- 
Gegner  Dr.  Schletterer  auch  in  diesem  Textbuche  ersichtlichen, 
in  Beziehung  darauf  höchst  interessanten  Worte:   „Die  zu  er- 
hebenden Ausstellungen  beziehen  eich  nicht  auf  die  originalen 
deutschen  Textbücher  allein,  in  denen,  abgesehen  von  der  Ver- 
fehltheit eines  grossen  Theiles  der  Dichtungen,  haarsträubendste 
Verse  nnd  sinnloseste  Reimereien  sich  nur  zu  häufig  finden"  (!) 
n.|s.  w.  Also,  wie  irgend  ein  Capellmeister  an  der  Musik,  so  hat 
auch  Hr.  Dr.  Schletterer  an  der  Dichtung  Wagner's  tuitgoschaffeu. 
Ehrlicherweise  hätte  man  dann  aber  als  den  Schöpfer  des  Wer- 
ke« .Richard  Wagner  tc  Compagnio"  netinen  «ollen.    Ein  ähn- 
liches Verfahren  ist  uns  selbst  bei  den  Textbüchern  zu  irgend 
welchen  alten  Opern  nicht  vorgekommen.  Dem  Publicum  wird 
damit  der  Glaube  beigebracht,  das  Bruchstück,  welches  es  in 
der  Hand  hat,  sei  wirklich  die  vielgeschniähte  Dichtung  Wag- 
ner's, und  was  es  höre,  sei  seine  vollständige  Musik.  Heutzu- 
tage gibt  es  doch  schon  zu  viele  Kenner  des  Wagner'schen 
Schaffen»,  als  dass  der  Versuch  gelingen  könnte.    Da  war  es 
nun  auffallend,  mit  welchem  Eifer  die  heilige  Wächterin  der 
Kunst  für  dieses  Uebahren  Stellung  nahm.    Auch  Goethe  und 
Shakespeare  müssten  sich,  so  hiess  es,  Kürzungen  gefallen  lassen, 
um  bühnengerecht  zu  werden.   Goethe  und  Shakespeare  haben 
aber  nicht  Für  die  moderne  Bühne  geschrieben ;  das  Motiv  der 
Kürzungen  ihrer  Werke  ist  nicht  die  Absicht,  sie  zu  verbessern, 
wie  bei  Wagner,  zu  dessen  Curator  ad  actum  sich  jeder  Capell- 
meister und  jeder  Recensent  aufwerfen  zu  dürfen  glaubt.  Der 
vollständigen  Aufführung  von  „ Tristan  und  Isolde"  steht  keine 
Einrichtung  unserer  Bühnen  im  Wege.   In  München  wurde  das 
Werk  wiederholt  mit  gröbster  Wirkung  vollständig  gegeben. 
Seine  Dauer  übersteigt  die  gewöhnlicher  „grosser"  Opern  nicht. 
Zudem  pflegt  man  die  Einrichtung  der  Werke  der  genannten 
Grössen  berufenen  Händen  anzuvertrauen.  Der  Beruf  der  Hände, 
die  im  „Triatan"  gewirthschaftet  haben,  wird  aus  Folgendem 
erhellen:  Am  Schluss  des  ersten  Actes  sind  16  Zeilen  gestrichen, 
welche  wesentlich  zur  dramatischen  und  musikalischen  Wirkung 
gehören,  ohne  eine  namhafte  Zeit  in  Anspruch  zu  nehmen.  Den 
Worten:  „Trügenden  Zaubers  tückische  List"  folgen,  als  Anti- 
these und  durch  Alliteration  verbunden,  die  Worte:  „Thörigen 
Zürnen»  eitles  Dräun!"    Das  hat  den  „Berufenen*  nicht  davon 
abgehalten,  die  Letzteren  zu  streichen.  In  der  Liebeweene  fehlt 
ein  zum  Verständnisse  des  Dialoges  wesentlicher,  musikalisch 
und  dramatisch  höchst  wirksamer  Theil  etc. 

*  Für  die  Luther-Feier  in  Leipzig  ist  u.  A.  auch  ein 
Concart  in  der  Thoma*kirehe  angesetzt,  das  schon  allein  durch 
die  Wahl  der  vorzuführenden  Werke  intereaairt.  Es  sind  dies 
nämlich  die  Reformationscantatcn  von  J.  S.  Bach  und  Albert 
Becker.  Die  B&ch'sche  Compositum  wird  Hr.  Cantor  Dr.  Rust 
leiten,  die  Novität  gelangt  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Riedel 
zur  Ausführung. 
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*  Die  Programme  der  ersten  Sonnabend-Concerte  der 
Wintersorie  im  Crystal  Palace  zu  Sydcnham,  die  am 
13.  Oct,  begannen,  sind  vollständig  publicirt,  und  es  will  ans 
scheinen,  als  ob  Hr.  Manns,  deren  bewährter  Dirigent,  sich  dies- 
mal einen  Spaaea  erlaubt  hat,  der  sehr  bezeichnend  iüt.  Wäh- 
rend die  Componisten  der  im  1.  und  2.  Concert  aufzuführenden 
Stücke  Weber,  Dvorak,  Händel,  Beethoven,  Berlioz,  Mozart, 
Raff,  Gounod  und  Wagner  sind,  besteht  das  3.  Concert  nur  aus 
Compositionen  von  Musik-Rittern:  Sir  Herbert  Oakeley,  Sir 
Sterndnle  Bennert,  Sir  Michael  Costa,  Sir  Robert  Stewart,  Sir 
Henry  Bishop,  Sir  Julius  Benedict,  Sir  George  Macfarren  und 
Sir  Arthur  Sullivan.  Nur  Golteraann  ist  als  einziger  nicht  zum 
Ritter  Geschlagener  durch  sein  Hmoll-Violoncellconcert  ver- 
treten. 

*  Die  Brüsseler  Musikfreunde  haben  darüber  zu  klagen, 
das»  ihre  Populären  Conccrte  durch  den  Mangel  an  einem  Con- 
cerUaal  in  ihrer  Existenz  bedroht  sind.  Die  Stadtverwal  tun« 
hat  den  Alhambra-Saal  für  feuergefährlich  erklärt  und  Ver- 
besserungen verlangt,  welche  durch  den  Ausfall  an  Plätzen  der 
ConcertgeselUcbaft  eine  jährliche  Einbusee  von  3—4000  Frc*. 
verursachen  würden.  Au  dieser  Frage  könnte  das  Unternehmen 
scheitern. 

*  Wie  man  aus  Berlin  berichtet,  beabsichtigt  Hr.  Dr.  Hans 
von  Bülow,  im  Monat  Januar  eine  dreiwöchentliche,  aufSüd- 
deuUchland  berechnete  Concertreise  mit  der  Meiningenacheu 
Hofcapelle  auszuführen.  Vorher  finden  sechs  Abonnementcon- 
certe  in  Meiningen  statt,  in  deren  erstem  Edvard  Grieg  als 
Solist  mitwirken  wird. 

*  Franz  Liszt  ist  mit  der  Compositum  eines  neuen  Ciavier- 
conccrte»,  des  dritten,  beschäftigt,  oino  Nachricht,  welche  das 
Interesse  aller  Pianisten  erregen  dürfte. 

*  In  der  katholischen  Stadt pfarrkirche  zu  Ingolstadt 
kamen  neulich  in  einem  FestgütteBdieuste.  Fragmente  ans  Gou- 
nod's  „Margarethe",  Wagner's  „Lohengrin"  und  Mozart'»  .Zau- 
berflöte1', sowie  ein  Stück  au»  dem  „Soldatenleben''  von  keler- 
Be"la  zur  Aufführung! 

*  Die  Jahrzehente  lang  vernachlässigte  Guitarre  fängt  an, 
wieder  zu  Ehren  zu  gelangen.  Es  ist  neuesten«  nicht  allein  ein 
„Internationaler  Guitarrc-Verein",  sondern  unter  dem  Titel 
„Internationale  Guitarre-Zeitung*  auch  ein  in  deutlicher  und 
französischer  Sprache  erscheinende«  Organ  für  die  Interessen 
diese»  Vereins  gegründet  worden.  Die  rührigsten  Vertreter  der 
Guitarre  dürften  in  Leipzig  zu  finden  sein,  denn  bereits  sind 
weiten»  derselben  zwei  Concerte  angezeigt  worden. 

*  In  Stadtilm,  der  Vaterstadt  .1.  A.  G.  MethfesscTs,  hat 
sich  zum  Zwecke  der  Errichtung  eines  Denkmals  für  den  am 
6.  Oct.  1786  daselbst  geborenon  populären  Liedercoinponisten 
ein  Coniite  gebildet  und  mit  den  Vorarbeiten  bereit«  be- 
gonnen. 

*  In  Smolensk  wurde  am  '28.  Sept.  in  feierlicher  Weise  der 
Grundstein  zu  einem  Denkmal  des  Componisten  Glinka, 
welcher  dort  im  Jahr  1801  zur  Welt  kam,  gelegt. 

*  Die  Municipalität  von  Lille  hat  beschlossen,  die  bishe- 
rige Art  der  Abstimmung  durch  Beifall  und  Zischen,  welche 
bei  den  Debüts  in  den  Theatern  das  Engagement  oder  Nicht- 
eugagement  bestimmten,  abzuschaffen,  und  dafür  eine  Commis- 
sion,  bestehend  aus  Musikern  und  Abonnenten,  eingesetzt,  von 
deren  Entachliessung  die  Engagements  der  Mitglieder  des 
Theaters  abhängig  gemacht  werden  sollen. 

*  Bei  Gelegenheit  der  Wiedereröffnung  der  Londoner  Royal 
Akademy  of  Music  hielt  deren  Director,  Sir  George  Macfarren, 
eine  Eröffnungsrede,  in  der  er  sich  erdreistete,  auf  die  Werke 
unseres  verklärten  Meisters  Richard  Wagner  einen  Angriff  zu 
machen.  In  den  Angen  der  Nachwelt  wird  dieser  unbesonnene 
Angriff  schwerer  wiegen,  als  alles  musikalische  Verdienst  des 
englischen  Componisten. 

*  Hr.  Pasdeloup  in  Paria  kündigt  die  demnächst  bevor- 
stehende Wiederaufnahme  seiner  Populären  Concerte  an.  Einige 
dieser  Concerte  sollen  ausschliesslich  der  russischen  und  italie- 
nischen Musik  gewidmet  sein,  während  dio  elastische  Musik  die 
Basis  seiner  Programme  bilden  wird.  Hrn.  Theodoro  Ritter  ist 
die  Aufgabe  zugefallen,  eino  Anzahl  noch  nicht  gehörter  Cla- 
vierconcerte  von  Mozart  zn  Gehör  zu  bringen. 
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•  Da»  Cbateau-D'Eau-Theater  in  Pari»  wird  »ich  in 
hiter  Woche  als  Operntheater  auftbun.  Der  Dircctor  Hr. 
Lagrenee  hat,  wie  wir  bereit«  gemeldet,  die  von  der  8tadt  Pari« 
•  ler  Opera- Populaire  zugesagte  Subvention  beansprucht,  aber 
noch  keine  Antwort  erhalten, 
Kosten  und  Gefahr  die  " 


wird  also  vorläufig  auf  eigene 


*  Coburg  hat  seit  dem  30.  September  wieder  seine  Oper. 
Oounod'g  „ Margarethe"  eröffnete  den  Reigen  der  Vorstellungen. 

*  H.  Borlioz'  Oper  „Benvenuto  Cellini",  welche,  wie  be- 
kannt, Franz  Liszt  s.  Z.  in  Deutschland  einführte,  indem  er  sie 
auf  der  Hofbühne  zu  Weimar  zur  Wiedergabe  brachte,  «oll  da- 
selbst demnächst  wieder  zur  Aufführung  gelangen.  AI«  Novität 
wird  gen.  Bühne  Gevaert'»  „Quentin  Durward"  bringen. 

*  In  Breslau  «oll  im  bevorstehenden  Winter  eine  neue, 
-Die  Loreley"  betitelte  Oper  zur  Aufführung  gelangen,  deren 
Dichtung  und  Musik  den  Capellmeister  des  Hamburger  Thalia- 
Theaters,  Hrn.  Ad.  Mohr,  zum  Autor  haben. 

*  L.  Delibes'  Oper  „LacW"  zieht  in  Paris  vortrefflich. 
Allabendliche  Einnahme  aber  8000  Pres. 

*  Die  neue  romantisch-komische  Oper  „Schloss  de  l°Ormou 
des  früheren  Leipziger,  jetzt  Danziger  Chordirectors  Hrn. 
Kichard  Kleinmichel  hat  bei  ihrer  Premiere  im  Hamburger 
Stadttheater  den  günstigen  Berichten,  welche  verschiedene  Blät- 
ter Torher  über  das  Werk  brachten,  durchaus  nicht  entsprochen, 
die  Novität  soll  in  keiner  Richtung  irgendwie  über  eine  haus- 
backene Mittelmäßigkeit  hinausragen,  wie  wir  dies  angesichts 
der  Conipositionsbeanlagung  des  Hrn.  Kleinmichel  gar  nicht 
anders  erwartet  hatten.  Die  Freunde  und  Gönner  des  Hrn. 
Kleinmicbel  begnügten  sich  aber  nicht  allein  mit  den  vor  der 
Aufführung  gesungenen  Lobpsalmen,  sondern  depeschirten  sogar 


grossen  Erfolg  statt 


ein 


succes  d'eatime  in  die  Welt  hinaus. 

*  Anton  Rubinstein  wird  am  23.  Nov.  eine  in  der  N  . 
stadter  Kirche  zu  Dresden  stattfindende  Aufführung  seiwi 
Oratoriums  „Der  Thurm  zu  Babel"  dirigiren.  Zwei  Motu-' 
später  wird  Johannes  Brahma  in  Elbflorenz  erscheinen,  ä 
ebenfalls  - 
zu  leiten. 


*  Hr.  Haas  Richter  wird  auch  in  diesem  Herbst 
einige  grosse  Conuerte  in  London  veranstalten.  Dieselbe« 
sind  für  die  Tage  29.  Oct.  und  8.  und  10.  Nov.  festgesetzt. 

*  Eine  Parforceleistung  hat  der  Berliner  Violinita  Hr.  K 
tek  am  letzten  Montag  ausgeführt,  indem  er  an  Einem  Abetii 
drei  ganze  Violinconcerte  (von  Bruch,  Joachim  und  Mendel*, 
söhn)  vortrug.  Aehnliches  auf  dem  Gebiete  des  Claviers  hau- 
in  Berlin  vorher  bekanntlich  Hr.  Rummel  vollbracht 


*  Der  durch  seine  instrnetiven  Claviercompositionen  und 
Studienwerke  in  weiten  Kreisen  bekannte  Musikpädagog  Hr.  Pi\L 
C.  H.  Döring  feierte  am  11.  Oct  das  Jubiläum  seiner  25jü 
rigen  Thätigkeit  als  Lehrer  um  kgL  Conservntorium  fflr  " 


zu 


*  Hrn.  Reck,  dem  Director  des  Nürnberger  Stadttheatc- 
wurden  anlässlich  seines  25jährigen  Jubiläums  in  dieser  Stellas, 
vom  König  von  Bayern  das  Ritterkreuz  1.  Classe  de«  Micha.. 
Orden«  nnd  vom  tferaig  von  Meiningen  das  Verdienstkreut  für 


TodtenUste.  Miss  Orridge,  beliebte  Altistin  in  Londons 
Mitte  September  auf  der  Insel  Jersey.  —  Frau  Constanze  Pöe 
ner-Hybl,  Opernsängerin,  f  am  29.  Sept  in  Giessen. 


Briefkasten. 


E.  de  H.  in  W.  Schon  der  Conscquemen 
van  der  fr.  Mitthcilung  keinen  Gebrauch  machen. 

M.  C.  in  ('.  Unsere«  Wissens  ut  es  da»  Dsnkftebet  aus  den  von 
Kremser  herausgegebenen  Altnirdcrlündischcn  Volksliedern,  welches 
bei  der  Luther-Feier  jener  Stadt  zur  Aufführung  gelangt. 

E.  E.  in  B.  Eine  Blumenlese  aus  den  Wiener  Berichten  aber 
die  „Tristan"  Aufführung  in  Wien  finden  Sie  in  der  neuesten  Num- 
mer der  E.  Kastner'iehen  „Wagnerisns"  (Adr.:  Wien,  IX.,  Türken- 
10). 


W.  T.  A.  in  M.   Die  Verkleinerung  Gurs's 
Hrn.  Reicbmsnn  scheint  man  wirklieh  völlig  systematisch  i 
ben,  wenn  min  sich  allerdisgs  auch  nicht  immer  so  frech  mit  der- 
selben hcrvorwsgt,  wie  kürzlich  in  dem  SenrT sehen  Moniteur. 

R.  in  L.    Olauben  Sie  wirklich,  dass  wir  Hrn.  k.  Mustkdirectar 
W.  einen  Gefallen  thun,  wenn  wir  die  von  früheren  Mitgliedern 
Musikcorps  an  ihn  gerichtete  Dsnksagung  für 
dige"  etc.  Behandlung  abdrucken? 


Anzeige  n, 


Feier  anerkannt! 

ifurgifcucr  fiSottfödienst 


ur  £utfier~<fcie 


Aufgabe  für  den  Liturgen  mit  fl uwllt hellsir 

von  €'.  »Irin,  a.>  l't.    Aukube  f.  il.  Cieiueinde 
50   Ezpl.  80  Pf.,    WO  Kxpl.   1,50  M..    1ÜÜ0  Kzpl. 
13  M.  fnmeo  treuen  franco. 

R.  Herroae  Verlag  in  Wittenberg. 


Die  Stelle  eines  2.  Solo-Violoncellisten  im  Orchester 
der  vereinigten  Stadttheater  in  Frankfurt  a.  M.  ist  so- 
gleich zu  besetzen.  Jahresgebalt  inclusive  der  Concerte  1 
2000  Mark.  VoUständige  Opernroutine  erforderlich.  — 
Qnalificirte  Bewerber  wollen  sich  nnter  Mitbringung  von 
Zeugnissen  Mittwoch  den  31.  October  d.  J.  Vormittags 
10  Uhr  behuf  Probespieh  im  Opernhanse  zu  Frankfurt  a.  M. 
einfinden.   Reisekosten  werden  nicht  vergütet. 

im] 

Die  Intendanz  der  vereinigten  Stadttheater 
in  Frankfurt  a.  M. 
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Verlage  sind  erschienen: 

Zwölf  beliebte 


[TO*] 


Volkaliedsr  aus  Stsyermuk 

fBr 

vier  Männerstimmen 

gesetzt  von 

J»  ©•  N<*limölzer. 

Partitur  n.  M.  1,50.     Stimmen  a  75  Pfge. 

No.  1.  Mein  Steyermark:  In  Steyermark  ia  a  Freud.  — 
2.  Mei  Moanung:  Bei  m  Land  bin  i  g'fahren.  —  8.  Wildschutt 'n- 
liad :  Hiaz  geh'n  na  auf  die  Olma. —  4.  Betrog"ni  Liab:  Hein 
Diandl  ia  barb  auf  mi.  —  6.  Mein  Schate:  Von  Wold  bin  i  füra. 
—  6.  Das  G'st&ndniss :  8o  sog  ma's  mein  Diandl.  —  7.  Mein 
Tos:  Mein  Tog  bot  drei  Stund'  nur.  —  8.  Die  Früabling&zeit : 
Hob  die  ffooti  Zeit  mi  aufs  Frühjahr  g'freut.  —  9.  Der  Alm- 
kunig:  Wann  i  Morgens  fruah  vor  Tag»  auf  d'Olma  geh.  — 
10.  Almlied:  I  g"freu  mi  auf  die  Somstognocht.  —  11.  Der 
Freyer:  I  nach  mn  Hin  glei  wo  a  Diandl.  —  12.  D'woschat'n 
Leut:  I  thnr,  wos  i  will 


C.  IE1.  ZAHNT  in  Leipzig, 
F.  S.-8.  Hofmusikalienhandlong. 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen,  i 

Op.  21.  [72.V-.; 
Kür  Clarier.  I. .-HI.  Heft,  2hand.h.41,80.  4haikU.42.80. 
Für  Clarier  u.  Violine,  I.  III.  lieft  ä  .4  2,80. 
Für  Orchester,  I.  III.  Suite.  Part,  a  S  Jk,  Stimm.*  9.4 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jk  3,25. 


Paul  Voigt'«  Musik- Verlag, 


Leipzig. 


HENRY  WOLFSOHN'e 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  wir  Vennittelung  von  Engagements 
und  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sige Verhaltnisse.  [726—.] 
Henry  Wstlfasthss, 
Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilhulmj.Manrice  Dengremont,  MinoieHauk 

und  Rafael  JoseBr.          Referenz:  8TEINWAY  & 

S0N8,  N.-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinway  Hall,  N.-Y. 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofnmaikalienhandlnng  in  Breslau,  Ist  er- 
schienen :  [727.] 

ItalMnet's  4%mmg 

(Goethe).  ^ 

Concertstück  für  Chor  und  Orchester 

ErnstlTdgel. 

Op.  24. 

  Jk  10,- 

  .4  2,-. 

  .4  C,-. 


Mene  MftnnercliVre. 


1728.] 


Soeben  erschienen: 

,  V.  E.,  Op.  104.    Vier  Lieder  für  vier 
meo.  Partitur  und  Stimmen.   No.  1 — 4  a  .4  1, — . 
Dregert,  Alfred,  Op.  &9.    .Des  deutschen  Mannes  Wort  und 
Lied".  Pestgeaang  für  Deutschlands  MännergesangTereine 
mit  Begleitung  von  Blechmusik  oder  Pianofone  (auch  ohne 
Begleitung  ausführbar).  Partitur  und  Chorstimmen  Ji  1,80. 
lostrumentalstimmen  Ji  1,50. 
Hatltn,  Amirias,  Op.  26.  „Vineta".  Rhapsodie  für  Manner- 
und Frauen-Chor  mit  ürgelhurmonium  und  Piano  forte- Be- 
gleitung.  Partitur  Jk  3, — .   Stimmen  complet  Jk  1,60. 
Lichner,  Heinrieh,  Op.  24L   Drei  Lieder  für  vierstimmigen 

Mannercbor.    Partitur  und  Stimmen  Ji  1,80. 
Xe**ler,  Victor  K.t  Op.  102.   Drei  Lieder  für  vier  Männer- 
stimmen. Partitur  und  Stimmen  No.  1  u.  3  a  Jk  1, — .  No.  2 
.41,20. 

Ifeil,  Heinrich,  Op.  15.  „Nun  kommt  der  Frühling  wio- 
der".  Für  vierstimmigen  Mannorcbor.  Partitur  und  Sim- 
men  80 

Weknzierl,  iltunvon,  Op.  43.  Zwei  Gedichte  von  R.  Banm- 
bach  für  vier  Männerstimmen.  Partitur  und  Stimmen. 
No.  1.  Frtihlingssymphonie.  Jk  1,80.  No.  2.  Heute  ist  beut 
Jk  1  20. 

H  &cki,  Anton,  Op.12.  „Der  Knabe  mit  dem  Wunderhorn". 
Für  Bariton-Solo,  Mannerchor  und  Soloquartett.  Partitur 
und  Stimmen  Jk  8,40. 

Zöllner,  Heinrich,  Op.  19.  Sechs  Gedichte  von  Eichen- 
dorff für  vierHtimmigeu  .Mannerchor.  Partitur u.  8tiramcn. 
Heft  1.  Ji  1,80.   Heft  2.  Ji  2,40. 

Leipzig.         Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikhdlg. 

(R*Linnemann). 


Soeben  erschien  im  Com misaions verjag  von  A._  G.  Liebten- 

1 


(Franz  Siegel)  in  Leipai^^ 


Bruno  Zwintsclier, 

Clavi*rtechnikt  Heft  VII.  Chromatische  Stu- 
dien.  Jk  2,—.  netto. 


Cli 


Früher 

Heft  I.    AnRchlagBtudien  .    .  M.  1,—. 
.    II.    Tonleiterstudiou  .    .  M.  2,—. 
.  III.   Accovdotudien  (Drei- 
klange)   .   ...  M.  2,50. 
n  IV.    Accordatudicn  (Septi- 

menaecorde)  .    .    .  M.  1, — . 
„   V.    Terzen-  und  Quarten- 

(tudien   M.  8, — . 

,,  VI.   Sexten-  undOctaven- 

.   .  .   .  M.  L50. 


Zum  bevorstehenden  Luther-Fest  empfohlen: 

Werke  für  Orgel. 


J.  Mieter- Biedermann  in  Leipzig  and  Winterthnr. 

[730.] 

Fink,  Christ,  Op.  23.    Phantasie  Uber:  „Ein  feste 

Burg".    1  JL  80  4. 
Lange,  8.  de,  Op.  8.  Sonate  Aber:  „Ein  feste  Burg". 

Prüfer,  Clemens,  Vier  Praelutlien  zu:  „Ein  fette 
Burg".   2  Jk  60  4.    (Unter  der  Preise.) 

Thomas,  G.  Ad.,  Op.  6.  Concert- Phantasie.  Auch 
alaFest-Praeludium  n:  „Ein  feste  Burg"  zu  gebrauchen. 
1  Jk  60  4. 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  In  Leipzig. 

[731.] 

Heinrich  Hoftiiaim. 

Pianofortewerke. 

A.  Zu  vier  Händen.  Jk  X 

Op.  19.   Italienische  LlebesnoTelle.  Sech»  Stücke   .   .  4  50 
No.  1.  Kinleitung.  —  2.  Bitrcnrole.  —  3.  Stündchen. 

—  4.  Zwiegespräch.  —  5.  Carnevahicoiie.  —  6.  Hoch- 
zeitaxug.  _  tt. 

Op.  35.   Drei  Charakterstücke  .  .  3  2o 

Op.  T»2.  Der  Trompeter  vun  SSkkingen.  8ech»  Clavior- 
ftilcke  nach  J.  V.  v.  Scheffol'«  gleichnamiger  Dich- 
tung.  In  2  Heften  .   .   .   u   4  — 

No.  1.  Jung  Werner1»  Ankunft.  —  2.  Lrdroännloin. 

—  3.  Ge«tändni»a.  —  4.  Trennung.  —  5.  In  Horn.  — 
6.  Zum  Scbluw.  , 

Op.  64.  Zwei  Serenaden.  In  2  Heften  a  3  50 

Op.  67.   Ekkehard.   Siemen  nach  J.  V.  v.  Scheffel'« 

gleichnamiger  Dichtung.   In  2  Heften  a  3  — 

Marsch  au«  der  Oper:  „Wilhelm  von  Oranien"  ....  1  75 

B.  Zu  zwei,  Händen. 

Op.  19.  Italienische  LiebesBOrelle.  Sech«  Stücke  .  .  4  — 
Op.  52.   l)er  Trompeter  *on  Säkklngen.  Sech«  Clavicr- 

«tucke.    In  2  Helten  a   3  — 

Op.  57.  Ekkehard.  SUnen.  In  2  Heften.  1  j  Vorbereitung. 
Op.  54.  Zwei  Serenaden.  In  2  Heften.  / 

Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung. 

Op.  38.  Fünf  Lieder  •  •   •  3  — 

No.  1.  Standchen.  Die  offnen  Blumenkelche.  —  2.  Allein. 
Liebe  hauchend  über  Nacht  —  3.  Gondellied.  Wann« 
im  8chilfe  «üuselt.  —  4.  Minnolied.  Elfentanz  im 
Moudenglanz.  —  5.  Frahlinga.'rwuchcn.  Der  Lenz 
int  genanet. 

Op.  60.   Drei  Lieder  au»  Juli u«  Wolf f'«  „Singuf.  Für 

eine  Siuggtimzne  und  Pinnoforte  2  — 

No.  1.  Die  Verlaasena  „Wieder  i«t  ein  Tag  geschie- 
den". —  2.  Harren.  „Es  blühen  an  den  Wegen".  — 
3.  Ich  glaub  es  nicht.  „Sie  sagen,  du  hattest  mich 
betrogen". 

ElnzelgesSuge  au«  der  Oper:  „Wilhelm  von  Oranien": 
Hurcarole.  (Sopran.)   „Gar  oft  warf  ich  den  grünen 

Wellen"  —  75 

Lied.  (Tenor.)    „Dein  denk  ich,  du  holde,  du  herr- 
liche Frauu  —  75 

Gebet*  (Sopran.)  „Vater  über  allen  Sternen"  .  .  —  50 
Gavotte.  (Sopran.)  .Ich  liobein  Wesen  feinauiorlesen"  —  50 


Joachim  Raff, 


30  fortschreitende 
Etüden  für  Piano- 
forte.   M.  2,40. 


IMeae  kunst-  und  geistvollen  Etüden,  frlelrli 
Ntephen  Heller  von  der  !raittelstuf>au»s*nend, 
wind  durch  U*Im  andere«  Werk  ewdhar  und 

*Mr  MU'  [782.] 

Steingrnber  Yerlag,  Hannover. 

Verlag  von  E.  W.  FMTZSCH  in  Leipiig:  [733.] 

VT  DanalfilJ*  .Drei  Polonaisen  für  Pianoforte. 
IN.    KaVIlilUae,    0p.  7.   Prei.  3  Mark. 


Im  Verlage  von  F.  E.  C  Lenckart  in  Leipzig 
erschien  vor  Kurzem: 

Goncert  -  Polonaise  für  die  Violine 

mit  Orchester  oder  Pianoforte 

compOQirt  vou 

Gustav  Hollaender, 

Op.  14. 

A.  Für  Violine  mit  Orchester  (in  Stimmen)  ^  8, — . 

ß.  Für  Violine  mit  Pianoforte  8,— • 

V.  Die  Solo-Violinstiuiroe  allein  .A  1,20. 

E.  Rappoldt,  kgl.  Profeuor  und  ConeertmcWer  in  Dresden, 
«chreibt  uoterra  30.  April  1883  über  die««  eflect»olle  rolonaUe  wört- 
li.h  wie  folgt: 

„Kin  ebenso  dankbare«  und  brillant«»,  wie  gut  musikalwctae«  Con- 
eertot&ck,  welche«  bei  entaprechender  Aufluhrong  nie  «eine  Wirkung 
verfehlen  wird.  Bei  dem  Mangel  an  guten  and  wirk»amen  einibtxigen 
Stücken  für  Geige  verdient  e»  amsamehr  die  Beachtung  aller  Sohlten." 

Früher  erschienen:  1784.] 
Nardini,  PietrO,  Concertfflr  Violine  (eingerichtet  von  M.llau- 
ser)  mit  Orchester  oder  Pianoforte. 
Für  Violine  mit  Orchester  (in  Stimmon).  .4L  6,—.  Für  Vio- 
line mit  Pianoforte  Jt 3,—.  Solo-Violinatiinnio  allein  JL\, — . 


Saint-Saens,  Camillo, 


Op.  20. 


Concertstüik   für  Violine 


mit  Orchester  oder  Pianoforte. 
Partitur  Jt  8,—.   Orchesteratimuien  JL  10,—.  Für  Violino 
mit  Pianoforte  JL  5,—.    Solo-Violinstimrae:  a)  Original, 
b)  erleichtert  ä  JL  1,50. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


0 


in 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billige»  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[735.]        Kataloge  gratis  und  franeo. 


Neuer  Verlag  von  Breltkopf  , 

In  Kurzem  erscheint : 


in.  Leipzig. 


Luther  8  Lob  der  Musika. 

Für  gemischten  Chor  und  Orchester 

componirt  von 

Theodor  Gerlach. 

ClavierauBzug  Jk  2,—.    Partitur  Jk  4,50. 
Stimmen  in  Vorbereitung. 

Wilh.  Tschirch, 

C/assisches  Jugend  -  Album. 

68  berühmte  Stücke  in  sehr  leichter  Bearbeitung  für 
Pianoforte  and  Violine.   Jk  2, — . 

Ffir  den  Unterricht  wie  inr  Unterhaltung  ein  gani  Tor- 
 bes  Werk.  [737.] 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 
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Neue  Musikalien.  ^ 

Verlag  von  Breitkopf  &.  Härtel  in  Leipzig. 

Beeker,  Albert.  (>p.  26.  Geistlicher  Dialog  a.  d.  16.  Jahr-  .*  4 
hundert  für  Chor  und  Alt-Solo  mit  Orgelbegleitung. 
Partitur  und  Stimmen  3  — 

Iternard,  Felix,  La  nuit  Chamr  pour  4  voix  d'hoinuiOK 
sau»  accompagnement.  Partition  n.  2  Fres.  öO  Ct.  Cha- 
«iue  partie  0,50  Ct  n. 

Bibliothek  für  zwei  Clavlere.  Sammlung  von  Ongiuul- 
werken,  nach  aufsteigender  Schwierigkeit  geordnet  und 
zum  Gebrauche  beim  Unterricht,  sowie  für  den  öffent- 
lichen Vortrag  »orgfiUtigbezeichnet  von  Anton  Kraus«. 
No.  1.   Clement),  M.,  Sonate  No.  1.   Bdur  .   .   .   2  50 

-  2.   —  Sonate  No.  2.   Bdur  2  75 

C.oldschmldt,  Adaiber  t  Ton«  Siciliuno.    MusRtte.  Zwei 

Clavierstüeke  zu  iwei  Händen  2  — 

Hermann,  Friedrich,  Op.  25.  Terrinen  für  Violine,  Viola 

und  Violoncell.    Partitur  und  Stimmen  5  50 

Ji»da*sohn,  S.,  Op.  71.  Stammbuchblattcr.  Sechs  Stücke 

für  da«  Pianoforte 
No.  4.   Gavotte  —  60 

-  5.   Beim  Abschiede  —  50 

-  6.    Andenken  —  75 

Liazt,  Frau,  Pianoforte-Compositionen.  Einzelausgabe: 

Consolations   .   _  4  50 

No.  1.  Edur  50  —  No.  2.  Kdur  75  ^.  —  No.  3. 
Desdur  1  Jt  —  No.  4.  Desdur  50  ^.  —  No.  5. 
Edur  75       —  No.  6.  Edur  1  Jt 

 Symphonische  Dichtungen  für  grosses  Orchester. 

Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  2  Banden. 
No.  9.   Hungaria.   Arrangement  von  F.  Spiro   .   .   3  75 
Markoll,  F.  Wy  Op.  136.  Roland's  Horn.  Für  Mä  nner- 
chor.Soli  u.  Orchester.    Dichtung  von  Alfved  Muth. 
„Süss   hallt  im  Waldesdunkel".   Clavierauazui;  mit 

Text  ?  .  n.  3  — 

Singxtimmen  4  75 

Textbuch  n.  —  10 

Marsehe,  Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  fran- 
zösischen und  italienischen,  für  daR  Pianoforte.  Ausge- 
wählt, theil weise  eingerichtet  und  durchgesehen  von 
Jv.  P  ti  u  e  r 

No,  31.  Schubert,  Franz,  Marsch  in  EmolL   Op.  63.  —  50 

-  32.  —   Militir-Marsch  in  D.   Op.  51.   No.  1    .  —75 

-  33.  —   Militär- Morsch  in  Es.    Op.  51.   No.  3  .    .  —  75 

-  34.  —   Marsch  in  F..   Op.  40.   No.  6  —  75 

■  35.  —   Marsch  der  Bitter  —  75 

-  36.  Der  alte  Dessauer-Marsch  (1706)  —  50 

-  37.  Der  alte  preußische  Zapfenstreich  (1720)    .   .  —  75 

-  38.  Der  Hohcnfriedborger-Mara'h  (1745)    ....  -  50 

-  39.  Der  Coburgor-Marcch  (1750)  —  50 

■  40.  Der  Parioer-Marsch  (1814)  —  50 

Moutft,  W.  A.,  Conccrt  (Koch.-Verz.  No.  622)  für  Clari- 

nette  mit  Begleitung  des  Orchesters.  Arrangement  ffir 
Clarinette  mit  Begleitung  des  Pianoforte  von  H.  Kling.   6  25 

Paplni,  Guido,  Op.  57.  ViolinBchnle  III.  Theil.  Uebun- 
(jen  für  die  verschiedenen  Stricharten  6  — 

Phitania,  Pietro.  Credo  adue  cori  con  accompugnainento 
d'organo  (für  Doppelchor  und  Orgel).    Partitur  .    .   .   4  — 

Sltt,  Hans,  Op.  10.  Namenlose  Blatter.  Zehn  Stücke  für 
das  Pianoforte   3  25 

Wohlfahrt,  Henri,  L'ABC  Musical.  Methode  de  piano  a 
l'ueage  des  cominencant«.  Traduit  de  l'allcmand  par 
Uenri  de  Sückau.  D'apres  la  vingt-cinquiemc  Edi- 
tion contenant  206  exercices.  Frcs.  5.  —  4  — 


Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 


Serie  XIV.  Quartett«  für  Slrtlehinslrumeile.  No.  11-20: 

„         Kicli.-Verx.       Partitur  Hlliumeu 

No.  11.    Esdur  C  (171)     JL  — .  90.  Ji  1.  35. 
-    12.   Bdur  *U  (172)      -       90.      -  1.  35. 


No.  13.  Dmoll  C  (173)  -  — .  90.  -  1.  35. 

-  14.  Gdur  6' (887)  -  1.  60.  -  2.  40 
•  15.  Dmoll  C  421)  •  1.  20.  -  1.  95. 

-  16.  Esdur  ('  (428)  -  1.  35.  -  2.  40. 

-  17.  Bdur  •/•  '458.  -  1.  35.  -  %  40. 

-  18.  Adur  »/.  (464)  -  1.  65.  -  2.  55. 

-  19.  Cdnr  »,',  (465)  -  1.  80.  -  2.  70. 

-  20.  Ddur   V  (499)  -  1.  80.  -  2.  70. 


Robert  Schumann  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Herausgegeben  von  Clara  8churaann. 


Serie  III.    Conrorte.    No.  16.    Concert  für  Pianoforte 
mit  Begleitung  de»  Orchesters.   Op.  64.    Partitur  .    .  12 
Stimmen  


18  - 


Volksausgabe. 


No.  430.  Bach,  Johann  Sebastian,  Cantate.    Ein  feste 

Burg  i«t  unser  Gott.   Ciavierauszug  2  — 

No.  416.   Fleld,  John,  Notturnos  für  du«  Pianoforte  .  .  2  50 
No.  244.   Mozart,  W.  A.,  Sämmtliche  Lieder  für  ein« 
Stimme.    Ausgabe  tief  1  50 

Prospecte:  Albert  Kecker.  Compositioncn. 

Kammermusikwerke  für  Saiteninstrumente. 
Novitäten  September  1883  fürs  Publicum. 


Werke  für  Orchester. 

Verlag  von  J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  n.  Wint«rUiur. 


(Revidirt  von  Franz  Wüllner.) 
1  in  Hdur.    Partitur  2  . M  50  ^.    Stimmen  4       60  aJ. 


2  in  Gdur.  (Oxford-Symphonie.)  Part.  4  Ji  Stimmen  9.41 


No. 

No.  i  m  uuur.  (Uxrora-Symnl 
No.  3  in  Cdur.    Partitur  4  A  Stimmen  8  Ji 
No.  4  in  Esdur.   Partitur  4  Ji   Stimmen  7  Ji  50  aJ. 

5  in  D  dur.  (La  Cham.)   Partitur  4  Jt  Stimmen  9  Ji 

6  in  Cmoll.    Partitur  3  Ji  50        Stimmen  7  Jt 

[739.] 


No, 
No 


Gavertare 


>s  Orchester 


für  klei: 


Joseph  Haydn. 

(Revidirt  von  Franz  Wüllner.) 
Partitur  1  Ji  50  aJ.   Stimmen  3  Jt 

Iftirklseher  larseb, 

(ans  der  Sonate  für  Pianoforte  in  Adur) 
von 

W.  A.  Mozart. 

(Tnstrnmentirt  von  Prosper  Pascal.) 
Am  Thlatre  lyrique  in  Paris  als  Zwiscbenact  in  der  „Entfüh- 
rung  aus  dem  Serail"  eingelegt, 
Partitur  1  Ji  80  ^.     Stimmen  2  Jt  50  ^. 
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Grössere  Chorwerke 

im  V«tla%  non  %      g.  -Seurftart  in  Ctipjig. 

Joh.  Seh.  Bach,  Weihnachts  -  Oratorium. 


Theil  I.  und  II. 


Hit 

von  Robert  Frans. 

Mit  itmltthtm  «ad  eaa-MteAeai  Tritt. 
Hitram  elftiala: 

Hlrt«BBa«tk  (lnUrtlmeDtal-ElnJeltun«  tom  II.  Theil)  Partitur  ÜI^O.  Orcheeter- 
rtlnuoea  A  6,-.  Für  Planoforte  tu  S  Minden  (Otto  Dniael),  HO  PI.,  in  4  Hloden 

i  «{^"^eUe^'^rA-eBBr  mit 


Arle:  „Froh. 


Aifia. 


L'%o,  I  Fno  eil  il  übt.. 

Oratorische  Composition 

Mit  ausgeführtem  Accorupagnement  bearbeitet  von  Robert  Franz. 
Tvrit  derutachoxn  und  ciagli»cb.»m  Taste. 

Pratklautf*t<  mit  Handtri  /Wfait,  fttlockn  fern  Adolf  St*- 
i  farUfna  Vmuiklaf  frirnnJln  ntttt  M.  SO.     Or<h*iteririwumtn  nttte 
lazirramtitif    rracklauifat*  mit  Ha/Uttt  f'ertrttit.    In  fartiftm 

•utta  Jf.  6 

[740.] 


M.  31$0 

VmtckUr  rlrfMl  ftkunJnt  nftta  M  IT.    Billif,  Auie*>»,  G,h,/tet 
•  •    ■>«*.,»  M.  4.    TtxtbHck  mritv  »t  ff. 


ger  Kaub  der  gabincrinnen. 


für  Chor, 


Von 


i  »  *  »,-)  A  8,-. 


Op.60. 


Georg  Vierling't  rraetet  orttortecbee  Werk  hatte  *leh  Übereil ,  wo  ea  bieher 
thetlwette  bereite  wiederholt  eufeefiihrt  wurde,  u.  A.  in  Aachen,  Barlin  (Stern1- 
eehe  Bitqrakederale),  Bremen,  Ceteel,  DUteeldorf,  Brfo  rt,  Frankf  nrtaO., 
Hinbin,  Ilertnannatadt,  Inaebrock,  Keltere I entern  (Pnitlecliet 
Mmlkfeet),  KSniftbcrf  L  Pr.,  Staraerd,  St.  Loale  etc.,  einet  nnbeetrittencn 
Erfolfee  an  erfreuen. 

Neuer  Verla«  von  E.  W.  Fritltch  in  Leipzig. 


Drei  Choräle, 


componirt  von  Dr.  2*£artlza.  HLnitlier : 

L  Eil  feste  Burg  Ut  unter  Gott  - 

2.  lesaja,  den  Iroketea.  das  fescHak  — 

3.  Wir  m  All  u  Etui  Gott  - 

im  ursprünglichen  Rhythmus  and  mit  einer  im  Sinn  and 
Geilt  der  alten  Tonmeister  gearbeiteten  Harmonisirung 
zum  Vortrag  bei  musikalischen  Feiern  des 


lO.  JSTc 


von 


G.  TraaUrmaim. 


:  Partitur  60  4 


1  Jk 


50  A. 
m  a» 


»«•o.a. 


Verehrl.  Concertdirectionen, 

welche  in  bevorstehender  Saison  anf  das  Höckmann  sehe 
Quartett  (die  HH.  Heckmann,  Forberg,  Allekotte 
und  Kammervirtuos  Bellmann)  oderaaf  meine  and  meiner 
Gattin,  der  Pianistin  Fran  Heckmann-Hertwig,  solisti- 
sche  Hitwirkang  reflectiren,  wollen  sich  baidgefalligst  di- 
rect  an  mich  wenden  anter  der  Adresse: 


Cöln  «.  Ith.,  Ursnlastrasse  13. 

R.  Heckmann. 


1742b.] 


Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  EL.  [743-.] 


Helene  Woföen. 

(Sopran). 


[744-.] 


C  T  V  ft  •>  ■>  1 l  CeV  J  5  *  • 


€  .  Wendling 


IPiaxList. 
Mainz. 


[745c] 


Coac^rfessaagex»  (Tesaor). 

[746d.] 

LEIPZIG,  Johannesgasse  29. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  ConcertHängerin  (Sopran) 

Auguste  Köliler, 


1747-.] 


eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


Digitized  by  Google 


Leipzig,  am  25.  October  1883. 


dum  dufltti  Biel-,  In*  Flu  Hai  MnsikallscDe  wockeabian 

an«  lEsltalieilaidlnozei,  sowü                         .                     ||  y  UttUM  imiiugti  Uli  an 

iura  alle  Pcsiämiet  u  taieln.                         k  /\            ■  ■  /            w  Im  Retacteu  n  adresstren 

fur  Musiker  und  Musikfreunde.  "*ff 

>  Verantwortlicher  Eedacteur  und  Verleger: 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 
Kunst.*) 

Von  R.  Westphal  und  B.  Sokolowskj. 


L 


„Nicht  in  dem  Grossen  liegt  das  Schöne,  sondern  im 
Schönen  das  Grosse!"  Diese  Worte  soll  der  griechische 
Tonkünstler  Kaphesias  ausgerufen  haben,  als  er  einen 
Schüler  bestrafen  zu  müssen  glanbte,  der  anscheinend 
nach  dem  Grundsatze  „jemehr  Bravonr.  jemehr  Applaus" 
beim  Spiele  ein  ungehöriges  Forte  genommen  hatte.  Sie 
sind  das  Motto  der  gesammten  griechischen  Kunst.  Un- 
streitig wird  dem  an  sich  wohl  berechtigten  Momente  des 
Grossartigen  in  der  modernen  Kunst  eine  ungleich 
höhere  Bedeutung,  als  in  der  antiken  zuerkannt.  Die 
vollendetsten  Architektur-Denkmäler  des  Hellenenthums, 
der  Parthenon  und  das  Ereichtheion  auf  der  Akropolis 
Athens,  sind  einem  Cölner  Dome  gegenüber  nichts  Anderes 
als  Miniatur- Werke.     Und  doch  wissen  unsere  Meister 


•)  Die  in  dieser  populären  Darstellung  vorgetragenen  Tbat- 
]en  finden  ihren  Naehwuis  in:  „Musik  de»  griechischen 
AlU-rthums  von  R.  Westphal".  Leipzig,  1883.  Veit  &  Comp.; 
„Arintoxenns  von  Tarent,  Melik  und  Rhythmik  des  dänischen 
Hellentmthnms  von|  lt.  Westphal".  Leipzig,  1883.  Arabr.  Abel ; 
.firnndzi'lge  der  musikalischen  Tuktlebro  von  R.  Westphal  und 
U.  Sokolowsky".    Leipzig,  1884.    Ambr.  Abel  (noch  nicht  er- 


moderner  Architektur  nur  zu  gut,  dass  in  jenen  Miniatur- 
Bauten  der  volle  Kanon  deB  Kunstschönen  zum  vollendeten 
Ausdruck  gekommen  ist.  Unser  grosser  Architekt  Schlüter 
lies»  daher  die  Zöglinge  der  Berliner  Bauschule  zunächst 
nur  nach  antiken  Vorlagen  arbeiten:  wer  an  griechischen 
Mustern  sich  herausgebildet  hatte,  von  dem  war  voraus- 
zusetzen, dass  er  auch  in  den  modernen  Architckturstilen 
daB  Richtige  nnd  Schöne  nicht  verfehlen  werde. 

Die  ewigen  Normen  des  Knnstschönen  lassen  sich  in 
dem  Kleinen  nicht  minder  als  in  dem  Grossen  zur  Dar- 
stellung bringen.  Ist  nicht  Goethe's  „Wie  kommts,  dass 
du  so  traurig  bist",  obwohl  es  sich  bei  seinen  wenigen 
Strophen  mit  der  „Iphigenie",  mit  „Hermann  und  Dorothea" 
in  keinen  Vergleich  stellen  will,  ein  in  seiner  Art  ebenso 
vollendetes,  in  jedem  Verse  allen  Kunstforderungen  volle 
Rechnung  tragendes  Kunstwerk,  wie  eine  grosse  drama- 
tische oder  epische  Schöpfung  desselben  Dichters?  Und 
steht  etwa  eine  dreistimmige  Fuge  in  Bach's  Wohltem- 
perirtem  Ciavier  hinter  einer  Beethoven'6chen  Sonate  oder 
Symphonie  an  Schönheit  und  Kunstwerth  deshalb  zurück, 
weil  sie  auf  die  geringe  Anzahl  von  nur  50—100  Takten 
beschränkt  ist  und  niemals  vollere  Accorde,  als  nur  von 
drei  Klängen  hat? 

Der  Umfang  der  Kunstmittel  war  in  der  Musik  der 
alten  Griechen  wohl  ein  ausserordentlich  kleiner.  Bei 
dem  grossartigen  Reichthnme  einer  Beethoven'schen  Sym- 
phonie nnd  der  Hohen  Messe  Bach's  hätten  sich  die  alten 
Hellenen  ebensowenig  znrecht  finden  und  die  volle  Schön- 
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heit  des  Kunstwerke«  erfassen  können,  wie  bei  dem  CöLner 
Dome  oder  dem  Goethe'schen  „Faust".  Sie  kannten  ja 
aas  ihrer  Musik  nicht  einmal  die  Mehrstimmigkeit  des 
Chorgesanges,  and  mit  den  Instrumenten  war  es  dort 
gegenüber  den  gewaltigen  Instrumentationsmitteln  der 
heutigen  Musik  wahrhaft  ärmlich  bestellt.  Was  hätte 
wohl  der  Grieche  von  den  heutigen  Elangeffecten  gesagt  ? 
Er  hatte  sie  sicherlich  nicht  verstanden.  Denn  jenes  In- 
strument, welches  in  der  claasischen  Musik  der  Griechen 
die  hervorragendste  Bolle  spielt,  die 

„Goldne  Phorminx,  Apollo's  und  der  veilchengelockten 

Musen  gemeinsam  Kleinod, 
„auf  die  der  Tanzschritt  lauscht,  der  Festfreude 

Anfang, 

„und  deren  Zeichen  die  Sanger  gewärtig  sindt 
„Wenn  sie  in  Schwingungen  versetzt  den  Beginn  der 

Chor-anführenden  Prooimien  erschallen  lässt, 
„erlischt  sogar  des  ewigen  Feuers  beschwingter  Blitz. 
„Denn  dann  schläft  auf  Zeus'  Scepter  der  Aar,  das 

schnelle  Flügelpaar  hinab  gesenkt  .  .  ., 

diese  berühmte  griechische  Phorminx,  welche  der  grösste 
griechische  Lyriker  durch  die  vorstehenden  Verse  ver- 
herrlicht, decouvrirt  sich  als  ein  nur  harter  Klänge  fähi- 
ges Saiteninstrument,  welchem  von  unseren  modernen  In- 
strumenten eine  kleine  pedallose  Harfe  am  nächsten  kommen 
würde.  Sie  hatte  auch  in  Pindar's  Musik  nicht  mehr  als 
nur  sieben  Saiten,  von  denen  niemals  zwei  zu  gleicher 
Zeit  angeschlagen  wurden,  denn  nicht  mit  den  Fingern, 
sondern  mit  einem  kleinen  Metallstäbchcn,  Plektron  ge- 
nannt, setzte  man  sie  in  Bewegung. 

Aber  es  ist  bezeichnend  genug,  dass  die  Alten  von 
der  Musik  ihrer  Phorminx  mehr  als  von  der  des  Anlos  ent- 
zückt waren.  Entgegen  den  farblosen  harten  Klängen 
des  Saiteninstrumentes,  deren  Tondauer  eigentlich  immer 
nur  für  den  Augenblick  vorhanden  war,  in  welchem  man 
die  Saite  anschlug ;  wo  das  Nachklingen  so  schwach  sein 
mnsste,  dass  hier  kanm  von  einem  Tone  die  Rede  sein 
konnte;  wo  ein  Legatospiel  absolut  unmöglich  war,  — 
entgegen  diesen  Phorminxklängen  hatte  der  Aulos,  unserer 
Clarinette  gleichend,  einen  vollen,  sinnlichen  Ton,  weniger 
sanft  und  weich  als  keck  und  leidenschaftlich,  der,  wie  die 
Alten  berichten,  das  Gemüth  nicht  besänftigte,  sondern 
gewaltsam  zu  wilder  Bewegung,  zum  Enthusiasmus  und 
Fanatismus  fortriss.  Von  den  beiden  Göttern  Griechen- 
lands, denen  hauptsächlich  die  musischen  Feste  gewidmet 
waren,  begünstigte  der  enthusiastische  Cult  deB  Dionysos 
die  Anlos-Musik;  der  ruhige  Apollo  dagegen  war  ihr  feind- 
lich gesinnt,  denn  der  Apollinischen  Klarheit  schienen  nur  die 
Fhorminxklänge  angemessen.  Und  andere  Instrumente  als 
Phorminx  (auch  Kitbara  oder  Lyra  genannt)  und  Aulos 
waren  bei  den  musikalischen  Aufführungen  der  Griechen 
überhaupt  nicht  im  Gebrauch:  ein  antikes  Metall-Blas- 
instrument, Salpinx  genannt,  wurde  nur  für  Zwecke  des 
praktischen  Lebens,  für  Kriegssignale  und  Signale  zur 
Volksversammlung,  angewandt.  Zwar  wurden  bei  musika- 
lischen Aufführungen  auf  den  Anlos  als  Mundstück  auch 
wohl  eine  Salpinx  oderSyrinx  aufgesetzt,  aber  Aristoxenus 
spricht  mit  sichtlicher  Genugthnung  von  solchen  Aulos- 
Virtuosen,  welche  sich  von  den  musischen  Wettkämpfen 
zu  Delphi  lieber  gänzlich  fernhielten,  als  dass  sie  ihren 
Instrumentenmachern  gestatteten,  auf  den  Aulos  ein  hete- 
rogenes Mundstück  aufzusetzen. 


\ 

■ 

Bei  solcher  Armuth  der  musikalischen  Kunstmittel 
kann  es  nicht  Wunder  nehmen,  dass  unsere  Musiker, 
trotzdem  die  griechischen  Schriftsteller,  Plato,  Aristoteles 
und  die  Dichter  an  erster  Stelle,  in  der  Musik  eine  hoch- 
vollendete Kunst  erblicken,  sich  gegen  die  griechische 
Musik  höchst  gleichgiltig  verhielten.    Ferdinand  Hiller 
schreibt  gelegentlich  seiner  Anzeige  von  Gevaert's  Epoche 
machendem  Werke  „Theorie  et  histoire  de  la  muslque  de 
l'antiquit*.    Gand  1875—1881"  Folgendes:  „Der  grie- 
chischen Musik  gegenüber  hatte  sich  der  gelehrte 
Vorsteher  des  Brüsseler  Conservatoriums,  wie  er 
uns  in  seiner  Vorrede  mittheilt,  so  gleichgiltig 
verhalten,  wie  es  die  meisten  Musiker  Bchoit 
gegen  das  sind,  was  hinter  Bach  liegt.  Alle  sind 
wir  ja  mehr  oder  weniger  in  der  Ansicht  auf- 
gewachsen, dass  wir  von  der  antiken  Ton- 
kunst nicht  viel   wissen   können,   und  das', 
was  zu  erfahren  ist,  nicht  der  Mühe  wertb 
sei,   gewusst    zu    werden.     Wir    freuten  ans 
ohne  Eifersucht,  dass  die  griechischen  Musiker 
schon  so  hoher  Ehren  theilhaftig  geworden,  dass 
später  sogar  Kaiser  Nero  es  für  das  Schönste 
hielt,  sich  als  Sänger  applaudiren  zu  lassen;  — 
einem  Orpheus  gegenüber  mussten   wir  freilich 
unsere  ungeheure  Inferiorität  eingestehen,  da  er 
es  dahin  brachte,  durch  sein  Talent  ganze  Städte 
aufzubauen,  während   es   heutigen  Tages  die 
Glücklichsten  doch  höchstens  bis  zu  einem  Land- 
hause  bringen."    So  erscheint  es  denn  ganz  natürlich, 
dass  sich  bis  jetzt  hauptsächlich  nur  Fachphilologen  und 
einige  wenige  philologisch  gebildete  Fachmusiker  wie  0.  Paul 
und  Gevaert  dem  Studium  der  griechischen  Musik  zugewandt 
haben.  An  erster  Stelle  ist  hier  der  grosse  Meister  Boeckh, 
der  Begründer  der  Altertumswissenschaft,  zu  nennen,  wel- 
cher in  seiner  unsterblichen  Pindar-Ansgabe  Nichts  von 
demjenigen,  was  sich  auf  den  musikalischen  Vortrag  der 
Findarischen  Gedichte  bezog,   unbeachtet  lassen  wollte 
und  deshalb  eingehender,  als  es  vor  ihm  geschehen,  auf 
das  Studium  der  griechischen  Musikschriftsteller  einging. 
Dieses  Studium  wurde  nach  Boeckh  von  Friedrich  Beller- 
mann, dem  Director  des  Grauen  Klosters  zu  Berlin,  emsig 
welter  verfolgt.    Boeckh  war  ein  musikliebender,  Fried- 
rich Bellermann  ein  wahrhaft  musikgebildeter  Philologe, 
der  in  Akribie,  Gewissenhaftigkeit  und  Umsicht  der  Boeckh'- 
sehen  Welse  möglichst  nahe  stand  und  von  demjenigen, 
was  aus  der  Musik  der  Griechen  dem  grossen  Alterthums- 
forscher entgangen  war,    Behr  Vieles  von  ungemeiner 
Wichtigkeit  hinzufügte.  Nach  dem  Vorgange  Boeckh's  und 
ßellermann's  haben  dann  auch  Jüngere  dem  Studium  der 
griechischen  Musiker  viel  Fleiss  und  Aufmerksamkeit  zu- 
gewandt.   Sollte  es  nun  wohl  denkbar  sein,  dass  der 
sprichwörtlich  gewordene  bienenmassige  Sammelfleiss  der 
Philologie  aus  den  Musikschriftstellern  der  Griechen  noch 
Puncte  von  der  allergrössten  Wichtigkeit  übersehen  hätte, 
durch  deren  Herbeiziehung  denn  doch  unsere  Kenntniss 
der  griechischen  Musik  ein  anderes  Aussehen  gewinnt, 
als  bei  Boeckh  und  Bellermann?   Puncte  von  solcher 
Wichtigkeit,  dass  sich  ihnen  gegenüber  eine  fortgesetzte 
Gleichgültigkeit  unserer  Musiker  gegen  die  Musik  der 
alten  Griechen  nicht  mehr  rechtfertigen  lassen  würde?  — 
nicht  rechtfertigen  lassen  würde  trotz  der  übergrossen 
Armuth  der  griechischen  Musik  an  musikalischen  Kunst- 
mitteln?  Grossartiges  im  modernen  Sinne  kann  freilich 
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die  Musik  der  Griechen  nicht  geleistet  haben,  aber  — 
die  griechischen  Musiker  wussten  das  ja  selber  —  nicht 
im  Grossen  liegt  das  Schöne,  sondern  im  Schönen 
das  Grosse. 

Nor  die  Überaus  grosse  Schwierigkeit  der  Arbeit 
macht  es  verständlich,  dass  die  Schriften  des  grüssten 
Musiktheoretikers  der  Griechen,  des  berühmten  Aristo- 
telikers  Aristoxenns  aUB  Tarent,  biB  jetzt  nicht  vollstän- 
dig zusammengestellt  und  für  unsere  Kenntnis»  der  grie- 
chischen Musik  verwerthet  waren.  Nahezu  eines  Henschcn- 
alters  (nach  Herodoteischer  Zeitrechnung)  hat  es  bedurft, 
die  Fragmente  der  harmonischen  und  rhythmischen  Schrif- 
ten nnd  der  ebenfalls  der  Harmonik  nnd  Rhythmik 
gewidmeten  Tischreden  des  Aristoxenns  zusammenzustellen 
nnd  völlig  zu  verstehen. 

Aristoxenns  hat  zwar  auch  die  übrigen  Punct«  der  grie- 
gi  sehen  Musik  gebührend  berücksichtigt,  aber  hauptsäch- 
lich war  es  Zweierlei,  was  seine  Aufmerksamkeit  auf  sich 
zog,  das  Melos  und  der  Rhythmus.  Von  den  Ober  diese 
beiden  Seiten  der  Musik  handelnden  Schriften  des  Ari- 
stoxenns sind  uns  glücklicher  Weise  nicht  unansehnliche 
Bruchstücke  überkommen,  die  zn  ihrem  ursprünglichen 
Zusammenhange  zu  vereinen  und  aus  denen  die  Aristoxe- 
nischen  Schriften  excerpirenden  Musikschriftstcllcr  der 
römischen  Kaiserzeit  zu  ergänzen  waren. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Eine  neue  Gesammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart. 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 

(Fortsetzung.) 

In  ihrer  äusseren  Erscheinungsweise  schliesst  sich 
die  Mozart-Ausgabe  aufs  Engste  der  von  derselben  Firma 
früher  edirten  grossen  Ausgabe  der  Werke  L.  van  Beet- 
hoven's  an;  Stich,  Druck  und  Papier  sind  hier  wie  dort 
vorzüglich  und  einer  so  monumentalen  Unternehmung 
würdig.  —  Von  dem  Arbeitsaufwand,  welchen  die  rein 
technische  Herstellung  (d.  h.  der  Stich  und  die  Druck- 
legung) der  Mozart-Ausgabe  bis  zu  ihrer  Vollendung  er- 
forderte, wird  sich  der  Leser  eine  kleine  Vorstellung 
machen  können,  wenn  ich  ihm  verrathe,  dass  das  eigent- 
liche Hauptwerk,  d.  h.  die  Partituransgabe  der  23  Haupt- 
serien, 520  neugestochene  und  gedruckte  Werke  auf 
10,065  Musikfolioplatten  oder  mit  Einschluss  der  wenige 
Jahre  früher  unter  Rietz'  Redaction  edirten  und  nach 
nochmaliger  genauer  Revision  in  die  Gesammtausgabe  auf- 
genommenen 8  Hauptopern  Mozart's  im  Ganzen  628  Werke 
auf  12,359  Platten  nmfasst,  und  dass  die  noch  im  Er- 
scheinen begriffene  Supplementserie  *)  auf  56  Werke  mit 


»)  Wenn  oben  wiederholt  vom  Abschluss  der  Ausgabe 
die  Rede  war,  so  bezog  eich  die»  natürlich  immer  nur  auf  die 
23  Hauptscrien. 


912  fast  ganz  fertig  vorliegenden  Platten  bemessen  ist, 
wodurch  sich  dann  die  Partiturausgabe  überhaupt  auf 
584  Werke  mit  13,271  Platten*)  beziffert. 

In  Anbetracht  der  Quantität  des  hier  Gebotenen  (die 
Qualität  wird  uns  später  noch  beschäftigen)  wird  man 
den  für  die  vollständige  Partiturausgabe  nxirten  (übrigens 
auch  jetzt  noch  bestehenden)  Subscriptionspreis  von  1000 
Mark  gewiss  nicht  zu  hoch  finden  können,  stellt  sich  doch 
der  Musikbogen  (d.  i  4  Musikfolioseiten)  auf  kaum  30  ^, 
ein  Preis,  der  um  so  niedriger  genannt  werden  mnss,  als 
beim  Stich  der  Ausgabe  keine  irgend  anständige  Raum- 
ersparniss  ungenutzt  gelassen  wurde.  Um  jedoch  auch 
dem  minder  Bemittelten  oder  nur  an  einer  besonderen 
Gattung  von  Werken  Interessirten  einzelne  Theile  der 
Ausgabe  zugänglich  zu  machen,  hat  die  Verlagshandlung 
auch  eine  Subscription  auf  einzelne  Serien  zugelassen  und, 
wie  die  durchgängig  doppelte  Paglnlmng  anzeigt,  ausser- 
dem eine  Sonderansgabe  der  einzelnen  Werke  vorgesehen 
resp.  bereits  durchgeführt. 

Bevor  ich  nun  die  Frage  nach  der  Vollständigkeit 
der  Ausgabe  erörtere  und  den  Leser  wenigstens  mit  eini- 
gen der  wichtigsten  Resultate  der  kritischen  Revision  und 
Redaction,  welcher  die  Werke  unterworfen  wurden,  be- 
kannt mache,  möge  hier  erst  noch  eine  gedrängte  Inhalts- 
übersicht der  Ausgabe,  wie  sie  jetzt  vorliegt,  folgen. 

Das  Hauptwerk  gliedert  sich  in  23  Serien  mit  fol- 
gendem Inhalt: 

Serie    I.  =  15  Messen  (cplt.  47  M.  20  Ff.). 

„     II.  —  7  Litaneien  und  Vespern  (cplt.  21  M.  75  Pf.). 
„    III.  —  31  kleinere  geistliche  Gesangwerke  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters  (cplt.  21  M.  15  Ff.). 
,,    IV.      3  Cantaten  und  2  Oratorien  mit  Begleitung  de« 

Orchesters  (cplt  24  M  15  Pf.). 
„     V.  =  21  Opern»)  und  andere  dratnatischo  Ton  werke 

(cplt  31»  M.  50  Pf  ). 
„    VI.  —  47  Arien,  Duette,  Terzette  und  Quartette  mit 

Begleitung  des  Orchester»  (cplt.  34  M.  80  Ff.). 
„  VII.  «-  61  Lieder  mit  Clavierbegleitung  und  Kanons 

(cplt  10  M.). 
„Vllt.  =  41  Symphonion  (cplt  64  M.  5  Pf.). 
„   IX.  — »  31  Cassationen,  Serenaden  und  Divertimentos 

für  Orchester  (cplt  66  M.  10  Ff.). 
„    X.  =  21  Märsche,  Symphoniesfttze  u.  kleinere  Stücke 

fllr  Orchester,  Harmonium  oder  Orgel  walze 

(cplt  8  M.  85  Pf.). 
„    XL  —  24  Tänze  für  Orchester  (cplt  15  M.). 
„  XIL,  «=>  20  Concerte  für  Saiten-  oder  Blasinstrumente 

und  Orchester  (cplt  40  M.  20  PfA 
„  XIII.  —  9  Streichquintette  (cpl.  14  M.  70  Pf.). 
„  XIV.  =  80  Streichquartette  (cpl.  25  M.  50  Pf.). 
„  XV.      4  Streichduo»  und  -tnos  (cplt  3  M.  45  Pf.). 
„  XVI.  =  28  Concerte  für  ein  oder  mehrere  Claviero  und 

Orchester  (cplt.  98  M.  50  Pf.). 
„XVII.  —  11  Claviertnos,  -quartette  und  -quiutette  (cplt. 

28  M.  80  Pf.). 


*}  Nimmt  man  im  Durchschnitt  für  eine  gestochene  Platte 
die  gewiss  nicht  tu  hoch  gegriffene  Zahl  von  350  Notenköpfen 
an,  so  ergibt  dies  für  die  Gesammtausgabe  das  hübsche  Sümm- 
chen von  mehr  als  4,l'j  Millionen  Notenkfipfen.  Bedenkt  man 
vollends,  daas  zahlreiche  Werke  Mozarts  günzlich  vorschollen, 
also  in  der  vorliegenden  Ausgabe  nicht  vertreten  sind,  so  wird 
man  auch  aus  diesen  trockenen  'Zahlen  einen  Schluss  auf  die 
Leichtigkeit,  mit  welcher  dem  Meister  der  Gedankenquell  floss, 
zugleich  aber  auch  auf  den  Floiss  und  die  Arbeitskratt  welche 
er  während  seines  kurzen  Lebens  entfaltete,  ziehen  können. 

**)  Die  zugehörigen  21  Ouvertüren  wurden  ausserdem  iu 
einem  besonderen  Uandc  allein  publicirt  (Preis  16  M). 

44» 
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Serie  XVIII.  =  46  Sonaten  und  Variationen  für  Clavior 
und  Violine  Jcplt.  48  M.  60  Pf.). 

„  XIX.  =  8  Sonaten  etc.  für  Ciavier  zn  4  Händen  oder 
für  2  Claviere  (cpl,  11  M.  70  Pf.). 

„  XX.  =»  21  Sonaten  und  Phantasien  für  Ciavier 
(cplt  17  M.  40  Pf.). 

„      XXI.  -  15  faefte)  Variationen  für  Ciavier  (cplL 

„  XXII.  =  18  kleinere  Stucke  für  Ciavier  (cpl.  7  M. 
50  Pf.). 

„  XXIII.  =  15  Sonaten  für  mehrere  Instrumente  mit 
Orgelbegleitung  (cplt.  4  M.  20  Pf.) 

Von  der  dem  Hauptwerk  als  Supplement  beigegebenen 
Serie  XXIV.,  welche  die  wichtigeren  unvollendeten  oder 
der  Redaction  erst  verspätet  zugänglich  gewordenen  Werke 
und  die  Revisionsberichte  der  Heransgeber  enthalten  soll, 
erschienen  bis  jetzt 

da«  Reqniem,  6  Symphonien,  2  Concerte  und  1  Concert- 
fragment,  1  Messe  und  die  zwei  unvollendeten  Opern 
„L'Oca  del  Cairo"  und  „Lo  »poso  deluso"  (zusammen 
34  M.  70  Pf.),  sowie  die  Revisionsberichte  zu  Serie  VII., 
XII.,  V.  und  XXIV.  No.  10a,  37  und  38  nebst  Anhang 
VI.,  IX.-XI.  (zu.nmn.en  10  M.). 

Beiläufig  mag,  weil  für  die  praktische  Verwendung  der 
Ausgabe  von  Wichtigkeit,  hier  noch  erwähnt  werden, 
dass,  obzwar  das  Ganze  zunächst  nur  als  Partituraus- 
gabe gedacht  und  durchgeführt  ist*),  die  Verlagshandlung 
doch  auch  zn  einigen  der  wichtigeren  und  gangbareren 
Werke  sorgsam  revidirte  Stimmen  edirt  bat.  Bereit«  im 
Juni  1881  erschienen  Chor-  und  Orchesterstimmen  zum 
Requiem,  denen  bald  die  vollständigen  Chorstimmen  zu 
Serie  I.,  sowie  auch  OrcheBtersUmmen  zu  No.  2,  6  und  7 
daraus,  ferner  complete  Stimmen  zur  Cmoll-Messe  der 
Snpplementserie ,  Auflagestimmen  zn  den  Symphonien 
No.  25,  29,  31,  33—36,  38—41,  Bowie  zu  den  Kammer- 
musikscrien  XIII.— XV.  and  zu  den  meisten  Claviercon- 
certen  folgten.  Ob  der  von  der  Verlagshandlung  unter- 
nommene Versuch,  auch  zu  einigen  Opern  vollständige 
Orchesterstimmen  erscheinen  zn  lassen4**),  bei  den  Theater- 
directionen  mehr  Anklang  finden  wird,  als  die  s.  Z.  von 
derselben  Firma  edirte  Stimmenausgabe  zu  Beethoven's 
„Fidelio",  oder  ob  man  auch  Mozart  gegenüber  aus  Spar- 
samkeitsrUcksichten  wieder  die  alten  mangelhaften  Copia- 
turen  einer  correct  gestochenen  Vorlage  vorziehen  wird, 
bleibt  abzuwarten.  Jedenfalls  dürfte  das  Fortschreiten 
der  Stimmenausgabe  überhaupt  wesentlich  von  der  Theil- 
nahme  abhängen,  welche  die  bisher  erschienenen  Theilc 
derselben  in  den  interessirten  Kreisen  finden.  Wer  da 
weiss,  nach  welch  mangelhaften  Vorlagen  Sänger  und 
Instrumentisten  oft  zu  musiciren  gezwungen  sind,  wird 
im  Interesse  der  Kunst  im  Allgemeinen  und  Mozart's  im 
Besonderen  das  Verlangen  nach  einer  Wendung  zum 
Besseren  nicht  unterdrücken  können.***)    Die  Verlags- 

•)  Nur  bei  den  Clavier-Kammermusikwerken  (Serie  XVII. 
und  XVIII.)  sind  —  wie  üblich  —  den  Partituren  auch  Stimmen 
beigelegt. 

••)  Vorläufig  liegen  „Figaro",  „Don  Juan"  und  -Zauber- 
Uöte"  in  dieser  form  vor;  für  die  Singstimtnen  können  die 
genau  revidirten  und  auch  die  Seccorecitative  enthaltenden 
Clavierouezüge  der  „  Volksausgabe"  von  Breitkopf  &  Härtel  be- 
nutzt werden. 

***)  Noch  mancher  anderen,  von  Breitkopf  k  Härtel  in  den 
letzten  Jubren  unternommenen,  zwar  mit  der  (icsammtauagabe 
nicht  unmittelbar  zusammenhängenden,  aber  anf  den  kritischen 
Krgebniwen  denselben  fujiscmlen  verdienstlichen  Publication 
Mozurfscher  Werke,  welche  thciLs  für  die  Hand  der  Musik- 


handlang  hält  zwar  von  all  denjenigen  Werken,  zu  wel- 
chen gedruckte  Stimmen  bis  jetzt  nicht  eiistiren,  die 
Letzeren  in  guten  Abschriften  vorräthig;  indess  Hegt  es 
auf  der  Hand,  dass  selbst  die  besten  Copiaturen  die  un- 
bedingte Verlässlichkeit  einer  genau  revidirten  gedruckten 
Ausgabe  nicht  erreichen  können. 

Was  nun  die  Vollständigkeit  der  Gesammtansgabe 
anbetrifft,  so  kann  dieselbe  selbstverständlich  nicht  in  dem 
Sinne  verlangt  oder  erwartet  werden,  dass  etwa  jede 
musikalische  Composition,  die  Mozart  je  zu  Papier  brachte, 
hier  wiedergegeben  wurde,  —  sind  doch,  dank  der  Leicht- 
sinnigkeit, mit  welcher  man  früher  mit  einem  grossen 
Thcile  der  Autographe  umging,  gar  manche  Werke  de» 
Meisters  dermalen  so  gründlich  verschollen*),  dass  deren 
jemallge  Wiederauffindung  kaum  zu  erhoffen  ist.  Wieder 
bei  anderen  unter  Mozart's  Namen  cursirenden  Werken 
war,  in  Ermangelung  autographer  Vorlagen  oder  sonsti- 
ger Ausschlag  gebender  Gründe,  die  Entscheidung  über 
die  Echtheit  der  Composition  so  schwierig,  dass  die  Auf- 
nahme oder  Nichtaufnahme  derselben  in  die  Gesammtaus- 
gabe  nur  noch  von  der  subjectiven  Ansicht  der  Revisoren 
abhängig  wurde  und  sonach  —  errare  humanum  est  — 
immerhin  die  Möglichkeit  bestehen  bleibt,  dass  unter  den 
als  zweifelhaft  von  der  Gesammtausgabe  ausgeschlossenen 
Werken  sich  schliesslich  doch  eine  oder  die  andere  echte 
Arbeitdes  Meisters  befindet.  Wie  heikel  diese  dem  Ferner- 
stehenden  ihrer  Wesenheit  nach  kaum  verständlichen 
Sichtungsarbelten  waren,  wie  deren  Ergebnisse  wiederholt 
modificirt  werden  mussten,  ja  wie  man  sich  einige  Male 
sogar  erBt  in  allerletzter  Stunde  definitiv  für  oder  gegen 
die  Aufnahme  einer  Composition  zu  entscheiden  ver- 
mochte**), wie  aber  auch  andererseits  —  dank  den 
unausgesetzt  mit  Eifer  betriebenen  Nachforschungen  — 
manches  zuerst  als  verschollen  angesehene  Werk  schliess- 
lich doch  noch  in  genügend  beglaubigter  Form  aufgefun- 
den nnd  so  für  die  Nachwelt  durch  Neudruck  gerettet 
wurde,  —  dafür  liefern  einen  rein  äuBserüchen  Beleg 
schon  die  bedeutenden  Abweichungen  und  Aenderungen, 
welche  die  im  Laufe  der  sieben  Jahre  ausgegebenen  Pro- 
specte  der  Firma  hinsichtlich  ihrer  Inhaltsverzeichnisse 
zur  Mozart-Ausgabe,  gauz  besonders  aber  zu  deren 
SnpplementBerie,  aufweisen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


»tudirenden,  theiU  für  die  Dilottantcnwelt  bestimmt  sind,  wäre 
hier  zu  gedenken ,  —  ich  erinnere  nur  an  die  Bearbeitung  der 
Clavierconcerte  für  zwei  Claviere  mit  Beibehaltung  der  Prin- 
cipalutituwo  als  1.  Claviercs,  an  diu  Arrangements  einzelner 
Orchesterwerke  für  Ciavier  allein,  an  die  Clavieraaszüge  grös- 
serer Vocal  werke  in  der  „Volksausgabe"  etc.  Allein  die  meinem 
Referat  gesteckten  Grenzen  zwingen  mich,  von  einem  Eingehet) 
auf  jene  Publicationen  abzustehen  und  mich  ausschliesslich  mit 
der  ueaammtpartiturausgabo  zu  beschäftigen. 

*)  K5chel  nennt  in  seinem  „Chronologischen  Verzeichnis« 
der  Werke  Mozart's«  (Anhang  I.)  allein  12  solcher  verbürgter 
Compoaitionon ,  von  denen  er  nur  noch  den  Titel  kennt;  von 
vielen  anderen  kennt  man  nur  die  Anfangatakte. 

•♦)  Folgender  Fall  diene  aU  Beispiel:  Während  Reibst  noch 
auf  der  Titelplatte  des  1879  ausgegebenen  1.  Bandes  der  Serie  III 
im  Inhaltsverzeichnis«  das  (mertorium  „Benedicta  angeli" 
(Kochel,  Verzeichnis*  No.  342)  genannt  ist,  weiss  der  ein  Jahr 
später  erschienene  2.  Band,  weicher  das  Offertorium  enthalten 
sollte,  von  diesem  Nichts  mehr.  Da  auch  die  Supplctncutserie 
das  Stück  nicht  in  Sicht  stellt,  dasselbe  bIbo  gänzlich  gestrichen 
wurde,  müssen  wohl  plötzlich  Bedenken  ob  der  Echtheit  der 
s.  Z.  bei  Fulter  &  Sohn  in  München  erschienenen  Stimmenaus- 
gabe des  Werken  anfgetauebt  sein. 
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Feuilleton. 

Drei  Kanons  von  0.  Bolck. 


Moderato  expressivo. 


Tagesges 

Musikbrief. 

„Tristan  und  Isolde"  von  Richard  Wagner. 
Zum  ernten  Malo  in  Wion  nm  4.  October  1883  aufgeführt. 
Wiederholt  am  7.  und  10.  October. 

(Schlose.) 

Um  die  Interpretation  des  so  lückenhaft  vorgeführten  Wer- 
ken machte  sich  von  den  Darstellern  in  erster  Linie  Frau 
Materna  verdient.  Sie  eignete  sich  die  schwierige  und  an* 
strengende  Rolle  der  Isolde  in  kürzester  Frist  an  —  obgleich 
man  ihr  von  Seite  des  Dircctors,  welcher  die  Partie  einer  an- 
deren Sängerin  zugedacht  hatte,  allerlei  Hindernisse  in  den 
Weg  gelegt  haben  soll — und  brachte  alle  grossartigen,  leiden- 
schaftlich erregten  Stellen  (z.  B.  „Zerschlag  es  dies  trotzige 
Schiff!*  oder  „Finch  dir,  Verruchter",  Beides  im  1.  Act)  vor- 
trefflich heraus,  weniger  traf  sie  den  Ton  des  weltentrückten,  : 
soligen  Liebeaglückes  (in  der  'ersten  Hälfte  des  2.  Actes)  nnd 
am  wenigsten  Defriedigte  ihr  Spiel,  ihre  Mimik,  die  uns  gar 
oft  zu  opernhaft  erschienen.  Immerhin  eino  Isolde,  die  sich 
besonders  technisch  vor  Kennern  der  Wagner'schen  Muse  im 
Ganzen  mit  Ehren  hören  lassen  konnte,  und  aus  deren  kostbarem 


c  h  i  c  h  t  e. 

Material  ein  wahrhaft  verstundiger  Regissenr  —  den  wir  dies- 
mal durchaus  Vormunden  —  sogar  etwas  Grosses  hiitto  Uoraus- 
gestalten  können. 

Der  Tristan  des  Hrn.  Winkelmann  war  schlechthin  un- 
bedeutend —  mit  Bedauern  constatiren  wir  dies,  da  wir  vor 
dem  Siegfried  und  dem  Stolzing,  ja  auch  dem  Parsifal  dieses 
Künstlers  grossen  Respect  hegen,  und  er  überdies  heute  als 
einer  der  ersten  Wagner-Sänger  in  Deutschland  gilt.  Von  einer 
technischen  Beherrschung  der  Tristan-Rolle  bis  in  den  Tonfall 
der  Stimme  bei  jeder  oinzolnen  Silbe,  bis  in  dio  scheinbar 
nebensachlichste  mimische  Geste  hinab,  wie  uns  dies  an  Hrn. 
Vogel  so  ungemein  imponirt,  ist  bei  Hrn.  Winkelmann  nicht 
die  Rede,  ja  manche  Stellen  seiner  Leistung  machen  uns  den 
betrübenden  Eindruck,  als  wisse  der  Silnger  mit  der  Situation, 
mit  den  Textworten  absolut  Nichts  anzufangen.  Freilich  liegt 
die  Partie  Hrn.  Wiokelmann  grösstentheils  zu  tief,  aber  mehr 
Loben,  mehr  innere  Wärme  konnte  er  trotzdem  entwickeln  — 
und  wie  matt,  wie  monoton  war  im  Ganzen  das  Spiel!  (Jebri- 
gens  wollen  wir  der  Wahrheit  gemäss  constatiren,  das«  Hrn. 
Winkelmann's  Tristan,  namentlich  im  S.  Acte  iu  den  Reprisen 
der  Vorstellung,  einen  entschiedenen  Fortschritt  documentirte. 
Möglicherweise  lebt  sich  der  Sanger  mit  der  Zeit  mehr  in  den 
so  wunderbar  tief,  so  urmenschlich  gedachten  Charakter  der 
Rolle  ein  und  verschwindet  dann  nicht  mehr  so  klaglich  neben 
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dor  (äus&erlich  unstreitig  höchst  effectvollen!)  Wiener  Isolde, 
als  es  zur  Zeit  der  Fall  tut. 

Frau  Baum  gartner-Papier  verwerthet  ihre  bestrickend 
schöno  helle  Altstimme  mit  viel  Geschmack  und  Geschick  in 
der  Rolle  der  Brangäne,  leider  fehlt  es  umsomehr  an  einer 
auch  nur  halbwegs  dramatischen  lndividualisirung,  die  wich- 
tigsten, bedeutendsten  Moment«,  vor  Allem  die  Verwechselung 
der  Tranke  im  ersten  Acte,  die  der  gediegene  Referent  der 
„Neuen  Fr.  Presse"  allerdings  nur  als  einen  —  Zufall  (!)  uuf- 
faast,  lftsht  die  Sängerin  hilflos  fallen. 

In  technischer  Hinsicht,  an  Deutlichkeit  der  Textaussprache, 
an  Prägnanz  der  Phrasirur.g  erscheint  Hr.  Scaria  als  Marke 
in  der  Wiener „Tristan"-Vorstellnng  allen  «»inen  Collegen  (Iber- 
legen, andererseits  verzerrt  er  die  tiefe  Trauer  des  nunmehr 
all  seiner  Lebens-Ideale  beraubten  greisen  Königs  ins  allzu 
Larmoyante  —  die  ohnehin  einer  oberflächlichen  Hörerschaft 
gegenüber  etwas  gewagte  Scene  bekommt  dadurch  fast  den 
Anstrich  des  Komischen. 

Hr.  Sommer  gibt  den  Kurwenal  dort  und  da  nicht  Abel, 
nur  behindert  ihn  die  schwerflüssige,  Wagner's  SprechgeHang 
so  gar  nicht  zusagende  Gesangsmanier:  es  ist,  als  ob  den  Sänger 
die  Töne  im  Munde  wie  Brei  aneinanderklebten. 

Der  Melot  des  Hrn.  Schmitt  stört  nicht,  über  Hrn.  S  c  h  i  t- 
te  n  h  elm jungen  Seemann,  der  das  tief  bedeutungsvoll,  nicht 
ganz  leicht  zu  intonirende  Lied  am  Anfang  des  Werkes  zu  sin- 
gen hat,  ist  nur  Gutes  zu  sagen. 

Wir  hatten  gehofTt,  das«  bei  einer  Wiener  „Triebin"-Auf- 
führung  uns  wenigstens  eine  berauschend  glänzende  und  schwung- 
volle Orchesterleistung  rein  musikalisch  für  die  voraussichtlichen 
Mängel  und  Mißgriffe  der  Darstellung  entschädigen  würde. 
Aber  auch  diesfalls  sind  unsere  Erwartungen  nur  halb  erfüllt 
worden.  So  brachten  z.  B.  die  Münchener  1872  unter  Hans 
v.  Hü  low  da«  Vorspiel,  dann  das  Riesencrescendo  vor  Erscheinen 
Tristan"«  im  2.  Acte,  besonders  aber  die  furchtbar  grossartigo 
Ititroduction  der  fünften  (nach  dem  Wiener  Textbuch  sechsten) 
Scene  des  1.  Actes,  der  ersten  Begegnung  Tristan'»  und  Isolde'«, 
wo  das  Orchester  so  herrlich  den  trotzig-kühnen  Charakter  de« 
Helden  zeichnet  nnd  zugleich  jeden  Schritt  der  herannahenden 
Katastrophe  uns  mit  Centnerschwere  ins  Herz  grübt  —  ungleich 
machtvoller  heraus.  Erst  im  letzten  Aufzug  erscheint  das 
Wiener  Orchester  an  Schwung  und  Virtuosität  ganz  auf  der 
Höhe  seines  europäischen  Rufes,  der  Blaser  des  Englischen  Horn«, 
Hr.  Baumgärt  1,  verdient  für  seine  ausgezeichnete  Wiedergabe 
der  .traurigen"  und  der  „lustigen"  Weise  besonders  genannt  zu 
werden,  und  wir  wollen  gern  gestehen,  doss  wir  uns  jener  fabel- 
haft kühnen  rhythmischen  Absprünge,  wo  die  herrliche  Gesdur- 
Melodie  des  2.  Actes  «von  H.  v.  Wolzogen  bekanntlich  „Schlum- 
mermotiv"  genannt)  nacheinander  im  4/(-,  * /«-Takt  erscheint 
und,  ursprünglich  so  träumerisch  eingeführt,  nunmehr  mit  der 
Kxtase  höchston  Jubel«  aufwirbelt,  nie  und  nirgends  bewälti- 
gender dargeboten  denken  können,  als  sie  gegenwärtig  im 
Wiener  Hofopern theater  zu  hören  ist 

In  turbulenten  Momenten  dieser  Art  ,  wo  ein  weniger  gc- 

•  .cht  die  Fus- 


Orchester,  ein  Dutzend-Capellmeister  so  leicht 
sung  verlören,  bewundern  wir  auch  rückhaltlos  die  eiserne 
Festigkeit,  die  stramme  Energie  des  Dirigenten  Hans  Richter: 
der  erwähnte  Fünfviertel-Satz  wirft  Einen  völlig  nieder  und 
doch  ist  jede  einzelne  Note  auch  im  ungestümsten,  entfesselt- 
sten Tempo  deutlich  zu  vernehmen. 

Die  eigentliche  pnrtie  honteuse  der  Wiener  „TriKtan"-Auf- 
führung  ist  die  Scenining,  welche  wir  des  grossen  Werke«,  wie 
des  Hofoperntheaters  für  gleich  unwürdig  erklären  müssen. 
Dass  man  für  den  orsten  Act  das  „famose"  (?>  Schiff  au«  der 
.Afrikanerin'1,  für  die  Liebesscene  eine  Gartendecoration  aus 
dem  „Troubadour"  benutzte,  wäre  noch  nicht  die  ärgste  Sünde, 
zeigte  sich  nur  im  Uebrigen  ein  Funken  Geschmacks,  poetischen 
Sinnes.  Der  „Tristan*  verlangt  so  wenig  Süsseren  Prunk,  der 
Decorateur  «oll  sich  nur  liebevoll  in  die  vom  Dichter  und  Com- 
lionisten  so  gar  nicht  missverständlich  gezeichneten  wunder- 
baren Situationen  und  Stimmungen  versenken,  für  selbe  einen 
echt  künstlerischen  Rahmen  schaffen.  In  Wien  waltet  aber  über 
der  .Tristan"-Scenirung  das  nüchternste  Handwerk  und  zugleich 
ein  Sparsystem,  da«  bei  den  vorhandenen  Geldmitteln  ganz  un- 
erklärlich wäre,  wenn  man  nicht  wüsste,  dass  ja  da«  Geld 
dringend  wo  ander«  henöthigt  werde,  indem  die  Ausstattung  des 
Ballet«  in  der  elektrischen  Ausstellung  Hunderttau- 
sende von  Gulden  (buchstäblich!)  verschlingt;  ein  natürlich 
unvergleichlich  wichtigeres  Objoct,  als  dor  „Tristan",  für  den 
»ich  doch  nur  eine  Clique  (?)  interessiit  und  den  man  eigentlich 


Annäherung  an  die  Küste  —  was  doch  schon  durch  diu  muhik 
jis  ins  kleinste  Detail  vorgebildet.  Wie  geschmacklos,  ja  ganz 
ind  gar  unmöglich  die  Gruppirung  der  Liebenden  in  dem 
sanberhaften  Ruhepuncte  de«  2.  Acts  („0  sink  hernieder,  Nacht 


nur  „schandenhalber"  aufführt,  um  erstlich  „vor  der  Welt"  ein« 
zwanzigjährige  Schuld  an  den  verewigten  Meister  abzutragen, 
und  dann,  um  in  dorn  so  prunkhaft  angekündigten  Wagner- 
Cyklus  im  December  auch  mit  diesem  Werke  paradiren  «u 
können. 

Im  1.  Act  ist  die  Schiffscajüte  Isolden«  so  arrangirt,  dass 
wenn  deren  Vorhang  zurückgeschlagen  wird,  sämmtliche  Ma- 
trosen die  Umarmungen  der  Liebenden  sehen  müssen,  dagegen 
sieht  kein  Mengch  Etwas  von  dem  Wehen  der  Flaggen,  von 
einer  wirklich  seemännischen  Bewegung  de«  Schiffsvolke«  bei 
Annäherung  an  die  Küste  —  wa»  doch  schon  durch  die  Musik 
bis  i 
und 

zauberhaften 

der  Liebe!")  —  sefiweigen  wir  lieber  "darüber  und  verderben 
wir  uns  nicht  geflissentlich  den  berückenden  Eindruck,  welchen 
gerade  hier  die  himmlische  Mu«ik  auf  uns  hervorbringt,  wenn 
wir  ihr  mit  geschlossenen  Augen  lauschen. 

U überhaupt,  wenn  uns  Etwas  über  die  rücksichtslose  und 
leichtfertige  Behandlung  eine»  der  tiefsinnigsten  und  idealsten 
Kunstwerke  aller  Zeiten  seitens  einer  nur  nach  Cnasonerfolgen 
dürstenden  Regie  zu  trösten  vermag,  so  ist  ea  der  erhebende 
Gedanke,  das«  das  Drama  als  solche«  „trotz  Alledem  und  Alle- 
dem" völlig  durchgedrungen ,  dass  sich  endlich  auch  die  best- 
verhiumdete  Schöpfung  R  Wagner'«  (man  lese  die  Berichte  und 
Notizen  au«  den  seebsziger  Janren  nach!)  spät,  aber  doch  nun 
vielleicht  eben  deshalb  um  so  entschiedener  jenen  Ehrenplatz 
in  der  Werthschätzung  der  Zeitgenossen  eroberte,  welchen  ihr 
eine  am  Leitaeilo  böswilliger  oder  bornirter  Afterkritiker  ge- 
gängelte frühere  Generation  hartnäckig  verweigerte. 

Den  grossartigen,  aber  vereinzelt  gebliebenen  Münchener 
Erfolg  von  „Tristan  und  Isolde"  im  Jahro  1865  haben  des 
Meister«  verstehende,  intimste  Freunde  gemacht,  die  neuesten 
Weimarer,  Leipziger,  Hamburger,  Londoner  und  Wiener 
Triumphe  des  Werkes  wurdem  demselben  von  dorn  Publicum 
selbst  bereitet  _ 

Dr.  Theodor  Helm. 


Berichte. 

Leipzig«  Zeigte  das  Programm  des  1.  Gewandbauscon- 
certes  ausschliesslich  die  Namen  längst  an  dieser  Stelle  aner- 
kannter Componistcn  und  Solisten,  so  bot  das  folgende  zweite 
mit  geringen  Ausnahmon  das  Gegenbild :  Da«  „Tri«tanu-Vorspiel 
war  absolute  Novität,  die  ßrahms'sche  C  moll-Symphonie  bat 
noch  lange  nicht  die  Anerkennung  gefunden,  die  sie  beanspru- 
chen darf,  und  die  Solisten  waren  in  den  Abonnementconcerten 
vollständig  neue  Erscheinungen.  Von  der  Ausführung  der  bei- 
den Orchesterwerke  darf  gesagt  werden,  das«  sie  eine  recht  gute 
war.  In  tapferster  Weise  hatte  Hr.  Capellmeister  Reinecke  die 
Antipathien,  welche  er,  wie  man  «agt,  gegen  die  beiden  Werke 
hegt,  zu  überwinden  gesucht,  deren  Details  herauszuarbeiten 
und  den  ihm  fehlenden  Enthusiasmus  durch  grosse  Gewissen- 
haftigkeit zu  ersetzen  «ich  ungelegen  sein  lassen.  Als  Solisten 
producirten  sich  .  Frl.  Teresina  Tua,  die  gefeierte  Geigenfee, 
und  der  Wiener  Pianist  Hr.  Robert  Fischhof.  Frl.  Tua  spielte 
das  Bruch'sche  G  moll-Concert,  RafTs  bekannte  Cayatinc,  Sara- 
«ate's  „Jota  arragonesa"  und  als  Zugabe  ein  weiteres  Stück 
des  letztgenannten  Componisten.  Nicht  nur  ihre  wunderbare 
Technik  feierte  [die  üblichen  Erfolge,  sondern  auch  da«  rein 
Musikalische  in  dem  Concert  kam  zu  seinem  Recht.  Die  süsse 
Cantilene ,  die  die  junge  Künstlerin  auf  ihrem  Instrument  ent- 
wickelt und  da«  Verständnis«,  da«  «ie  «ich  trotz  ihrer  fleissigen 
Beschäftigung  mit  Virtuosciifiittcr  für  gediegenere  Compositiopen 
zu  erringen  gewusst  hat,  müssen  auch  den  ernstesten  Musik- 
freund für  diese  blendende  Erscheinung  einnehmen.  Wir  gehen 
in  unaercr  Erwartung,  Teresina  Tua  in  jeder  kommenden  Sai- 
son der  Gewandhausconcerte  zu  begegnen  und  von  ihr  auch 
einmal  das  Beethoven'sche  Concert  die  Bach'iche  Chaconne 
und  ähnliche  Meisterwerke  vortragen  zu  hören,  sicher  nicht 
fehl.  Hr.  Fischhof  «pielte  das  Chopin*«che  F moll-Concert  und 
wuaste,  unterstützt  von  einem  echten  und  rechten  Blütbner,  all- 
seitige Sympathien  mit  «einem  ebenso  klaren,  wie  empfindungs- 
vollen Vortrag  zu  erwecken.  Das«  die  verschiedenen  kleinen 
Abweichungen,  welche  er  »ich  vom  Original  gestattete,  immer 
statthilft  gewesen  wären,  möchten  wir  jedoch  bezweifeln,  so 


Digitized  by  Google 


r>43 


unwesentlich  »ie  auch  Jen  Kindruck,  den  das  Spiel  den  Um. 
Fisch  ho f,  wie  bemerkt,  hintorliesa,  beeinträchtigten. 

Frl.  Tua  gab  zwei  Tage  später  im  Alton  Stadttheator  noch- 
maU  Gelegenheit,  ihr  grosses  Talent  bewundern  zu  können. 
Ausser  einigen  ihrer  bekannten  Repertoirestücke  spielte  nie 
auch  da«  Mcndelssohu'sche  Concert,  und  zwar  so  vortrefflich, 
da««  man  den  Hut  vor  dieser  Leistung  abnehmen  durfte.  Schade 
nur,  das«  dos  Accompagneraent  nicht  vom  Orchester,  sondern 
am  Flügel  ausgeführt  wurde  und  noch  dazu  in  einer  wirklich 
unverantwortlichen  Unzulänglichkeit  Hr.  Porst,  der  neue 
Musikdirector  des  Hrn.  Staegeinanu,  hat  sich  sowohl  mit  dieser 
Begleitung,  wie  auch  mit  dem  Accompagnement  der  übrigen 
Solovorträge  des  Frl.  Tua  ein  wenig  schmeichelhaftes  Zeugnis« 
für  seine  Künstlerechuft  ausgestellt.  Wir  sind  im  Theator  und 
in  besseren  Conoerten  Aehnlichem  noch  nie  begegnet. 

Wir  wollen  hier  noch  zwei  Auffahrungen,  welche  vor  dem 
obenberegten  Gewandhatuconcert  stattfanden,  nachtragen.  Am 
vorletzten  Sonnabend  veranstaltete  der  Quartett- Verein 
unter  der  eifrigen  Leitung  des  Hrn.  A.  Riedel  einen  Lieder- 
abend, an  welchem  er  mit  meist  gutem  Gelingen  eine  ganze 
Reihe  Chorlieder  von  Schumann,  Reinccko,  Rheinberger,  Ueber- 
lee,  C.  Zollner  und  Schmidt-Riedel  zum  Vortrag  brachte.  Boi 
der  Auswahl  der  Reinecke'scben  und  Rheinberger'schen  Chöre 
(je  drei  au«  Einem  Opus  resp.  Heft)  mögen  mehr  ökonomische, 
als  künstlerische  Gründe  moassgebend  gewesen  «ein.  So  stark 
iiiesst  bei  diesen  Tonaetzern  der  schöpferische  Quell  nicht, 
das«  in  Werken,  welche  aus  mehreren  Nummern  bestehen, 
gleich  verschiedene  derselben  einer  besonderen  Inspiration  ent- 
sprossen sein  könnten.  V Dealer  Natur  waren  weiter  die  Vor- 
trage eines  Hrn.  Fei  Hoffmann.  Derselbe  sang,  mit  einer 
sehr  weichen,  sympathischen  Buritonatimme  ausgestattet,  aber 
nüchtern  und  langweilig  bis  zum  Excess,  Frithjof«  Abschied 
nebst  vorausgehendem  Recitativ  aus  Brnch's  „Frithjof,  das 
Lied  an  den  Abendstern  aus  Wagner'«  „Tannbäuser*  und  die 
Arie  „An  jenem  Tag*  ans  „Hans  Helling"  von  Marschner.  In 
die  reichlichen  gesanglichen  Darbietungen  brachten  einige 
Claviorvorträgu  zu  vier  Händen  gewitschte  Abwechselung. 

Tags  darauf  präsentirten  «ich  in  einer  Matinee  im  Saale  Blüth- 
ner  die  Dresdener  Pianistin  Frl.  Adelheid  Meie  her,  Frau  Hulda 
Blüthner  (Gesang)  und  Hr.  Alwin  Schröder,  unser  aus- 
gezeichneter Gewandhaus-Solo- Violoncellist.  Frl.  Melcher  hatte 
für  ihr  hiesige«  Debüt  Saint-Sacnx'  G moll-Concert  und  kürzere 
Stücke  von  Chopin,  Bach  und  Nicode'  (Tarantolle)  gewählt  und 
documentirte  in  ihren  Vorträgen  durchweg  eine  «ehr  respectable 
Technik  und  hübsche«  musikalisches  Wesen.  Leicht  erklärliche 
Befangenheit  mochte  die  Sicherheit  ihres  Spiel*  hier  und  da 
beeinflussen.  Frau  Blüthner  sang  zum  ersten  Mal  im  Concert- 
«aale  ihres  Vaters.  Ihr  Gesang  zeugte  von  guter  Schule 
und  empfahl  sich  sonst  mehr  durch  natürliche,  ungeschminkte 
Auffassung,  als  durch  besondere«  Klangvolumen  des  Organs,  das 
überhaupt  wenig  Schmelz  zu  besitzen  scheint.  Ueber  das 
Solospiel  des  Hrn.  Schröder  i«t  weiter  Nichts  zu  sagen,  als  da«« 
M  ganz  von  der  bei  ihm  längst  bekannten  Güte  war. 


Weimar,  20.  Oct.  Das  erste  Abonnementconcert  der  hie- 
sigen Hofcapelle  fand  am  vorigen  Dienstag  unter  Leitung  des 
Hrn.  Prof.  Müller-Hartung  statt,  und  bestand  das  Programm 
ausschliesslich  aus  Compositionen  nordischer  Tondichter.  Wie 
in  allen  anderen  civilisirten  Staaten,  «o  haben  auch  im  Norden 
die  verschiedenen  Richtungen  der  Tonkunst  (oder  vielmehr  der 
Tonkünstler)  ihre  Vertreter,  und  gab  uns  das  letzte  Concert 
genug  Gelegenheit,  dies  bestätigt  zu  finden.  Die  classischen 
rönnen  huldigende  Periode  vertrat  Niel«  Gade's  Bdur-Sym- 
phonio;  die  zwischen  dieser  früheren  und  der  modernen,  mehr 
freiheitliebenden  .  '-mg  schwankende  Musikerschaar  ver- 
suchte Emil  Hartman..  .Nordische  HeerfahrP'-Ouverture  zu 
vertreten,  und  ein  Clavierconcert,  Melodien  für  Streichorchester 
und  kleinere  Piecen  von  Edvard  Grieg  sollten  bezeugen,  das« 
auch  in  Norwegen  Frau  Musica  sich  stets  nach  Neuem  sehnt 
und  auch  schon  Neues  vollbringen  kann.  Trotz  aller  geschickten 
Mache  hielt  die  Hartmann'sche  Zwittercomposition  am  wenig- 
sten Stand.  Die  reizendo  Symphonie  von  Gade  hingegen  ver- 
theidigte  sich  tapfer  und  zeichnete  sich  aus  durch  Rüssen  Wohl- 
Ii  lang,  vortreffliche  Instrumentirung  und  poetisches  Colorit,  de« 
dänischen  Altmeisters  gewohnte  Waffen.  Solch  einen  Feind  zu 
besiegen  war  schwer:  und  doch  gelang  es,  Edvard  Grieg,  nach 
mehrmaligem  persönlichen  Vorrücken  dos  Schlachtfeld  end- 
giltig  zu  behaupten.    Kurz  und  bündig,  um  mich  nicht  mehr 


strategischer  Ausdrücke  zu  bedienen:  Grieg  spielte  sein  Clavier- 
concert und  die  kleineren  Piecen  «Albumblatt*  und  „Norwegi- 
scher Brautzug"  mit  entschiedenem  Glücke;  die  geistvolle  und 
originelle  Wiedergabe  der  nicht  weniger  geistvollen  und  ori- 
ginellen Tondichtungen  fand  den  lebhaftesten  Beifall  der  zahl- 
reichen Zuhörer,  und  es  war  kein  Geringerer,  als  Meistor  Liszt, 
der  «tot«  das  erste  Zeichen  zum  Applaus  gab.  Mag  es  uueh 
anderen  Pianisten  vergönnt  sein,  diesen  Compositionen  einen 
kräftigeren  Anadruck  zu  verleihen,  so  gibt  es  doch  Keinen,  der 
die  rhythmischen  Schwierigkeiten  mit  mehr  Finesse  und  die 
elegischen  Stelion  mit  mehr  Poesie  vortragen  könnte,  als  eben 
Grieg  selbst.  Die  Melodien  für  Streichorchester,  vom  Compo- 
nisten  dirigirt,  wurden  vom  Streicherchor  vorzüglich  nuancirt 
und  ebenso  günstig  aufgenommen,  wie  die  anderen  Grieg'schcn 
Compositionen.  Die  Leistungen  des  Orchesters  unter  Prof.  Müller- 
Hartung'«  umsichtiger  Leitung  verdienen  sehr  gelobt  zu  werden; 
besonders  die  Symphonie  ging  flott  und  con  fuooo  von  Statten. 

Sperati. 


Angers.  2.  Abonn.-Conc,  der  Association  artistique  (Le- 
long):  5.  Symphonie  v.  Beethoven,  „L'Arlesienne"  v.  G.  Bizet, 
Polonaise  aus  „Struensee"  von  Moyerbeer,  Serenado  für  Streich- 
instrumente v.  Haydn,  3.  Violoncellconcert  v.  Goltermann 
(Hr.  Weber). 

Berlin.  1.  Quartottabend  der  HH.  Prof.  Joachim,  de  Ahna, 
Wirth  n.  Hausmann:  Streichquartette,  v.  Haydn  (Gdnr),  Schu- 
mann (Fdur)  u.  Beethoven  (Op.  74).  —  Geistl.  Conc.  des  Rie- 
del'schen  Ver.  (Prof.  Riedel)  a.  Leipzig  unt.  solist  Mitwirk,  der 
Frauen  Köhler  u.  Löwy,  de«  Frl.  Heinemeyer  u.  der  HH.  Brodsky 
u.  Homeyer  a.  Leipzig,  des  Hrn.  v.  Pilsach  a.  Berlin,  des  Hrn. 
Haller  a.  Gera  u.  A.  m.  am  21.  Oct.:  Chöre  v.  Joaquin,  Eccard, 
Wüllner  („De  profundis"),  Banck  {„o  Dom  ine"),  8.  Bach, 
Liszt  i* ..Seligpreisungen"),  C.  R iedel (Berg.  Weihnaehtslcgende) 
u.  R.  Volkmann  (Weihnachtslied),  Dialog  a.  dem  16.  Jahrh.  f. 
Altsolo  in.  Chor  v.  A.  Becker,  Orgel-  und  Violinsoli.  — 
1.  Abonn.-Conc.  de«  Philharm.  Orch.  (Prof.  Dr.  Wüllner)  unter 
Mitwirk,  de«  Frl.  Beber,  der  Frau  Löwy  u.  de«  Hm.  Schelper 
a.  Leipzig  und  des  Hm.  Dierich  a.  Weimar,  sowie  des  Riodel'- 
«chen  Vereins  a.  Leipzig :  9.  Symph.  v.  Beethoven ,  Eingangs- 
ebor,  figur.  Choral  n.  Schlusschoral  aas  der  Cantate  „Ein  feste 
Burg"  v.  S.  Bach,  Vorwandlungsmusik  und  Schlussscene  des 
1.  Aufzuge«  a.  „Parsits!"  v.  R.  Wagner. 

Bonn.  Orgelconc  des  Hrn.  Chr.  W.  Köhler  am  10.  Oct.  m. 
Compositionen  v.  Allegri  (Asdur-Praeludium),  S.  Bach  (Paasa- 
caglia  u.  Vorspiel  zu  „Schmücke  dich,  o  liebe  Seele'"),  A.  Haupt 
(Doppelkanon  über  .Der  lieben  Sonne  Licht  und  Pracht*)  und 
G.  Merkel  (8on.  Op.  118). 

Bremen.  1.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Bromberger, 
Skalitzky,  Höhrs,  Weber  u.  Bast:  Ciavierquintett  v.  Brahma, 
Amoll- Streichquart,  v.  Schumann,  Violoncellsoli  v.  Boccherini 
u.  Popper  (Menuett).  —  1.  Liederabend  der  HH.  Dr.  Gunz  a. 
Hannover  u.  Bromberger:  Lieder  v.  Weber,  Spohr,  Marschner, 
Mendelssohn,  Schubert,  Schumann,  H.  Goetz  („Sehlicsse  mir  die 
Augen*  u.  „O  Schwälblein")  u.  Ad.  Jensen  („Lehn  deine  Wang" 
u.  „Margaret h  am  Thore"),  Ciaviersoli  v.  Chopin,  W.  Bargiel 
(drei  Nummern  a.  der  Suite  Op.  21)  u.  D.  Brom  berger  (Phant.- 
Ballade).  —  1.  Abonn.-Conc.  (Reinthaler) :  4.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  Reinecke  („König  Manfred")  n.  Weber 
(„Euryanthe"),  Solovorträg«  des  Frl.  J.  v.  Ghilony  au«  Lübeck 
(Ges.,  Arie  v.  Gluck,  »Der  Asra"  v.  Rubinstein  u.  „Liebes- 
treu" v.  Brahms^  u.  des  Hrn.  T.  Nachez  (VioL,  Cdur-Conc.  v. 
M.  Moszkowski,  „Liebesscene"  v.  J.  Sachs  etc.). 

Celle.  Symph. -Conc.  der  Cap.  des  2.  bann.  Inf.-Reg.  No.  77 
(Reichert)  am  10.  Oct. :  8.  8ymph.  v.  Beethoven,  Ouvert.  „Frau 
Aventiure"  v.  F.  v.  Holstein,  „Paraifal"- Vorspiel  v. Wagner, 
Adagio  f.  Streichorch.  a.  Op.  163  v.  F.  8chubert,  Violinconc.  v. 
Mendelssohn  (Hr.  Reichert). 

Darmstadt.  1.  Conc.  der  Hof  cap.  (de  Haan):  3.  Symph.  v. 
Beethoven,  Ouvert.nMeeresstille  und  glückliche  Fahrt*  v.  Men- 
delssohn, Solovorträge  des  Frl.  Finkelstein  (Ges.,  Arie  v.  Händel, 
„Wie  froh  und  frisch"  u.  „Vergebliche«  Ständchen"  v.  Brahms 
u.  „Ein  Fichtenbaum  steht  einsam"  v.  H.  Kafka)  u.  des  Hm. 
Wendling  a.  Mainz  (Clav.,  Fismoll-Conc.  v.  Reinecke,  Polo- 
naise v.  X.  Scharwenka  u.  Menuett  u.  Scherzo  a.  Op.  35  v. 
S.  Jadassohn). 
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Dessau.  1.  (Jone,  der  Hofcap.  (Klughardt):  Fdur-Syniph. 
v.  R.  Radecke  (unt.  Leit.  de«  Comp.),  Ouvertüren  von  Weber 
(„Beherrscher  der  Geister")  u.  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonore"), 
Solovorträge  des  Hrn.  Klughardt  (Clav.,  Amoll-Conc.  v.  Schu- 
mann) u.  des  Frl.  M.  Boetticher  a.  Leipzig  (Ges.,  „Loreley"  v. 
Liszt,  „Mir  trüumte  von  einem  Königskind"  v.  A.  Klughardt, 
„Schön  Rohtraut"  v.  Schlottmann  und  Geburtstagslied  von 
J.  Such«). 

Erfurt.  Conc.  f.  du«  Luther- Denkmal  am  24.  Ort.:  Auf- 
führ, des  Orator.  „Luther  in  Erfurt"  v.  B.  Schick  durch  den 
Barfüsner-Kirchengea.-Ver.  unt.  Leit  des  Comp.  u.  solist  Mit- 
wirk, der  Frau  Srheidemann,  des  FrL  Lehmann  und  der  Uli. 
Bürger  a.  Braunschweig  n.  Pastor  Auafeld  a.  Mehlis. 

Freiherr  1.  8.  Conc.  der  Frls.  C.  Boggstöver  (Ges.)  und 
C.  Bergk  (Clav.)  unt.  Mitwirk,  des  Stadtniuftikcorps  am  10.  Oct.: 
Symphoniesatz  v.  Uaydn,  „Athalia'-Ouverture  v.  Mendelssohn. 
Soli  f.  Ge».  v.  Mozart,  Schlottmann  („Schön  Robtraut")  und 
Brahms  („Auf  dem  See")  und  f.  Cluv.  v.  Beethoven  (Esdur- 
Conc),  Chopin  u.  Mendelssohn.  (Die  durch  grossen  Beifall  aus- 
gezeichneten Vortrüge  der  beiden  Damen  werden  in  einem  Be- 
richte de»  „Kr.  Tagebl."  sehr  gerühmt.) 

Freiburg  L  Br.  1.  Abonn.-Conc.  des  Philharm.  Ver.:  „Am 
Traunsee"  f.  Baritonsolo  (Hr.  Hungar  a.  Münchon),  Fruuencbor 
u.  Streichorch.  v.  F.  Thieriot,  Solovortriige  der  HH.  d' Albert 
(Clav.,  Tocc.  n.  Fuge  v.  Bacb-Tausig,  Son.  Dp.  90  v.  Beethoven, 
Nock  u.  Polon.  Op.  53  v.  Chopin,  „Liebestraum"  ti.  „Soiree  de 
Vicnne"  No.  C  v.  Liszt  u.  Barcarolc  u.  Etüde  v.  Rubi nsteiu) 
u.  Hungar  (Arie  v.  Münchner,  „Die  Vatergruft"  v.  Liszt,  „Tom 
der  Reimer"  v.  Löwe,  Minnelied  u.  „Wie  bist  du,  meine  Köni- 
gin" v.  Brahms  u.  „Neue  Liebe"  v.  Beethoven). 

Ilaunover.  Conc.  der  Sängerinnen  Frls.  Christine  Schöll 
u.  Agnes  Hundoegger  unt.  Mitwirk,  de»  Hrn.  Haenflein  (Viol.): 
Vocaldnetten  v.  Handel,  Mozart  u.  Schumann,  Soli  f.  Ges.  von 
Schumann,  Schubert,  Taubert  („Wildfang")  u.Tosti  u.  f.Viol. 
v.  Tartini,  Wieniawski  („Legende")  u.  Ä.  v.  Goldschmidt 
(Serb.  Tanz).  (Als  ausgezeichnet  worden  die  Vortrüge  des  Frl. 
Sehotol  u.  des  Hrn.  Haenflein  bezeichnet,  wahrend  Fr).  Hund- 
oegger stimmlich  nicht  günstig  disponirt  gewesen  ist.  Frl. 
Schotel  ersang  sich  einen  Lorbeerkranz.) 

Leipzig.  1.  Abonn.-Conc.  der  „Euterpe*"  (Dr.  Klengel): 
3.  Symph.  v.  Schumann,  Festouvert  v.  C.  Reinocke,  „Nacht- 
musik" L  Streichorch.  v.  R.  Heuberger,  Clnviervortrüge  des 
Frl.  M.  Krebs  a.  Dresden  (n.  A.  4,  Rhaps.  v.  Lisztl  —  3.  Ge- 
wandhausconc  (Reinecke):  Ddur-Symph.  (ohne  Menuett)  von 
Mozart,  „Sorumernachtstraum"-MusiK  v.  Mendelssohn,  Solovor- 
träge des  Frl.  J.  Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  Arie  a.  „Odys- 
seu»"  v.  Bruch  etc.)  u.  de«  Hrn.  Prof.  Barth  a.  Berlin  (Clav.). 
—  Abenduntcrbaltung  im  k.  Conservat,  der  Musik  am  19.  Oct.: 
Amoll-Streichquart.  v.  Schubert  —  HH.  Hauschildt  a.  Othmar- 
schen, Mead  a.  London,  Cornelius  a.  Rothenburg  a.  T.  u.  Torek 
a.  New-York,  Arie  ans  „Tannhäuser"  v.  R.  Wagner  «=  Frl. 
Böckow  a.  Bergen,  Esdur-Variat.  v.  Mendelssohn  ™  Frl.  Krause 
a.  London,  Arioso  u.  Gavotte  f.  Violonc.  v.  Rein  ecke  =  Hr. 
Torek,  zwei  Etüden  u.  Fmoll-Ballade  für  Ciavier  v.  Chopin 
Hr.  Voorhis  a.  Hoboken,  Böhm.  Volkslied  u.  Mailied  v.  Jadas- 
so hn  —  Frl.  Görlich  a.  Aschenileben,  Adur-Polon.  f.  Viol.  v. 
Wieniawski  =  Hr.  Derghof  aus  Asciiaffenburg ,  Clavicrtrio 
Op.  1.  No.  1,  v.  Beethoven  =  Frl.  Walker  a.  Birmingham  und 
HH.  Klingonfcld  a.  München  n.  Torek. 

Mühlhnusen  i.  Th.  Conc.  desAUgem.  Musik  ver.  am  ll.Oct., 
ausgeführt  von  den  HH.  Dengremont  (Viol.)  u.  Leitert  (Clav.) 
m.  Compositionen  v.  Raff,  Wieniawski,  Coenen,  Ernst  u. 
Liszt. 

Münster  I.  W.  Wohlthatigkeitsconc.  unter  Leit.  des  Hru. 
Roothaan  o.  Mitwirk,  der  Harfenistin  FrL  Böhnor  a.  Cüln  a.  Rh, 
um  8.  Oct.:  „Loreleyl,-Einleit  v.  Bruch.  »Ave  verum  corpus" 
v.  Mozart,  „Lorelev'-Finale  v.  Mendelssohn,  Orch.-Einlcit  zum 
3.  Act  u.  Brautlied  f.  Chor  u.  Orch.  a.  „Lohengrin"  u.  Einzug 
der  Gaste  auf  Wartburg  a.  „Tannhausor"  v.  Wagner,  Soli  f. 
Oes,  u.  f.  Harfe.  —  1.  Vereinscouc.  (Grimm) :  &.  Symphonie  v. 
Beethoven,  Ouvcrt  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  v.  Gluck,  Solovor- 
trägü  des  Frl.  Schneider  a.  Cöln  a.  Rh.  (Ges.,  Arie  a.  „Odysseus" 
v.  Bruch,  „Mainacht"  v.  Brahms,  ^Ständchen"  v.  Grimm, 
„Pas  erste  Lied"  v.  Grammann  u.  Wiegenlied  v.  Mozart)  und 
de»  Hrn.  Blaha  (VioL,  5.  Conc.  v.  Molique  u.  drei  Ungar.  Tanze 
v.  Brahma- Joachim). 

Neustfdtel  i.  S.  Kircbencono.  am  14.  Oct.:  Motetten  „Wo 
du  hingehst"  u.  „8ei  nur  wieder  zufrieden"  v. F.  O.Gast,  Psalm 
„Freisot,  ihr  Völker"  f.  Chor  u.  Solo  in.  Orgel  von  L.  Böhnor, 


Hymne  f.  Sopransolo  u.  Chor  v.  Mendelssohn,  Solovortrüge  des 
Frl.  Bochmann  (Ges.,  Arie  v.  Handel)  und  der  HH.  Organisten 
Base  (Festpraeludium  v.  Baake  u.  Piece  v.  G.  Merkel)  und 
Frenzel  (Phant.  v.  Borens  u.  Pastorale  v.  Merkel). 

Paris.  1.  Conc.  popul.  (Pasdoloup):  C  dur-Symphonie  von 
Schumann,  Ouvert.  zu  „Carnaval  romain"  v.  Berlioz,  Andante 
symphonique  v.  L.  Husson,  Serenade  f.  Streichinstrumente  v. 
Beethoven,  Bdnr-Clavierconc.  v.  Mozart  (Hr.  Th.  Ritter). 

Rostock.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Ad.  Asmann  (Ges.)  und 
des  Pianisten  Hrn.  Bübrins  m.  Liedern  v.  Schubert,  Brahma 
(„Feldeinsamkeit",  „Wie  irisch  und  froh"  und  „Vergebliche« 
Ständchen"),  Franz  („Dio  Haide  ist  braun")  u.  Schumann  und 
m.  Claviercompositionen  v.  J.  Rheinborger  (Toccata  Op.  Ii?), 
Schumann,  Schubert,  Volk  mann  („Blumenstock"),  Chopin  u. 
Liszt.  (Die  Leistungen  des  Hrn.  Bühring  fanden  nach  einem 
uns  vorliegenden  Referat  ihren  llöhepuncl  in  dem  Vortrag  de« 
Gdur-Itnprotnptus  von  Schubert,  Frl.  Asmann  bat  in  ihrer  be- 
kannten nobetn  Weise  gesungen,  auf  vielfaches  Bitton  Hees 
sie  sich  zu  einer  Zugabe,  einem  L.  Hartmann'scben  Liode,  be- 
wegen.) 

Solingen.  Festconc.  des  „Oeaian"  unt  Leit.  des  Hrn.  F.  O. 
Sturm  u.  unt.  Mitwirk,  der  Gesangvereine  „Phönix"  u.  „Sänger- 
bund" u.  der  Cap.  des  39.  Inf -Reg.  (Kohn)  am  14.  Oct.:  2.  Satz 
der  5.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Mozurt  u.  Wober, 
Ungar.  Tänze  v.  Brahms,  Menuett  v.  Boccherini,  „Pizzicati"  a. 
„Sylvia"  v.  Del  i  bes,  Morgonhymno  f.  Chor  u.  Orch.  o.  „Electra" 
v.  A.  Dietrich,  Kriegsgesang  f.  do.  v.  F.  Lachnor,  Chorlie- 
der a  capella  v.  Beschnitt  („Ossian"),  J.Otto,  F.Otto  („Der 
schöne  Schäfer"),  Goldmark  („Frühlingsnetz")  u.  A. 

Weimar.  1.  Abonn.-Conc  der  Hofcap.  (Prof.  Müller-Har- 
tung)  unt  Mitwirk,  des  Hrn.  Edv.  Grieg  a.  Bergen:  Bdur-Sym- 
phonie  v.  Gade,  „Nordische  Heerfahrt"  v.  Em,  Hart  mann, 
Melodien  f.  Streichorch.,  Amoll-Conc,  „Albumblatt"  «.  „Nor- 
wegischer Brautzug"  f.  Clav.  v.  Edv.  Grieg. 

Wismar.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Ad.  Asmann  und  des 
Pianisten  Brn.  Bühring  am  8.  Oct  m.  Liedern  v.  Weber,  Cho- 
pin, Schnell  (Frühlingslied),  Brahms  („Mainacht",  Minnelied  ' 
u.  „Vorgebliches  Stündchen"),  Ru  binstei  n  („Es  blinkt*'),  Schu- 
bert u.  Schumann  u.  m.  Claviercompositionen  v.  Schumann, 
Schubert,  Volk  mann  („Blumenstock),  Ad,  Jensen  („Galatea"), 
Raff  („Rigaudon")  u.  Liszt 

Zittau.  Kirchenconc.  gelegentl.  der  5.  GeuorulversatninL 
de«  Büchs.  Lehrerver.:  Chorgesllnge  v.  R.  Wagner  („Wach 
auf"  a.  don  „Meistersingern"),  Oslander  („Ein  feste  Burg"),  Has- 
ler („Mit  unser  Macht»),  Eccard  („Das  Wort,  rie  sollen  lassen 
stahn"),  G.  Albrecht  (Psalm  1,  m.  Soli),  M.  Hauptmann  („Sei 
still  dem  Herrn")  u.  E.  F.  Richter  (Abendlied),  Solovorträge 
der  Frau  L.  Fiscner  (Ges.,  „Geheiliget  werde  dein  Name"  von 
P.  Cornelius  u.  „Sei  still"  v.  Raff)  u.  der  HH.  Zehl  a.  Frei- 
berg (Ges„  Psalm  57  v.  G.  Merkel),  Albrecbt  (Org.,  1.  BACH- 
Fuge  v.  Schumann  u.  Sonatensatz  v.  Mendelssohn)  und  Sauer 
(Viol.,  And.  grac.  v.  W.  Volckmar). 

Zwickau.  1.  Kammermusikabend  des  Hrn.  Türke  (Clav.) 
unt  Mitwirk,  der  HH.  Petri,  Bollaud,  Tbümcr  und  Schröder 
(Streichquart.)  a.  Leipzig:  Ciavierquint.  Op.  70,  No.  1",  von 
F.  Kiel,  Streichquart.  Op.  18,  No.  2,  v.  Beethoven,  3.  Violin- 
auite  v.  F.  Ries. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Antwerpen.  Hr.  Durat  debuhrte  als  Basilio  im  „Barbier 
von  Sevilla"  und  setzto  durch  die  Originalität  der  ganzen  Er- 
scheinung, wie  durch  seine  merkwürdige  Stimme,  welche  die 
beiden  Charaktere  des  Basses  und  des  Baritons  besitzt,  in  Er- 
stannen. Die  Pianistin  Frl.  Dorr  Petersen  hat  mit  vielem  Glück 
sich  hier  hören  lassen.  Man  fand  das  uuto  Renommee,  welches 
ihr  vorausgegangen  war,  bestätigt.  —  Bologna.  Thomas' Oper 
„Hamlet"  hat,  dank  den  Bemühungen  des  Maestro  Mancinelli 
nnd  der  Solisten  Lhc'rie  (Hamlet),  Frl.  Ritter  (Ophelia), 
(welche  Künstlerin  schnell  für  die  erkrankte  Frl.  Lodi  eintrat, 
um  einen  vollständigen  Erfolg  zu  erringen,  obgleich  ihr  nur 
Eine  Probe  vergönnt  war),  sowie  der  Frau  Mei  (Königin) 
ausserordentlich  gefallen.  —  Bremen.  Hr.  T.  Nachez,  der 
eminente  ungarische  Violinvirtuos,  erregte  in  dem  1.  Abonne- 
mentsconcert  anter  Reinthaler's  Leitung  allgemeine  Bewunde- 
rung. Zum  besondere  Verdienst  rechnen  wir  es  ihm  au,  dm 
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er  sein  ungewöhnliche«  Können  in  den  Dienst  einer  interessan- 
ten Novitiif,  de*  Concert*  von  Moszkowski,  gestellt  hatte  Nohen 
diesem  fertigen  Meister  konnte  sich  die  AnfjUigerschaft  der  an- 
dern solistischen  Kraft  nicht  behaupten.  Frl.  Johanna  von 
Guiluuy  aus  Lübeck,  die  zukünftige  ersto  Altistin  den  Hrn. 
t.  Hüben  in  Berlin,  besitzt  vorläufig  nur  da«  stimmliche  Ma- 
terial zu  einer  ernten  Sängerin ,  alles  Andere  liegt  noch  in 
weiter  Ferne.  —  BrUssel.  Frl.  Arnaud  debutirte  im  „Bar- 
bier" unter  frenetischem  Beifall.  Neben  ihr  verdienen  genannt 
zu  werden  die  Hü.  Kodier  (Allnaviva),  Soulacroix  (Figaro), 
Chappuia  (Bartolo)  und  Gresso.  —  Diirmstndl.  In  dem 
1.  Concert  zum  Besten  de*  Wittwen-  und  Wuiscufonds  der  Hof- 
capclle  wirkten  als  Solisten  die  hie».  Hofopemaüngerin  Frl. 
Finkelstoin  und  Hr.  Pianist  Wendling  au«  Mainz  mit.  Letzterer 
hatte  einen  verdienten  Succir*.  Kr  spielte  in  der  Hauptsache 
Conipositioncn  »einer  Leipziger  Lehrer  Keinecke  und  Jadassohn. 
—  Dessau.  Für  da«  1.  Abonnementconcert  der  herzogl.  llof- 
cajielle  hatte  man  Frl.  Magdu  Boot ti eher  aus  Leipzig  zur 
Mitwirkung  gewonnen.  Die  junge  Sängerin  hat  etwa«  Ordent- 
liches gelernt  und  besitzt  dabei  aber  uucli  einen  ansehnlichen 
Fonds  seelischer  Kmpfindung.  Ihro  Vortrüge  fanden  grossen 
Anklang.  —  Erfurt.  Da»  1.  Concert  des  Erfurter  Musikvcreins 
war  durch  die  Mitwirkung  zweier  vortrefflichen  Solokräfte  ein 
doppelt  genussroiches.  Frl.  Uohcnschild  aus  Berliti  erwarb 
sieh  durch  ihre  warm  empfundenen  Getsingvortrilgc,  Hr.  Con- 
certmeister  Petri  aus  Leipzig  durch  sein  vollendetes  Violin- 
spiel bur/.lichen  Beifall.  Eine  Novität,  welche  bald  zum  Reper- 
toire unserer  Violinsolisten  gehören  wird,  war  das  von  Hrn. 
Petri  vorgetragene  Coucert  von  HanB  Sitt.  —  Lyon.  Die  Saigon 
im  Grand  -TheYttro  wurde  in  befriedigender  Weise  eröffnet. 
Frau  Brian),  Frl.  Arnaud,  der  Tenor  Hr.  Laznarche,  der 
Buriton  Hr.  Berardi  und  der  Bas«  Hr.  Queyrel  haben  sich 
hervorgethun,  ebenso  der  Capellmeister  Hr.  Luigini. —  Paris. 
Der  Tenorist  Hr.  Escalaüs  trat  als  Arnold  im  „Teil"  erstmalig 
vor  das  Publicum  dor  Grossen  Oper  mit  ausgesprochenem  Er- 
folge.  in  dem  kleinen  Körper  wohnt  eine  grosse  Stimme,  die 
dor  Sänger  bereite  mit  Geschmuck  zu  gebrauchen  weiss.  Da« 
er  mit  dem  hohen  Brust-C  ausgerüstet  ist  und  damit  nicht  zu 
sparen  braucht,  wird  ihm  gewiss  als  Vorzug  angerechnet.  Ine 
Directiou  dos  Theatre-  Italien  wird  wohl  zu  dieser  Stunde  be- 
reits das  Kngagement  des  Frl.  Bianca  Donadio  vollzogen 
haben,  welche  Dame  vornehmlich  im  „Barbier"  und  in  den 
„Purituncrn"  singen  wird.  —  St.  Fetersbnrg.  Mit  „Aida"  und 
der  „Afrikanerin"  hat  die  Italienische  Oper  die  Saison  bogonnun. 
Frl.  Durand  als  Selka  hat  gewiss  das  Idoal  erreicht,  welches 
Meyerbeer  im  Sinne  hatte,  als  er  diese  Rolle  schrieb.  —  Roucn. 
Die  hiesig«  Oper  wurde  mit  den  „Hugenotten"  eröffnet.  Unter 
den  Mitgliedern  werdeu  die  Damen  Baux,  Vachot  und  die 
IUI.  Devilliers,  Manoury  und  Ponsnrd  hervorzuheben 
sein.   Uoter  den  Novitäten  wird  mit  Spannung  „Franchise  de 


erwartet,  in  welcher  der  Autor  ange- 
sichts der  Aufführung  in  der  Pariser  Grossen  Oper  einige  Ver- 


Himiui"  von  A.  Thomas 
Vufftihrung  ii 
angebracht  hat 


Leipzig.  Thomaskirche:  20.  Oct  „Ave  verum  corpus"  von 
K.  F.  Richter.  „Hilf  mir,  Gott»  v.  IL  Kotzolt.  Nicolaikirche: 
21.  Oct  „De  profundis"  v.  Gluck. 
M-   »,  ii-  HH.  Klnti-iLir,u«ik,!i«ci(.r«B,  C 


In  der 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zei tu* </  No.  42.  An  Franz  Liszi 
zum  22.  Oct.  Von  F.  A.  Maercker.  -  Ein  Brief  über  das  Diri- 
giren.  Von  F.  Liszt.  —  Ein  Capitol  vom  öffentlichen  Anstände. 
Von  Dr.  P.  Marsop.  —  Besprechungen  (H.  Goetze,  L.  Heritte- 
Viardot  u.  A.  m.).  —  Bericht  a.  Berlin,  Nuchrichten  u.  Notizen. 
—  Offene  Antwort  des  Hrn.  Redacteurs  an  Hrn.  Th.  Müller- 
Reuter. 

Angers- Revue  No.  86.  Noticc  expl.  Von  J.  Bordier.  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 


Der  dat  ier- Lehrer  No.  20.  üeber  H.  Ehrlich'e  Mwrik- 
Aesthetik.  Von  A.  Kalischer.  —  (Jeher  deu  Ausdruck  „Leite- 
ton*.  Von  Fl.  Geyer.  —  Der  Gamelang  auf  der  Amsterdamer 
Ausstellung.  (Au*  der  „Voss.  Ztg."L  —  Bericht  aus  Berlin, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  (H.  v.  Bülow,  C.  H. 
Döring,  J.  ten  Brink). 

La  Renaissance  musicale  No.  4L  La  Musique  en  Ruseic. 
Glinka.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  tnusicai  No.  42.  Richard  Wagner.  L«  jugement 
de  Berlioz  sur  le  pre*lude.  —  La  räponse  de  Wagner.  —  Sou- 
venirs de  eclui-ci  sur  la  composition  de  Tristan  et  Iseult  — 
Sardo  entro  Berlioz  et  Wagner.  Von  A.  Jullien. —  Epbe'meridus 
muBicales.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Bespre- 
chung (L.  Nohl). 

Le  Minestrel  No.  46.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen 
(u.  A.  Brief  H.  von  Bülow's  an  Mathys  Lussy  aber  dessen  Werk 
„Le  Khythme  musical"). 

Neu«  Berliner  Musikzeitung  No.  42.  Recensionen  (R,  Wagner, 
0.  Eichberg,  H.  Löbser,  11.  Gofctzo,  F.  Hermann,  W.  Pctr, 
J.  Bcrnards,  Th.  Drath.Chr.  Fink,  G.  Hecht,  Chopin-Wilbelmj). 
—  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  43.  Besprechung  (L.  Mei- 
nardus).  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer 
Anr -'- 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Ein  Ereignis«  in  dem  Berliner  Musikleben  bildete  das 
1.  Abonnementconcert  den  Philharmonischen  Vereins  unter  Lei- 
tung dos  Hrn.  Prof.  Dr.  Williner  und  Mitwirkung  des  Rio- 
d  el'schen  Vereins  aus  Leipzig  und  ausgezeichneter  Gesang* 
■olisten  aus  Leipzig  und  Weimar  mit  Fragmenten  aus  der  BacTT- 
achen  Cantate  „Ein  feste  Burg"  und  Wngner's  „Parsifal"  und 
der  9.  Symphonie  von  Beethoven.  Der  Rieder»che  Verein  de- 
butirte unter  allgemeinster  Anerkennung  in  einem  am  21.  d. 
stattgehabten  eigenen  Concert 

*  Die  durch  ihre  correcten  und  billigen  Ausgaben  mit  Recht  zu 
Weltruf  gelangte  Leipziger  VerlagsbuiiulungC.F.  Peters  bereitet 
oine  kritisch  re  vidirte  Ausgabe  der  Lieder  FranzSchubert's 
vornnd  hatmit  derselben  Max  Friodlaend  er  in  Frankfurt  a, M. 
betraut.  Zur  Erzielung  einer  durchaus  authentischen  Edition 
wendet  sie  sich  an  die  Besitzer  der  ihr  noch  fehlenden  Manu- 
scripte.  Näheres  wolle  man  in  dem  von  gen.  Firma  veröffent- 
lichten Inserat  nachlesen. 

»  Das  „Te  Deum"  von  Berlioz,  welches  eine/sinzäge  Auf- 
führung in  der  St.  Eustache-Kirche  in  Paris  im  Jahre  1856 
unter  Leitung  des  Componisten  erlebte,  wird  am  nächsten 
5.  Dec.  in  Bordeaux  in  der  Kathedrale  Saint-Andre'  wieder  be- 
lebt werden.  Tausend  Sanger  und  Instrumentalisten  werden 
an  der  Wiedererstehung  des  Werkes  Theil  nehmen. 

*  In  Carlsruhe  ging  noch  sechszehnjähriger  Pause  R.  Schu- 
mann' s  „Genovefa*  neu  in  Seene.  Ab  interessante  Novitäten 
sind  Peter  Cornelius'  komische  Oper  „Der  Barbier  von  Bag- 
dad" und  Wagncr's  „Walküre"  in  Aussicht  genommen. 

*  Die  Symphonieconcerte  der  kaiserlich  ruaai* 
Musikgesellschaft  zu  Moskau  unter  Directum  des  Hrn. 
Krdmannsdörfer  begannen  bereits  am  22.  October.  Zur  so- 
listischen  Mitwirkung  für  diese  Saison  sind  u.  A.  E.  d'Albert, 
Wilhclmj,  Teresina  Tua,  Barcewicz,  Auer,  de  Swert,  Popper, 
Brandoukoff,  Alfred  Grünfeld,  Siloti,  Flora  Friedenthal  und 
Mine.  Stepanoff  engagirt.  Der  Andrang  seitens  des  Publicum« 
war  so  gross,  dass  der  Billetverkauf  schon  lange  geschlossen 
werden  musste. 

*  Oskar  Eichberg's  Allgemeiner  deutscher  Musi- 
ker-Kalender ist  in  seiner  handlichen  und  freundlichen 
Ausstattung  und  inhaltlichen  Fülle  auch  in  diesem  Herbst 
wieder  erschienen  und  wird  Allen,  dio  sich  an  das  praktische 
Büchlein  gewöhnt  haben,  willkommen  sein.  Ein  Mangel  bei 
seinen  vielen  Vorzügen  und  seiner  sonstigen  Objectivititt  macht 
sich  jedoch  auch  in  dem  84er  Jahrgang  wieder  bemerklich :  der 
„kurze  Führer  durch  die  neueste  Musikfitteratur"  beschrankt  sich 
mir  auf  die  Werke,  die  der  Redaction  zur  Aufnahme  in  den- 
selben zugeschickt  werden,  wogegen  alle  Novitäten,  auch  die 
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bedeutendsten,  ungenannt  bleiben,  welche  dieser  Opferung  nicht 
unterworfen  wurden. 

*  Die  unter  dem  Titel  „Bcrlioz  intime"  in  der  „Renaissance 
niusicale"  erschienenen  Aufsätze  von  Edmond  Hippoau,  dem 
Rodacteur  gen.  Blattes,  sind  jetzt  in  Buchform,  geschmückt  ,mit 
Berliox'  Portrait  nach  Conrbct,  veröffentlicht  worden. 

*  Das  Theater  in  Katamotomura  (Japan)  ist  ein  Raub 
der  Flammen  geworden.  Zahlreiche  Menschenleben  gingen  da- 
bei leider  verloren. 

*  Das  Brüsseler  Conscrvatorium  bereitet  eine  Wagner- 
Auffithrung  vor.  Du»  Programm  soll  Wotan'«  Abschied  aus 
der  „Walküre",  Chor  der  Friedensboten  aus  .Rienzi"  und  Eine 
Faust-Ouverture  enthalten. 

*  Das  Leipziger  SUdtthcater  denkt  ernstlich  daran,  dem- 
nächst A.  Klugnardt's  „Gudrun"  zur  Aufführung  zu  bringen. 

*  Die  neue  einactige  Oper  von  A.  Rubinstein,  deren  wir 
neulich  Erwähnung  tbaten,  heisst  „Unter  Räubern"  und  ist  an- 
geblich eine  komische. 


•  Ilr.  Paul  de  Wit  hat  kürzlich  in  Concertcn  zu  Amster 
dam,  Haag  und  Haarlcm  seine  Viola  da  (Jamba  mit  dem- 
selben Erfolg  vorgeführt,  wie  überall,  wo  er  sich  vorher  uro 
Rehabilitirung  dieses  bald  vergessen  gewesenen  Instrumente- 
verdient  machte. 

•  Hr.  Prof.  Max  Erdmannsdörfer  in  Moskau  erhielt  vom 
i  Herzog  von  Sachsen-Altenburg  das  Ritterkreuz  dos  Sächsisch - 

Ernentinischen  Hausordens  und  vom  Konig  von  Portugal  den 
;  Erlöserorden  verliehen. 

Todtenllstc.    Ch.  Haes,  Violoncelllehrer  an  der  Musik- 
■  schule  in  Ostende,  +  am  1.  Ort.  in  gen.  Stadt.  —  Eduard  Louis 
.  Müller,  Director  dor  Harmonie-Gesellschaft  und  Musiklehrer 
r  an  den  Communalschulen  von  Gheel,  +  am  5.  Oct. ,  29  Jahr*? 
'  alt,  in  gen.  Ort.  —  Jean  David  Brachthuij  zer,  Organist  und 
ehem.  Professor  am  Blindcninstitut  in  Amsterdam,  t  am  30. 
I  Sept,  79  Jahre  alt,  in  gen.  tStadt.  -  Marquis  Napoleon  Joseph 
i  de  Colbert-Chabanais,  Musikliebhaber  und  Componist  von 
sechs  Opern  und  vielen  kleinen  Sachen,  f  am  30.  Sept.,  78  Jahre 
alt,  aur  seinem  Schlosse  Orsonvillo  bei  Rambouillet  —  M  or  ere, 
ehemaliger  Tenor  der  Pariser  Grossen  Oper,  t  im  Irrenhause. 


Kritischer  Anhang. 


Max  Josef  Bc«r.  Zwei  deutsche  Chorlicdcr  für  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Baus  coroponirt,  Op.  26.  No.  1.  „Das  treue  Herz". 
No.  2.  „Eitle  Dinge".  Partitur  und  Stimmen  jeder  Nummer 
t  A   Leimig,  F.  E.  C.  Lenckart 

 Op.  27.    Vier  altdeutsche  Lieder  aus  dem  Wnnderborn 

for  Mannerchor  bearbeitet,  Op.  27.  2  Hefte.  Partitur  und 
Stimmen  jedes  Heftes  l  Jk  60  4.  Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel'» 
Musikalienhandlung  (R.  ' 


Der  den  Lesern  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  bereits 
wohlbekannte  Componist  wendet  sich  mit  diesen  sechs  Liedern 
an  bessere,  d.  h.  an  verständiges  I'hrasiren  und  sorgsame  Be- 
handlung der  dynamischen  Vortragsnuancen  gewöhnte  Chor- 
gesangvereine (Op.  27  ist  dem  Wiener  „Schubert- Bund"  gewid- 
met); denn  nicht  roher  Knalleffect,  sondern  nur  eine  sinnige, 
fein  schattirte  Wiedergabe  der  bei  aller  musikalischen  Ein- 
fachheit in  diesem  Sinne  doch  ziemlich  heiklen  Lieder  vermag 
denselben  mr  rechton  Wirkungzu  verhelfen.  Beer's  Eigen- 
tbumsansnrfiche  an  die  beiden  Werkeben  sind  auf  den  resp. 
Titelblattern  durch  die  Wörtchen  „componirt"  und  „bearbeitet" 
naher  prUcisirt.  Op.  27  enthält  vier  ansprechende  Melodien, 
die  von  Beer  ihnen  verliehene  harmonische  Gewandung 


trefflich  zu  Gesicht  steht;  eng  und  geschmeidig  »chlicsst  sich 
die  harmonische  Unterlage  der  gegebenen  Melodie  an  und 
bringt  den  Stimmungsgcnalt  eines  jeden  der  vier  Lieder  au 
textangemessenem,  prägnantem  Ausdruck.  Die  Textanfänge  der 
vier  Lieder  lauten:  1)  „Ich  hört  ein  Sichlein  rauschen",  2£  „ Es 


wollt  ein  Mädchen  brechen  gehn  die  Rosen",  8)  „Wär 
wilder  Falke",  4)  „Ich  hört  ein  Fräulein  klagen". 

In  den  beiden  gemischten  Chören  Op.  26,  deren  specielle 
Titel  oben  bereits  roitgctheilt  wurden,  hat  Beer  in  melodischer 
wie  harmonischer  Beziehung  den  Ton  des  älteren  deutschen 
Volksliedes  nicht  übel  getroffen  und  zugleich  durch  froie  Poly- 
phonie  jeder  Stimme  individuelle«  Leben  zu  verleihen  gowusst. 
Die  Erfindung  i»t  fliessend  und  dem  Text  ungepasst.  Mir  per- 
sönlich ist  allerdings  der  moderne,  frisch  von  der  Leber  weg 
singende  Beer  lieber,  als  der  sein  musikalisches  Empfinden  um 
ein  paar  Saecula  künstlich  zurückschraubende  Pecudo- Volks- 
sänger, womit  jedoch  nicht  gesagt  sein  soll,  dass  ich  den  bei- 
den gemischten  Chören  nicht  denselben  warmen  Empfehlungs- 
brief an  die  mit  der  bezüglichen  Musikgattung  Hieb  befassenden 
Gesangvereine  mit  auf  die  Reise  geben  wolle,  den  ich  hiermit 
nachträglich  noch  dem  zuerst  besprochenen  Op.  27  gern 


Briefkasten. 


M.  J.  in  W.  Das  neueste  Pamphlet,  welches  der  Wiener  Spa- 
ziergänger (fegen  Wagner  gerichtet  hat,  i*t,  wie  sein»  Vorganger,  zu 
roh  und  unanständig,  als  dass  man  irgendwelche  Widerlegung  ver- 
suchen eollto.  Solche  traurige  Pressauew  lichte  gehen  so  dem  eigenen 
widerlichen  Geruch  zu  Grunde. 

B.  K.  in  M.  Was  unter  einer  „unspielbaren"  Coneertetude  zu 
verstehen  ist?  Weiter  Nichts,  als  die  Sucht,  einer  geringfügigen  Sache 
ein  Reclamcmantelchen  umzuhängen,  wie  dies  s.  Z.  mit  der  lächer- 
lichen Bezeichnung  „anf  falsche  Noten"  der  Fall  war. 

B.  C.  in  ß.  Seit  dem  Direetionswechsel  ist  der  Bann  gebrochen, 
erst  kurslich  wieder  stand  Liaxt's  Name  auf  dem  Programm  einer 
Abemluntf rhaltung  dos  berühmten  Institutes.  Auch  in  anderer  Be- 
ziehung ut  Manche«  anders  geworden,  and  Besserung  in  manchen 
Sachen  wird  noch  zu  erhoffen  sein,  sobald  die  Anstalt  das  jetzige 
winkelige,  nirgends  mehr  ausreichende  Locsl  verlassen  und  ihr  eigenes 


zweckmässig  eingerichteten  Ileim  bezogen  haben  wird,  wozu  nunmehr 
baldige  Aussicht  zu  sein  scheint 

C.  II.  in  B.  Der  so  plötzlich  in  das  Watt  in  der  Weststrasse 
hereingebrochene  Enthusiasmus  Ober  die  Leistungen  der  UH.  Prof. 
A.  Wühelmj  und  Rud.  Niemann  durfte  in  Causalrerbindung  mit  dem 
wohlweislich  unerwähnt  gelassenen  Umstände  stehen,  dass  sich  die 
gen.  Künstler  auf  ihrer  gegenwärtigen  Tournee  eines  Flügels  aus  der 
Fabrik  des  Herausgebers  des  her.  Pressorgans  bedienen.  Ob  es  unter 
solchen  Umständen  Hrn.  Prof.  Wühelmj  besondert  schmeichelhaft 
dünken  wird,  sich  von  Hrn.  Comnüteiontrath  S.  alt  „unseren  grauten 
jetzt  lebenden  Geiger",  „Geigerfunten",  „Geigerkönig"  ete.  bezeichnen 
zu  hören,  ist  eine  Frage.  Im  Uebrigen  hat  uns  der  salbadernde  Be- 
rieht, den  sich  der  Hr.  Commissionarath  aus  Braunschweig  schreibt. 
Spats  gemacht. 
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Anzeigen, 


Hermann  Wolff, 

Am  Carlsbad  19.  parterre  links. 

Unit  Bureau  Igt  geöffnet  tob  9—12  Uhr  Vormltluss, 
von  4—6  Uhr  Nachmittags. 

Die  Concert-Agentur  Hermann  Wolff  besorgt:  l7*8M 
Engagements  bei  allen  Concert-  nnd  Privat-Gesell- 
schaften  des  In-  nnd  Auslandes; 

Engagements  von  Orchester-Mitgliedern,  complcte 
Oratorienbesetzungen; 

Arrangements  von  Concert tournces  in  allen  Ländern; 

Arrangements  der  Berliner  Concertc; 

(BIllet-VerkanT  durch  die  Hof>Musik-llandlumr  der 

Herren  Ed.  Bote  &  tt.  Bock); 

Engagements  von  Lehrern  und  Lehrerinnen  an  Con- 
servatorien  nnd  Mnsikinstitutcn ; 

Vermittelung  von  Aufführungen  bedeutender  musikali- 
scher Novitäten. 

ffffivfi«  flu». 


Verlag  von  Adolph  Brauer  in  Dresden. 
~7~  [74ÜTJ 

Prfljttitftjtffttftlfe 

(L.  Würkert) 
für  gemischten  Chor,  Solo,  llecla- 
niation  u.  Orchester  oder  Pianoi'ortc 


Carl  Hering 


Neue  verbesserte  Ausgabe. 
Partitur  n.  6  A.,  Orchewtcrstimnien  8  Clavicr- 
auazug    3'  s   .H,    Singstimmcn  2  Jl,  Text  10  ^. 
Finlage  Cavatiue,  Krinnerung  für  Bariton  u.  l'ftc. 
IV»  •* 

Wohl  •eilen  hei  «In  Chorwerk  eine 
MO  unartlielllr  kühn!  Ige  Heurllieiluns 
«rl'unden  wir  llrrlna'M',,%«  rlhnarhlM- 
nttl.e«. 

In  «Millionen  irtnen  und  kleinen 
Vereinen  ls«  dste  jcenilMhtttllr  urhöne 
l%rrl4   mtetm  mit  durrhMrtilnateiidriu 


"olf«  Mufgriuhrt  worden 

Der  Clttvierannog  wird  auf 


Ansicht  versandt 


rlangen  gern  zur 


Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage: 


Rhapsodie  für  Männer- und  Frauenchor  mit  Orgel- 
harmonium- und  Pianofortebegleitung 

von 

Andreas  Hallen. 

Op.  26. 

Partitur  3  JL   Singstimmen  1  Jk  60  a\. 


Leipzig. 
1760.1 


C.  F.  W.  Siegel'«  Mnsikhdlg. 
(B.Linnemann). 


Die  unterzeichnet«  Verlagshandlung  hat  den  ConcorUUnger 
Hrn.  Max  Friedlaendor  mit  einer  kritisch  revidirten  Au«, 
galas  der  Lieder  Frans  Schubert'«  betraut.  Das  Material 
ist  dein  Herrn  Heraimgober  durch  die  Archive  in  Wien  und 
Borlin,  sowie  durch  die  Herren  E.  v.  Beuernfeld,  Dr.  Jo- 
hanne» Brahms,  Nicolaus  Dum  ha,  Sir  George  Grove, 
Dr.  Franz  Lachncr,  Goheimer  Bath  v.  Loeiier,  Carl 
Moinort,  Professor  F.  Max  Müller  (Oxford),  Professor 
Julius  Stockbausen,  Graf  Victor  Winipffcn  und  Frau 
Clara  Schumann  freundliche  »ur  Verfügung  gestellt  worden. 
Der  ßcviuion  konnten  in  allen  Füllen  die  Originalausgaben  und 
bei  der  Mehrzahl  der  Lieder  auch  die  Autogramme  untergelegt 
werden.  Dagegen  ist  es  trotz  der  angestrengtesten  Bemühung 
bisher  noch  nicht  möglich  gewesen,  zn  einer  Anzahl  von  Lie- 
dern die  Manuscripte  zu  finden.  Am  empfindlichsten  ist  dieser 
Mangel  bei  dem  Cyklus:  „Die  schöne  Möllerin"  (von  wel- 
chem bisher  nur  ein  Lied  „Eifersucht  und  Stols"  zur  Verglei- 
chung  herangezogen  werden  konnte),  sowie  bei  den  Gesängen: 
„Du  »ist  die  Buh",  „Lob  der  Thränen",  .Sei  mir  ge- 
grilsst",  „Die  junge  Nonne*,  „Ave  Maria"  und  „Ständ- 
chen" von  Shakespeare.  An  die  Besitzer  dieser  Manugcriple 
wie  aller  übrigen  handschriftlichen  Lieder  Schubert'»  ergeht 
nun  die  ergebene  Bitte,  eine  Information  entweder  an  Herrn 
Max  l'riodlaender  (Krankfurt  a.  M.,  Wiesenau  18)  oder  die 
Verlagshandlung  gelangen  zu  lassen.  [752.] 

Leipzig,  20.  October  1883.  (J#  J?t  J^tßrs. 


Verlag  von  E.  W.  FB1TZSCH  in  Leipzig:  [763.J 
W     P  a  vt% U 1  Jn     i>re*  Polonaisen  für  Pianoforte. 
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Neuer  Verla«  von  Krell  köpf  A  llftrlel  in  Leipzig. 
Soeben  erschien:  |754.] 

Luthers  Lob  der  Musika. 

Für  gemischten  Chor  und  Orchester 

componirt  von 

Theodor  Gerlach. 

Clavieranszug  JL  2,—.    Partitur  ~A  4,50. 
Stimmen  in  Vorbereitung. 

Der  befähigt«  junge  ComponiH  bietet  unter  Zugrundeleg- 
ung de»  RchOnen  Texte»  von  Professor  Thotua  ein  phantasie- 
vofies  Werk,  welches,  in  vorwiegend  i  horalartigem  Stile  «ich 
bewegend  und  am  Schlüsse  die  Melodie  .Ein  fe.-it«  Burg"  glück- 
lich verwendend,  einer  bedeutsamen  religiösen  und  poetischen 
Wirkung  nicht  entbehren  wird.  Chorvereine  Beien  auf  diese 
noch  rechtzeitig  vor  dem  Reforuiationsfeste  erscheinende  Com- 
position  hingewiesen. 

Leipzig.  Breitkopf  k  Härtel. 


Breitkopf  &  Härtel's  Lager 

solid  und  elegant  gebundener 


eigenen  und  fremden  Verlages. 

aufgenommen  wurden  unter  Anderem 
folgende  Ciavierauszüge  mit  Text:  .m 

Ilaeh,  J.  S.,  Cantate:  „Ein  feste  Burg".  8*.  .  3  SO 
Becker,  A.,  Reformations-Cautate.  8°.  ...  6  50 
(■erlach,  Th.,  Luther'«  Lob  der  Musika  ...  2  — 
Milnardiis,  L.,  Luther  in  Worms.  [Siegel],  8».    7  50 

[755.1   

0.,  Carmen.  [Fürstnor].  8»..  .  .  .19  50 
N.  ff«  Die  Kreuzfahrer.   Op.  50.   Fol.  U  50 

 Psyche.    Op.  60.    Fol  10  — 

(ioldHi'hiiiidt,  A.  t«,  Die  sieben  Todsünden.  8°.  16  50 
Goury,  Th.,  Oedipufl  auf  Kolonos.   8°.   .   .   .  11  50 

Markull,  1 .  \VM  Der  rasende  Ajaa  7  50 

Raff,  1.,  Welt-Ende;  Gericht;  Neue  Welt  8«.  11  50 
Wagner,  IL,  Der  Hing  des  Nibelungen.  Erleich- 
terte Ausgabe.  (K  I  ein  mic  hei.)  [Schott].  4°.  60  — 
Rheingold  Ji  12,—.     Walküro  Jk  14,—. 
Siegfried  Ji  17, — .  Götterdämmerung  .M  17, — . 


Ausführliche  Verzeichnis»?  durch  alle  Buch- 
Musikalienhandlungen  gratis. 


und 


Neuer  Verlag  von  Rieft  A  Frier  in  Berlin. 


Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 


Band  X 


(ßefitmttttltett  gdjriftett 
iwl*  9tytittt0*tt 


von 

mit  folgendem  Inhalt: 

Ober  eine  Opernauf führung  in  Leipzig.    Brief  an  den 

HcraiiKgcbor  de*  „Musikalischen  Wochenblatte«". 
Bayreuth.    Bayreuther  Blätter. 

1.  An  die  Vorstände  der  Richard  Wagner 

2.  Entwurf  veröffentlicht  mit  den  Statuten  dos  Patron  at- 

veretnes. 

3.  Zur  Einführung.    (Bayreuther  Blätter,  Erstes  Stück.) 

4.  Ein  Wort  zur  Einführung  der  Arbeit  Bans  von  Wol- 

zogen's  „Über  Verrottung  und  Errettung  der  <* 

Sprache". 

5.  Erklärung  an  die  Mitglieder  des  l'atr 

6.  Zur  Einführung  in  das  Jahr  1880. 

7.  Zur  Mittheilung  un  die  geehrten  Patrone  der 

festxpiele  in  Bayreuth. 

8.  Zur  Einführung  der  Arbeit  de«  Grafen  Gobine 

Urtheil  über  die  jetzige  Weltlage". 
Was  ist  deutsch?  (1865.  -  1878.) 
Modern. 

Publikum  und  Popularität. 

Da»  Publikum  in  Zeit  und  Raum. 

Ein  Rückblick  auf  die  Buhnonfcstspiole  des  Jah- 
res 1876. 

Wollen  wir  hoffen?  (1879.) 

über  das  Dichten  und  Komponiren. 

über  das  Opern-Dichten  und  Komponiren  im  Be- 
sonderen. 

Über  die  Anwendung  der  Musik  auf  daH  Drama. 

Offenes  Schreiben  an  Derrn  Ernst  von  Weber,  Ver- 
fasser der  Schrift:  „Die  Folterkammern  der  Wissenschaft". 

Religion  und  Kunst 

„Was  nützt  diese  Erkenntnis»?"  Ein  Nachtrag  zu:  Religion 

und  Kunst. 
Ausführungen  zu  „Religion  und  Kunst". 

1.  „Erkenne  dich  »elbst". 

2.  Ueldenthum  und  Christenthum. 
Brief  an  H.  v.  Wolzogun. 

Offenes  Schreibon  an  Herrn  Friedrich  Schon  in 
Worms. 

Das  B ühnenwe ihfestspiel  in  Bayreuth  1862. 
Bericht  über  die  Wiederaufführung  eines  Jugend- 
werkes.  An  den  Herauageberde«  „Musikalischen Wochen- 


Brief  an  H.  v.  Stein. 
Parsifal. 

Brochirt  6  Mark,  gebunden  7  Mark  50  Pf. 


[757] 


Leipzig,  im  October  1883. 


E.  W.  Fritzsch. 


Vor  Kurzem  erschien  in  meinem  Verlage: 


7u/ftlf  P.laviftrstrirkft  711  4  Hänrlpn.  On.  30. 

3.  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine 


Zwölf  Ciavierstucke  zu  4  Händen.  Op.  39. 

Heft  1.  Januar  (Am  traulichen  Kamin),  Februar  (Masken- 
fest), März  (Frühlingsgruss).  Heft  II.  April  (Srhlechtes  Werter), 
Mai  (Singvögelein),  Juni  (Elfentanz).  Heft  III.  Juli  (Schnitter- 
tanz), August  (Kirniess),  September  (Frohe  Jagd).  Heft  IV. 
October  (WinzorruigenJ ,  November  (Todtenfest),  Deceniber 
(Weihnachten).  Heft  I.  .Ä  2,50  'Heft  II.  .«  3,-,  Heft  III. 
Jt  3,—.   Heft  IV.  Jt  2,50.  [756.] 


Leipzig. 


Hähs  Ehrte*. 

Op.  67.  6  M. 

C.  F.  W.  Sie$el'ft  Musikali 
(R.  Linnemann). 


[758.] 
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Edition  Schub  erth. 

isst. 

Durch  alle  Buch-  u.  Mutikalienharullungen  zu  beziehen. 
No.  -  -    -  Jt  ^ 

Ciavier  zu  2  Hämlen. 

2147   Ashton,  A.,  Op.  5.   Arabeske  1  50 

321   Berllox,  H.,  „Benveuuto  Cellioi".   Phantasie  von 

Joachim  Raff.  (Op.  66,  No.  1)  2  — 

17  Düring-,  C  H.,  Op.  10.  Pense'e  romantiqne.  Neue 

Tom  Componisten  revidirte  Ausgabe    ....   1  — 
2892   Gramnunii,  Carl,  Op.  42.  Wiener  Walzer  No.  1  .  2  — 
2i8   Ltatl,  Franz,  Mephisto- Walzer.   Neue  vom  Com- 
ponisten revidirte  Ausgabe  3  50 

2395  Sebnlz-Beuthen,  H.,  0P.34.   Alhambra-Sonate  in 

Setzen  6  — 

2412  Steibelt,  D.,  L'Orage.  Rondeau  pastoral  (au»  Op. 

69).  Nene  Ausgabe  von  Carl  Klauser .  .  .  .  —  75 
2386  Winterbergrer,  Alexander.  Op.  80,  No.  1.   A  contre 

coeur.   Valse  melancolique  1  50 

2337   Op.  80,  No.  2.  De  bon  jgre*.  Valse  brillante  .   1  50 

•2410  Op.  81,  No.  L  Seule.  Valse  rfveuso   ...   1  50 

2411  Op.  81,  No.  2.  Autrofois.  Valse  contemplative  1  50 

'2420  Op.  84,  No.  1.  En  vain.   Vahe  seneuse  .   .   1  50 

2421  Op.  84,  No.  2.  A  l'improviste.  Vai«e  Elegante   1  50 

2422   Op.  85.   Mazurka,  S&nade,  Menuet  ?  .   .   2  60 

Ciavier  zu  4  Händen. 

80  LiMrt,  Franx,  Faust-Symphonie  (Dr.  F.  Stade)  .   .  12  — 

562   Mephisto- Waker.    Neue  vom  Componisten 

revidirte  Ausgabe  4  — 

Violine  und  Ciavier. 

2149  Terschak,  A.,  0p.  157.    Rubens.  Concertstiick. 

(Violinatimme  von  Carl  Bausenblass)   ....  4  50 

2423  Wlnterberger,  Alexander,  Op.  86.    Ente  grosse 

Sonate  (in  Ddur)  6  — 

Instrumental-  Werke. 

2340  Gramiiiann,  Carl,  Op.  27.  Trio  für  Ciavier,  Vio- 
line und  Violoncell.  (Prof.  Dr.  O.  Paul  zuge- 
eignet.)  (NB.  Die  Violinstimme  ist  von  J.  Lau- 
terbach, die  ViolonceUstimme  von  Fr.  Grütz- 
macher  revidirt  und  bezeichnet)  7  50 

2309  Mollenhauer,  Paganini's  Variation»  de  bravoure 
sur  themes  de  Aloise  de  Rossini.  Ausgabe  für 
Violine  mit  Streichquartett   3  — 

2146   Walther,  C,  Op.  106.  Die  Mühle  im  Walde.  Idylle. 

Für  Streichquartett  mit  Waldhorn  3  — 

2393   Gramman,  Carl,  Op.  42.   Wiener  Walzer  No.  1. 

Orchesterstimmen   6  — 

Gesänge  mit  ClavlerbegleUung. 

2351  Grammann,  Carl,  Op.*87.  „In  der  Nacht",  ffir  eine 

hohe  Sopran« ti tu me  mit  Begleitung  des  Orche- 
stersoderdes  Pianoforte.  Deutsch,  u.  franz.  Text, 
(Frau  Hedwig  Rolandt-Schaaf  gewidmet)    .   .   1  50 

2352   Op.  38.  Vier  Lieder  für  eine  mittlere  Stimme.  2  — 

No.  1.  Schliesse  mir  die  Angen.  'No.  2.  Kros' 
Flucht.  No.  3.  Haidenrösloin.  No.  4.  Frau  Venus. 

2157   II  Iiier,  F.,  Op.  46,  No.  5.  Primula  veris,  Ausgal>e 

für  Sopran  —  80 

2419  Winterberger,  Alexander,  Op.  83.   Zwei  deutsche 

Volkspoesien  fflr  eine  mittlere  Stimme  ...  2  — 
No.  1.  Murrköpfchen.    No.  2.  Wiegenlied. 

Gesangsduette. 

2413  Wlnterberger,  Alexander,  Op.  82.    Drei  Volks- 

poeaien  für  zwei  Frauenstimmen  3  — 

No.  1.  Dos  Ringlein  (polnisch).  No  2.  Des  Mäd- 
chens Klage  (serbisch).  No.  3.  W'iegenlied (deutsch). 

Leipzig,  Octouer  1883.     J.  Schuberth  &.  Co. 


mit  grchesterbegleittmg. 

Verlag  von  J.  ISletor-Bled.eri3CLa3a.aa. 

in  Leipzig  und  Winterthur. 
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Hralini«,  Jeh.,  Op.  12.  Are  Maria  für  weibl.  Chor  mit 
Orchester-  oder  Orgelbegleitung.  Partitur  2  Jt  30  /ij.  Or- 
chesterstimmen  1  Jt  80  Clavierauszujr  1  Jt  60  ^.  Orgel- 
stimme  50  ^.   Sopran  1,  2,  Alt  1,  2  i\  16  /£. 

Brulinis,  Joli.,  Op.  13.  liegrübnlssgegang  ffir  Chor  und 
Blasinstrumente.  Partitur  2  Jt  &)  \;.  Instrumcntalstimmen 
1  Jt  80  ^.  Ciavierauszug  2  Jt  30  -ij.  Sopran,  Alt,  Tenor, 
Bass  a  15 

Brahma,  Job.,  Op.  45.  Ein  deutsches  Requiem  für  Soli, 
Chor  und  Orchester.  (Orgel  ad  lib.l  Partitur  25  Jt  Orchester- 
stimmen 24  Jt    Ciavierauszug  in  4°.  13  Jt  50       in  8*.  netto 

6  Jt  Sopran,  Bass  a  1  Jt  80  Alt,  Tenor  ii  2  Jt  Solo- 
stimmen 60        Orgclstiuiinc  1  Jt  50         Textbuch  10 

lluriosx,  Ed.  de,  Op.  43.  Der  48.  Psalm  für  Solostimmen, 
Chor  und  Orchester.  Ciavierauszug  7  Jt  60  ^.  Sopran,  Alt, 
Tenor,  Bass  ä  80  ^.  (Partitur  und  Orchesterstimmen  in  Ab- 
schrift) 

lleuehfnier,  Joh.,  Op.  9.  Meerfuhrt  (von  A.  Grün)  für 
Bariton-Solo  und  Chor  mit  Bcgloit.  von  kleinem  Orchester. 
Partitur  2  Jt  Orcbesterstimmen  2  Jt  Ciavierauszug  2  Jt 
Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass  ü  15  <ii. 

Hilter,  Ferd.,  Op.  79.  Christ naeht.  Cautate  von  A.  von 
Platen  für  Solostimmen  und  Chor.  Fflr  Orchester  instrnmen- 
tirt  von  Petzold.     Partitur  7  Jt  50  ^.  Orcbesterstimmen 

7  Jt  60  Ciavierauszug  4  Jt  30  ^.  Sopran  50  Alt 
1,  2  a  30  /^i  Tenor  1,  2,  Bass  1,  2  ä  50  -v  Solostimmen  80 

■filier,  Ferd,,  Op.  102.  Palmsonntag morgen  von  E.  Geibel 
für  eine  Sopranstimme  u.  weibl.  Chor  mit  Orcnesterbegleitnng. 
Partitur  5  Jt  Orcbenterstimmeu  6  Jt  Clavierauszug  3  Jt 
80  4-    Sopran  1,  2,  Alt  1,  2  a  30  ^.   Sopran-Solo  30  ^. 

Helwieln,  Franu  van,  Op.  45.  Frlthliu^smythus  von 
Heine  fflr  Sopran-Solo,  Frauonchor  und  Orchester.  Clavier- 
auszug 4  Jt  Sopran  1,  2,  Alt  ä  50  (Partitur  u.  Orchester- 
stimmen in  Abschrift.) 

Kempter,  Lothar,  Klaffe  der  gefangenen  ScUtIii  für 
eine  Altstimme  und  zweistimmigen  rrauenchor  mit  Begl.  von 
dreizehnstimmigem  Streichorchester.  Partitur  mit  unterleg- 
tem Ciavierauszug  2  Jt  50  Sopran  1,  2  ä  10  ^.  Solo- 
stimrae 15  A.   (Orchesterstiinmen  in  Abschrift.) 

Mangold,  Varl,  Op.  62.  -  Serenade  von  Kein  ick  Air  gem. 
Chor  mit  Begl.  von  kleinem  Orchester.  Partitur  2  Jt  Orcb.- 
Stimmen  1  Jt  Ciavierauszug  2  Jt  30  Sopran,  Alt,  Tenor, 
Bass  ä  80  aJ. 

§«"hulz-Beutlien,  II.,  Op.  4.  Befreiuiiirs-iiesaiig-  der  Ver- 
bannten Israels.  Für  gemischten  oder  Männerchor,  Soli, 
Orchester  und  Ciavier.  Partitur  6  Jt  Orchesterstimmen  7  Jt 
50  Clavierauszug  4  Jt  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass  ä  40  ^. 
oder  Tenor  1,  2,  Base  1,  2  i  40 

Wüllner,  Fr.,  Op.  13.  Die  Flucht  der  heiligen  Familie 
von  Eichendorff  fflr  drei  Solostimmen  (Sopran,  Tenor  und 
Bariton)  mit  Begl.|  von  kleinem  Orchester  oder  Pianoforte. 
Partitur  2  50  .t^.  Orchesterstimmen  2  Jt  30  Clavier- 
auszug und  Singshmmen  2  Jt  50  ^A. 

\%  üllner,  Fr..  Op.  16.  Drei  Chorlieder  für  weibl.  Stimmen 
mit  Begl.  von  kleinem  Orchester  oder  Pianoforte.  Partitur 

8  Jt  Orchesterstiinmen  4  Jt  50  Clavierauszug  2Jt  50,^. 
Sopran  1,  2.  Alt  ä  50 

Im  Verlage  von  Ii.  Werner  in  Uelmsr  erschien  soeben: 

[761.1 

Müller-Härtung,  Drei  Männerchore. 

Dem  Liede  Heil. 
Serenade. 
3)  Wanderlust. 

Partitur  1  Jt  60  Ä.      Stimmen  2  .A 
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Ring  des  Nibelungen. 

Mertfce,  Op.  15.   R.  Wagner's  „Rheingold".  Concert- 

Paraphrase  fttr  Pianoforte.  1,—. 
Mertke,  Op.  16.    R.  Wagner's  „Walköre".  Conccrt- 

Paraphrase  für  Pianoforte.  Jt,  1, — . 
Mertke,  Op.  17.    R.  Wagner's  „Siegfried".  Conccrt- 

Paraphrase  für  Pianotorte.   Jk  1,— . 

[762.1 

ISiyenartUj -geistvolle,  brillant  effeetul- 
rende ,  hoehinteresgante  PhantaHteHtileke. 
Allen.  Wagner-  Verehrern  angelegentlUhxt 
zu  empfehlen! 

„Götterdämmerung"  erscheint  demnächst 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


HENRY  WOLFSOHN'a 

Künstler- Agentur  für  Amerika 

erbietet  «ich  zur  Vermittlung  von  Engagements 
and  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  Ober  hie- 
«ige  Verhältnisse.  [7GB — .} 
Hfnr)  Wolfsohn, 

<  leechiiftsfübrer  deT  amerikanischen  Tournee»  von 
August  Wilhelmj,  Maurice  Dongremont,  Minnie  Flauk 

uriU  Rafael  Josi>fly\           Referenz:  STKINWAY  & 

SONS,  K.-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinway  Hull,  N.-Y. 


August  Neamann's  Verlag,  Fr.  Lucas,  Im  Leipzig. 


Zu  haben  in  allen  Buchhandlungen 


[764.] 


©eutsche  Eurik  im  Ifiede. 

Herausgegeben  von 

Dr.  J.  B.  Peters. 

,  Ein  l.lod  nmln  Morsm*  nivl  mein  A1i«ikIm*(Mi, 

Kin  Lied  «r  jeden  Jubel,  j«le.  Wen.  - 

Cab.-Forrant  35  Bogen.  Mit  rother  Handeinfassung  und  rothen 
Initialen.  In  Prachtband  mit  Goldschnitt  Jl  7,50. 
„Wir  empfehlen  dieses  durch  »eine  treffliche  Ausstattung 
«ich  zum  Geschenk  eignende  Buch  bestem);  die  Auswahl  der  Ge- 
dichte ist  eine  Behr  glückliche."  (Leipziger  Tageblatt)  —  „Wer 
Sinn  und  Liebe  für  unser  deutsche«  Lied  hat,  dem  wird  diese 
Sammlung  eine wahre llerzenserquickiiDg  gewahren."  (Deutsches 
Dichterheim.)  —  „Das  Buch  wird  mancher  i  amilie  ein  treuer  Haus- 
schatz für  die  verschiedensten  Lebenslagen  sein."  (Bote  a.  d. 
Riesengeb.)  n.  s.  w. 


Seltenheit. 


[765.] 


Ein  vorzüglich  erhaltenes  Exemplar  der 

„Taitnhäiiser"-Ptirtitiir 
ab  Mannscript  von  der  Handschrift  des  Componisten 

anf  Stein  gedruckt,  Dresden  1845,  hat  zn  verkanfen. 

Edm.  Gaillard,  Hofknnsthdlg,  in  Berlin. 


Im  Verlage  von  JuliU8  HaifiaZlCr, 
königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  ist  soeben 

erschienen:  [7G0. 

JDxel  ne-ULgrieclxiscla-e 
für  eine  Singstiimne  mit  Pianoforte 


von 


ANTON  DVOßAK. 

Op.  50.  Preis  8  M.  SO  Pf. 

Inhalt:  Korjas  (Kleftenlied)  —  Nereiden  (Ballade)  — 
Pnrga's  Klagelied  (Heldenlied).  


m 
m 
m 
m 
m 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [767— -! 

Fflr  Ciavier,  I.  III.  Heft,  2hHnd.a.*l,80.  4  band.  a.Ä  2,80. 
Für  (Marler  n.  Violine,  I.  III.  Heft  ü  JL  2,80. 
Für  Orchester,  I./III.  Suite.  Part  a  5  Jl,  Stimm,  ä.  9  Jl 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  Jl  3,25. 

Paul  Voigt's  Mnsik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


l 


Novität! 


uiit  Begleitung  des  Pianoforte  oder  des  Orchesters 


von 


Hans  Heinr.  Ruhl. 

Preis  mit  Pianofortebegleitung  .    .    .    M.  6,—. 
„     „  Orchesterbegleitrmg  .    .    .    M.  9,—. 

Verlag  von 

Hermann  IRu. til,  Oaussel. 

Dieses  Violinconcert  ist  in  allen  drei  Sätzen  sehr 
melodisch  und  äusserst  effectvoll  angelegt,  sodass  es  bald 
einen  hervorragenden  Bang  auf  dem  Repertoire  der  Geigen- 
künstler  einnehmen  wird.  D.  0. 


aus  dem  Luther-Codex  vom  Jahre  1530  in  der 
Bearbeitung  von  Johann  Walther. 

Zu  Virlraie  bei  muslkalltdni  Feien  «es  MOJikriiei  Ctbirtstiiu  von 
Dr.  Martin  Luther 

am  lO.  KT o v e m V)  o  3  1888 

heraux-jegeben  vou 

G.  Trautermann. 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  1  Jl  20  /& 
Partitur  Pr.  60  ^.  Stimmen  n  15  ^. 

Leipzig.  E.  W.  Fritzsch 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


1770.] 


Heinrich  Holtmann« 

Grössere  Gesangwerke  mit  Orchesterbegleitung. 

Op.  17.  dmmiiMffiierlled  für  Mannerchor  und  Orchester 
(„Schlage  zum  Himmel,  Champaguergezisch").  Part.  M  4,50. 
Orohestemtiramon  M.  6, — .    Chorstimmen  M.  1,20. 

Op.  21.  !\ornrn(rKanf,  für  Solo,  Fmuencbor  u.  Orchester 
(„Wir  wehen  mit  Blut,  wir  weben  mit  Flammen").  Partitur 
M.  6,50.  Orchosterstimmen  (geschrieben)  M.  26,25.  Clavier- 
nuszug  M.  4,50.   Singstiuimen  M.  — ,75. 

Op.  56.  Wilhelm  ven  Oranlen.  Grosse  romantische 
Oper  in  8  Aufzügen.  Volliit.  Clavierauszug  mit  Text  M.  15, — . 
Singstiuimen  Jt  7, — .  Vollständiger  Text  mit  Insrenirung.A  1,50. 
Textbuch  50  Pf.  (Partitur  und  Orchevtontimmcn  in  Ab- 
schrift.) 

Op.  64.  C'nntale  für  Alt-Solo,  Cbor  und  Orchester  (Orgel  ad 
libitum).  Partitur  M.  10,—.  Orcheeteratimmen  M.  13,50. 
Singstiuimen  M.  3,50.  Clavieraiw.ug  (deutscher  n.  englischer 
Text)  M.  4,-.   Textbuch  10  Pf. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Pianoforte. 

Op.  53.   Salve  resrlsis»  —  A4mI«  Adele»  (Weihnacbts- 
lied).    Für  gemischten  Chor.  Partitur  und  Stimmen  M.  2, — . 
Op.  59.   DimsI  Weder  ans  Julius  Wolff's  .Singuf".  Für 
Männerstimmen.    Partitur  und  Stimmen  M.  4,50. 
No.  1.    Die  Hörer.   .Wenn  Singuf  seine  Lieder  singt".  — 
2.  Die  zwei  Ratten.  „Em  waren  zwei  Ratten  mit  rauhem 
Schwanz".  —  3.  Beim  Fass.  „Schlagt  derb  uufs  Fass*. 
Partitur  M.  1,50.   Tenor  I.  50  Pf.,  Tenor  II.  63  Pf.,  Bas»  I. 
75  Pf.,  Bass  II.  63  Pf. 
Op.  68.   Sinnen  und  M Innen.   Hin  TanzpoSm  für  So- 
pran, Alt,  Tenor  u.  Boss  (Solo  oder  kleiner  Chor)  mit  Piano- 
forte.    Partitur  (deutscher  und  engl.  Text)  M.  7,-.  Sing- 
stinimen  M.  4,—. 

Für  Orchester  allein. 

ZwleK<>*prBrli  und  (  arnet  alurrn«.  Zwei  Stöcke  aus 
der  Italienischen  Liebesnovelle.  Op.  19.  Partitur  M.  5, — . 
Stimmen  M.  7, — . 

Op.  66.  »rrrnsde  für  Streichorchester  und  FlCte  oder  Solo- 
Sextett   Partitur  M.  5,50.   Stimmen  M.  8,50. 

Kammermusikwerke. 

Op.  18.  Tri«  für  Pianoforte,  Violine  u.  Violoncell.  M.  7,5a 
Op.  63.   Serenade  für  Violoncell  mit  Pianofortebegleilung. 

NÖ.  1.  Marsch.  —  2.  Lied.  —  3.  Reigen.  -  4.  Abend- 
gelang.  —  5.  Gavotte. 
Op.  67.   Senate  für  Violine  und  Pianoforte.  M.  5,5a 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


in 


I 


hält  «ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  »«hnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[771.]        Kataloge  gratis  und  fraoeo. 


I 


Verlag  von  E.  W.  FriUsea  in  Leipzig: 

Concertstück  für  Oboe  mit  Orchester, 
AllgUSt       Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
KillghAnlt.    vierauszug  Jk  3,—  .  Solostimme  75  ^. 

Orcbesterstimmen  JL  6,—.  [772.] 


Isue  Orehestefwerke 

im  Verlage  von  Fl\  KlStneF  in  Leipzig. 

  [773.J 

Hrnfcergsr,  Richard,  Op.  16.  Oarertnre  zu  Byron'» 
.Kam"  für  grosses  Orchester.  E. 
Partitur  6  Jt 
Orchcsterstimmen  10  Jt 

Arrangement  für  Pfte.  zu  4  Ildn.  vom  ComponiHtcn  3  Jt 

Jadassohn,^  Op.  7a  Serenade  (No.  4,  F du r)  für  grosses 
Orchester. 

Partitur  j 
Orchesterstimmen  \    im  Druck. 

Für  Pfte.  zu  4  Hdn.  vom  Componistcn  | 

Scheper,  Gustav,  Op.  15.   HuldigungH-Marsrli  für  Or- 
chester. 

Partitur  6  Jt 

Orchesterstimmen  8  Jt  50  ^J. 

Für  Pfte.  zu  4  Hdn.  vom  Componisten  3  Jt 

Mlron*.  Templeloa,  Op.  12.  Gestrebt  —  gewannen  — 

gescheitert.    Ein  Märchen  für  Orchester  und  obligate  Vio- 
line. 
Partitur  5  Jt 

Orcbesterstimmen  complet  und  Solo- Violine  6  Jt  50 
Arrangement  fflr  Piunoforte  und  Violine  vom  Componisten 

feelenakl,  Ladislaus),  Op.  27.  In  Tatra-Gebirge.  Cha- 
Älde  für 


rakteristische*  longem 
Partitur  8  Jt  netto. 


Orchesterstimmen  15  Jt  (Dupliratitnmen:  Viol.  I.  1  Jt  25 

Viol.  IL,  Viola,  Vcell.  je  1  Jt,  Bass  75  +  .) 
Fflr  Pfte.  zu  4  Hdn.  vom  Componisten  4  Jt 


Chorwerke  für  Männerchor 
mit  Orchesterhegleitung  (oder  Pianoforte). 

Verlag  von 

J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Wlnterthnr. 

1774.] 


Attenhofer,  Ctirl,  Op.  27.  Sold  atenmuth  (von  W.  Iliuitf). 
Partitur  2  Jt  50  JL   Ciavierauszug  2  Jt  Orchesterstimmen 

3  Jt  60  4.   Chorstimraen  a  15  aJ. 

Ii  rahm«,  Joh.,  Oy.  43.  Das  Lied  vom  Herrn  von  Fal- 
ken stein  (von  Unland).    Bearb.  von  Ueoberger.  Partitur 

4  Jt  Ciavierauszug  2  Jt  50  4.  Orcbesterstimmen  4  Jt  50  .«J. 
Chorstimmen  ä  30  -14. 

Oernstieim,  Fr.,  Op.  10.  Salamis.  Siegesgesang  der  Grie- 
chen von  H.  Lingg.  Partitur  5  Jt  50  ClavierauRzug  4  Jt 
Chorstimmen  a  40       (Orch. -Stimmen  in  Abschrift.) 

lUller,  Ferd.,  Op.  112.  Der  93.  Psalm.  Clavierausnig  6  Jt 
Chorstimmen  ä  1  Jt  (Partitur  u.  Orch. -Stimmen  in  Abschrift.) 

Hübet;  Hans,  Op.  45.  Auseohnuug  aus  Goethes  .Trilogio 
der  l/eidenschaft"  (Rocouciliation.)  Partitur  8.X  Clavieruus- 
zug  3  Jt  Orchesterstimmen  10  Jt  Chorstimmen  ü  30  ^.  Te- 
nor- und  Bariton-Solostimmen  a  15 

Hol,  Rirft.,  Op.  35.  Der  2a  Psalm.  Ciavierauszug  5  Jt 
Chorstimmen  K  50  ^.  (Partitur  und  Orchesterstimmeu  in 
Abschrift.) 

SehMterer,  IT.,  10p.  3.  Ostermorgen  (von  E.  Geibel)  für 
achtstimmigen  Mannercbor  mit  willkürlicher  Begleitung  von 
Blasinstrumenten  oder  mit  Milit&rmusik  oder  mit  Pianoforte. 
Partitur  für  Blasinstrumente  1  Jt  Gesang- Partitur  1  .A  50 />L 
Chorstimmen  a  30  ^.  (Partitur  und  Stimmen  für  Militar- 
musik,  —  Stimmen  für  Blasinstrumente  event  Pianofortebe- 
gleituog  —  in  Abschrift.) 

Sihletterer,  II.,  Op.  4.  Tb ürmer  lied  (von  E.  Geibel).  Cla- 
vierauszng  4  Jt  Chorstimraen  ä  60  -tj.  (Partitur  und  Orcb.- 
Stimmen  in  Abschrift.) 
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Yerehrl.  Concertdirectionen, 

welche  in  bevorstehender  Saison  auf  das  Heckmann  Bche 
Quartett  (die  HH.  Heckmann,  Forberg,  Allekotte 
und  Kammervirtuos  Bellmann)  oderanf  meine  nnd  meiner 
Gattin,  der  Pianistin  Frau  Heckmann-Hertwig,  solisti- 
sche Mitwirkung  reflectiren,  wollen  sich  baldgefälligst  di- 
rect  an  mich  wenden  unter  der  Adresse: 


[775a.] 


Cöln  a.  Rh.,  Ursulastrasse  13. 

R.  Heckmann, 

bertotL  sücls.  Kammemmios  ui  l  Coirartomm  an  Cülier 


ritz 


Concertsänger 

(Bass  und  Bariton).  1781.] 

Frankfurt  a.  M. 


Adlerflychtstrasse  5. 


Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  [776-.] 

C .  Weudlingr, 


H.  Yermehren. 


Grüneburgweg  94. 


(Alt).  lre2c-l 
Frankfurt  a.  I*. 


(SUwa  Siegel, 

ConcertsSngerin  (hoher  Sopran). 

Leipzig,  Neumarkt  24,  III.  (Wolff).  [7*3b.] 


[777b.] 


LEIPZIG,  Johannesgasse  29. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsangerin  (Sopran) 


Auguste  Kollier, 


',779-.] 


Die  geehrten  Concertdirectionen  und  Musik- 
gesellschaften ersuche  ich,  sich  in  Concertange- 
legenheiten  direct  mit  mir  in  Verbindung  zu 
setzen.    Meine  Adresse  ist:  [780b.] 

Berlin,  W.,  von  der  Heydt-Strasse  la. 

Tivailar  Variier. 


Neuer  Verlag  von  E.  W.  FritZSCh  in  Leipzig. 

1784.] 

i  Choräle, 

componirt  von  Dr.  !v£axti23.  HfU-tlier  : 

i  Ein  fe&te  Burg  Ist  unser  Gott  — 

2,  Jesaja,  dem  Propheten,  das  geseaai  — 

3.  Wir  glauöen  All  an  Emen  Qolt  — 

im  ursprunglichen  Rhythmus  und  mit  einer  im  Sinn  nnd 
Geist  der  alten  Tonmeister  gearbeiteten  Harmonisirung 
zum  Vortrag  bei  musikalischen  Feiern  des 

Luther-Jubiläums 

am  lO.  üNToverrx"ber  1883 

herausgegeben  von 

Eh  Tr anterniaiiiit 

Partitur  und  Stimmen  1  A  60 
Einreln:  Partitur  60  ^.   Stimmen  ä  25  4- 

Mit  1.  Nov.  1.  J.  eröffnet  der  Unterzeichnete  seine 

Akademie  für  ClaTierspiel,  Gesang  u.  Theorie. 


Anmeldungen  werden  auch  spater  berücksichtigt. 


Dr.  L.  Prochaska. 

—  Colonnaden  4'J. 


|785.] 


Druck  vod  C.  O.  HMer  In  I^lfiiSg. 


Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Leipzig,  am  1.  November  1883. 


Dwcli  jlmitMi  Biel-,  lm\-  Für  ;das  Mnsikailsclis  Wocfeeabiait 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  62  Nummern,  Der  Abonnementsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark ;  eino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
»Ii-      w   i        i       directer  frankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements-     r- . 
AI V •    .'(UiriT.         Urei»c  in  Kraft:  2  Mark  60  Pf-  fiir  dnB  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.     I  l\ft  J«) 
~  J       für  weitere  Lander  des  Alleemeiiien  Postvereina.  —  Jahresabonnements  werden  unter    L    v#  1 


für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereina.  —  Jahresabonnements 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgeböhren  für  den  Baum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  SO  Pfennige. 


Inhalt:  Beziehungen  zwisch en  moderner  Musik  und  antiker  Kunst    Von  R.  Westphal  und  B.  Sokolowskv.  (Fortsetzung.)  —  Kritik:  Eino 
sammtausßabc der  Werke  von  WolfKanK  Amadeus  Mozart.  ^Fojt.ctzunR.)  - 


Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 

Kunst. 

Von  R.  Westphal  und  B.  Sekolowsky. 

(Fortsetzung.) 

Am  meisten  auseinander  gerissen  sind  in  der  hand- 
schriftlichen Ueberliefemng  die  Ueberbleibsel  aus  den 
Aristoxenischen  Schriften  über  das  Melos,  sodass  der 
letzte  Herausgeber  (aus  dem  Jahre  1868)  der  Ansicht 
war,  man  habe  es  in  diesen  Fragmenten  nicht  mit  einer 
genuinen  Arbeit  des  grossen  Aristotelikers,  sondern  viel- 
mehr mit  den  Excerpten  byzantinischer  Epitomatoren  zu 
thun ,  von  denen  höchstens  nur  der  Anfang  echt  Aristo- 
xenisches  enthalte.  Das  ist  zum  Glücke  nicht  der  Fall, 
sondern  die  vermeintlichen  byzantinischen  Excerpte  sind 
die  unverfälschten  Ueberbleibsel  aus  drei  verschiedenen 
von  Aristoxenus  (Iber  die  Wissenschaft  des  Melos  ver- 
fassten  Werken.  Dieselben  sind  ans  Collegienheften  her- 
vorgegangen. Sie  repräsentiren  die  öffentlichen  Vor- 
lesungen, welche  Aristoxenus  (modern  ausgedrückt)  in 
verschiedenen  Semestern  Uber  einen  und  denselben  Gegen- 
stand gehalten  hat,  in  jedem  neuen  Semester  den  Lehr- 
gegenstand vervollständigend,  theilweise  auch  anders  dis- 
ponirend,  jedesmal  aber  so,  dass  der  wesentliche  Inhalt 
geiner  Doctrin  derselbe  blieb.  Aristoxenus  trug  die 
Theorie  des  Melos  in  einem  Cyklus  verschiedener  Vor- 
lesungen vor,  die  eine  über  Harmonik,  die  zweite  über 


Melopöic,  die  dritte  über  Instrumentationslehre  n.  s.  w. 
Die  erste  Vorlesung  dieses  Cyklus  ist  es,  die  Vorlesung 
Uber  Harmonik,  welche  uns  in  einer  dreifach  verschie- 
denen Fassung  in  den  die  griechischen  MuBikschriftsteller 
enthaltenden  Handschriften  überkommen  ist.    So  haben 
wir  von  Aristoxenus  eine  erste  Harmonik,  eine  zweite 
Harmonik,  eine  dritte  Harmonik :  keine  aber  vollständig; 
vielmehr  von  der  ersten  Harmonik  nur  die  Einleitung  mit 
den  auf  diese  zunächst  folgenden  Abschnitten;  von  der 
zweiten  fehlt  gerade  die  Einleitung,  doch  auch  die 
Schlussabschnitte;  von  der  dritten  Harmonik  ist  in  den 
Handschriften  Nichts  als  die  Einleitung  uns  zugekommen. 
Wag  dort  von  den  Harmoniken  des  Aristoxenus  über- 
liefert ist,  ist  theils  das  Aristoxenische  Collegienheft  sel- 
ber, theils  ist  es  nach  gehaltener  Vorlesung  von  Aristo- 
xenus ausgearbeitet  und  mit  Zusätzen  versehen,  zu  wel- 
chen die  Zuhörer  Veranlassung  lieferten,  welche  den  Do- 
centen  bisweilen  mit  der  Bitte  um  Erläuterung  und  mit 
Einwänden  unterbrachen.    Aristoxenus  ist  gewissenhaft 
genug,  diese  ihm  während  der  Vorlesung  gemachten  Ein- 
wände zu  verzeichnen  und  Das,  wag  er  zu  ihrer  Entkräf- 
tigung gesagt  hatte,  hinzuzufügen.   So  erhalten  wir  durch 
die  Aristoxenischen  Schriften  zugleich  einen  Einblick  in 
dag  Wesen  des  alten  Athenischen  Docententhumes  und 
der  akademischen  Zuhörerschaft    Die  Einwände,  welche 
dem  Aristoxenus  von  seinen  Zuhörern  gemacht  werden, 
sind  wenigstens  einige  Male  recht  beachtenswerth  und 
zeugen  von  einem  guten  wissenschaftlichen  Geiste,  der 
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zur  Zeit  Alexander  s  des  Grossen  unter  der  akademischen 
Jugend  des  alten  AthenB  geherrscht  haben  rouss.  Ihr 
Eifer  im  Besuche  der  Aristoxenischen  Vorlesungen  Über 
Musik  muss  gar  nicht  so  gering  gewesen  sein.  Uebrigens 
wurden  in  der  Vorlesung  über  Harmonik  nur  die  An- 
fangsgründe der  Wissenschaft  vom  Melos  vorgetragen, 
welche  heutzutage  in  einer  allgemeinen  Einleitung  in  die 
Musik  ihren  Platz  finden  würden.  Aristoxenus  handelt 
(hier  zum  ersten  Male,  so  lange  es  eine  Mnsik  gibt)  über 
Tonhöhe,  Tontiefe,  Klangstnfe,  Aufsteigen  und  Abwärte- 
schreiten  der  Stimme,  Aber  Intervalle  nnd  Tonscalen,  auf 
denen  er  die  Reihenfolge  der  Intervalle  vom  logisch-ma- 
thematischen Standpunct  aua  zu  begründen  sucht.  Der 
in  selchen  Definitionen  von  Aristoxenus  gezeigte  Scharf- 
sinn, wie  überhaupt  die  Klarheit  und  Durchsichtigkeit  der 
Darstellung  ist  in  Wahrheit  etwas  Wunderbares.  Heut- 
zutage vermag  ein  Musiktheoretiker  (er  ist  ja  auch  nicht 
ans  der  Schule  des  Aristoteles  hervorgegangen!)  seinen 
Gegenstand  nicht  in  der  Weise  des  alten  Aristotelikers 
darzustellen,  aber  viel  würde  er  aus  dem  Aristoxenischen 
Nachlasse  lernen  können! 

Mehr  aber  noch  aus  dem  Fragmente  der  Aristoxe- 
nischen Schrift  über  den  Rhythmus  als  aus  denen  über 
das  Melos!  Unter  Melos  versteht  Aristoxenus  alleB  Das- 
jenige, was  in  der  Musik  auf  dem  qualitativen  Unter- 
schiede der  Klilnge  beruht,  während  der  Rhythmus  den 
quantitativen  Zeitunterschied  der  Klänge  betrifft.  In 
seiner  Rhythmik  ist  Aristoxenus  lediglich  denkender  Be- 
obachter gegenüber  den  von  den  Componisten  des  classl- 
schen  0  riechen thnmes  meist  instlnctiv  zu  Grunde  gelegten 
rhythmischen  Formen.  Aber  das  theoretische  System, 
welches  er  auf  den  Rhythmus  der  antiken  Kunstwerke 
hasirt ,  ist  ein  überans  glänzendes  Document  von  der 
Energie  des  antiken  Denkens,  welche  wenigstens  in  der 
rhythmischen  Theorie  dem  modernen  Geiste  weit  über- 
legen ist.  Was  wir  von  den  Theoretikern  unserer  mo- 
dernen Musik  vom  Rhythmus  gelernt  haben,  werden  wir 
nach  der  Aristoxenischen  Theorie  des  Rhythmus  vielfach 
umlernen  müssen,  wenn  anders  in  der  Folgezeit  unsere 
moderne  Theorie  des  Rhythmus  auf  dieselben  festen  wis- 
senschaftlichen Grundlagen  wie  die.  moderne  Theorie  der 
Harmonik  und  wie  die  Compositionslehre  basirt  sein  soll. 

Ausser  den  drei  Schritten  Uber  das  Melos  und  der 
Schrift  über  den  Rhythmus  sind  uns  noch  von  einer 
fünften  der  Musik  gewidmeten  Schrift  des  Aristoxenus 
wichtige  Fragmente  überkommen.  Sie  ist  nicht  in  dog- 
matischer, sondern  in  dialogischer  Form  geschrieben,  unter 
dem  Titel  „Symposion"  oder  „vermischte  Tischreden". 
In  ihr  tritt  uns  der  grosse  Theoretiker  als  Mensch  mit 
seinem  Streben  und  Empfinden  gleichsam  persönlich  näher. 
Er  lebt  in  einer  Zeit  (der  Epoche  des  grossen  Alexan- 
der), welche  bereits  die  Grenzscheidc  zwischen  der  Kunst- 
blüthe  des  Hellenenthums  und  der  darauf  folgenden  Epi- 
gonenzeit, d^m  sogenannten  Alexandrinischen  Zeitalter, 
ist  und  in  die  Epoehe  des  römischen  Kaieerthums  hin- 
über führt,  dessen  Ende  zugleich  das  Ende  des  Alter- 
thnms  und  der  Anfang  der  die  alte  Cultur  auflösenden 
Barbarei  ist.  Aristoxenus  fühlt  den  Wendepunct  der  Ge- 
schichte, in  welchem  er  lebt,  aufs  Deutlichste.  Mit  der 
Prodnctionskraft  der  hellenischen  Kunst  geht  es  in  der 
Epoche  des  grossen  Alexander  unter  den  Augen  des  Ari- 
stoxenus sichtlich  mehr  und  mehr  zu  Ende.  Das  gilt  von 
der  Poesie  und  nicht  minder  auch  von  der  ihr  bei  den 


Griechen  so  eng  verschwisterten  Musik.    Die  Theorie 
beider  Künste  wird  zwar  zu  jener  Zeit  von  den  grössten 
Geistern  des  Ilellenenthnms  in  energischen  Angriff  ge- 
nommen und,  so  weit  dies  innerhalb  des  Griechenthums 
möglich  war,  sogar  zum  bleibenden  Abschlüsse  gebracht: 
die  Theorie  der  Poesie  durch  den  grossen  Denker  Aristo- 
teles, die  Theorie  der  Musik  dureh  seinen  kaum  weniger 
geistvollen  und  scharfsichtigen  Schüler  Aristoxenus.  Aber 
die  Blüthezeit  der  produetiven  Künstler  ist  dahin:  der 
grossen  Dichter  sowohl  wie  der  grossen  Componisten. 
Beide  Künste  waren  ja  solidarisch  mit  einander  verban- 
den, so  zwar,  dass  die  grossen  dramatischen  und  lyri- 
schen Dichter,  ein  Aeschylus,  Pindar,  Simonides  —  in 
unseren  Tagen  ist  das  kaum  noch  auffallend  —  zugleich 
auch  die  Componisten  ihrer  Texte  waren.    Man  ist  ge- 
wohnt, in  ihnen  nur  die  Koryphäen  der  classischen  Poesie 
zu  erblicken,  aber  dem  Griechenthume  galten  sie  nicht 
minder  zugleich  als  die  grossen  Meister  der  classischen 
Musik.    In  dieser  ihrer  Eigenschaft  werden  sie  uns  haupt- 
sächlich durch  Aristoxenus  bekannt.    Zu  seiner  Zeit  hatte 
zwar  das  Interesse  des  Publicums  für  musikalische  Auf- 
führungen keineswegs  nachgelassen:  noch  wie  früher 
strömte  man  zu  den  dramatischen  Aufführungen  ins  Thea- 
ter, und  auch  die  sonstigen  Musikaufführnngen  erfreuten 
sich  einer  grossen  Theilnahme  von  Seiten  der  Kunst- 
kenner, wie  der  Laien.  Aber  die  Musik  Pindar's  und  der 
alten  grossen  Dramatiker  war  beim  grossen  Publicum 
nahezu  in  Vergessenheit  gerathen.    Ein  neuer  Kunstotil 
war  an  die  Stelle  des  classischen  getreten,  ein  Stil,  dessen 
Vertreter,  wie  Aristoxenus  sagt,  nur  nach  dem  Beifalle 
der  Menge  haschten  und  der  wahren  Kunst  nicht  mehr 
Rechnung  trugen.    Das  war  die  Kunstrichtung  des  Kre- 
xos,  Timotheos,  Phlloxenos  und  Polyeidos,  die  in  der  hier 
angeführten  Reihenfolge  nach  Aristoxenus'  Urtheile  immer 
tiefere  Stufen  der  Decadenz  bezeichnen.   Worin  bei  die- 
sen Neuerern  die  ihnen  von  Aristoxenus  zum  Vorwurf 
gemachte  Depravation  der  Kunst  bestand,  darüber  wer- 
den wir  Im  weiteren  Verlaufe  unserer  Darstellung  das 
Eine  oder  das  Andere  anzugeben  im  Stande  sein.  Genug, 
der  grosse  MuBiktheoretiker  sieht  mit  grossem  Schmerze 
auf  diece  neue  Kunstrichtung. 

Von  diesem  Standpuncte  aus  sind  die  vermischten 
Tischreden  des  Aristoxenus  geschrieben.  „Wir  thun  das- 
selbe" —  so  redet  Aristoxenus  zn  seinen  Schülern  und 
Anhängern,  die  er  als  Gäste  zu  einem  Symposion  um  sich 
versammelt  hat  —  „dasselbe,  wie  die  Einwohner  von 
Paestum  am  Tyrrhenischcn  Meerbusen.  Einstmals  Hel- 
lenen, sind  sie  in  Barbarei  versunken  und  zu  Tyrrhenern 
oder  Römern  geworden  und  haben  ihre  alte  hellenische 
Sprache  und  Cultur  vergessen.  Bios  Eines  der  alten  hel- 
lenischen Feste  feiern  sie  noch;  da  kommen  ihnen  die 
nationalen  Namen  und  Bräuche  wieder  in  den  Sinn,  und 
unter  Jammern  und  Thränen  verlassen  sie  einander.  Eben 
so  wollen  auch  wir  jetzt,  wo  die  Theater  in  Barbarei 
versunken  sind  und  diese  Musik  des  vulgären  grossen 
Publicums  zu  einer  tiefen  Stufe  des  Vcrderbnisses  herab- 
gekommen ist,  hier  in  unserem,  nur  Wenige  umfassenden 
Kreise  der  alten  Musik,  wie  sie  einst  war,  gedenken." 

In  der  Person  des  Aristoxenus  liegt  ein  Zug  von 
einem  tragischen  Helden,  der  dem  bereit«  über  die  Musik 
hereingebrochenen  Verhängnisse  mit  aller  Anstrengung, 
—  natürlich  vergebens,  sich  entgegen  zu  stemmen  sucht, 
Freund  einer  Musik  von  männlichem  Charakter,  mahnte  er 
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seine  Schüler  (so  berichtet  ein  späterer  griechischer 
Schriftsteller  ans  den  gemischten  Tischreden),  unter  Bei- 
seitelassung des  weichlichen  Stiles  auf  Couipositioncn  von 
männlichem  Wesen  eifrig  bedacht  zu  sein.  Einer  der 
Tischgenossen  fragte  ihn  nun: 

„Was  werde  ich  davon  haben,  wenn  ich  die  neue 
und  gefällige  Musik  verschmähe  und  mit  Eifer  die  alte 
treibe?" 

„Du  wirst  weniger  in  den  Theatern  singen,  denn  die 
Kunst  kann  nicht  zugleich  der  Menge  wohlgefällig  und 
zugleich  alt  sein." 

Der  Berichterstatter  fügt  hinzu:  „das  war  der  Grund- 
satz, welchem  Aristoxenus  huldigte.  Er  kümmerte  sich 
nicht  um  die  Missachtung  von  Seiten  der  grossen  Menge. 
So  oft  es  unmöglich  war,  zugleich  bei  den  Gesetzen  der 
Kunst  zu  bleiben  und  eine  dem  Publicum  gefällige  Com- 
position  zu  machen,  entschied  er  sich  für  die  Kunst,  statt 
für  das  Wohlgefallen  bei  den  Menschen." 

Die  wenigen  Bruchstücke,  welche  uns  aus  den  Ari- 
8toxenischt.ii  Tischreden  überliefert  sind  (namentlich  in 
dem  den  Namen  des  Plutarch  tragenden  Dialoge  über 
Musik)  sind  für  unsere  Kenntniss  der  griechischen  Musik 
von  der  allergrilssten  Wichtigkeit.  Denn  Aristoxenus  be- 
spricht dort  interessante  Pnnrte  aus  der  „Melopöie",  d.  i. 
der  griechischen  Coinpositionslehre,  welche  anderweitig  in 
den  zahlreichen  Schriften  über  griechische  Musik  nur 
höchst  oberflächlich  behandelt  ist. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Eine  neue  Gesammtauegabe^der  Werke  von  Wolfgang 

Besprochen  von  Carl  Klpkc. 

(Fortsetzung.) 

In  Geiaässheit  des  leitenden  Grundsatzes  der  Heraus- 
geber, nur  originale  und  durchaus  oder  wenigstens  iu  ein- 
zelnen abgeschlossenen  Theilen  vollendete  Werke  aufzu- 
nehmen, mussten  ferner  alle  jene  flüchtigen  Aufzeichnun- 
gen von  entschieden  skizzenhaftem  Charakter  oder  die 
/war  schon  ausgeführteren ,  aber  inmitten  eines  musika- 
lischen Satzes  abbrechenden  Arbeiten,  die  man  etwa  unter 
dem  Sammelnamen  „musikalische  Gedankenspäne  Mozart's" 
begreifen  könnte,  sowie  schliesslich  alle  Mozart'schen  Be- 
arbeitingeu  fremder  Compositionen  *)  von  der  Ausgabe 
ausgeschlossen  bleiben.  So  viel  des  Interessanten  und 
•Schönen  jene  Skizzen  auch  noch  bergen  mögen,  von  prak- 
tischem Standpunct  wird  man  die  Nichtaufnahme  derselben 
in  die  Gesammtaosgabe  gutheissen  müesen;  dagegen  ge- 

*)  Bekanntlich  hat  Moiart  zu  Handel'«  „Messias",  »  Alexander'» 
Fest",  „Acis  and  Galathea"  und  „Caecilien-Ode"  eine  mehr  oder 
minder  selbständige,  ergänzende  Instrumentation  geschrieben, 
drei  Sonaten  von  S.  Bach  als  Clavierconcerte  eingerichtet  und 
fünf  Fugen  aus  des  letzteren  Meisters  „Wohltemperirtem  Cla- 
vier"  für  vier  Streichinstrumente  übertragen. 


stehe  ich  offen,  dass  ich  mich  mit  dem  Ausschluss  der 
„Bearbeitungen"  nicht  rc.cht  befreunden  kann;  denn  die- 
selben sind  —  welche  Meinung  man  auch  von  ihrem 
Kunstwerth  haben  möge  —  immerhin  als  der  künstleri- 
sche Ausdruck  der  Stellung,  welche  Mozart  zu  anderen 
Meistern  einnahm,  und  seiner  Auffassungsweise  der  Werke 
Jener  anzusehen;  sie  liefern  einen  wesentlichen  Beitrag 
zu  unserer  Erkenntniss  von  Mozart's  künstlerischer  Indi- 
vidualität und  können  sonach  —  eben  weil  sie  von  Mozart 
sind  —  mindestens  historischen  Werth  beanspruchen.*) 
Gesteht  man  aber  dem  oben  berührten  Grundsatz  der 
Herausgeber  einmal  seine  Berechtigung  zu,  so  wird  man 
bedingungslos  anerkennen  müssen',  dass  die  Gesammtaus- 
gabe  80  vollständig  ist,  als  unter  den  obwaltenden  Um- 
ständen mir  immer  verlangt  werden  kann. 

Als  die  wichtigsten  Vorarbeiten  für  die  GeBammt- 
ausgäbe  sind  0.  Jahn's  Mozart-Biographie  und  Köchel's 
„Chronologisch-thematisches  Verzeichniss  sämmtlicher  Ton- 
werke W.  A.  Mozart's"  anzusehen;  ohne  diese  Beiden 
wäre  Jene  kaum  möglich  gewesen.  Namentlich  Köchel's 
mit  erstaunlichem  Fleisse  zusammengetragene  Arbeit  er- 
wies sich  als  so  erschöpfend  in  ihrer  Art,  dass  es  den 
vereinten  Kräften  der  an  der  Redaction  betheiligten  Künstler 
und  Musikgelehrten  nicht  gelang,  wesentlich  Neues,  d.  h. 
Köchel  völlig  unbekannt  Gebliebenes  zu  Tage  zu  fördern, 
man  müsBte  denn  Ergebnisse,  wie  z.  B.  die  Wiederanf- 
ilndung  der  von  Köchel  nur  dem  Namen  nach  gekannten, 
aber  für  verschollen  gehaltenen  Musik  zu  Novcrrc's  Ballet 
„Les  petita  riens"  (Köchel,  Verzeichn.  Anh.  I.  No.  10) 
oder  die  Auffindung  einer  zweiten,  sehr  stark  abweichen- 
den Lesart  zu  dem  um  1780  componirten  Liede  „Die  Zu- 
friedenheit" (Gcsammtausgabe  Serie  VII.  No.  IIb),  von 
welcher  Köchel  (Verzeichniss  No.  349)  Nichts  zu  wissen 
scheint,  in  diesem  Sinne  deuten.  Dass  es  dagegen  gelang, 
die  angezweifelte  Echtheit  einer  Composition  nachzuweisen 
(z.  B.  bei  dem  Kanon,  Köchel,  Verzeichn.  Anh.  IV. 
No.  191)  oder  für  einige  von  Köchel  für  echt  gehaltene 
Arbeiten  den  wirklichen  Autor  zu  entdecken  und  auch 
sonst  noch  manche  Köchel'sche  Angabe  zu  ergänzen  oder 
zu  berichtigen,  ist  wohl  das  beredtste  Zeugniss  für  die 
peinUche  Sorgfalt  und  den  kritischen  Scharfsinn,  mit  wel- 
chem die  Revisoren  der  neuen  Ausgabe  ihrer  Arbeit  ob- 
lagen. 

In  Ergänzung  meiner  weiter  oben  zusammengestellten 
Inhaltsangabe  der  Unternehmung  möge  hier  noch  erwähnt 
sein,  dass  nach  den  jüngsten  Dispositionen  der  Verlags- 
handlung **)  für  die  Supplementserie  noch  folgende  Werke 
in  Aussicht  stehen: 

3  Symphonie-Finalsätze  (K.-V.*-)  102,  120,  163). 

Diverse  Tänze  und  kleinerc(theilwei»e  Fragment  geliehene) 

Orcbestersfttze  (K.-V.  32,  122,  291,  §63,  106,  006,  «507, 

446). 

1  Streich'quintett  in  Bdur  (K.-V.  46). 
1  Streichtrio  in  Bdur  (K.-V.  266). 

Diverse  Compositionen  für  Ciavier  oder  Orgel  (K.-V.  395, 

153,  154,  400,  534,  594). 
1  Missa  brevi«  (K.-V.  115;. 

•)  Vergl.  Jahn,  W.  A.  Mozart  (2.  Aufl.)  Bd.  IL  pag.  398  ff. 

**)  Ich  stütze  mich  hierbei  auf  einen  mir  vorliegenden  Cor- 
recturabzug  eines  französischen  Prospecte«  der  Mozart-Ausgabe, 
weleher  den  Druckereistempel  „24.  Mai  1883"  trägt  und  die 
jüngste  der  mir  bekannt  gewordenen  diesbezügliche»  Verlaut- 
barungen der  Yerlugshanulung  ist. 

**•)  K.-V.  =  Köchel.  Chronologisch-thematisrhes Verzeich- 
niss sämmtlicher  Tonwerke  W.  A.  Mozart's  (Leipzig,  1862). 
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Diverse  kleinere  geistliche  Geaaugwerke  (K.-V.  44,  91, 116, 

221,  887«),  429,  Anhang  No.  2li. 
Arien,  Duos  etc.  (theil weise  Fragment)  mit  Orchester-  oder 

Ciavierbegleitung  (K.-V.  71,  119,  178,  889,  433,  434, 

438,  440,  580,  Anhang  No.  5). 
Solfeggien  (Fragment)  (K.-V.  393). 
3  Kanon»  (K.-V.  232,  Anh.  191  und  V?»»). 
Musik  iu  Noverre'a  Ballet  -Les  petita  riens"  (K.-V.  Anh. 

No.  10). 

Die  vorstehend  genannten  Werke  waren  bis  anf  drei 
(K.-V.  115,  580  und  Anhang  10)  bereits  im  Mai  d.  J.  im 
Stich  vollendet,  nnd  dürfte  deren  Erscheinen  sonach  in 
allernächster  Zeit  zu  erwarten  sein.  Die  Herstellung  der 
Partitur  znr  Balletmusik  „Les  petits  riens",  welche  Mo- 
zart 1778  in  Paris  aus  besonderer  Gefälligkeit  fUr  den 
Balletmeister  J.  G.  Noverre  schrieb,  hängt  wesentlich  von 
der  Freigabe  des  im  Pariser  Consorvatorium  aufgewahrten 
Autographen  ab.***) 

(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Fortschrittliches  aus  Holland. 


Pas*  die  Wahrheit  de*  Spruche«:  „Wir  lindem  uns  mit  den 
cirh  rindernden  Zeiten"  stich  auch  neulich  auf  dem  kleinen,  he- 
schfidenen,  aber  nuturochönen  und  kunstreichen  Fleckchen  Erde, 
„Holland"  genannt,  bewährt  hat,  sollen  folgende  Zeilen,  geehr- 
tester  Hr.  Pritesch,  Ihnen  klar  machen.  Alu  ich  Tor  einigen 
Tagen  „Feld  und  Auen"  der  grünen  üeiiuath  verlassen  musste, 
freute  ich  mich  königlich,  ein  hoimathliches  Blattchen  „Aus 
den  Annalen  des  Fortschritt*"  als  in  seiner  Art  nicht  unschwer 
wiegendes  Reisegepäck  nach  der  deutschen  Reichshauptstadt 
mitbringen  zu  können.  Man  kehrt  nach  genussreich  verlebter 
Ferienzeit  nicht  eben  gern  mit  leereu  Händen  und  Tauchen  zu 
den  alten  und  neuen  Freunden  in  dor  «weiten  Heimath  zurück! 
MiSge  diese  anspruchslose  Gabe  dem  Leserkreise  Ihres  hoch- 
geschätzten  Blatte»  willkommen  sein!  Ich  werde  mich  in 
meiner  Darstellung  auf  die  authentisch  verbürgten  Ereignisse, 
die  officiellen  Facta  beschranken  und  ausserdem  eines,  ohne- 
hin ja  überflüssigen,  subjectiven  Com  montan»  möglichst  ferne 
xu  haltpn  mich  bestreben! 

„Zur  Suche,  Mylord!"  ruft  die  ungeduldige  Maria  Stuart 
dem  Burleigh  zu. 

In  dem  sich  eines  im  Verhültniss  zu  seiner  Grösse  unglaub- 
lich lebhaften  Musiktrcibens  erfreuenden  Holland  hat  sich  in 
den  letzten  Jahren  des  letzten  Decenniuuis  eine  merkwürdige 
Bewegung  tu  Gunsten  der  schändlich  vernachlässigten,  lange 
verschmähten  „neudeuteeben  Schule"  —  Berlioz,  Wagner,  Lisxt 
—  xu  regen  begonnen.  Die  erste  Zeile  der  „Piccolomini"  darf 
den  rmnikliebenden  Holländern  hier  folgerichtig  zugefügt  wer- 
den. Bis  dahin  trug  unser  Musikleben  einen  Fast  ausschliess- 
lich conservativ-reactionär  gefärbten  Charakter.  Ich  meine  hier 
das  Musikleben  im  Concertsaal;  in  der,  regelmässig  auch  in 
Amsterdam,  Haag,  Utrecht  und  Arnheim  gostirendon  deutschen 

*)  Vom  „ Credo"  der  Cdur- Messe  K.-V.  337  existirt  eine 
zweite,  von  Mozart  später  zurückgelegte  Composition;  die  ganze 
Messe  steht  Serie  I.  No.  15. 


No.  53  noch  einen  „Kanon  ä  5  voix"  ohne  Angabe  einer  Köcbel'- 
seben  Nummer;  sollte  K.-V.  Anhang  No.  198  gemeint  sein? 

**•)  Einen  mit  historischen  Notizen  versehenen  Clavieraus- 
7.\ig  dieser  Balletmusik  gab  Victor  Wilder  bereit«  früher  bei 
Heugel  A  Co.  in  Paris  • 


Oper  xu  Rotterdam  gehören  „Tannbäusor"  und  „Lohengrin^ 
seit  Anfang  der  sechsziger  Jahre,  als  Skraup  nnd  Hermann  Levi 
sie  in  Holland  einführten,  Jahr  ans,  Jahr  oui  zu  den  beliebtesten 
Cossenstücken;  in  den  letzten  Jahren  sind  auch  die  „Meister- 
singer" und  „Walküre"  ihrem  Repertoire  einverleibt  worden. 

Der  Grund  des  oben  bezeichneten  „orthodoxen"  Charakters 
liegt  in  dem  —  bis  dahin,  bis  vor  8  a  10  Jahren  also—  absolut 
unumschränkten  Einflüsse  des  Componisten-  und  Capellmeister- 
veterauon  Joh.  Verhulst,  des  Schülers  und  Freundes  Mendela- 
sohn's  und  Ferd.  Hiller's,  des  Herzensfreunde«  Schumann'»,  anf 
die  Musikzustaude  seiner  Heimath.  Man  denke  nur:  nicht 
weniger  als  vier  Concertinstituten  ersten  Hanges  in  der  Haupt- 
stadt —  „Toonkunst",  „Felix  moritis",  dem  Philharmonischen 
Verein  und  „Cecilia",  dein  allerersten  Orchesterverein  Hollands 
—  und  dem  grössten  Coneertvcrein  im  Haag  —  „Diligentia"  — 
steht  er  seit  x-Juhrou  als  alleiniger  artistischer  Leiter  vor! 

Als  Hauptfactor  seiner  völlig  autokratischen  Oberherr- 
schaft trat  noch  der  Umstand  hinzu,  dass  die  Comics,  die  Vor- 
stände jener  Vereine  fast  ausschliesslich  aus  nuld  versöhnend 
gestimmten,  friedlich  gesinnten,  durchaus  passiv  gearteten 
älteren  Herren,  unter  welchen  manches  „bemooste  Haupt",  ge- 
bildet waren,  welche  sich  ohnehin  für  die  grosse  Musikbewe- 
gung dor  Neuzeit  nur  massig  oder  eigentlich  gar  nicht  interestrix- 
ten  und  es  nur  angemessen  fanden,  den  hochverehrten  Alt- 
meister, von  dessen  Sonnenglanz  mitunter  vielleicht  ein  kleiner 
Strahl  ihre  eigene  musikalische  Nullität  erhellte,  ungestört  und 
unumschränkt  gewähren  zu  lassen.  Wenn  Er  „qui  venit  in  no- 
mine Domini"  es  nicht  wissen  sollte,  wer  sollte  dann  noch 
etwas  wissen?  So  stand  ein  Jeder  unter  ihnen  wie  ein  „arm 
unwissend  Kind"  ihm  gegenüber,  etwa  wie  Gretchen  dem  Fauat: 
„Beschämt  nur  steh  ich  vor  ihm  da 
Und  sag  zu  allen  Sachen  Ja." 
Keine  Regel  ohne  Ausnahme.  So  auch  hier.  Wenige  verein- 
zeltejugendlichere  und  tüchtigere  Muaikdilottanten  abgerechnet, 
verhielt  es  sich  aber  mit  der  bedeutenden  Majorität  jener  C'c- 
mit«-mitglieder,  wie  ich  geschildert;  da  ich  die  Meisten  mehr 
oder  weniger  persönlich  gekannt  habe,  darf  ich  ruhig  behaupten, 
aus  Erfahrung  zu  sprechen.  Sie  wurden  Alle  nie  müde,  das 
Zeitwort  ,Jurnre  in  vorba  magistri"  zu  conjugiren  und  somit 
den  Mcphisto'schcu  Rath  zu  befolgen: 

„Am  besten  ist»  auch  hier,  wenn  ihr  nur  Einen  hört 

Und  auf  des  .Meister«  Wurto  schwört," 
Wenn  der  Kaiser  von  China  niest  ,  da  rufen  seine  Getreuen 
„Prosit!"    Da  meinten  sie  nun,  der  „Tempel  der  Gewissbeir" 
hätte  ihnen  für  alle  Zeiten  ihro  „sichere  Pforte"  erschlossen.  •) 

In  Folge  dieser,  gelinde  ausgedrückt,  oigonthümlicheu  Ver- 
hältnisse ward  es  z.  B.  möglich ,  aus«  Verhulst  etwa  in  den  zehn 
letzten  Jahren  in  sämmtlichen  von  ihm  geleiteten  Concertver- 
einen  sogar  von  seinen  vier  oder  fünf  fast  ausschliesslich  be- 
vorzugten Lieblingscompnnisten  immer  nur  im  engstgezogenen 
Kreise  einzelne,  regelmässig  wiederkehrende  Werke  wählte,  so- 
dass wir  von  Mendelssohn  fast  nur  noch  „Meeresstille"-  nnd 
„Kuy-Blax"-Ouverture  und  die  Orchestersätee  aus  der  „Sommer- 
nactitstraum"- Musik  („Hobrideu",  „Schöne  Melusine*  u.  s.  w. 
dugegen  fast  nie),  von  Beethoven  „Egmont"-  und  grosse  „Leo- 
nore"-Ouvorturo,  Cmoll-  (Fdur-Symphonie  selten,  Ddur  nie). 
Adur-Symphonie  und  KroTca,  von  Schumann  in  jeder  Saison 
ohne  Ausnahme  „Manfred "-Ouvertüre,  Bdur-  oder  Pmoll- 
Syinphonie  (Cdur  uud  Esdur  nur  äusserst  selten),  von  Mo- 
zurt  immer  nur  Esdur-  und  ({ moll-Syuiphonie,  von  Gadc 
Bdur-Symphouie,  „Michel-Angelo"  („Ossian*  so  gut  wie  nie) 
zu  hören  bekamen  .  .  .  und  doch  zählt  jede  Saison  nur  7  Con- 
eertc  in  der  „Diligentia",  nur  2  in  „Cecilia",  allerdings  10  bis 
12  in  „Felix"  und  nur  4  bis  6  iu  der  „Philharmonie"!  In  zwei 
aufeinanderfolgenden  Saisons  der  „Diligentia"  wurde  die  Pasto- 
ralsymphonie  sogar  zweimal  aufgeführt*).    So  kam  es  auch, 

*)  Noch  einmal  möchte  ich  in  Erinnerung  bringen,  dass  ichlhiei 
sniioblieislich  die  unter  Verhulst  wirkenden  ConcArtcomiU*«  im  Auge 
habe;  es  wäre  ja  sonst  nngereoht,  der  leider  vorwiegend  reactionir 
geuDntcn,  trotzdem  aber  seit  vielen  Jahren  tüchtig  wirkenden  and 
dnrrh  nnd  durch  muiikalix-h  gebildeten  HU.  8 malt  in  Rotterdsm 
und  van  Riemsdyk  (ehemaligen  Schülers  Joachun's)  in  Utrecht  xa 


»)  Obwohl  ich  eigentlich  hier  nur  den  Verein  „Diligentia"  im 
Auge  habe,  da  ich  immer  im  Haag  lebte,  gilt  dies  Alles  aber  sich 


buchstäblich  von  den  von  Verhulst  geleiteten  Vereinen  in 

sahen  sich  Jahr  aas,  Jahr  ein  wie  ein 
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daBs  Verhüllt  es  wagte,  wenigsten»  den  Vorschlag  zu  machen, 
nachdem  er  eine  Saison  mit  der  Adur-Symphonie  Beethoven1!) 
geschlossen  hatte,  die  nächstfolgende  mit  dem  nämlichen 
Werk  zu  eröffnen.  Allein  dos  damals  neu  ans  Kader  gekom- 
mene Comite  setzte  statt  deren  die  lange  nicht  gehörte  Bdur- 
Symphonie  aufs  Programm,  ü.  e.  w.  Üiese  kleinen  (?!)Pröb- 
chen  mögen  als  „partes  pro  toto"  genügen. 

So  bewegte  sich  Verhulst  schiltlkrötenartig  in  dem  denkbar 
engsten  Zirkelchen  innerhalb  reine«  ohnehin  schon  so  sehr  be- 
«chrankteu  Kreisen.  Immer  erstickender,  beengender  ward  in 
Folge  dessen  die  künstlerische  Atmosphäre: 

»Hier  oben  wird  mir  Licht  und  Luft  benommen!" 
seufzt  der  vom  Buccalaureus  bedrängte  Mephisto. 

Wie  unzählig  oft  stimmte  ich  mit  meinen  Gesinnungsge- 
nossen in  den  Klageruf  Gretchen's  ein: 

.Mir  wird  so  eng! 

Das  Gewölbe ' 

Drängt  mich!  —  Luft!* 

Hierin  liegt  eben  der  grosse,  unverzeihliche  Fehler  Ver- 
huUt's.  Ein  ernstlich  musikalischer  Freund  sagte  einmal  im 
Gespräch  über  unsere  tief  betrübenden  Concertprogramme:  „Der 
Fehler  liegt  zumeist  darin,  dass  er  sich  einzubilden  scheint, 
er  schwinge  den  Taktstock  ausschliesslich  zu  seiuem 
Privatvergnügen."  Hiermit  ist  die  .cardo  quaestionis* 
aufgedeckt.  Subjectiv  in  diesem  Sinne  darf  der  Dirigent 
nicht  sein;  d.  h.  sein  subjectives,  künstlerisch  begründetes  Em- 
pfinden darf,  ja  uiuss  er  in  die  Vortragsweise  seines  Orchesters 
hineinlegen;  objectiv  soll  er  aber  insofern  sein,  das»  er  nicht 
ausschliesslich  Werke  aufzuführen  sich  für  berechtigt  hält,  die 
ihm  persönlich  sympathisch  siind.  Unsere,  d.  h.  der  Zuhörer  Ge- 
schmack  soll  er  zu  leiten,  zu  entwickeln,  unsere  Kenntnisse  zu 
mehren  bestrebt  sein,  »einen  privaten  Geschmack  darf  er  uns 
aber  nicht,als  den  allein  richtigen ,  allein  seligmachenden  in 
aufdringlichster,  schonungslosester  Weise  aufzubinden  suchen! 
So  soll  er,  wenn  auch  persönlich  durchaus  reactionärer  Fär- 
bung, dem  besseren,  musikalisch  gebildeteren  Tlieile  seines  Zu- 
börerkreises  zu  Liebe  auch  den  epochemachenden  Erscheinungen 
der  Neuzeit  gebührend  Rechnung  tragen. 

(Fortsetzung  folgt) 


Bericht. 


Leipzig.  Die  vor.  Concertwoche  begann  mit  einem  Concert  des 
LeipzigerGuiturre-Clubs,  dessen  Programmnummem  bei  dem  sehr 
zahlreich  erschienenen  Publicum  allgemeinen  Anklang  fanden. 
Auf  uns  hat  die  Aufführung,  soweit  sie  Guitarre-Vorträge  be- 
traf, einen  sehr  wenig  befriedigenden  Eindruck  gemacht,  denn 
so  wenig  in  der  Hauptsache  die  Wahl  der  Musikstücke  von 
künstlerischem  Geschmack  zeugte  und  deren  Zurichtung  für 
die  Ausführung  eine  in  solchen  Dingen  geschickte  Hand  offen- 
barte, so  wenig  anregend  verlief  die  Reproductiou.  Will  der 
Club  ernstlich  derGuitarre  ein  erneutes  Interesse  erwecken,  so 
müssen  dessen  Mitglieder  vor  Allem  darnach  trachten,  »o  viel 
und  so  schnell  als  nur  möglich  aus  dem  crassen  Dilettantismus, 
der  gegenwärtig  ihre  Leistungen  kennzeichnet,  herauszukommen, 
und  zwar  dadurch,  dass  sie  oessere,  gehaltvollere  Musik  culti- 
viren  und  ihrem  Spiel  grössere  Fertigkeit  und  künstlerischen 
•Schliff  zu  gewinnen  suchen.  Mit  Vorträgen,  bei  denen  Einige 
die  Melodie,  Andere  die  Bässe  spielen  und  dio  Dritten  die  har- 
monische Ausfüllung  besorgen,  gelangen  sie  nicht  zu  letzterem 
Ziele.  Die  Gesangsdarbietungen  eines  Frl.  Luise  Roth e  gaben 
dem  Coucert  wenigstens  in  Etwas  eine  musikalische  Haltung. 
Die  junge  Duroe  sang  nämlich  eine  Gluck'sche  Arie  und  Lieder 
von  Schubert  und  M.  Vogel  und  that  dies  recht  correct  und 
anständig.  Das  Pianino,  da»  zur  Begleitung  ihres  Gesanges  be- 
nutzt wurde,  war  die  reine  Carricatur  von  einem  Instrumente 
seiner  Gattung. 

Am  Abend  des  folgenden  Montags  statteten  wir  in  der  Nach- 
barstadt Halle  einem  Concert,  das  Hr.  Prof.  Wilhelmj  unter 
Mitwirkung  des  Pianisten  Hm.  Rud.  Niemann  daselbst  ver- 
anstaltete, einen  Besuch  ab,  um  nach  mehr  als  zehn  Jahren 
endlich  wieder  einmal  den  berühmten  Violinvirtuosen  zu  hören. 
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Hr.  Prof.  Wilhelmj  ist,  was  Grösse  des  Tons  und  granitne 
Technik  und  Intonation  anlangt,  der  Alte  geblieben,  dagegen 
macht  die  Rücksichtslosigkeit,  mit  welcher  er  zu  Gunsten  einer 
möglichst  machtvollen  Tonerzeugung  fast  durchweg  die  Phra- 
sirung  opfert,  seinen  Vortrag  gegenwärtig  sehr  fragwürdig. 
Diese  Fragwürdigkeit  müssen  wir  auch  den  von  ihm  gearbeiteten 
und  gespielten  Paraphrasen  von  „Parsifal"  und  „Siegfried"  vindi- 
ciren,  weil  sie  sich  nur  wenig  von  den  mit  Recht  in  üblem 
Geruch  stehenden  Producten  unserer  berühmten  Fotpourri- 
fabrikanten  unterscheiden.  Nur  ist  es  immer  noch  ein  grosser 
Unterschied,  ob  in  die  Zwangsjacke  dieser  verrufenen  Musik- 
form die  trivialen  Melodien  aus  Offenbach's  „Orpheus",  Doni- 
zetti's  „Lucia*  und  ähnlichen  schönen  Bühnenwerken  oder  die 
weihevollen  Klänge  aus  „Paraifal"  und  herrlichen  Themen  au* 
.Siegfried"  eingeengt  erscheinen.  Es  ist  jammerschade,  ein  so 
eminentes  Gcigcntulont,  wie  dos  Wilhelmi's,  auf  Pfaden  sehen 
zu  müssen,  die  zn  einer  wirklichen  Kunsthöbe  nimmer  zu  führen 
vermögen,  und  wenn  wir  mit  unserer  unumwundenen  Meinungs- 
äusserung ein  Kleines  mit  dazu  beitragen  sollten,  den  uns  per- 
sönlich so  schätzenswertben  Künstler  zu  strenger  Selbstkritik 
anzuregen,  so  wäre  dies  uns  eine  grosse  Freude.  —  Dor  Reise- 
genösse  de«  Hrn.  Prof.  Wilhelmj,  Hr.  Rud.  Niemann,  ist  ein  vor- 
züglicher Pianist ,  dessen  Vorträge  leider  von  dem  benutzten 
Flügel,  einem  nüchtern  und  hölzern  klingenden  Instrumente, 
nicht  derart  unterstützt  wurden,  dass  sie  auch  klanglich  hätten 
Freude  machen  können. 

Die  Fortsetzung  der  Concorte  brachte  in  Leipzig  am  23.  Oct. 
das  1.  Abonnementcnncert  der  -Euterpe".  Als  Dirigent  dieses 
Institutes  ist  auch  in  dieser  Saison  Hr.  Paul  Klengel  thätig. 
Man  muss  ihm  unbedingte  Anerkennung  für  den  künstlerischen 
Eifer  zollen,  mit  welchem  er  das  Eröffnungsconcert  vorbereitet 
und  Orchesterleistungen  ermöglicht  hatte,  die  auch  bei  stren- 
geren Anforderungen  mit  Ehren  bestehen  konnten,  so  in  der 
Anfangsnummer,  der  Festouverture  Op.  148  von  C.  Reinecke, 
und  der  Schumann'schen  Es  dur-Syniphonie',  wie  auch  in  einer 
viersätzigen  .Nachtmusik"  für  Streichorchester  von  Rieh.  Heu- 
berger.  Die  Ouvertüre  machte  hier  denselben  gewinnenden 
Eindruck,  wie  im  Gewandhaus,  wo  wir  sie  früher  einmal 
hörten.  Die  Houberger 'sehen  Streichorchesterstücke  bergen 
freundliche  Mu.sik;  ein  besonderer  Vorzug  ist  ihre  knappe  Form. 
Die,  wie  wir  hören,  nur  zufällige  AbwesenneitdesConcertmeisters 
Hrn.  Raab  fiel  uns  in  dieser  Programmnummer  ganz  besonders 
auf,  die  Ausführung  hätte  seine  belebende  Mitwirkung  noch 
recht  gut  vertragen  können.  Frl.  Mary  Krebs,  die  gefeierte 
Dresdener  Pianistin,  war  die  Solistin.  Ihr  Vortrag  des  Beet- 
hoven'schen  Es  dur-Concertes,  der  As  dur-  Ballade  von  Chopin, 
der  4.  Rhapsodie  von  Liszt  und  der  Chopin'schen  Berceuee,  diese 
als  stürmisch  bogehrte  Zugabe,  Hess  kaum  Einen  Wunsch  übrig. 
Vor  Allem  zeichneten  ihn  künstlerische  Noblesse  und  unfehl- 
bare Technik  aus. 

Diese  Spieleigenscbafteu  verliehen  zwei  Tage  später  im  3. 
Gewandhausconcert  ein  gleiches  Lustre  der  Wiedergabe  des 
Beethovcn'schen  G  dur-Concertes  und  kürzerer  Stücke  von  Cho- 

ßin  und  Mendelssohn  seitens  des  Hrn.  Heinrich  Barth  aus 
erlin,  die  absolute  Herrschaft  des  Vortragenden  über  die  Ma- 
terie und  eine  auf  grosse  musikalische  Intelligenz  basirte  Auf- 
fassung verschafften  dem  Berliner  Meister  Ovationen,  wie  solche 
im  Gewundhaussaal  nur  ganz  ungewöhnlichen  SololeiBtungen 
bereitet  werden.  Ein  süperber,  in  Wohlklang  und  Tragfähig- 
keit des  Tons  seines  Gleichen  suchender  Blüthncr-Flügel ,  ein 
wirkliche*  Muster  seiner  Art,  war  da»  Werkzeug,  dessen  FrL 
Krebs  und  Hr.  Barth  bei  ihren  Vortragen  sich  mit  so  grossem 
Erfolg  bedienten.  Neben  Hrn.  Barth  war  im  Gewandhaus  noch 
die  Sängerin  Frl.  Jenny  Hahn  aus  Frankfurt  a.  M.  solistisch 
thätig,  doch  ist  es  uns  auch  bei  dieser  wiederholten  Begegnung 
mit  der  Künstlerin  nicht  möglich  gewesen,  etwas  Hervorragen- 
des in  ihrem  Gesänge  zu  entdecken.  Bruch's  bekannte  Arie 
„Hellstrahlender  Tag*  und  Liedor  von  Rubinatein,  Clara  Schu- 
mann und  Schubert  waren  die  Stücke  ihrer  Wahl.  Das  Orchester 
spielte  Mozart's  Ddur-Symphouie  ohne  Menuett  und  Mendels- 
sohn'» »8ommernachtstraum"-Musik.  So  vortrefflich  diese  Werke 
bei  ihm  auch  aufgehoben  sind,  so  wollte  es  uns  doch  dünken, 
als  wäre  Einzelnes  nicht  in  der  letzten  Vollendung  geglückt. 
Ein  Cabinetstück  delicatester  Ausführung  war  das  Menuelssohn'- 
sche  Scherzo  mit  seiner,  unserem  ausgezeichneten  Hrn.  Barge 
auf  den  Leib  geschriebenen  und  von  demselben  entzückend 
geblasenen  obligaten  Flötenpartie. 
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Concertumschau. 

Altenburg.  Vocal-  n.  Instrumentalconc.  dos  Altenburger 
Miinnergeaangver.  unt  gesangsoliat  Mitwirk,  de«  Frl. Overbeck 
n.  Weimar  u.  der  HH.  Dähne  v.  hier  u.  H.  Schulz  a.  Leipzig 
am  18.  Oct. :  Festouvert  v.  Volkmann,  „Frithjof**  v.  Bruch, 
.Da»  Fest  der  Rebenblüthe"  f.  Männerchor,  Soloquart,  u.  Orch. 
v.  H.  Zöllner,  „Da«  Thal  de«  Espim™«  f.  Männerchor  u.Orcb. 
v.  J.  Rheinberger,  Gegangsoli  v.  R.  Wagner  („Schlaf  ein, 
holdes  Kind"),  WT  Taobert  {„Wildfang")  u.  A. 
1.  Abonn.-Conc.der  Allgem.  Mus" 


,Abonn.-Conc.  der  Allgenj.MuMkge»oll«chaft(  Volk- 
land): 2.  Symph.  v.  Beethoven,  Hocbland-Ouvert  v.  Gade,  Solo- 
vortrage de»  Frl. IL  Spie«  a.  WieabadenfGes.,  Arie  v.  Bruch  etc.) 
u.  den  Hrn.  Fricker  v.  hier  (Clav.,  2.  Conc.  v.  Rein  ecke).  — 
Conc.  de»  Hrn.  A.  Walter  am  27.  Oct:  Amoll-Conc.  f.  vier 
Claviere  mit  Streichorch.  v.  S.  Bach  (ML  Zickendraht,  Huber, 
Lutz  u.  Walter),  Clav.-Violinsomite  Oy.  67  v.  H.  Hu  bor  (ÜB. 
Huber  u.  Bargheer),  „Schön  Ellen"  f.  Soli  (Frau  Walter  Strauss 
u.  Hr.  Burgmaier  a.  Aarau)  u.  Chor  v.  Bruch,  drei  Chorballa- 
den v.  Schumann,  Vocalquartette  „Der  Abend",  Wechsellied 
zum  Tarn  u.  „Neckereien"  m.  Clav.  v.  J.  Brahma  (Gen.:  Frau 
Walter-Strauss,  Frl.  Kieffer  u.  HR.  Weber  u.  Hegar),  Solovor- 
trä^i»  der  Fran  Walter-Strause  u.  de»  Hrn.  Bargbeer. 

Cleve.  2.  Abonn.-Conc.  der  Symphoniccap.  (Löwengard): 
G  moll-Symph.  v.  Mozart,  Ouvert  „Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt*  v.  Mendelssohn,  Finale  a.  „Lohengrin"  v.  R.  Wagner, 
Solovortrage  de»  Frl.  Sommer  a.  Düsseldorf  (Ges.,  Arie  „Die 
Sonne,  sie  lachte"  a.  „Samson  und  Dalila"  v.  C.  Saint -Sa«  ua 
etc.)  u.  de»  Hrn.  Mavnk  (Viol.). 

Cöln  a.  Rh.  1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.(Mertke): 
Ouvertüren  v.  Gluck  („Iphigenie  in  Aulia"  m.  Wagner'»  Schiusa) 
n.  Nicolai  (Festouvert.  u.  Chor),  Requiem  f. Soli,  Chor  u. Orch. 
v.  Ed.  Kreuzhage  (unt  Leit  de»  Comp.  u.  sollst.  Mitwirk,  der 
Frla.  Bosse  u.  Bermbach  u.  nngen.  Herren),  Vocalquart.  „An  die 
Heimath"  v.  J.  Brahma,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Mertke 
(F.mollConc  v.  Ph.  Em.  Bach  u.  Concertparaphraae  Ob.  R.  Wag- 
ner's  „Siegfried"  v.  Ed.  Mertke). 

Dresden.  Conc  der  Pianistin  Frl.  M.  Wieck  unt  Mitwirk, 
der  Frau  Hofinann-Stirl  u.  des  Frl.  Perreu  (Ges.),  des  Frl.  Schick 
(Clav.)  u.  dos  Hrn.  J.  Klengel  a,  Leipzig  (Violonc.)  am  15.  Oct: 
Impromptu  Aber  ein  Motiv  a.  Schümann'«  „Manfred*  für  zwei 
Claviere  v.  Reinecke,  Polon.  f.  Clav.  u.  Violonc.  von  Chopin, 
Vocalduette  v.  Schumann  u.  Chopin,  Soli  f.  Ges.  von  Rubin- 
stein {„Der  A»ra"),  Grieg  („Hoffnung")  u.  A.,  f.  Ciavier  von 
Gries  („Albumblatt"  u.  -Norwegischer  Hoebzeitazug")  u.  A.  u. 
f.  Violonc.  v.  S.  Bach  u.  J.  Klengel  (Intermezzo  u. Capriccio). 

Elberfeld.  1.  Conc.  de»  Instrumentalver.  (Posse):  D  moll- 
Symph.  v.  Volkmann,  Ouvertüren  u.  A.  Dregert  („Schnee- 
wittchen", unt.  Leit.  dos  Comp.)  u.  Brahm»  (Akadem.  Fest-), 
2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  H.  Goetze,  Ciaviervorträge  des  Hrn. 
d' Albert  (Esdnr-Conc.  v.  Liazt  etc.). 

Erfurt.  Conc.  des  Erfurter  Muaikver.  (Mertel)  am  16.  Oct.: 
Oceansympb.  v.  Rubinstein,  „Coriolan"-Ouvert  v.  Beethoven, 
Solovorträge  des  Frl.  Hohenschild  a.  BerlinJGes.,  u.  A.  „Liebes- 
predigt" v.  Kierulf  u.  „Im  Volkston"  v.  H.  8chmi d  t)  u.  des 
Hrn.  Petri  a.  Leipzig  (Viol.,  Dmoll-Conc.  v.  H  Sitt,  Adagio  v. 
Spohr  u.  Poln.  Nationaltftnze  v.  Scharwenka-Hollaender). 

Frankfurt  ».  M.  1.  Museumsconc.  (Müller):  I.  Symph.  v. 
Schumann,  Ouvert.  „Ein  feste  Burg"  v.  J.  Raff,  Solovorträge 
des  Frl.  L.  Eick  a.  Cöln  a.  Rh  (Ges.,  u.  A.  „Meine  Liebe  ist 
(in"  v.  Brahm»)  u.  de«  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Viol., 
ne.  v.  Brahms  u.  Adagio  v.  Spohr). 
Innsbruck.  1.  Mitgliederconc.  des  Muaikver.  (Pembaur): 
7.  Symph.  v.  Beethoven,  „Zauberflöten"-Ouvert  v.  Mozart,  Baia- 
derentanz a.  „Feramors*  v.  Rnbinstein,  C  lavier  vor  träge  des 
Hrn.  L.  Thnille  a.  München  (Clav.,  Conc,  „Ständchen*  und  Ca- 
priccio eig.  Comp.). 

KiiiiiirsUerg  I.  Pr.  Conc.  de»  Königsberger  Sängervereinn 
(Schwalm)  am  20.  Oct.:  Orgelpraeludium ,  Chöre  v.  Mendels» 
söhn,  Polestrina,  Gallus,  R.  Schwalm  (Trauungs^cKang).  Lu- 
ther, M.  Haydn,  Mozart,  Bortnianaky,  Schubert  und  B.  Klein, 
Sopransoli  v.  Mendelsaobu  u.  Buchholz. 

Leipzig.  1.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Cdur-Stroich- 
quint.  v.  Mozart,  Streichquartett  Op.  59,  No.  3,  v.  Beethoven, 
Clav.-Violoncellsonate  Op.  36  v.  Edv.  Grieg.  (Ausführende: 
HH.  Grieg  a.  Bergen  [Clav.],  Röntgen,  Bolland,  Thflmer,  Pfitxner 
u.  Klengel  [Streicher].)  —  Liederconc.  des  Hrn.  Anton  Schott 
unt.  Mitwirk,  de»  Hrn.  Häuflein  a.  Hannover  (Viol.)  am  27.  Oct : 
Soli  f.  Ges.  v.  Beethoven,  Schubert,  Wagner  (FrQhlingalied  a. 


Co 


der  „Walküre"  u.  Preislied  u.  den  „Meistersingern"),  Mendels- 
sohn n.  Schumann  u.  f.  Viol.  v.  Spohr,  S.  Bach,  F.  Hegar 
(Valse  mälanc)  u.  Wieniawski  (Polonaise).  —  119.  Auffuhr. 
(Jnbelfest-Conc)  des  Dilettanten-Orch.-Ver.  (Klasse)  unt  gepang- 
solist.  Mitwirk,  der  Frauen  L'AUemand  u.  Löwy  und  der  HH. 
Hedmondt  u.  Goldberg:  Prolog,  gesprochen  von  Hrn.  Klein- 
schmidt, 5.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  (Jubel-) 
u  Mendelssohn  („Buy  Blas"),  3.  Theil  der  „Faust*-Scenea  von 
Schumann,  Chor  „Stimmt  an  die  Saiten"  v.  Haydn,  Ddur-Vio- 
linconcert  von  Mozart  (Hr.  Jockisch),  Lieder  von  8chubert. 

Meissen.  Conc.  der  HarmoniegfselLn  sbaft  am  22.  Oct,  aus- 
geführt v.  Frau  L'AUemand  (Ges.)  u.  den  HH.  Fiebiger  (Ges.), 
Rehberg  (Clav.)  u.  J.  Klengel  (Violonc.)  a.  Leipzig :  Soli  f.  Ges. 
v.  Rubinstein  („Es  war  ein  alter  König"),  Wiegandt  („O 
»tillo  dies  Verlangen")  u.  A.,  f.  Clav.  v.  Bach-Tausig  (Toccata), 
Rehberg  (Liebeslied)  o.  Moszkowski  (Tarantoile)  und  für 
Violonc.  v.  J.  Klengel  (Berceuse  u.  Variat  capriccieusea), 
Popper  (Gavotte)  u.  Chopin. 

Metz.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Ed.  Scharf  unt  Mitwirk, 
der  Theatercap.  (Bruch),  der  vom  Concertgeber  geleit  Lieder- 
tafel u.  der  Harfenistin  Frl.  Barth  am  lo.  Oct:  Eine  Faust- 
Ouvert  v.  Wagner,  „Phafiton"  v.  Saint-Saens,  Männerchöre 
v.  H.  Zopff  („Wenn  du  ein  Herz  gefunden"),  Jüngst  (-Spinn, 
spinn')  u.  F.  Hiller  („Ständchen"),  Soli  f.  Clav.  v.  Rubio- 
stein  (Esdur-Conc)  u.  Chopin  n.  f.  Harfe  v.  Oberthör  („Feen- 
märchen"). 

Nenzelle.  Seminarconc.  (Schmidt)  am  28.  Oct:  And.  cant 
f.  Violinchor  m.  Org.  v.  Mendelssohn,  Hymne  f.  Männerchor  o. 
Clav.  v.  H.  Mohr,  Männerchöre  a  cap.  v.  F.  Hiller  („Der Herr 
hat  des  Tages  verheiasen"  u.  „Die  Lerchen",  Beide  m.  Sorian 
solo),  Kalliwoda  u.  J.  Gersbach,  Soli  f.  Org.  (Chromat  Phant 
v.  Thiele),  f.  Clav.  n.  f.  Viol. 

Nürnberg.  1.  Conc. des Privatmusikver. (Bayerlein):  Jupiter- 
Symph.  v.  Mozart,  „Egnionf-Ouvertv.  Beethoven,  Solovortrlg* 
des  Frl.  Schauseil  a.  Düsseldorf  (Ges.,  u.  A.  „Des  Glockenthflr- 
mers  Töchterlein"  v.  Reint haler)  u.  des  Hrn.  Hohr  a.  Mann- 
heim (Viol.,  Conc.  v.  Bazzini,  Berceuse  v.  Simon  u.  „Elfen- 
tanz* v.  Popper-Halir). 

Paderborn.  1.  Conc.  des  Musikver.  (Wagner):  2.  8vinph. 
u.  Chorphant  Op.  80  v.  Beethoven,  „Parsifal"-Vorspiel  v.  Wag- 
ner, „Meerfahrt",  Concertstück  f.  Orch.  v.  R.  Schefter. 

Paris.  Cbfttelet-Concert  (Colonne)  zum  Besten  der  Errich- 
tung eines  BerliozDenkmats :   „La  Damnation  de  Faust"  von 

H.  Berlioz.   (Solisten:  Frl.  Brnn  u.  HH.  Vergnet,  Lau  wer»  u. 
Fournets.) 

Pitoaeck  1.  Th.  Conc  des  Gesangver.  (Löffler)  am  21.  Oct. : 
Gem.  Chöre  v.  Bruch  (a.  „Loreley*)  u.  A.  Kleffel  (.Es  fuhr 
oin  Fischer"),  sowie  Volkslied  „Feldeinwärte  flog  ein  Vögelein", 
„Der  Prager  Musikant"  f.  Männerchor  m.  Clav.  v.  Rieh.  Müller, 
Vocalquartette  v.  C.  L.  Fischer  („Röaleiu  im  Wald")  und 
E.  Schmölzer-Löffler  {„Darf  i's  Diandl  liabn"),  Fragmente 
a.  „Tannhäuser"  u.  den  „Meistersingern"  ▼.  Wagner,  Soli  für 
Ges.  (u.  A.  „Sehnsucht"  v.  Rubinstein)  u.  f.  Clav. 

Sagau,  Conc  des  Organisten  Hrn.  R.  Boehm  am  14.  Oct. :  Gem. 
Chöre  v.  Hauptmann  u.  Gade  („0  du,  der  du  die  Liebe  bist"), 
Männerchöre  v.  Palestrina,  Wendt  u.  Klein,  Knabenchor  v.  Löwe, 
Solovorträge  der  HH.  Haeger  (Ges.),  Boehm  (Org.)  u.  Schreiber 
(Violono.,  „Consolation"  v.  Fitze  n  b  agen). 

Strassburg  1.  E.  1.  Abonn.-Conc.  des  ntädt  Orch.  (Stock  - 
hausen):  C moll-Symph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  von  Beethoven 
(„Leonore")  und  B.  Scholz  („Iphigenie  auf  Tauris"),  Solovor- 
trage des  Frl.  H.  Spies  a.  Wiesbaden  (Ges.,  „Hellstrahlender 
Tag"  v.  Bruch,  „Gebet"  v.  F.  Hiller,  „Blüthenmai"  v. Gluck 
u.  „Vergebliche»  Ständchen"  v.  Brahms). 

Stuttgart.    Fumiliunabend  des  Tonkönstlorver.  am  20.  Oct  : 

I.  Satz  a.  der  Sinfonietta  f.  Blasinstrument«  v.  J.  Raff  (BEL 
Krüger.  Boley,  W.  Hermann,  Diener,  Meyer,  Sichert,  C.  Hermann, 
Schneider,  Spohr  u.  Fohmann),  C  inoll-Streichquart.  v.  Molique 
(HH.  Künzel,  Schwab,  Klein  und  Seitz),  8olovorträge  der  Frau 
Müller-Berghans  (Ges.,  Seren,  v.  Coombs,  -Stille  Sicherheit*  v. 
Müller-Berghaus  „Es  duftet  lind  die  Frühlingsnacht"  von 
Meyer-Olbersleben,  „Wie  bist  du,  meine  Königin'4  von 
Brahms  etc.)  u.  des  Hrn.  Cabisius  (Violonc.,  Chant  relig.  von 
Piatti  u.  Berceuse  u.  „La  Fileuse  v.  E.  Dunkler). 

Weimar.  2.  Conc.  des  Chorgesangver.  (Prof.  Müller-Har- 
tung):  Sonate  f.  zwei  Claviere  v.  J.  Rn  einberger  (HH-  Prof. 
Müller-Hartung  u.  Obrist),  Königsmarsch  f.  zwei  Claviere  zu  acht 
Händen  v.  H.  v.  Bülow,  Chöre  von  Paleatrina,  8.  Bach,  Schu- 
mann u.  J.  Maier  (Nachtlied  u.  „Kinderwacbe"),  Geeangvor- 


Digitized  by  Google 


559 


träge  des  Frl.  Overbeck  (u.  A.  „Schlaf  ein,  holde«  Kind"  von 
R.  Wagner). 

Welssenfels  u.  d.  8.  Conc.  der  Erholungsgesellschaft  am 
18.  Ott.:  „Don  Juan"-Ouvert.  v.  Mozart,  Vorspiel  zu  „Die  Fol- 
kunger"  v.  Kretischmer,  Geburtstagsniarsch  v.  W.  Taubert, 
Vocalduette  v.  Rubin  stein  („Wanderers  Nachtlied),  Schumann 
u.  AI.  Winterberger  („Die  Spinnerin",  Wiegenlied  u.  Tanz- 
liedchen), vorgetragen  v.  den  Frls.  Brier  u.  Boggstöver  a.  Leip- 
zig, Solovortrage  der  gen.  Damen  („Schön  Rohtruut* v.  Schlott- 
mann,  «Auf  dem  See"  v.  Brahma,  „Keine  Sorg  am  den  Weg" 
v.  Raff,  „Wie  berührt  mich  wundersam"  v.  Bendel  etc.),  Noct. 
f.  Waldhorn  v.  Lorenz. 

Wiesbaden.  Symph.-Conc.  des  stlUlt  Curorch.  (Lustner)  am 
21.  Oct.:  6.  Symphonie  v.  Beethoven,  „L'Arleeienne"  v.  Bizot, 
Bdur-Festouvert  v.  Courvoisier,  Polonaise  v.  Lassen.  — 
1.  Symph.-Conc.  der  k.  Theatercap.  (Reis«):  3.  Symphonie  v. 
Mendelssohn,  Ouvert.  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  v.  Qluck  (m. Wag- 
ner'» Schills«),  Solovortrage  des  Frl.  Radecke  (Ges.,  „Wieder 
milcht  ich  dir  begegnen"  v.  Lassen  u.  „Meine  Liebeist  grün" 
v.  Brahms)  u.  des  Hrn.  d'Albert  (Clav.,  Dmoll-Conc.  v.  Ru- 
binstein etc.). 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Angers.  Die  Opernsaison  hat  unter  den  glücklichsten  Au- 
spicien  begonnen.  Frl.  Marie  Gar  ein  hatte  in  „Traviata"  und 
„Lucia"  bedeutenden  Erfolg.  Rühmenswerth  sind  noch  der  Te» 
norist  Ur.  Grandville  und  der  Bariton  Hr.  Solve. —  Baden- 
Baden.  Auch  das  eigene  Concert,  welches  Frau  Montigny- 
Rätnaury  gab  und  das  durch  den  Besuch  de«  Kaisers  und  der 
grossherzogheben  Herrschaften  noch  besonders  ausgezeichnet 
wurde,  brachte  der  Künstlerin  reiche  künstlerische  Ehren.  In 
demselben  überraschte  sie  durch  die  Vielseitigkeit  ihres  Ta- 
lentes im  Vortrage  von  Werken  Schumann'«,  Beethoven'«,  Cho- 
pin'«, Rubinstein's,  Rosenhain's  etc.  —  Barcelona.  Das  Liceo- 
Theater  beginnt  am  27.  Oct  seine  Opernsaison  mit  folgenden 
Kräften:  den  Damen  Singer,  V  itali- Agusti,  Granville 
und  Torressella  (Soprane),  Novelli  und  Troves  (Mezzo- 
soprane), den  HH.  Bar baccini,  Engol  und  Moretti  (Tenore), 
Pandolfini,  Lalloni  und  Gallocci  (Baritone),  Ordinas 
und  Vidal  (Bässe).  Als  Capellmeister  werden  die  HH.  Marino 
Mancinelli  und  Gioachino  Vehils,  als  Chordirectoren  die 
HH.  Acerbi  und  Bre«sonnier  fungiren.  Da*  Orchester  zahlt 
80,  der  Chor  74  Personen.  Ausser  dem  üblichen  italienischen 
Repertoire  wird  auch  .Lohengriu"  aufgeführt  werden.  —  Lal- 
bach.  Die  Concerte  der  Philharmonischen  Gesellschaft  unter- 
stehen für  die  Folge  der  Leitung  de«  Hrn.  Josef  Zöhror.  Sein 


Vorganger,  Hr.  Ant.  Nedved,  hat  die  innegehabte  Stelle  Krank- 
>er  quittiren  münsen.  —  Paris.  Hr.  Es  Calais  hat  in 
„Teil"- Vorstellungen  seinen  künstlerischen  Erfolg  wachsen 
und  in  Folge  dessen  auch,  durch  das  freiwillige  Ent- 
>mmen  seines  Director«  Hrn.  Vaucorbeil,  seine  Gage,  und 
auf  das  Doppelte  erhöht,  Frl.  lsaac  hat  in  „Margarethe" 
ihr  zweites  Dobut,  und  zwar  mit  grossem  Glück,  gehabt. 


Kirchenmusik. 

..  Thomaskirche:   27.  Oct    rDie  dunklen  Schatten 
v.  W.  Rust   Hymne  v.  J.  Rheinberger.   28.  Ott.  „Wie 
der  Hirsch  schreit"  v.  Mendelssohn. 


Becker  (A.),  Dialog  f.  Altsolo  u. 

Riedel'schen  Ver.  a.  Leipzig  am  21.  Oct) 


Chor  m.  Org.  (Berlin,  Conc. 

des  Riedel'schen  Ver.  a  * 
Bizet  (G.),  „L'Arl&ienue*.  (Angers,  2.  Abo:.    •  der 
ciation  urtist) 

Brahms  (J.),  1.  Symph.   (Leipzig,  2.  Gewandbausconc.) 

 Ciavierquint.  (Bremen,  L  Soiree  der  HH.  Bromberger  u. 

Gen.) 

 Trio  f.  Clav.,  Viol.  u.  Horn.   (Cöln  a.  Rh.,  Musikalische 

Gesellschaft.) 


Bruch  (M.),  1.  Violinconc   (Leipzig,  2  Gewandhansconc) 
Dietrich  (A.),  Morgenhymne  f.  Chor  u.  Orch.  (Solingen,  Fest- 

conc.  des  „Oasian"  am  14.  Oct) 
Grieg  (Edv.),  A moll-Clavierconc.   (Weimar,  1.  Abonn.-Conc. 

der  Hofcap.) 

—  —  Clav.-Violoncellson    (Christiania,  Conc.  de«  Hrn.  Popper. 

Dresden,  Tonkünstlervor.  am  22.  (>ct   Leipzig,  1.  Kammer- 
musik im  Gewandhans ) 
Hartmann  (Em.),  Ouvert.  „Nordische  Heerfahrt".  (Weimar, 

1.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 

Heuberger  (R.),  Nachtmusik  f.J5treichorch.  (Leipzig,  1.  „Eu- 
terpe*-Conc.) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvert.  „Frau  Aventiure".  (CeUe,  Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Reichert  am  10.  Oct) 

Kiel  (F.),  Ciavierquint.  Op.  70,  No.  1.  (Zwickau,  L  Kammor- 
musikabend  des  Hrn.  Türke.) 

Kl  an  well  (O.),  „Traumbild"  f.  Orch.  (Cöln  a.  Rh.,  MusikaL 
Gesellschaft.) 

Klughardt  (A.),  Orchestersuite.  (Berlin,  1.  Symph.-Soiree  der 
k.  Cap.) 

Moszkowski  (M.),  Violinconc.  (Bremen,  1.  Abonn.-Conc) 
Rad  ecke  (R.),  Fdur-Sympb.  (Dessau,  1.  Conc  der  Hofcap.) 
Raff  (J.),  Clavierconc.   (Cöln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesellschaft.) 
Roinecke  (CA  Festouvert   (Leipzig,  1.  „Euterpe"-Conc.) 
 „König  Manfred  "-Ouvert.  (Bremen,  1.  Abonn.-Conc) 

—  —  Fi«  moll-Clavierconc.  (Darmstadt,  L  Conc  der  Hofcap.) 
Rheinberger  (J  ),  „Toggenburg"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.  (Essen 

a.  R.,  1.  Conc.  des  Essener  Musik  ver.) 
Rubinstein  (A.),  G  dnr-Clavierconcert  (Cöln  o.  Rh.,  Musikal. 
Gesellschaft) 

Saint-Saßna  (C.),  G moll-Clavierconc.  (Leipzig,  Abendunter- 
halt im  k.  Conservat  der  Musik  am  12.  Oct) 

Schick  (H.),  Orator.  „Luther  in  Erfurt".  (Erfurt,  Aufführ,  am 
24.  Oct) 

Thieriot  (F.),  .Am  Traunsee"  f.  Baritonsolo  u.  Frauencbor  m. 
Streichorch.  (Freiburg  L  Br.,  1.  Aboun.-fonc.  des  Phil- 
barm. Ver.) 

Volk  mann  (R.),  Dmoll-Seren.  f.  Streichorch.    (Cöln  a.  Rh., 

Musikal.  Gesellschaft.) 
Wagner  (R.).  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde".  (Leipzig, 

2.  Gewandhausconc.) 

 „Parsifal"-Vorspiel.  (Celle,  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Rei- 
chert am  10.  Oct) 

 Verwandlungsmusik  u.  Schlussscene  a.  „Parsifal".  (Ber- 
lin, 1.  Abonn.-Conc.  des  Philhartn.  Orch.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  48.  Ansdem  Sagen- 
der Vorz« 


Vorzeit,  das  Antiochien-  und  Rolandslied  in  poeti- 
tischer  und  musikalischer  Beziehung.  Von  L.  Schlösser.  —  Der 
Gamelang  auf  der  Amsterdamer  Ausstellung.  (Aus  der  .Voss. 
Ztg.")  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  Jenaer  Aufführ.  v. 
0.  Devrient's  „Luther"),  Nachrichten  n.  Notizen. 

Vaecitia  No.  20.  Eine  Sommerabendnnterhaltung.  Von 
G.  H.  Witte.  —  Betrachtungen  über  musikalische  Aesthetik. 
Von  Em.  Ergo.  —  Recension  (W.  de  Haan).  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Euterpe  No.  9.  Wieder  ein  neue  Tonschrift  Von  B.  Wid- 
mann. —  Betrachtungen  über  Kunst  nnd  Virtuosenthum.  Von 
L.  Schlösser. —  Anzeigen  u.  Beurtheilungen. —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  10. 
Der  neue  Bischof  von  Brünn  Dr.  F.  S.  Baner  über  die  K.-M.  — 
Der  katholische  Kircbengesaug  in  seiner  Bedeutung  und  Auf- 
gabe. Rede  von  Prof.  A.  Walter.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.43.  Reccnsionen.  -  Berichte 
iv.  Berlin.  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Javanesische 
Tanzmusik. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  44.  Das  Tremoliren  im  Ge- 
sang. Von  Dr.  J.  Schucht  —  Berichte,  Nachrichten  und  No- 
tizen. —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerblatt  No.  18.  Be- 
sprechungen (Ad.  Reichel,  Th.  Draht  0.  WiesneT).  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton. 

 No.  19.    Die  letzten  Tage  C.  M.  von  Weber'».  Von 

L.  Nohl.  —  Ceber  die  Aussprache  des  „eh".  Von  R.  Wiesner. 
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Besprechungen  (B.  Mettenleiter,  Ed.  Lassen,  A.Dvofak,  B. Scholl, 
J.  Gauby,  Ad.  Jenson,  C.  H.  Döring).  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Feuilleton:  Musikbriefe  au»  Deutschland.  Von 
A.  Buthardt. 

Urania  No.  9.  Da«  Orgehipiel.  Gedicht  —  Zur  Geschichte 
des  Requiems  von  H.  Berlioz,  (Aub  der  „N.  Fr.  Pr.")  —  Bevi- 
sionsbericht  Ober  die  von  den  HH.  Gebr.  Furtwängler  zu  Elze 
in  Waggum  b.  Braunschweig  neuerbaute  Orgel.  Von  Basaler. 
—  Besprechungen.  —  Vermischtes.  —  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Mit  grosserer  Bestimmtheit,  als  je,  tritt  die  Nachricht 
auf,  das«  Franz  Liszt  »eine  grosse  C la vierschule  druck- 
fertig  gemacht  und  HB.  Schuberth  &  Co.  in  Leipzig  zum  Ver- 
lag übergeben  habe,  wo  sie  in  drei  starken  Bänden  demnächst 
erscheinen  werde. 

*  Das  mehrtägige  MusikfeBt  in  Loeds  hat  eine  Masse 
Musik  verbraucht.  Unter  den  neuen  Werken,  welche  dort  zur 
Aufführung  kuineu,  sind  zu  nennen:  „The  Lord  is  King",  Psalm 
von  Barnby,  „Le  Roi  David*  von  Mac  Farren,  „L'  Elegie  de  Gray" 
von  Cellier  und  das  Oratorium  „Welt-Ende"  von  J.  Raff.  Die 
Chöre  waren  vortrefflich.  Das  ganze  Festival  wurde  von  Hrn. 
Arthur  Sullivan  geleitet  Von  den  Solisten  hat  Frau  Valleria 
den  Vogel  abgeschossen. 

*  Am  nächsten  Caecilien-Feste  soll  in  der  St.  Eustache- 
Kirche  zu  Pari«  die  Messe  du  Sucre  von  Möhul  aufgeführt 
werden,  ein  Werk,  das,  obgleich  1804  entstanden,  in  Frankreich 
fast  unbekannt  ist,  wahrend  es  anderwärts  öfter»  aufgeführt 

sin  soll. 


*  Die  Opernsaison  im  Chäteau-D'Eau-Thcater  in 
Paris  unter  Leitung  dos  Hrn.  Lagrene'  hat  am  13.  Oci  mit  der 
Oper  „Roland  aBoncevnux"  von  Mermet  ihren  Anfan 
men  und  mit  Verdi's  „Traviata"  ihr  Debüt  fo«*— 
Theaterraum  ist  von  spartanischer  Einfachheit, 
Kräfte  sind,  ohne  hervorragend  zu  sein,  ihren  Aufgaben  ge- 
wachsen, der  Chor  ausreichend  und  das  Orchester  von  70  Musi- 
kern untersteht  der  vortrefflichen  Leitung  des  Hrn.  LeVy.  Die 
ersten  Vorstellungen  verliefen  zur  Zufriedenheit,  und  dem  Un- 
ternehmer ist  zu  seiner  kühnen  Nutzbarmachung  der  Situation 
alles  Glück  zu  wünschen.  Derselbe  hat  übrigens  Aussicht,  die 
von  der  Stadt  Paris  der  Opära-Popnlaire  zugesprochene  Sub- 
vention zu  erhalten. 

*  Im  Teatro  dal  Vennein  Mailand  wurde  die  neue  Oper 
„Arnazilla"  von  Maestro  Palmintari  mit  mittelmassigem  Er- 
folge gegeben.  Die  Musik  soll  nichts  weiter  als  Salonmusik 
sein.  Dazu  lag  noch,  veranlasst  durch  das  Sujet,  ein  Vergleich 
mit  Spontini's  „Ferdinnnd  Cortez",  natürlich  zu  Ungunsten  de« 
neueren  Werkes,  nahe. 


•  Wie  Hr.  Dr.  H.  v.  Bülow  mit  der 


Ca- 


*  Der  Pariser  „Mdnestrel"  beginnt  in  seiner  No.  47  eine  von 
Camilla  Benoit  besorgte  Uebersetzung  der  in  den  Gesammelten 
Schriften  Richard  Wagner's  enthaltenen  Autobiographie  dos 
Meiste«. 

*  Charles  Gounod  hat  ein  grosses,  „La  Vie  et  la  Mort" 
l '«titelte*  Oratorium  geschrieben,  welches  zum  ersten  Male  auf 
•ium  nächsten  Birminghamer  Musikfest  aufgeführt  werden  solL 

*  im  Pariser  Conservatorium  wurden  bei  der  letzten  Auf- 
nahme von  116  Herren  und  127  Damen,  welche  sich  für  den 
Gesang  meldeten,  blos  16  Herren  und  19  Damen  zugelassen, 
eine  Auswahl,  welche  die  Erfolge  in  diesem  Fache  bosser 
sichert,  als  wenn  ohne  Wahl  jeder  sich  Meldende  willkommen 
ist.   Unter  den  Herren  war  die  Mehrzahl  Tenoristen. 

»  In  Copenhagen  ist  ein  neuer  Concertsaal  eröffnet 
worden,  den  Philipp  Fahrbach  mit  seinen  Tanzen  einweihen 
wird. 

*  Das  Theatrc-Italien  zu  Paris  soll  um  1.  Decbr.  er- 
öffnet werden.   Der  Eröffnungsvorstellung  wird  eine  für  die 

und  die  musikalischen  Autoritäten  bestimmte  Vorstell-  , 
von  Verdi  s  „Simon  Boccanegra"  am  26.  November  voran-  |  ^"f,*"^,,* 


pelle,  so  gedenkt  auch  Hr.  Prof.  Joachim  mit  dem  Berliner 
Philharmonischen  Orchester  ausserhalb  des  Domicils  des  Lete- 
teren  Symphonieconcerte  zu  geben. 

*  Die  HH.  Prof.  Joachim,  de  Ahna,  Wirth  und  Haus- 
mann in  Berlin  werden  im  Laufe  der  allernächsten  Zeit  zwei 
oder  drei  Quartettsoireen  im  Leipziger  Gewandhauasaal  veran- 
stalten. Mit  wahrer  Ungeduld  sieht  man  diesen  exquisiten 
Musikgeaüssen  entgegen. 

*  Der  älteste  deutsche  Musiker  dürfte  gegenwartig  in  Bad 
Elster  Papa  Hilf,  ehemaliger  Stadtmusiker  daselbst,  sein,  denn 
derselbe  feiert  am  2.  Nov.  seinen  100.  Geburtstag.  Seine 
guto  musikalische  Natur  hat  sich  auf  Söhne  und  Enkel  fortge- 
erbt, er  selbst  spielt  noch  dann  und  wann  in  den  Concerten  der 
von  seinem  Sohne  geleiteten  Badecapelle  mit 

*  Hr.  Musikverleger  Carl  Gurckhaus,  in  Firma  Fr.  Kistner 
in  Leipzig,  erhielt  das  Ritterkreut  vom  Orden  der  Italienischen 
Krone  verliehen. 

*  Hrn.  Musikdirector  Schumann  in  Merseburg  wurde  der 
preussische  Kronenorden  4.  Gasse  verliehen. 

*  Hr.  Musikdirector  Hassler  in  Halle  a.  S.  wurde  mit  dem 
Adler  dos  k.  Haueordens  der  Hohenzollcrn  decorirt 


unif  voi 
gehen. 


Todteuliste.  Prof.  Levi,  bis  vor  Kurzem  Lehrer  am  Con- 
servatorium für  Musik  in  Stuttgurt,  ■{■,  67  Jahre  alt,  umSO.Oct. 
—  Frau  B  erren bur  g-Tu  czok,  ehemals  gefeierte  Coloratur- 
sänKexin  der  Berliner  Bofbühne,  t,  60  Jahre  alt,  am  20.Oct.  in 
Baden  bei  Wien.  —  Francesco  Schika,  ein  in  Italien  und 
England  beliebter  Opern-  und  Operettencomponiet,  t  unerwartet 


A.  .V.  f.  in  A'.    Die  Mittheiluog 
lieh,  als  daas  wir  sie  ohne  Weitere*  reproduciren  könnten. 

B.  H.  in  L.  Die  PremüVie  von  Brüll'»  „Königin  Marictte"  ist, 
nachdem  sie  bereits  zwei  Mal  angesetzt  war,  wegen  fortdauernden 
Unwohlseins  des  Frl.  Jahns  auf  unbestimmte  Zeit  vertagt  worden. 
Ob  Ihnen  das  Werk  den  erwarteten  Genuss  bieten  wird,  ist 
Frnftc,  deren  Bejahung  wir  Ivivi-ilvln  muchten.  


Briefkasten. 


E.  11.  in  C.  Wenden  Sic  sich  an  Siegel  »  Musikverlag,  welcher 
gerudo  in  Coiupositionen  des  bezeichneten  Genres  eine  grosse  Auswahl 


.V.  J.  in  V.  Unsere  Angabe  war  allerdings  nicht  ganz 
wenn  der  Irrthuro  auch  nur  in  einer  Zeitdifferenz  bestand  u 
halb  s.  Z.  eine  Berichtigung 
dig  genügend  erscheinen  wird. 


Anzeigreil, 


Ein  Student  (theol.),  musikalisch,  gebildet,  treffsicher, 
erbietet  sich  unter  mttssigen  Bedingungen  znr  Uebernahmc 
von  Tenorpartien  in  Oratorien.  Referenzen  crtheilt  Hr. 
Musikdirector  Früh,  Nordhausen.  Gef.  Anerb.  nimmt  an 
Lippert'sclie  Buch-  und  Musikalienhandlung, 

Halle  a.  S.  [7861).] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 

Concertstück  für  Oboe  mit  Orchester, 
AllgUSt       Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
Klll^liardt.   vierauszug  Jk  3,—.  Solostimme  75  4- 
Orchesterstimmen       6,—.  [787.] 
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•Im  Verla«  von  C.  F.  W.  81  est  ei'«  Musikalienhandlung 
(R.  Linnoman n)  in  Leipzig  find  nachstehende 

Werke  für  Declamation  mit Glavierbegleitung 

1788.]  erschienen:  Preis 

DasLiedvomFrauenherzen.S?^ 
Das  Lied  vom  Menschenleben. SSlonVirirt  i!ao 
Der  Christbaum.  rÄh     Josef  WeiL  Mua,k  von  li60 
Der  Braut  Verlobungstag.  SÄon  Ä1  ^  i^o 

Dpi"  ßllimpn  RarilP  Gedicht  von  Ferd.  Freiligrath. 

uei  diuiijbii  ndune,  Mugik  von  Wte       _    »  li50 

DlP  WoihnarhtsffP  Tfi,"erl t"  in  Taneibui.  CJedicht 
UIC»¥tlMMdUUblt}B.  yon  Ueinrich  Pfeil     Mugik  von 

«Hielt  TttUrtl  2- 

f\ae  Q^nfror    Ballade  von  Goetho.     Muaik  von  lost) 

uer  oanger.   ljS0 

Und  es  ward  Licht.  ^i*£nÄbre.T\  Mu-.  lt50 


Am  8.  November  erscheint  in  unserem  Verlage: 

Scherzo 

für  JHanofarte 

cotnponirt 


•>  ■  * 


Op.  50.    Preis  circa  2 

Dieses  Werk  ist  dem  berühmten  Pianisten  Kugend'Albort 

fewidmet  und  von  demselben  in  seinen  Programmen  für  die 
evoretehende  Saison  anfgenommen.  [790] 

Praeter  &  Meier,  Bremen. 


Soeben  erschien: 

Karotte  und  Musette 

aus  der  Suite  Op.  200  von 

Joachim  Ralf, 

arr.  für  2  Pianos  (2  Spieler)  von  A.  Prescio. 
Preis  4  Mark. 


Leipzig. 
[791.J 


C.  F.  W.  Siegel'«  Musikhdlg. 
(R.  Linnemann). 


Bemerkenswerthe  Novität  für  Baritonstimme. 
Lieder  des  Mönches 

ELI  LAND. 

Ein  Sang  vom  Chiemsee. 
Aua  den  Hochland-Liedern 

von 

Carl  Stieler 
f-vüz  eine  Sarltozistlrcizxie 

mit  Begleitung  des  Pianofort«} 
componirt  von 

Ludwig  Küidselier. 


Inhalt:  1.  Stilles  Leid 
zweige.    VI.  Heimliche  Grün 


II.   Frauenwörth.   IIL  Rosen - 
V.  Am  Strand.    VI.  Kinder- 
tiniinen.    VII.  Mondnacht,   VIII.  WandertrUnnie.    IX.  Ana- 
thema.   X.  Ergebung.  [792.) 

Preis  Mark  3,50. 

BV*  Zur  Ansicht  zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen. 

Verlag  von  C.  F.  ZAHNT  in  Leipzig, 

 F.  8.-S.  Hofmusikalienhnndlnng.  

Im  Selbstverläge  ewehien  soeben  und  ist  in: 
Neisse  i,  Schlcsieu  bei  Jf.  Graveur  (Gustav  Neumann), 
Breslau  bei  Julias  Haiaaner,  kgl.  Uofinusikalienbandlung, 
Leipzig  bei  P.  Pakst,  Neumarkt  13,  vorräthig:  [793a.] 

^^oDOE^»        UJfJXJb VrJJifJ-  ^^TO  "'^3u         '  _fj 

für  Orchester 

von 

Georg  JLiebig. 

Arrangement  ftü*  das  rianoforte  zu  2  Händen. 
 Preis  50  4.  


0 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

halt  «ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[794  ]        Kataloge  gratis  an«  franeo. 


In  unserem  Verlage  ist  soeben  erschienen : 

Tivadar  Nachez. 


für  die  Yiolino 

iit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Op.  17.  Preis  M.  1,50.  [795] 

Vraeger  &  Meter,  Bremen. 


Digitized  by  Google 


r,r,2 


Wem  iiosäaliea 

(Nova  Y,  1883) 
im  Verlage  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

Durch  jede  Musikalien-  und  Buchhandlung  zu  beziehen. 
|796.] 

DracMlte,  Felix,  Op.  21.  „Was  die  Schwalbe  sang".  Fünf 
lyrische  Stück«  für  Pianoforte.  No.  1.  Vision.  —  No.  2.  Traum 
im  Elfenbain.  —  No.  3.  Abschied  ohne  Ende.  —  No.  4.  Lau- 
nische Fee.  —  No.  5.  Weltvergessenheit.   Ji  3,—. 

 Op.  22.   Re<juiem  (Hmoll)  für  4  Solostimmen,  Chor  und 

grosse»  Orchester  auf  den  lateinischen  Text  componirt.  Par- 
titur netto  30,—.  Orchesterrtimmen  netto  Jl  21,—.  Chor- 
stimmen (Sopran,  Alt,  Tenor,  Bas»  je  JL  1,25.)  JL  6,—.  Cla- 
vierausxng  Tom  Uomnouisten  netto  JL  10,—. 

t'ittle,  Carl,  Op.  19.  Liebesgeraiigonschaft:  „Nun  bist  du 
mein".  Mänoerfjuurtett  im  Volkston.  Part.  u.  Stimmen  1  JL 

—  —  Op.  21.  Moi  Diand'l  ist  sauber:  „Hin  auf  und  abgingen". 
Tyroler  Männerquartett  mit  Jodler.  Text  bearbeitet  vom 
Coinponisten.   Partitur  und  Stimmen  85  A. 

Vrfmt? r»  *•■»•■»  Op-  87.  6  Lieder  f8r  1  Siugstimme  mit 
Pianofort«. 

No.  1.  Rühr  mich  nicht  an:    „Bleib  mir  vom  Halso",  aus 

,,8inguf  »od  Julius  Wolff.    75  ^. 
No.  2.  Die  Welt  irtdein:  „In  allen  Riiumen"  v.L.  Bauer.  75^. 
No.  3.  liebem  Meer:  „Ich  folge  dir",  von  Auguüto  v.  Berns 
torft.   75  -° 


No.  4.  „Am  Morgen  bin  ich  gegangen",  von  AnnaSogert  75-4- 
No  5.  Im  Sturm:   „Es  ist   ein  Tropfen  gefallen",  von 

L.  Bauer.  75  /§. 
No.  6.  Frühling:  „Treib  hin,  du  letzte  Scholle  Eis",  aus 
„Singuf"  von  Julius  Wolff.  75 
Fuehd,  Hobrrl,  Op.  38.   Sonate  für  Pianoforte  und  Vio- 
line.   D.   5  Jt 
—  —  Op.  34.    Praeludien  für  Pianoforte.   2  Hefte  a  2  JL 
Uoavjr,  Theodor,  Op.  73.  Frühlings  Erwachen.  (Le  prin- 
temps.)    Cantate  für  Mlinncrchor,  Soprarwolo  und  Orchester 
(deutscher  und  fränkischer  Text,  deuUch  von  W.  Langhan»). 
Partitur  netto  JL  6.50.   Orchestentimraen  JL  8,50.  Chorstim- 
roen  (lenor  I.  II.,  Bass  I.,  u.  je  50  ^.)  Jt  2,-.  Clavierutis- 
zug  vom  Coniponisteti  .4  3,—. 
Krrtaeher,  Philipp,  Op.  2.    Drei  Manncrchöre.   No.  1. 
Lebewohl:    „Lebewohl,  mein  Lieb",  von  L.  Uhland.   No.  2. 
Keine  Antwort:  „Wenn  der  Frühling  zur  Erde  kommt",  von 
R.  Reiniek.   No.  3.  Bairischer  Liebe^gru«.:  „ChimmtaVogcrl 
geflogen".    Purtitur  und  Stimmen  .41,75. 
H  i?*!'1'  *l**r«  **rledrleh,  Vier  Sopran-Arien  aus  ver- 
schiedenen Opern  zum  Coneertgebrauchc  mit  Begleitung  des 
Orchesters  bearbeitet  von  Robert  Franz.    Zweite  Auswahl 
aus  den  mit  Pianofortebegleitung  erschienenen  12  Nummern. 
No.  1.  Cara  sposa  (Theures  Herz)  aus  Hudamisto.  Partitur 

netto  JL  2,75.  Orchestcrstimiuen  netto  .Ä  1,50. 
No.  4.  II  vostro  maggio  (Die  Maienwonue)  aus  Rinaldo. 

Part,  netto  Jl  1,25.   Orchesterstimmen netto  Jt1,50. 
No.  7.  Soromi  Dei  (Hohe  Götter)  'au*  Radaniisto.  Partitur 

netto  Jl  1,75.    Orchesterstimmca  netto  .4  1,80. 
No.  8.  Spora  »i,  mio  caro  bono  (Glaube  mir,  raein  theures 
Loben;  aus  Admeto.    Partitur  netto  Jl  4,—.  Or- 
ehestewtimmen  netto  Jl  2,40. 

 T  Fön.f  Alt-Arien  »"«  verschiedenen  Opern  zum  Concert- 

£t  brauche  mit  Begleitung  des  Orchesters  bearbeitet  von 
Robert  Franz.    Zweite  Auswahl  ans  den  mit  Pianoforte- 
begleitung  erschienenen  12  Nummern. 
No.  2.  Si,  si  minaccia,  e  vinta  (Ja,  ja,  nun  droh  nur)  aus 
Sosarme.  Partitur  netto  JL  2,—.  Orchesterstimmen 
netto  Jl  1,80. 

No.  3.  Empio,  dirb,  tu  sei  (Hinweg,  ich  sage  dir)  ans  Ginlio 
Cosaro.  Partitur  netto  4,-.  Orchc*terstimmon 
netto  JL  2,70. 


No.  8.  Furibondo  spira  il  vonto  (Wüthend  brausen  Wetter- 
stürme) aus  Partenope.    Partitur  netto  Jl  2,50. 
Orchestenstimmen  netto  JL  2,40. 
No.  10.  Confusa  si  miri  l'infida  consorte  (Betrübniss  erlüget 
die  Falsche)  aus  Rodelinda.  Partitur  netto  Jl  2,25. 
Orchesterstimmen  netto  A  2,40. 
No.  IL  Vi  fida  lo  sposo  (Euch  beiden  vertrauet)  am  Kzio. 
Part,  netto  Jl  2,50.  Orchesterstimmen  netto  .42,25. 
■■über,  llctna,  On.  70.  Miniat  uroD.  Kleine  «Stücke  f,  l'inno- 
forte.   No.  1.  Praoludium.  —  No.  2.  Walzer.  —  No.  3.  Lie«l. 
—  No.  4.  Kleine  Gavotte.  —  No.  5.  Frühliogsgosuog.  —  No.6. 
Menuett.  —  No.  7.  Mazurka.  —  No.  8.  Schwermath.  —  No.  9. 
Nachtatück.  —  No.  10.  Ungarisch.— .No.  11.  Studie.  —  No.  12. 
8cherzo.  —  No.  13.  Deutscher  Walzer.  —  No.  14.  Musette.  — 
No.  15.  Geheimnis«.—  No.  16.  Skandinavisch.  —  No.  17.  Scber- 
zino.   Jl  3, — . 

Kirchner,  Fritz,  Op.  94.  Vier  Lieder  Werner' s  aus  J.  v. 
Scbeffel's  „Trompeter  von  Säkkingen"  für  1  tiefe  Stimme  mit 
Pianoforte. 

Heft  1.  No.  1.  „Als  ich  zum  ersten  Mal  dich  sah".  — No.  2. 

„Am  Ufer  blies  ich  ein  lustig  Stück".   Jl  1, — . 
Heft  2.  No.  3.  Dein  Bedenk  ich,  Margaretha:  „Sonne  taucht 
in  Mecresfluthen".  —  No.  4.  „Frau  Musica,  o  habet 

Dank".    M  1  . 

Heft  2  für  hoho  Stimme.  Jl  1,—. 
Krause,  Emil.  Op.  44.  Ave  Maria  für  6  weibliche  Stim- 
men (doppelcböng)  mit  kleinem  Orchester  (2  Flöten,  2  Clari- 
netten,  2  Fagotte,  2  Börner,  4  erste  und  4  zweite  Bratschen, 
4  erste  und  2  zweite  Violoncello  und  2  Controbüsse).  Parti- 
tur netto  JL  4,—.  Orchesterstimmen  (davon  Bratsche  I.,  II. 
und  Violoncell  I.  doppelt)  JL  8,60.  Die  G  Chorstimmen  (je 
20  1,20.   ClavierauBzug  vom  Componisten  Jl  1,50. 

Kr  uff,  Arnold,  Op.  26.   Sigurd.   Dichtung  nach  Geibel'a 
Epos  „König  Sigurd 's  Brautfabrt"  von  Theodor  Soucbay,  für 
Soli,  Chor  und  Orchester.   Ciavierauszug  vom  Componisten 
netto  Jl  12,—. 
!Malrzet*«kl,  Jule*,  Compositions  pour  Piano. 
Op.  8.   10  Mazurkas.    No.  1.  Ut  mineur.  1  JL  No.  2.  Fu  mi- 
neur.  50  ^.   No.  3.  Ut  mineur.  50  ^.   No.  4.  Fa  mineur. 
50        No.  5.  Si  bemol  mineur.  50  ^.   No.  6.    Fa  diese 
miueur.  50  A.  No.  7.  Ut  majeur.  50  A.   No.  8.  Ut  mi- 
neur. 75  44.   No.  9.  Si  mineur.  75  4.   No.  10.  Mi  mineur. 
75  ^. 

Op.  10.   Berceuse  sur  un  theme  populoire.   JL  1,50. 
Op.  15.    Reminiscences  du  Carnaval.    5  Morcoaux  de  Salon 
(Introduction  et  Polonaise  —  Valse  —  Quadrille  —  Polka 
frangaiso  —  Mazurka).   Jl  2,50. 
Op.  16.    Variations  8ur  un  theroe  original.   <Jk  2,—* 
Nemler,  Vletor        Op.  103.   Drei  Milnnerchore. 
No.  1.  Abschied  und  Wiederkehr:  .Du  die  Stundo  kam"  von 

W.  Osterwald.   Partitur  und  Stimmen  Jl  1, — . 
No.  2.  Ave  Maria:  nLeis  sinkt  der  Dümmrung  Schleier*  von 

Emst.   Partitur  und  Stimmen  85 
No.  3.  In  dor  Waldschenko:   .Wo  lind  des  Waldes 
wehn'  von  Hartwig  Köhler.    Partitur  und 
JL  1,—. 

Rehbers,  Willy,  Op.  4.  Zwei  kloino  Concert-Etuden  für 
Pianoforte.  No.  1.  Wellonspiel.  —  No.  2.  Scherzino-Etude. 
Jl  1,50. 

Kelneche.  fori,  Op.  174a.  Zehn  leichte  Stückchen  für 
Violine  und  Ciavier.  No.  1.  Auf  der  G -Saite.  —  No.  2.  Me- 
nuette —  No.  3.  MandolinenkliLnge.  —  No.  4.  Kklogo.  — 
No.  5.  Melodie.  —  No.  6.  Der  Hidalgo.  —  No.  7.  Bourree.  — 
No.  8.  In  der  Dorfschanke.  —  No.  9.  Cavatine.  —  No.  10. 
Kleine  Suite,  a)  Praeludium,  b)  Sarabande,  c)  Tambourin. 
(Neue  Folge.)   JL  4,-. 

_v_  0p.  1741 

.  4,-. 

JEelenakl,  Lodlfllooe,  Op.  28.  Quartett  (Fdur)  für  zwei 
Violinen,  Viola  und  VioloncelL  Für  Pianoforte  zu  4  " 
von  Fr.  Hormann.  JL  8,— . 


Verlag  von  E.  W.  FRITZSCH  in  Leipzig:  [797.| 


I.fifte 


174b.    Dieselben  für  Pianoforto  zu  vier  Händen. 


IT.  BaTBkilds,  ^ 


Drei  Polonaisen  für  Pianoforte, 


Preis  3  Mark. 
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Neue  Musikalien.  179&] 


Verlag  von  Breitkopf  A  Härtel 


in  Leipzig. 
Jk  4 


>ev*cr,  Albert,  Op.28.  Reformations-Cantatczum Luther-  Ji  -Vj 
Jubiläum.  Für  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel.  Partitur  20  — 
Clavieruugzug  n.  Jk  6,—.   Singstimmon  .A  4,— .   Text  —  10 

Beethoven,  L.  tm,  Chor  der  Gefangenen  aus  der  Oper: 
„Fidelio'S  Op.  72.    Partitur  Jk  3,—.   Stimmen   .   .   .   4  50 

Bibliothek  für  swel  datiere.   Sammlung  von  Original- 
werken,  nach  aufsteigender  Schwierigkeit  geordnet  und 
mm  Gebrauche  beim  Unterricht,  sowie  für  den  öffent- 
lichen Vortragsorgfältigbezeichnet  von  Anton  Krause. 
No.  9.  Chopin,  Friedr.,  Op.  73.  Rondo.  Cdor  .   .   4  - 
„  12.  Bruch,  Max,  Op.  11.    Phantasie.  Dmoll     .   4  — 

Hermann- KM  neck,  Carl,  Op.  4.  Fünf  Lieder  für  eine 
Singatimme  mit  Begleitung  de«  Pianoforte  4  — 

Jadassohn,  8.,   Zweihändige  Pianoforte-Compositioneu. 
Einzelausgabe.  Op.  26.  Bat  masque".  Sept  Airs  de  Ballet 
No.l.Cdur.  75  <iA.  —  2.  Auioll.  50,4.  —  3.  Adur.50.ii. 

-  4.  Fdur.  504.  -  5.  Bdur.  6O4.  —  6.  Q  molLfiO^. 

-  7.  Crooll.  Jk  1,—. 

Ltsxt,  Frans,  Symphonische  Dichtungen  für  grosses  Or- 
chester. Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  2  Händen. 
No.  12.  Die  Ideale.  Arrangement  v.  Arthur  Hahn   4  75 

 Symphonische  Dichtungen  für  grosses  Orchester. 

Orchesteratiumen.  No.  1.  Ce  quon  entend  sur  la 
montagne   20  25 

Mozart,  W.  A.,  Conccrt  Ddur  C  (Köcb.-Verz.  No.  314) 
für  Flöte  mit  Begleitung  des  Orchesters.  Arrangement 
für  Flöte  und  Pianoforte  von  C.  Burchard   ....  4  25 

 Adagio  (Köch.-Verz.  No.  261)  für  Violine  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters.  Arrangement  für  Violine  und 
Pianoforte  von  Fr.  Hermann  2  — 

 Ave  verum  corpus.  (Köch.-Verz.  No.  618.)  Motette 

für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  mit  Begleitung.  Ar- 
rangement für  eine  Singstimme  mit  Orgel  (Harmo- 
nium) und  Streichquartett  oder  Pianoforte  von  Emst 
Naumann. 

Ausgabe  mit  Pianoforte  .125 

Ausgabe  mit  Streichquartett  1  75 

Naumann, Ernst, Üp.  12.  Trio(Ddur)f.Viol., Violau. Vcell.  4  50 

Meodä.Jean,  Louis,  On.  22.  Ein  Liebesloben.  Zehn  Poesien 
für  das  Pfte.  zu  2  Händen.   Einzelausg.   No.  1— 10. 
No.  1.  Erste  Begegnung.  75  ^.  —  2.  Lied  der  Sehn- 
sucht. 50  44  — .  3.  Zwiegespräch.  50  .14.  —  4.  Glück- 
lich. 50  /A.  —  5.  Unruhe— Zweifel.  1  Jk  —  ü.  Reue. 
50  -ij.  —  7.  Verlust.  60      —  8.  Erinnerung.  50  ^. 

-  9.  Einsam.  50  A.  —  10.  Traum  und  Erwachen. 
Jk  1,50. 

I'ai>inl,  Guido, Op.57.  VioHnachulc,4.Theil.  Uebungen.nm 
besondern  dio  Fertigkeit  der  linken  Hand  zu  entwickeln   6  — 

Pasmore, Henry  Blckford,  Sechs Licdor  f.  cineSingstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Englischernnddeutschor 
Text.    Deutsche  Ueberactzung  von  Paul  Torck    .   .   2  50 

Raff,  Joachim,  Op.  212.  Welt-Ende;  Gericht  ;  Neue  Welt 
Oratorium  nach  Worten  der  heiligen  Schrift,  zumal 
der  Offenbarung  Johannis  (mit  oder  ohne  Orgelbeglci- 
tnng).   Partitur  mit  deutschem  und  englischem  Text  45  — 

Orcnesterstimmen  47  25 

Reinecke,  Carl,  Op.  177.  „Glückskind  und  Pechvogel". 
Murchen-Oper  für  Kinder  in  zwei  Acten,  nach  dem 
gleichnamigen  Märchen  aus  Richard  Leander's 
„Träumereien  an  französischen  Kaminen"  von  Hein- 
rich Carsten. 
Vollständiger  Clavieruuszug  zu  4  Händen  mit  Text  9  — 
Singstimmen  Jl  2,50.   Textbnch  —  25 

Thullle,  Ludwig,  Op.  3.   Drei  Ciavierstflckc  3  50 


Mozart' s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  öesammtausgabe. 

Revisionsbericht  zn  Serie  VI.  Arien,  Duette,  Terzette 
u.  Quartette  mit  Begleitung  des  Orchesters.  Nuch  den 
hinterlassenen  Papieren  von  Gustav  Nottcbohni, 
zusammengestellt  von  Paul  Graf  Walderseo  .   .   .   1  — 

Seiienauajtabe.  —  Partitur. 

Serie  XV.  Duos  und  Trio  für  Streichinstrumente   .   .  5  40 

No.  1.  Duo  für  Violine  und  Viola.  Udur  C  (K.-V.  No. 
423).  —  2.  Duo  für  Violine  und  Viola.  Bdur  C  (K.- 
V.  No.  424).  -  3.  Duo  für  2  Violinen.  Cdur  >  4  (K. 
V.  No.  487).  -  4.  Divertimento  für  Violine,  Viola  u. 
Violoucoll.  Esdur  C  (K.-V.  No.  563). 


ElnzelautiarAbf)« 

Serie  XIV.  Quartette  fPr  Streichinstrumente.  No.  21-30 

KSeh.-Vsfi.  HsrtUdf 

No.  575).  Jk  1,50, 


No.  21.  guartett.  Ddur  V  .   .  . 

•  22.  Quartott.  Bdur  *U  .  .  . 
■  23.  Quartett  Fdur  C  .   .  . 

-  24.  Divertimento.  Ddur  . 

-  25.  Divertimento.    Bdur  . 

-  26.  Divertimento.    Fdur  C  . 

•  27.  Adagio  u.  Fuge.  Cuioll 

-  28.  Quartett  (Flöte).  Ddur  V 

-  29.  Quartett  (Flöte).  Adur  C 

-  30.  Quartett  (Oboe).  Fdur  C 


|: 

(  • 
(  - 
(  • 


589)  . 

590)  . 

136)  . 

137)  . 

138)  . 
546). 
285). 
298). 
370,. 


1,50. 

-  1,80. 
—.9,1. 
—.75. 
—.76. 
— ,75. 

-  1,20. 
—.90. 

-  1,06. 


Stimmen 

Jk  1,95. 

-  2.10. 

-  2,55. 

-  1,35. 

-  1,20. 

-  i,ar>. 

-  1.05. 

-  1,80. 

-  1,35. 

-  1,95. 


Robert  Schumann's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Oesammtausgabe. 

Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 

Serie  III.  Concerte.  No.  14.  Concert  für  Violoncell  mit 
Bogleitung  de»  Orchesters.   Op.  129. 
Partitur  Jk  5,50.   Stimmen  11  — 

Volksausgabe. 

No.  180.  67  Lieder  neuerer  Meister  für  eine  Sing- 

stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Neue  Folge  .  5  — 
No.  422.   Llsat,  Frans,  Transscriptionen  aus  R.  Wag- 

ner's  Opern,  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  .  .  6  — 
No.  414.   Schubert,  Franz,  Trios  für  Pianoforte,  Violine 

und  Violoncell  4  50 

No.  420.   Wagner,  Richard,  Lyrische  Stücke  aus  „Tristan 

und  Isolde,  für  das  Pianoforte  zu  zwei  " 


Vervollst.  Verzeichniss  classisoher  und  moderner  Musikwerke. 
Prospect:  Novitäten  October  1883. 


Im  -  Verlage  von  F.  K.  C. 
erschien  soeben: 


in  Leipzig 

|799.] 


Esquisses  caracteristiques 


par 


Eduard  de  Hartog. 

Op.  51. 


No.  1,  Marchs  Scanüuavc, 

(Sk<w<im<ivii{tur  Manch.) 
Part.  Jk  5.  Orc besteist.  Jk  10. 


Ho.  2.  Ssyilliaua. 

(Air  de  Ballet.) 
Part  .45.  Orchwtorst  Jk  10. 
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Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Ba88.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  n.  poo-.] 

C.  Wendling 

"FH  an  -ipt-f 


[801a.] 


[802b.] 

LEIPZIG,  Johannesgasse  29. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsängerin  (Sopran) 


Auguste  Külilcr, 


[803-.] 


Die  geehrten  Concertdirectionen  und  Musik- 
gesellschaften ersuche  ich,  sich  in  Concertange- 
legenheiten  direet  mit  mir  in  Verhüulung  zu 
setzen.    Meine  Adresse  ist:  [m*.] 

Berlin,  W.,  toii  der  Heydt-Strosse  la. 

Tivadar  \a<  Iioa. 


H.  Vermehren. 


Grüneburgweg  94. 


(Alt).  1806b.] 

Frankfurt  a.  M. 


Hermann  Wolff. 

Am  CarLsbad  19,  parterre  links. 

Da»  Bureau  ist  geöffnet  >„n  9—12  Uhr  Vormittags, 
tob  I-«  Uhr  Nachmittag«. 

[807a.] 

Die  Concert-Agentur  Hermann  Wolff  besorgt: 

Engagements  bei  allen  Concert-  und  Privat-Geiell- 

schaften  des  In-  nnd  Auslandes; 
Engagements   von  Orchester-Mitgliedern,  complete 

Oratorienbesetzungen; 
Arrangements  von  Concerttournßes  in  allen  Ländern: 

Arrangements  der  Berliner  Concerte; 

(Billetr  Verkauf  dnreh  die  Hof-MusDi-Hsndlung  der 
Herren  Ed.  Bot«  ic  G.  Bock); 

Engagements  von  Lehrern  und  Lehrerinnen  an  Con- 
servatorien  und  Musikinstitnten; 

Vcrmittelnng  von  Aufführungen  bedeutender 
Bcher  Novitäten. 


<Mrtft   Ütct  atU  I    Q  r,.j.  '..y        .  itt». 


HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  «ich  zur  Vennittelung  von  Engagement« 
und  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  Aber  hie- 
sige Verhältnisse.  [806-.] 


GeBchaftBführer  der  i 
August  Wiluehnj, Maurice  Dengremont,  Minute  Hauk 

und  Kafael  Josefly.           Referem:  STEINWAY  & 

SONS,  N.-Y. 

Permanente  Adrerae:  Stein way  Hall,  N.-Y. 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.   Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  ist  er- 

[809.) 


Psalm  121 

für  gemischten  Chor.Soliu.  Orchester 

Ernst  Flügel. 

Op.  22. 


Margarete  gavid, 

Concert-  Mi  Oratoriensäiierln  (Alt).  m- 
Leipzig.      Carolinenstr.  No.  1 2,  IL 

''PnakTMaai 

Hierzu  je  eine  Beilage  von  C.  F.  Peters  in  Leipzig  und  D.  Rahter  in  Hamburg. 
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Partitur  «9,-. 

Orchesterstimmen  n.  „12, — . 

Chorstimmen   „  4,-. 

Clavieranszng  (vom  Componisten)  „  6,-. 

iiir'tai'''' 


Leipzig,  am  S.  November  1883. 


Durcli  sliitiicit  B5C1-,  iiuit-  F1h\iUi  iMaliiclieWoclieiiblatt 

sad  lisikalieiiliaiillaii^i,  sowie                          •                     mm  -T  lesilinU  Ziseiliun  sin  ai 

^JS^"  für  Musiker  und  Musikfreunde. 

V  Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
viw-      ii        i       directer  frankirter  Kreuzbandsendnng  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnements-     r_,  ,,. 
\IV.    JdhrS.        Lreise  in  Krrtft:  2  Mlirk  60  Pf-  far  dm  deutsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Ff.      [WA  Jll 
©  J       für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Ll,vi 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebfihren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile 
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Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 

Kant 

Von  R.  Westphal  und  B.  Sokolowsky. 

(Fortsetzung.) 

Fast  mit  philosophischem  Gleichmuthe  suchte  man 
sich  (Iber  die  Frage  hinwegzusetzen ,  ob  die  Musik  der 
Griechen  eine  unisone  war  oder  ob  ihnen  eine  von  der 
Melodie  divergirende  Begleitung  nicht  unbekannt  gewesen 
■ei.  Da  die  grosse  Zahl  der  aus  dem  Aristoxenischen 
Systeme  schöpfenden  Musiker  der  römischen  Kaiserzeit 
über  diesen  Punct  ein  hartnäckiges  Schweigen  beobachtet, 
so  war  es  Bellermann's  Ansicht,  dass  die  griechische  Musik 
auf  einstimmige  Melodien  beschränkt  gewesen,  dass  den 
Griechen  für  die  Mehrstimmigkeit  noch  nicht  der  Sinn 
aufgegangen  sei.  Er  dachte  sich,  dass  schon  der  Wohl- 
klang der  blossen  menschlichen  Stimme  entzückend  genug 
sei,  um  jene  fast  überschwänglichen  Lobsprüchc  zu  nioti- 
viren,  welche  die  hervorragendsten  Schriftsteller  der  Grie- 
chen ihrer  Musik  gezollt  haben.  Seit  Bellermann  suchte 
man  sich  mit  der  Einstimmigkeit  der  griechischen  Musik, 
so  gut  es  gehen  wollte,  zu  befreunden  oder  wenigstens 
sich  zufrieden  zu  geben.  Man  suchte  wohl  auch  zu  dedu- 
ciren,  dass  die  Musik  in  ihrer  Kindheit speriode ,  welche 
eben  durch  die  Musik  der  Griechen  repräsentirt  werde, 
unmöglich  eine  andere,  als  eine  nur  unisone  gewesen  sein 
könne.  Die  Mehrstimmigkeit  sei  erst  eine  Errungenschaft 


fortgeschrittener  Musikperioden,  sie  komme,  nicht  eher, 
als  innerhalb  der  christlichen  Musik  vor. 

Hätte  man  schon  früher  eine  vollständige  Ausgabe 
der  Aristoxenischen  Fragmente  besessen,  wäre  die  Frage 
längst  entschieden  gewesen. 

Ans  den  vermischten  Tischreden  des  Aristozenns  ist 
in  dem  Musikdialoge  Flutarch's  ein  Fragment  erhalten, 
welches  sich  bisher  dem  Auge  der  Mnsikforscher  entzogen 
hatte  oder  wenigstens  für  unsere  Kenntniss  der  griechi- 
schen Musik  nicht  verwerthet  war.  In  diesem  Fragment 
setzt  Aristoxenus  auseinander,  dass  schon  die  archaische 
Musikperiode  der  Griechen,  die  Musik  des  Terpander  und 
Olympus,  wenigstens  mit  zweistimmiger  Musik  wohl  be- 
kannt war.  Aristoxenus  spricht  seinen  Schülern  gegen- 
über, mit  denen  er  sieh  in  den  Tischreden  unterhält,  von 
den  Compositionen  des  Olympus  und  Terpander:  „Bei 
ihrer  Tonbeschränkung  und  Einfachheit  zeichnen  sie  sich 
so  sehr  vor  den  form-  und  tonreichen  Compositionen  der 
nachfolgenden  Perioden  ans,  dass  die  Manier  des  Olympus 
für  Niemand  erreichbar  ist,  und  dass  sie  die  in  Vieltönig- 
keit  und  Vielformigkeit  sich  bewegenden  Componisten  der 
spateren  Zeit  weit  hinter  sich  zurück  lassen."  Die  Ein- 
fachheit der  Terpandrischen  Musik  gehe  so  weit,  dass 
man  sie  als  eine  beabsichtigte  ansehen  müsse,  denn  Ter- 
pander habe  für  seine  Melodien  eine  Scala  angewandt, 
auf  welcher  der  Klang  C  („Trite"  genannt)  nicht  vor- 
gekommen sei,  und  doch  habe  er  die  Trite  wohl  gekannt; 
denn  wenn  er  sie  auch  als  Melodieton  nicht  gebrauchte, 
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so  habe  er  sie  doch  ah  Begleitungston  auf  der  Kithara 
angewandt.  Aristoxenus  führt  dann  ans,  zn  welchen  Tönen 
der  Melodie  die  im  Gesänge  ausgelassene  Trite  als  Accord- 
ton  genommen  sei.  Analoges  wird  auch  von  den  Compo- 
sitionen  des  Olympus  ausgeführt,  Alles  mit  so  genauem 
Eingehen  auf  Specialfalle,  dass  an  der  Zweistimmigkeit 
jener  frühesten  Periode  griechischer  Musik  nicht  gezwei- 
felt werden  kann. 

Dazu  kommt  nun  noch  eine  gleichfalls  bisher  nicht 
beachtete,  wenigstens  nicht  von  den  Musikforschern  ver- 
wertete Stelle  aus  den  musikalischen  Probleraata  des 
Aristoteles,  welcher  man  mit  Unrecht  die  Authenticität 
als  einer  Aussage  des  Aristoteles  absprechen  würde. 
Aristoteles  fragt  nämlich,  weshalb  bei  einem  von  zwei 
Stimmen  ausgeführten  Accorde  der  tiefere  Klang  stetB  von 
der  die  Melodie  darstellenden  Stimme  übernommen  werde, 
während  der  höhere  Klang  stets  der  Begleitungsstimme 
angehöre?  Es  ist  diese  Stelle  des  Aristoteles  eine  Be- 
stätigung der  von  seinem  Schüler  Aristoxenus  in  den 
Tischreden  gemachten  Angaben,  wonach  bei  den  zwei- 
stimmigen Accorden  des  Terpander  und  des  Olympus  der 
Melodieton  stets  der  tiefere,  der  Begleitungston  des  In- 
strumentes stets  der  höhere  Klang  ist. 

Zweistimmigkeit  der  Musik  mag  aus  der  archaischen 
Periode  des  Terpander  und  OlympuB  auch  in  den  späteren 
Musikepochen  für  gewisse  Knnstzweige  festgehalten  sein. 
Aber  in  der  Blüthezcit  der  griechischen  Musik  zur  Zeit 
Pindar's  war  es  anders.  Denn  von  Plndar's  Lehrer  Lasos 
von  Hermione  wird  in  derselben  Plutarchischen  Schrift 
aus  älterer  Quelle  (wahrscheinlich  aus  einem  Werke  des 
Glaucus  von  Rhegium  über  die  alten  Componisten  und 
Virtuosen)  Folgendes  berichtet:  „Lasos  von  Hermione  hat 
die  Polyphonic  der  Auloi  eingeführt,  indem  er  mehrere, 
nnd  zwar  auseinanderliegende  Klänge  der  Instrument«  zur 
Anwendung  brachte,  und  hat  auf  solche  Welse  die  vor 
seiner  Zeit  bestehende  Musik  anf  einen  höheren  Stand- 
pnnet  gestellt."  Das  war  mindestens  eine  dreistimmige 
Musik.  Die  eine  Stimme  war  die  mclodieführende  Stimme 
des  Gesanges,  zn  welcher  die  Auioi  mehrere  und  aus- 
einanderliegende als  polyphone  Begleitungsklänge  angaben. 
Das  war  „die  Polyphonia  der  begleitenden  Auloi".  — 
Auloi,  nicht  Phormingen,  wandte  Lasos  deshalb  zu  seinen 
Chorgesängen  an,  weil  diese  Dithyramben  waren,  ein  dem 
Dienste  des  Dionysos  angehörender  Kunstzweig,  dem  wie 
schon  oben  bemerkt,  die  Aaloi-Musik  eigentümlich  war. 
Lasos'  Schüler,  der  grosse  Pindar,  wandte  für  seine  Chor- 
gesänge  ausser  den  Auloi  zugleich  eine  Phorminx  als  Be- 
gleitungsinstrument an.  In  einer  seiner  Oden  auf  den 
Olympischen  Sieg  des  Königs  Thero  von  Agrigent  lauten 
die  Textesworte: 

„Jetzt  will  ich  die  Stimme  der  Phorminx,  den  Schall 
der  Auloi 

„zusammen  mit  den  Worten  des  Lieds 
„geziemender  Weise  vereinen." 

Hier  ist  es  nach  Pindar's  ausdrücklicher  Angabe  eine  vier- 
stimmige Musik:  eine  Begleitungsstimme  der  Phorminx, 
die  zweite  und  dritte  Begleitungsstimme  sind  der  Schall 
der  Auloi,  dazu  als  vierte  und  Hauptstimme  der  Gesang 
des  Plndar'sehen  Chores  als  die  die  Melodie  ausführende 
Vocalstimme. 


Bezüglich  der  hier  bei  Pindar  zur  Anwendung  kom- 
menden Auloi  müssen  wir  annehmen,  dasB  mit  ihnen  ebenso, 
wie  bei  Pindar's  Lehrer  Lasos,  in  einer  Polypionie  vor 
„mehreren  auseinander  liegenden  Klangen"  begleitet  wurde : 
eine  dritte  von  den  Auloi  divergirende  Stimme  wurde  von 
den  Klängen  der  Phorminx  ausgeführt.    Also  drei  ver- 
schiedene Begleitungsstimmen,  wenn  nicht  etwa  (was  sich 
recht  gut  denken  lässt)  die  eine  der  beiden  Auloiatimmen 
mit  der  Gesangstiraine  zu  deren  Verstärkung  unison  ging. 
Der  Gesang  des  Chores  aber  war  trotz  der  grösseren  An- 
zahl von  Chorsängern  ein  einstimmiger:  alle  Choreuten 
sangen  eine  und  dieselbe  Melodiestimme,  gleichviel  wie 
gross  auch  die  Anzahl  der  Chorsänger  sein  mochte.  Das 
Letztere  steht  durch  eine  8telle  des  Aristotelischen  Pro- 
bleme fest,  worin  es  heisst:  „Von  allen  Intervallen,  welche 
gesungen  werden,  ist  die  Octave  die  einzige."  Inner- 
halb  des  griechischen  Gesanges  (selbstverständlich  ist 
nicht  der  Solo-,  sondern  der  Chorgesang  gemeint)  kam 
also  kein  Quarten-,  Quinten-Intervall  n.  s.  w.,  sondern 
Mob  daB  Octaven-Intervall  vor.  Dies  Letztere  musste  dann 
der  Fall  sein,  wenn  sich  verschiedene  Stimmclassen,  z.  B. 
Bassisten  nnd  Altisten,  Männerstimmen  und  Knabenstimmen, 
an  der  Ausführung  des  unison  gehenden  Chorgesaugca  be- 
theiligten, wie  dies  auch  bei  Pindar  vorgekommen  zu  sein 
scheint. 

(ForUetxung  folgt) 


Biographisches. 

Anton  Schott. 

(Mit  Portrait.) 

Zu  den  Tenorgröesen  unserer  Zeit,  welche  in  die 
Künstlerearriere  auf  Umwegen  gelangten,  gehört  anch 
Anton  Schott,  welcher,  bevor  er  sich  filr  seinen  jetzigen 
Beruf  entschied,  ein  tapferer  Soldat  war  und  als  solcher 
bereits  mit  Auszeichnung  verschiedene  Jahre  hindurch 
gedient  hatte.  Geboren  1846  anf  der  schwäbischen  Alp 
Burg  Statifeneck,  verlebte  er  seine  Kindheit  in  einer  herr- 
lichen, Leib  und  Seele  kräftigenden  Natur,  von  der  er 
sich,  als  elterliche  Fürsorge  ihn  dem  Gymnasium  zu  Dann- 
stadt zuführte,  nur  ungern  trennte.  Künstlerischen  Drang 
mag  er  damals  durchaus  keinen  in  sich  verspürt  haben, 
denn  frohen  Muthcs  vertauschte  er  das  in  seinem  16.  Jahre 
absolvirte  Gymnasium  mit  der  wttrttembergiscbcn  Kriegs- 
schule zu  Lndwigsburg,  der  früheren  berühmten  „Carls- 
schule",  und  bereitete  sich  mit  dem  vollen  Eifer  eines  Jüng- 
lings für  das  Kriegshandwerk  vor.  Schon  im  19.  Jahre 
zum  Officier  befördert,  machte  er  in  der  württembergi- 
schen Feldartillerie  die  Feldzüge  von  1866  und  1870/71 
mit.  Des  Besitzes  einer  hübschen  Stimme  wurde  er  sich 
in  jener  Zeit  zwar  bewnsst,  und  auch  gesungen  wurde 
fleissig,  doch  hatten  diese  Gesangsübungen  vorläufig  nur 
den  Zweck,  die  Stimme  für  ein  lautes  Coinmando  zu  prä- 
pariren.  Grösseren  Werth,  als  der  junge  Officier  selbst, 
legten  dessen  Kameraden  der  frischen,  ihnen  durch  Schott's 
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Liodcrvorträge  am  Bivouacfeuer  bekannt  und  lieb  gewor- 
denen Stimme  bei,  und  bald  durfte  der  junge  Sänger  bei 
keiner  Dilettanteu-Aufrdhrung  fehlen.    Bei  solchen  schon 
mehr  öffentlichen  Gelegenheiten,  sich  als  Sänger  zu  zeigen, 
wurden  schliesslich  aber  auch  einige  musikalische  Capa- 
citäten  auf  den  schmucken  Lieutenant  aufmerksam  gemacht, 
deren  überzeugungsvollem  Zureden  es  gelang,  Schott  für 
die  Kunst  zu  gewinnen,  ihn  zum  Tausch  des  Schwertes 
mit  der  Leyer  zu  bewegen.  Agnes  Schebest,  die  Frau  des 
Dr.  Fr.  Strauss,  fibernahm  die  gesangliche  Ausbildung  des 
Knnstnovizen,  und  rapid  war  das  Resultat  des  Unterrichts, 
denn  schon  nach  sechs  Monaten  erklärte  die  vorzügliche 
Lehrerin,  ihrem  Schüler  Nichts  mehr  lehren  zu  können. 
Im  Herbst  1671  sang  Anton  Schott,  damals  Kegiments- 
adjutant,  vor  dem  Intendanten  der  Münchener  HofbQknc, 
Hrn.  von  Perfall,  Probe,  und  die  Folge  war  ein  soforti- 
ges Engagement  für  gen.  Institut  Gleich  erfolgreich  war 
sein  Debüt  als  Josef  in  Mehul's   „Josef  in  Egypten". 
Trotz  der  aussergowöhnlich  günstigen  Aufnahme,  die 
Schott  bei  dem  Publicum  fand,  und  trotz  der  Anerkennung, 
welche  ihm  spater  auch  der  kunstsinnige  König  zollte, 
sollte  sein  Bleiben  in  München  von  nur  kurzer  Hauer 
sein,  untergeordnete  Partien  wollte  Schott  nicht  singen 
und  erste  Rollen  konnte  ihm  die  Generalintendanz  um  des 
lieben  Friedens  willen  nicht  geben  — kurz  und  gut:  durch 
die  bestehenden  Verhältnisse  aufs  Aeusserste  erregt,  ver- 
liess  Schott  die  bayerische  Hauptstadt  schon  zu  Anfang 
des  Jahres  1S72,  nicht  ohne  sich  vorher  eines  Engage- 
ments an  der  Berliner  Hofoper  versichert  zu  haben. 
Dieses  konnte  er  aber  erst  im  November  desselben  JahreB 
antreten,  denn  ein  langwieriger  Typhus  hielt  ihn  in  der 
Zwischenzeit  an  das  Krankenlager  gefesselt.    In  Berlin 
war  er  bis  1875  in  lyrischen  Partien  thiitig,  doch  länger 
hielt  es  ihn  nicht  in  deren  Bereich,  es  drängte  ihn  nach 
seinem  eigentlichen  Bernfsfeld,  dem  des  Heldentenors, 
das  er  in  Schwerin  fand  und  zwei  Jahre  hindurch  mit 
grossen  Ehren  behauptete.     Mit  sensationellem  Erfolge 
gastirte  er  hierauf  in  Wien ,  doch  schlug  er  ein  festes 
Engagement  daselbst  aus  und  trat  lieber  in  den  Mit- 
gliederverband des  kgl.  Theaters  zu  Hannover  ein,  weil 
ihm  hier  ein  sechsmonatlicher  Urlanb  gestattete,  die  aus- 
gedehntesten Gastspiele  zu  unternehmen  und  seinem  Namen 
nicht  blos  allseitig  in  Deutschland,  sondern  auch  in  Lon- 
don die  verdiente  Anerkennung  zu  verschaffen.  Seit  eini- 
gen Jahren  der  contraetlichen  Fesseln  in  Hannover  ledig 
und  im  Besitz  des  romantisch  belegenen  Schlosses  Aben- 
berg in  Mittelfrankcn,  führt  der  Künstler  nunmehr  das 
unabhängigste  Leben  von  der  Welt  und  kann  seine  Sänger- 
fahrten einrichten,  wie  es  ihm  am  bequemsten  dünkt.  Die 
bedeutendste  dieser  letzten  Zeit  war  die  mit  dem  Neu- 
mann'schen Richard  Wagner-Theater  durch  Italien.  Gegen- 
wärtig befindet  er  sich  auf  einer  grösseren,  mit  dem 
Hannover'schen  Concertmeister  Hänflein  und  dem  jungen 
talentvollen  Grazer  Pianisten  Weingartner  unternommenen 
Concertreise,  und  es  spricht  für  die  bedeutende  künstle- 
rische Durchbildung  dieses  Sängers,  daBS  Beine  Erfolge 
im  Concertsaale  nicht  minder  gross  sind,  als  Jene  auf 
der  Bühne. 

So  vollständig  auch  Schott  in  seinem  Künstlerberuf 
aufzugehen  scheint,  so  hat  er  sein  früheres  Metier  doch 
keineswegs  an  den  Nagel  gehängt.  Im  Jahre  1876  machte 
er  in  Griesheim  Beine  Hauptmannsprflfung  und  heute  noch 
gehört  er,  als  Hauptmann,  der  13.  württembergischen 


Feld- Artillerie-Brigade  an,  für  den  Fall  der  Nöthigung 
stets  bereit,  die  Leyer  wieder  mit  dem  Schwert  zu  ver- 
tauschen und  fürs  Vaterland  zu  kämpfen! 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 

Fortschrittliche»  aus  Hollaud. 
(Fortsetzung.) 

Dazu  ist  er  eben  Capollmotslcr  von  Beruf.  So  haben«  denn 
auch  Viele  gemacht,  die  sich  nicht  zur  „neudeutschen"  Fahne 
bekennen,  wie  Gernsheim,  zuweilen  *og.tr  Keineckc  und  Ferd. 
H liier;  nicht  Alle  Bind,  Gottlob,  TaubertV  oder  VorhulstV. 

Nio  werde  ich  vergessen,  wie  der  ja  nicht  „neu deutsch" 
gesinnte  Dan.  de  I.an^u  sich  gesprächsweise  mir  gGKOnülmr  om- 
ni al  Umwerte:  „Wenn  ich  jo,  was  Gott  verhüte,  zum  Opern- 
capelluieistcr  verdammt  wäre,  so  würde  ich  die  Wagner'schen 
Opern  um  allerliebsten  dirigiren;  die  I.iszt'sche  Musik  ist  mir 
durchaus  nicht  sympathisch,  dennoch  würde  ich  als  Orchester- 
vorcinsdirigent  von  /sit  zu  Zoit  seine  bedeutendsten  Orchester- 
werke aufführen." 

Im  Frühling  des  vorigen  Jahres  veranstaltete  er  ein  gros»- 
artige*  Musikfest  im  Amsterdamer  Krystallpahmt  und  führte 
den  Berlioz'scheu  „Faust"  zum  ersten  Mal  in  Holland  auf.  Sol- 
cher gosinnungsfritichen  und  -freien  Dirigenten  bedürfen  wir; 
„unsere  Leute"  sind  sie! 

YerhuUt  dagegen  blieb  beharrlieh  auf  dem  Fleck  stehen, 
wohin  er  schon  vor  30,  40  Jahren  angelangt  war:  au*  Beethoven, 
Schubert,  Mendelssohn,  Schumann  und  den  F.pigor.en  dieser 
Meister  kam  er  gar  nicht  heraus.  Somit  passte  er  nicht  mehr 
in  unsere  Zeit. 

Die  Gerechtigkeit  erheischt  jedoch,  zu  con»t«tiren,  das» 
Verhulst  in  den  letzten  Jahren  von  Zeit  zu  Zeit  etlicho  Werke 
lebender  Compooisten  aufführte,  wie  ?..  II.  die  TtubinsteinVichen, 
Albert  Dietrieh'schcn  und  Volkmanu'schen  D uioll-Symiihonien, 
von  Goldmark  „Ländliche  Hochzeit"  und  „Saknntalu",  die  KafT- 
sche  Gmoll-,  die  Bruch'schc  Es dur- Symphonie,  von  Rubinxtein 
diu  „Ferrainors"  -  Bulletmuaik,  die  Ddur-Symphonio  Sveud- 
sen's,  Volkinanu's  „Kichard  III."  n.  ».  w.,  iu  den  letzten  Jah- 
ren, durch  die  Kunstreison  des  Meisten,  dem  er  wahrend 
seiner  ersten  siegreichen  Concerttournee  durch  Holland  das 
brüderliche  „Du"  atitrug,  angeregt,  sogar  häufig  Werke  von 
Johanne«  ürahms  (beide  Symphonien ,  Orehestervariationen, 
grosse  Serenade).  Die  Werke  der  neudentschen  Rich- 
tung blieben  aber  principioll  ausgeschlossen  .  .  . 
und  darin  lag  für  uns  die  Hauptsache.  Den  Mitgliedern  oben- 
genannter Vereine  blieben  die  Tonmeister  Berlioz,  Liszt  und 
Wagner  nach  wie  vor  nur  dem  Namen  nach  bekannt.  Dusr 
jene  Componisten  eine  nicht  unbeträchtliche  Anzahl  nicht  eben 
unbedeutender  Werke  geschiifiun.  entnahmen  sie  nur  den  Zei- 
tungsberichten; 'persönlich  konnten  sie  sich  nie  davon  über- 
zeugen. 

Allerdings  mussten  wir  —  ich  spreche  von  meiner  Gene- 
ration, zwischen  JO  und  40  Jahren,  im  Allgemeinen  —  ob- 
wohl diene  drückende  Schwüle  uns  immer  empfindlicher  wurde, 
sobald  wir  auf  unsere  Vergangenheit  zurückblickten,  doch 
Alle  freudig  eingestehen,  das»  wir  unsere  frühesten,  und  so- 
mit dauerhaftesten,  entscheidendsten ,  fürs  ganze  Leben  be- 
stimmenden Musikeindiücke  den  zum  Theil  vortrefFlicheu  Auf- 
führungen claasischer  Meisterwerke  unter  Verhulst's  markiger, 
energischer,  oft  von  wahrhaft  dichterischer  Inspiration  an- 
gehauchter Leitung  zu  verdanken  hatten.  Diesen  Tribut  auf- 
richtiger Dankbarkeit  ihm  zu  zollen,  ist  uns  Pflicht;  Bein 
Name  wird  für  immer  mit  unseren  schönsten  Jünglingserinne- 
rungen  „verbunden  und  fest  geknüpfet  sein",  wie  dio  Auer- 
bach'sche  Wulpurga  singt,  bleiben.  Der  gereifte  Mann  darf 
nicht  vergessen,  wa*  der  begeisterte  Jüngling  in  deu  gc- 
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weihten  Stunden  der  ersten  schwärmerischen  Musikeindrücke 
genossen  und  wem  er  diese  Genüsse  in  der  Hauptsache  zu  ver- 
danken hat!  Indess  konnten  wir  im»,'atR  unsere  Genüsse  «ich  all- 
mählich kritischer  au  färben  begannen,  innerhalb  dos  letzten 
Decenniums  der  Ueberzengung  immer  weniger  verschliessen, 
dass  Verhulst's  Temponnhine  immer  mehr  und  mehr  an  lieber- 
treibung,  sowohl  nach  Seiten  des  Schleppen»,  wie  des  Hetzen» 
hin,  xu  leiden  anfing.  Da«  „nimis  nocet"  verlor  er  gar  zu  «ehr, 
und  in  «teta  zunehmendem  Maasse,  nun  dotu  Auge.  Krankhaft 
überspannt:  besser  kann  ich  es  nicht  bezeichnen.  So  ver- 
blasste  denn  der  Nimbus  de«  ausgezeichneten  Beethoven-  und 
Schumann-Dirigenten  par  excellenee,  den  wir  ihm  früher  so 
gern  zuerkannt,  allmählich  ganz  und  gar.  SchluKssätze ,  bei- 
spielsweise der  Schubürt'nchon  Cdur-,  der  Beethoven'»chen 
Fdur-  und  A  dur-,  der  Schumann'schen  Dmoll-  Symphonie, 
die  Coda  de»  Scherzo«  au«  Schumann'«  Cdur-Symphonie  etc. 
wurden  mehr  und  mehr  zu  einer  förmlichen  Steeplechase,  einer 
Berlioz'scheu  „course  ä  l'abime".  Da  Buh  unser  Cnpelluioif<ter 
dem  Bflrgcr'schcn  wilden  Jäger  denn  ähnlich;  da  sollte  man 
die  tief  heklagenswerthen  Streicher  und  Blaser  sehen,  wenn  die 
letzte  Note  glücklich  erreicht  war!  Langsame  Sätze,  wie  z.  H. 
der  Schumann'schen  und  Gnde'schen  Bdur-,  der  IJrnhnis'sehen 
Cmoll- Symphonie,  mitunter  auch  sogar  gemässigte  Allegros, 
wie  das  Finale  der  Schumann'schen  Ksdur-,  der  erste  Satz  und 
da«  Finale  der  Brahms'schen  Ddur-Symphouie,  arteten  dagegen 
in  Träger  unüberwindlichster  Langeweile  aus,  wurden  einem 
„betäubenden  Trank",  einem  Schlaftrunk  ähnlich,  schleppten 
«ich  wie  Schnecken  oder  Schildkröten  trage,  mühsam  dahin. 
Dio  Folge  von  Alledem  war,  das«  die  rauchen  sowohl,  als  diu 
langsamen  Tonbilder  fast  zur  unkenntlichen  Fratze  verzerrt  er- 
schienen. Verschlimmert  wurde  dies  noch  durch  den  Uebcl- 
stand,  das«  unser  Cupellmeister  die  Allegrotempi  ohne  Aus- 
nahme „im  poco  Andante*'  einsetzte,  die  Bewegung  dann  allmäh- 
lich beschleunigte,  sodass  erst  im  14.  bis  20.  Takt  das  richtige 
Allegrozeitmaass  erreicht  war  (1.  Satz  der  Beethovcn'schen 
Fdur-,  der  Brahms'schen  Ddur-Svmphonic,  Schumann,  Finale 
der  Eadur-Symphonie,  gToese  .Leonore*  -  Ouvertüre).  Einen 
frischen  Allegro-Einsatz  kann  ich  mich  nicht  entsinnen,  in  den 
5  bis  7  letzten  Jahren  je  von  ibtn  gehört  zu  haben  —  nnd  so 
ward  es  denn,  das«  wir  den  Alten  nur  noch  von  Zeit  zu  Zeit  — 
und  zwar  immer  seltener!  —  als  Dirigenten  gern  sahen.  Was 
konnten  wir,  ein  Häuflein  fortschrittlich  gesinnter  Musikfreunde, 
welche  nur  die  geringst  denkbare  Minorität  der  äussersten  Lin- 
ken bildeten,  aber  ausrichten?  Zwar  grollten  und  schimpften 
wir  ganz  gewaltig  .  .  .  beim  Glas  Bier!  Capellmekt^r  und 
Comite*  waren  aber  eben  allgewaltig;  Keinem  dieser  Herren  fiel 
es  auch  nur  im  Entferntesten  ein,  dass  Etwa«  faul  sein  konnte 
im  Staate  „Diligentia",  da*  Publicum  blieb  gleicbgiltig  wie 
immer  und  aberall,  nnd  «ouiit  verblieb  Alles  .  ,  .  wie  es 
eben  war. 

Eh  darf  aber  nicht  übersehen  werden,  da««  VerhuUt  als 
Nachfolger  seine«  seligen  Lehrers  Lübeck  zu  der  Uberherrschaft 
gelangt  war  zu  einer  Zeit,  wo  da«  Musikterrain  in  Holland  so 
ziemlich  brach  lag.  Sein  grosses  Fener,  seine  unbändige  Energie 
im  Dirigiren,  sein  oft  versttndnissvolles  Eingehen  in  Beetho- 
ven'sche,  Mozart 'sehe,  Sehumanii'scho  Intentionen,  das  zuwoilen 
einen  fast  geniuleu  Anstrich  hatte,  machten  ihn  schnell  zum 
Liebling,  ja  zum  Abgott  der  ernstlich  musikalisch  gesinnten 
Kreise  «einer  Heimath.  Wenn  Verbukt  nur  den  Stab  in  die 
Hände  nahm ,  da  war  man  schon  im  Voraus  eines  grossen  Ge- 
nusses, eine«  mächtigen  Kunsteindrucks  sicher.  Dazu  kam  der 
Umstand,  du»»  er,  obwohl  im  höheren  Sinne  nicht  hervorragend 
zum  Coraponisten  bennlagt,  manches  Werk  in  dem  durchaus 
componistenartnen  Holland  schuf,  das  seine  Popularität  noch 
steigerte,  z.  B.  einen  vollständig  Mendelssohnisch  gefärbten  und 
gearbeiteten  Psalm,  eine  groesartig  angelegte  und  theil weise 
auch  grossartig  wirkende  Missa  solemni«,  eine  unendlich  lange, 
aber  nicht  unbedeutende  Symphonie,  vor  Allem  aber  mehrere 
kleinere  Chorwerke  mit  holländischem  Text,  besondere  du« 
durchaus  populiir-effectvolle  „Vlaggelied"  für  Männerchor  und 
Bleckblaser,  die  „Vondel-Cantato",  die  Musik  zu  dem  Vonder- 
schen Drama  „Gysbrecht  van  Aemstel",  das  reizende  „Kinder- 
leren"  und  mehrere  gleichfalls  holländische  Lieder,  etwa 
im  (»eiste  der  Müllerlicdor,  freilich  ohne  Schubert'»  herzge- 
winnende, tiefinnige  Poesie,  coroponirt.  Kurz:  lange  Jahre  hin- 
durch war  VerhuUt  der  Mann  der  Zeit,  der  richtige  Mann  am 
richtigen  Ort,  der  Situation  durchaus  angemessen  und  ge- 
wachsen. Der  grosse  Ruhm,  den  er  noch  heutzutage  bei  dur 
älteren  Generation  der  musiktreibenden  Holländer  geniesst,  ist 


somit  im  Hinblick  auf  jene  Periode  weder  unerklärlich,  noch 
unverdient. 

Unterdessen  hatte  der  Zeitgeist  angefangen,  sich  ganz  jre- 
wnltig  zu  ändern:  teuipora  mutantur! 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht 


Leipzig.    Der  Abend  des  27.  Oct.  spendete  doppelte  Couc«rt- 
gem'lsse:    im  Gewandhaus  die  1.  Kammermusik  ,  im  groafien 
Centralhallensnal  ein  Lieder-Concert  des  Hrn.  Anton  Schott. 
Die  interessanteste  Nummer  im  Gewandhau»  war  die  von  Mo- 
zart'« Cdur  Streichquartett  und  Beethoven's  Streichquartett  Op. 
59,  No.  3,  eingerahmte,  vom  Componisten  und  Hrn.  J.  Klengel 
gespielte  neue  Sonate  für  Ciavier  und  Violoncell  (in  Amoll)  von 
Edvard  Grieg.    Das  Werk  hatte  einen  durchschlagenden  Er- 
folg, und  mit  Recht,  da  es,  was  Eigcnartigkoit,  Reichthum  nnd 
Anmuth  der  melodischen  Gedanken,  Klarheit  der  Structur  und 
reizvolle,  auf  einer  genauen  Kenntnis«  der  Natur  der  beiden 
Instrumente  basirte  Klangcombinationen  anlangt,  ein  wirkliches 
Cabinetttück  und  ein  würdiges  Pendaut  zu  den  beiden  Violin - 
sonnten  des  norwegischen  Meister«  ist  Freilich  verlangt  es  niebt 
blos  virtuose,  sondern  auch  feinfühlige  Spieler  zu  seiner  Inter- 
pretation und  vollen  Wirkung,  Bedingungen,  die  bei  der  Leip- 
ziger Vorführung  «ich  glücklicherweise  erfüllt  zeigten,  nament- 
lich die  Ciavierpartie  wird  man  nicht  herrlicher  gespielt  sich 
denken  können,  als  von  dem  Componisten  selbst,  während  das 
Violoncell  an  einigen  Stellen  noch  etwas  mehr  sich  hätte  be- 
merklich machen  können.    Da  unser  Blatt  in  Kürze  eine  ein- 
gebende Besprechung  der  prächtigen  Novität  bringen  wird ,  so 
können  wir  un«  für  heute  mit  dem  Gesagten  begnügen.  —  Hr. 
Schott  hatte,  wie  im  vorigen  Winter,  auch  diesmal  den  Han- 
novor'schen  Concertmeister  Hrn.  Hanflein  zur  Mitwirkung  in 
seinem Concert  herangezogen,  das Clavieraccompagnement  führte 
Hr.  Capellmeister  Niki  sc  b  in  der  ihm  eigenen  fein-künstleri- 
schen Weise  aus.   Hr.  Schott  sang  den  Liedercyklua  „An  die 
ferne  Geliebte"  von  Beethoven,  einzelne  Lieder  von  Mendelssohn, 
Schubert  und  Schumann,  sowie  Walther'B  Preislied  aus  den  „Mei- 
stersingern" und  Siegmund's  Frühlingglied  aus  der  „Walküre" 
von  Wagner.  Mit  den  beiden  Wagner- Nummern  erreichte  er  die 
nachhaltigste  Wirkung,  besonders  das  Frühlingslied  trug  er  mit 
einer  derart  intensiven  Empfindung  vor,  das«  sich  das  begei- 
sterte Publicum  nur  durch  Wiederholung  des  herrlichen  Stückes 
beruhigen  lies«.   Das«  wir  im  Theater  gegenwartig  des  Werke», 
dessen  einzelne«  Fragment  schon  im  Concertsaal  den  hellsten 
Enthusiasmus  entzündet,  ganz  entbehren  müssen,  ist  kein  Com- 
uliment  für  die  künstlerische  Thatkraft  dor  gegenwärtigen 
Direction  und  für  den  jetzigen  Mitgliederbestand  unserer  Oper. 
Hr.  Hftnflein  spielte  Spohr's  8.  Concert,  ein  Air  von  S.  Bach, 
Valse  mdlancoliquo  von  ilogar  und  Wieniawski's  bekannte  Po- 
lonaise und  pr&scntirte  sich  von  Neuem  als  ein  sehr  respectabler 
Geiger,  wenn  ihm  in  rein  technischer  Beziehung  auch  Manches 
nicht  nach  Wunsch  Belingen  wollte  und  er  namentlich  den 
Schwierigkeiten  des  Wientawski 'sehen  Virtuosenstückes  nicht 
überall  gewachsen  war. 

Am  folgenden  Sonntag  feierte  der  hiesige  Dilettanten- 
Orchestervereiii  in  solenner  Weise  sein  25jähriges  Stiftungsfest. 
Dasselbe  begann  mit  einer  Matinee,  welche  an  rein  orchestralen 
Nummern  Beethoven'«  Cmoll-Svmphonie,  Weber's  Jubelouver- 
ture  und  Mendelssohn'«  „Ray  Blas"-Ouverture,  de«  Weiteren 
den  3,  Theil  der  Schumann'scbcn  „Faust" -Scenen  und  den 
Haydu'schen  Chor  -Stimmt  an  dio  Saiten",  sowie  Solovortrage 
der  Frau  Löwy  (Lieder  von  Schubert)  und  des  Hrn.  Jockiscb 
(2.  nnd  1.  Satz  de«  D  dur-Concerte«  von  Mozart)  darbot.  Ein  von 
einem  Vereinsmitglied  gedichteter  Prolog  nahm  in  sinniger 
Weise  auf  die  Feier  Bezug.  Der  Verein  leistete  unter  der  sorg- 
lichen Leitung  des  Hm.  Kl  es  so  Treffliches  und  machte  sowohl 
in  seinem  selbständigen  Auftreten,  als  auch  in  den  Chorwerken 
und  dem  Mozart'schen  Concert  seinen  Bestrebungen  alle  Ehre. 
Ein  eigens  für  diese  Matinee  zusammengestellter  Chor  und  takt- 
sichere Gesangssolisten  (Frau  L'Allemand,  Frau  Löwy,  Frl. 
Carua  und  RH.  Hedmondt,  Trautermann  und  Gold  berg) 
besorgten  in  tüchtiger  Weise  den  vocalen  Theil,  solistisch  voran 
Frau  Löwy.  Hr.  Jockisch,  der  Concertmeister  dos  Voreins,  hat, 
seitdem  wir  ihn  das  letzte  Mal  hörten,  eine  schöne  künstlerische 
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Reife  sich  erworben  und  darf  für  steinen  auch  klanglich  vor- 
züglichen Vortrag  Anerkennung  beanspruchen,  wie  sie  ihm  auch 
in  reichern  Maasse  zu  Theil  wurde.  —  Hatte  hiermit  der  künst- 
lerische Theil  diese»  Jubiläums  «einen  ofliciellen  Abschlus«  er- 
fuhren, Do  war  damit  nichtsdestoweniger  die  Tbätigkeit  ein- 
zelner Mitglieder  den  Vereins  schon  erschöpft.  So  wurde  die 
der  Matinee  folgende  Festtafel  nicht  blos  durch  Toaste,  son- 
dern auch  durch  diu  amüsanten  Vorträge  zweier  virtuosen  Geiger- 
Clowns  und  eines  Wunderkinderterzefts  (mit  F.  Hermann'«  be- 


J.  v.  Bernuth,  dem  jetzigen  l>irigenten  der  Philharmonie  hen 
Gesellschaft  zu  Hamburg,  und  dem  Kaufmann  Hrn.  K.  Heber 
aus,  und  fand  das  Unternehmen  gleich  nach  seiner  Constitui- 
rung  (18ö8jeinesoaufmunterndeTheilnahme  seitens  knnstgeühter 
Laien,  das«  es  der  Verein  bereits  im  December  1859  wagen 
durfte,  mit  einem  Concert.  vor  die  Oeffentlichkeit,  die,  wo« 
Musik  betrifft,  gerude  in  Leipzig  einen  heisren  Hoden  hat,  zu 
treten.  Dirigenten  des  Vereint)  waren  1858 — 1867  JuHuh  v.  Ber- 
nuth, 18G7— 1878  Carl  Clan»  (+ in  St.  Petersburg)  und  1878-1881 


Anton  Schott. 


kannter  Burlesque  über  „O  du  lieber  AuguBtin")  musikalisch 
gewürzt,  und  an  die  Tafelfreuden  »chloss  »ich  sogar  ein  drei- 
artiges.  „Don  Fagotto"  betitelte«  Singspiel  an,  dessen  Autor 
ebenso  wie  die  Streicher  im  Orchester  dem  Mitgliederbestand 
de»  Verein»  angehorte.  Das  mit  frischer  Laune  dargestellte 
Onus  überbot  an  komischen  und  drolligen  Einfallen  fast  noch 
die  unter  den  Festgeno*sen  circulirende  Festzeitung,  trotzdem 
dieselbe  eine  wahre  Fülle  lustiger,  humoristischer  Pointen  in 
sich  barg.  Mit  einem  stark  frequentirten  Ball  srbloss  die  Feier. — 
Bei  diesem  Anlas.«  »ei  es  uns  vergönnt,  einen  kurzen  Rückblick 
auf  den  Verein  zu  werfen.  Die  Initiative  zu  seiner  Gründung 
ging  vor  25  Jahren  vom  Fabrikbesitzer  Hrn.  Heinrich  Flinsch  (des- 
sen Verdienste  um  den  Verein  während  dessen  Existenz  bei  dem 
ber.  Feste  wiederholt  ehrendste  Anerkennung  fanden),  Hrn. 


Wilhelm  Treiber  (jetzt  Hofcapellmeister  in  Cassel),  seitdem  be- 
kleidet Hr.  Heinrich  Klesse  mit  nie  rastendem  und  hingebungs- 
vollstem Eifer,  vorzüglichster  pädagogischer  Einsicht  und  künst- 
lerischem Geschick  das  nicht  leichte  Amt  der  musikalischen 
Direction  des  Verein».  Das  Ziel,  das  schon  seine  Gründer  dem 
Verein  steckten:  durch  ernste  Heschäftitrimg  mit  guter,  gedie- 
gener Musik  den  musikalischen  Sinn  zu  bilden  und  zu  veredeln, 
sowie  durch  gewissenhafte  und  legelmassige  Uebung  die  musi- 
kalischen Anlagen  und  Fertigkeiten  seiner  Mitglieder  einer  er - 
spriesslichen  KuiiHtpüege  dienstbar  zu  machen,  ist  vom  Verein 
und  seinen  Dirigenten  wahrend  der  verflossenen  25  Jahre  nie 
aus  den  Augen  gelassen  worden,  und  daher  schreibt  sich  auch 
das  Ansehen,  dessen  der  Verein  sich  in  den  musikalischen 
Kreisen  Leipzig»  stet«  erfreut  hat  und  noch  erfreut.  Zu  einem 
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anderen  Theil  bat  aber  auch  die  Bescheidenheit  des  Verein« 
da»  Ihre  hierzu  beigetragen,  denn  immer  ist  »ich  derselbe  he- 
imset gewesen,  das«  seinem  Können Gren7.cn  gesteckt  waren,  die 
zu  überspringen  nur  auf  Kosten  der  auszuführenden  Werke 
hätte  geschehen  können.  Immerhin  bleibt  eine  stattliche  Reihe 
von  Compositionen  grösserer  und  kleinerer  Form  übrig,  durch 
deren  relativ  gelungene  Ausführung  der  Verein  «ich  und  meinem 
Auditorium  erhebenden  Gcnuss  bereitet  hat.  Auf  gleicher  Basis 
weiter  geführt  und  mit  gleichen  directorialen  Kräften,  wie  sie 
der  Verein  gegenwärtig  in  seinen  musikalischen  Leitern  (1111. 
Klesse  und  JockUch)  und  Beinern  Vorstand  (HH.  Heinrich  Flinsch, 
A.  Weickert,  A.  Hennsdorf,  Dr.  A.  Geibel  und  Herrn.  Arndt) 
besitzt,  wird  derselbe  auch  fernerhin  grünen  und  blühen 
und  einen  in  dem  Musikleben  Leipzigs  nicht  mehr  zu  entbeh- 
renden Factor  bilden. 


Concertumschau. 

Amsterdam.  Concerte  des  Parkor<-h.(Ke*)am  18.  u.21.0ct.: 
Ouvertüren  v.  Berlioz  („Curuaval  romain").  Wagner  („Faust" 
u.  „Tannbäuser"),  Beethoven  (No.  3  zu  „Lconoro")  und  Rossini 
(»Teil'*),  Rhaps.  hongr.  v.  Liszt,  Solovortriige  der  Frls.  I).  Beu- 
mer  (Ges.)  u.  S.  Benedict»  (Clav.,  Gmoll-Cone.  v.  Sa  in  t-Saen  8, 
12.  Rbaps.  u.  „Liebestrunm*  v.  Liszt  etc.)  u.  des  Hrn.  Heusch- 
ling (Ges.,  Arien  v.  Saint-.Saens  u.  Mnssenet  etc.).  (F.in 
uns  vorliegender  Bericht  hat  warme  Worte  der  Anerkennung 
für  die  Tüchtigkeit  und  Umsicht  des  nenen  Dirigenten  Hrn. 
Ken.) 

Andrer».  3.  Abonn.-Conc.  der  Association  nrtist.  (Lelong): 
Bdur-Symph.  v.  Haydn,  „Loroley'-Ouvert.  v.  Wullace,  Tanz 
der  Priesterinnen  de»  Dagon  v.  Saint-Sa6ns\  Theme  slave 
vane*  a.  „Coppclia"  v.  Del  lbes,  Claviervortrilge  des  Frl.  Brioude 
(u.  A.  Introd.  u.  Allegro  v.  Godard),  —  4.  Abonu.-Conc.  der 
Association  artist,  (Leloug):  1.  Symph.  v.  Schumann,  „Seeoes 
pittoreaques  v.  J.  Massenet,  Sereu.  hongr.  v.  V.  Joncieres, 
2.  u.  3.  Satz  a.  dem  5.  Violinconc.  v.  Leonhard  (Hr.  II.  Tbibaud). 

Annabenr.  I. Mu?eumsconc.(Stahl):  Prolog,  Esdur-Syuipb. 
v.  Haydn,  „Coriolanu-Ouvert.  v.  Beethoven,  2.  Uug.  Rhaps.  für 
Oroh.  v.  Liszt-Müller-BerghauB,  Gesang  vortrüge  de»  Frl. 
Schurnack  aus  Weimar  („Im  tiefsten  Innern"  von  Pb.  Schar- 
wenka.  .Liebeslust"  v.  Liszt,  »Vorbei"  v.  Schilrnack,  „Un- 
ruhige Nacht"  v.  Thiorfolder  etc.). 

Bannen.  1.  Abonn.-Conc.  (Krause)  unt,  solist.  Mitwirk,  der 
Frls.  Killunger  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  M.  Schneider  a.  Cölu  a.  Rh. 
u.  der  HR  P.  Haase  a.  Aachen  n.  Dr.  Kriickl  a.  Frankfurt  a.  M.: 
9.  8ymph.  v.  Beethoven,  Wotan'i  Abschied  von  Brünnhilde  u. 
„Feucrzuubor"  a.  der  „Walküre*  u.  Vorspiel  u.  Schlus*sceno  deB 

1.  Acte»  a.  „Lohengrin"  v.  Wagner. 

Berlin.  1.  Conc.  der  HH.  W.  Hellmich  u.  F.  Maneke  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Dr.  Gunz  a.  Hannover  (Ges.),  Rummel  (Clav.), 
Gantenberg  (Fl.),  Müller  i  Viol.l,  Schulz  (Viola),  Sturm  (Contra- 
baas), Huth(Clar.)  u.  Willner  (Horn):  Oct.  f.  Clav.  u.  Streich- 
n.  Blasinstrumente  üp.  9  v.  Rubinstein,  Ddur-Conc.  f. Clav., 
Viol.  u.  Fl.  in.  Begleit,  v.  Viol.,  Viola  u.  Contrab.  v.  S.  Bach, 
Soli  f.  Ges.  v.  Haydn,  G.  Hasse  („Ach  theuerster  Herr  Gold- 
schmied"), 0.  Leasmann  („Wach  auf,  Gesell")  und  Lassen 
(„Vorsatz")  u.  f.  Clav.  v.  Liszt  <Gondoliera  u.  Tarantelle). 

Boston.   1.  Conc.  der  Boston  Syuiph.  Orchestra  (Hcuschel): 

2.  Symph.  v.  Rubin  st  ein,  Ouvert.Op.  124  v.  Beethoven,  Entr'act 
a.  „Colombc"  v.  Gounod,  Bmoll-Marsch  v.  Schubert-Liszt,  Ge- 
sangvorträge des  Frl.  H.  Glenn  (Fragmente  a.  „Xerzes*  v.  Hän- 
del u.  „The  Martyr  of  Antioch"  v.  Su  Iii  van). 

Brie*.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Ad.  Herrn*  v.  hier  u.  der 
HH.  E.  Flügel  (Clav.)  u.  R.  HimmeUtoas  (Viol.)  a.  Breslau  am 
2a  Oct.:  Kreutzer-Sonate  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.  v.  Bruch 
(Arie  a.  „Odyssous1'),  H.  Riedel  („Nun  ist  er  hinaus"),  Frauz 
(„Die  Haide  ist  braun*),  v.  Holstein  („Klein  Anna  Kathrin"), 
Herins  („Nachklange")  u.  A„  f.  Clav.  v.  Bach  (Chrom.  Phant. 
n.  Fuge)  u.  Moszkowski  (Barcarole  u.  Tarantelle)  u.  f.  Viol. 
v.  Bra  hms-Joachim  (UDgar.  Tänze)  u.  A. 

t'dln  a.  Rh.  1.  Gürzemchconc.  (Dr.  v.  Hiller):  5.  Symph. 
v.  Beethoven,  „Oberon*-0uvert.  v.  Weber,  „Christoforus"  f.  Soli, 
Chor  u.  Orch.  v.  Rheinberger  (unt.  I-eit.  des  Comp.  n.  solist. 
Mitwirk,  dor  Frls.  Huhn  u.  Hncbermann  v.  hier  u.  der  HH.  Prof. 
Blanwaert  a.  Brüssel  u.  Litzinger  a.  Düsseldorf),  Solovorträge 
der  HH.  Prof.  Blauwaert  (Scene  a.  „Philippe  d' Artevelde"  von 
Gevaert)  u.  Eibenschütz  v.  hier  (Clav.,  Fismoll-Conc.  v.  Rei- 


necke). —  1.  KammermusikauffQhrung  der  HH.  Eibenschütr. 
Holluender,  Japha,  Jensen  u.  Kbert:  Claviornuint.  v.  Brahma, 
Streichquart.  Op.  59,  No.  2,  v.  Beethoven,  Violinsuite  Op.  42  v. 
1.  Brüll. 

Crefeld.  1.  Abonn.-Conc  der  Concertgesellschaft  (Grüters) 
mit.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Koch-Bossenberger  a.  Hannover 
u.  des  Hrn.  Alvary  a.  Weimar:  „Caecilien-Odc"  v.  Handel,  „Lob- 
gesang" v.  Mendelssohn. 

Dresden.  3.  Uebungsabend  des  Tonkflnstlerver.:  Octett 
Op.  16  f.  Streichinstrumente  v.  H.  Schulz-Beuthen  (HH. 
Medefind,  Jäger,  Dechert,  Blnmer,  Mehlhnse,  Wilhelm,  Grütz- 
macher u.  Rüdiger),  Cluvierquintett  Op.  114  v.  Schubert  (HH. 
Hess,  Blumer,  Wilhelm,  Nusser  u.  Rüdiger),  Clav.-VioloncelUon. 
Op.  36  v.  Edv.  Grieg  (der  Comp.  u.  Hr.  GriJtzmacher),  Clavier- 
soli  „Auf  den  Bergen",  Alla  Meuuetto  u.  „Norwegischer  Braut- 
zug" v.  Edv.  Grieg  (der  Comp.).  —  1.  Symph.-Conc.  der  kgl 
Cap.  (Schuch):  Symphonien  v.  Haydn  (Bdur)  und  Beethoven 
(No.  5),  Ouvertüren  v.  Weber  („Euryanthe")  und  Cherubini 
(„Anakreon"). 

Elberfeld.  Conc.  des  Hrn.  A.  Dregert  unter  Mitwirk,  der 
Elbcrfeldcr  Liedertafel  u.  des  Bariner  Männerchors,  sowie  der  HH. 
Em.  Götze  a.  Cöln  a.  Rh.  (Ges.),  O.  Werner  a.  Barmen  (Oes  ), 
Buths  (Clav.)  u.  Ohliger  (Viol.)  um  27.  Oct.:  Chöre  v.  A.  Dre- 
gert („Des  deutschen  Mannes  Wort  und  Lied  [m.  Clav.],  ..Wie- 
dersehn" [in.  Baritonsolo],  „l>er  todte  Kamerud"  und  „Dom- 
röschen"), Rietz  (Morgenlied  [m.  Soli})  u.  Brambach  („E<i  muit 
doch  Frühling  werden"  [m.  Soli]),  Soli  f.  Ges.  v.  R.  Wagner 
(„Am  stillen  Herd"  und  „Fanget  an"  a.  den  „Meistersingern"), 
A.  Dregert  („Boltlerliebo",  Gartenliedcben  und  Spanisches 
Ständchen),  J.  Sucher  („Liebe-gliick"),  J.  Brahms  („Meine 
Liebe  ist  grün")  und  Mendelssohn,  f.  Clav.  v.  Beethoven  (Son. 
appass.)  u.  f.  Viol.  v.  M.  Bruch  (2.  u.  3.  Satz  a.  dem  Gmoll- 
Conc.)  u.  0.  Musin  (Caprice  de  Conc). 

Erfurt.  Conc.  des  Sollcr' sehen  Musikver.  (Büchner)  um  11. 
Oct:  S.Symph.v.  Beethoven,  „Tannhäuäer"-Onvert.  v.  Wagner, 
Solovorträge  des  Frl.  B.  Languer  a  Berlin  (Ges.,  Arie  „Wach 
auf,  Saturnia"  v.  Händel,  „An  den  Mond*  v.  Wüerst,  „Her- 
zensfrühling" v.  F.  v.  Wickede,  Romanze  v.  Thoraas  nnd 
„Frühling"  v.  Em.  Büchner)  u.  des  Hrn.  de  Swert  (Violonc. 
Conc.  eig.  Comp.  etc.). 

Frankfurt  n.  M.  1.  KammprmusikabendderMnseurasgesell- 
achaft:  Streichquartette  v.  A.  Kubinstein  (Op.  106,  No.  2)  u. 
Beethoven  (Op.59,  No.3),  Gesangsoli  v.  Schubert,  Rubinstein 
(„Die  Thräne"  u,  „Gelb  rollt  mir  zu  Füssen*)  und  Brabms 
(„Keinen  hat  es  noch  gereut",  _Rube,  Süssliebchen"  und  „So 
willst  du  des  Armen").  (Ausführende:  HH.  Dr.  Krück I  [Ge*.], 
Heermann,  Koning,  Welcker  u.  Müller  [Streicherl.)  —  1.  Muai- 
kal.  Matinee  des  Raff  Couservut.:  Clav.-Violoncollson.  Op.  36  v. 
Edv.  Grieg  (HH.  Roth  u.  Noebe),  Solovorträge  des  Frl.  BL 
Mneller  (Clav.,  u.  A.  ValRe-Impromptu  v.  Liszt)  und  der  HH. 
Ad.  Müller  (Ges.,  u.  A.  Ree.  u.  Arie  „Herr,  h«re  meineStimme* 
a.  Op.  212  v.  J.  Raff)  u.  Schwarz  (Clav.,  Cdnr-Phant.  v. Schu- 
mann). 

Glanchan.  Abendnnterbalt.  des  Ocsangver.  am  19.  Oct.: 
Clavierquart.  v.  AI.  Fesca  (Frau  Unglenk  u.  HH.  Voss,  Wenzel 
u.  Schott),  Chöre  v.  A.  Böttcher  („Ueber  allen  Gipfeln"), 
R.  Palme  („Am  Rheine"),  A.  G.  Ritt  er  („Rheinischer  Bundes- 
ring")  u,  A.  Billoter  (Brautgesaug,  m.  Clav.),  sowie  Wanderers 
Nathtlied  (v.?).  Phant.  f.  VioF  u.  Clav.  v.  Weiss  (Frau  Unglenk 
u.  Hr.  Voss»,  Liedervorträge  des  Frl.  Boggstflver  a.  Leipzig  (u. 
A.  „Schön  Rohtraut"  von  och I ott mann,  „Auf  dem  See"  von 
Brahms  u.  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Raff). 

Hannover.  1.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorch.  (Frank): 
Symphonien  v.  Haydn  (Cniollt  u.  Beethoven  (No.  4),  Solovor- 
träge des  Frl.  M.  Brandt  (Ges.,  u.  A.  „Wieder  möcht  ich  dir 
begegnen"  v.  Liszt  u.  „Neue  Liebe*  v.  Rubinstein)  und  des 
Hrn.  Prof.  Barth  a.  Berlin  (Clav.». 

Hlrschbenr  1.  Sehl.  1.  Vollhardt  sehes  Abonn.-Conc:  Se- 
renade f.  Streichorch.  v.  H.  Goetze,  Solovorträge  der  Frls.  E. 
Görlich  a.  Leipzig  'Ges.,  u.  A.  Mailied  v.  Judassohn  u.  „Im 
Waldo  alloin"  v.  G.  Rebling)  u.  A.  Steinhardt  a.  Berlin  (Viol., 
u.  A.  Noct.  v.  Sauret)  u.  des  Hrn.  Vollhardt  (Clav.,  u.  A.Ro- 
manze v.  Rubinstein). 

Hof.  Liszt-Abend  der  Pianistin  Frl.  D.  Petersen  a.  Ham- 
burg u.  des  städt  Orch.  (Scharschmidt)  am  25. Oct.:  „Orpheus" 
u.  Diuoll-Kbaps.  (au  Jotcbim)  f.  Orch.,  „Angelus"  f.  Streich- 
quart.  u.  Claviersoli  (Cngar  Phant.  ra.  Orch.,  „Der  heil.  Fran- 
cisens auf  den  Wogen  schreitend",  Valse- Impromptu,  6.  Rhaps. 
u.  ,,Lucrezia"-Phaut.)  v.  F.  Liszt. 
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Leipzig.  1.  Symph.-Conc.  der  Cur-  Jes  10.  Inf.-Reg.  No.  134 
(Jahrowi:  3.  Symph.  v.  Jadussohu,  nMedoa"-Uuvert.  v.  Che- 
rubini, .Melusinen"- Vorspiel  v.  C.  Grammann,  Mürchenbild 
„Schneewittchen"  v.  Bendel,  zwei  Sätze  n.  der  2.  SereDade  f. 
Stroicborcb.  v.  Volkinn  od,  Entr'uct  a.  „König  Manfred*  von 
Reinecke,  Noct.  f.  Viol.  v.  n.  Sitt  (Hr.  Friedeniann)  etc.  — 
2.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Streichquartette  v.  B rahms 
(Op.  51,  No.  2)  u.  Beethoven  (Up.  18,  No.  2>,  Clavierson.  Op.  6 
v.  Mendelssohn.  (Ausführende:  HH.  Reinecke  [Clav.],  Petri, 
Holland,  Thilmer  u.  Schröder  [Streicherl.)  —  Abendunterhult. 
im  k.  Conservatoriuiu  der  Musik  um  2b.  f>ct.:  Adagio  f.  Viol. 
t.  Mo*«rt=»  Hr.  Steinbruch  a.  Schwarzburg,  Variationen  a.  dem 
Dinoll-Streichquart.  v.  Schubert  in  mehrfacher  Besetzung,  Arie 
v,  Mozart  =  llr.  Schneider  a.  Leipzig,  Dmoll-Clavierconeert, 

1.  Satz,  v.  .Mozart  — »  Hr.  Grimm  a.  Treuen  i.  V.,  „Mignon"  v. 
Beethoven  =  Frl.  Znrncke  a.  Leipzig,  Violinconcert  v.  Most- 
kowski  =  Hr.  Novaeek  a.  Temesviir,  Arie  v.  Beethoven  = 
Hr.  Krausse  a.  Borna,  A  dur-Clavierconc,  3.  Satz,  v.  Mozart  = 
Frl.  Elsaaser  a.  Leipzig.  —  tone,  den  Gesangver.  „Phönix" 
(Kamahl)  am  30.  Oct.:  Orchestervortrlige  der  Cup.  de*  10.  Inf.- 
Reg.  No.  134,  Festbynmug  f.  gem.  Chor  u.  Ureb.  v.  E.  Nflssler 
(unt.  Lcit,  de»  Comp.),  Hymne  »Erbebet,  ihr  Thore"  f.  do.  von 

G.  Klauer  etc.  —  4.  Gewandhaneconc.  (Reinecke):  2.  Symph. 
Beethoven,  „Auakreon*-Ouvert.  v.  Cherubini,  Solovortruge 

der  HH.  Waldner  a.  Wien  (Gen.)  u.  Petri  (Viol.,  Concert  von 

H.  Sitt  u.  Romanze  v.  Bruch).  —  5.  Gewandbaustonc.  (Rei- 
necke): 3.  Sympb.  v.  Beethoven,  Reformationscantate  v.  S.Baeh 
(Soli:  Frl.  Beber  u.  Hr.  Schelper),  „Mitten  wir  im  Leben  Bind" 
n.  „Verleih  uns  Frieden"  v.  Lutber-Mendels*ohn-Kartholdy).  — 

2.  „Euterpo*-Conc.  (Dr.  Klengel):  KeformationsKymph.  v.  Men- 
delssohn, „Proinetheus"-Ouvert.  v.  Bargiel,  Solovortrüge  des 
Frl.  J.  zur  Nieden  a,  Hamburg  (Ges.,  Ariu  v.  H.  Goetx,  „Meine 
HosC*  v.  Schumann,  „Heimweh"  v.  Brahm  »  n.  „Ca*  Imuicucn* 
v.  Franz)  u.  des  Ilm.  W.  Meyer  n.  Berlin  (Viol.,  Capriccio  v. 
H.  Bec  ker,  „Legende"  eig.  Comp.,  Bolero  v.  Moszkowski  etc.) 

Linz.  1.  Conc.  des  MuBikver.  (Schreyer):  2.  Symphonie  v. 
Volk  mann,  „König  Stephun*0uvert.  v."  Beethoven,  Solovor- 
träge der  HH.  Schreyer  (Clav.,  Gmoll-Conc.  v.  Mendelssohn)  u. 
Woilnbflck  (Gen.,  Cavatine  a.  „Homeo  und  Julie"  v.  Gounod 
n.  „Und  nun  ein  Kud  dem  Trauern*  v.  Franz). 

London.  W.  Bacbe'a  Pianof.  Recital  am  22.  Oct.:  Hmoll- 
Son.,  zwei  Clavioretuden,  „Benediction  de  Dien  dann  la  Soli- 
tude,  11.  Rhapa.  hoDgr.  u.  Ungar.  Sto.rmman«ch  f.  Clav.,  sowie 
„Loreley*  f.  Ges.  v.  r.  Liszt,  Sarabande  u.  Chaconne  v.  Hän- 
det-Liazt.    (Ges.:  Frl.  Ambler.) 

Mugdchurg.  1.  Logenconc.  (Rebling):  3.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, Ouvert.  „Frau  Avontiure"  v.  1.  v.  Holstein,  Solo- 
vortrüge de»  Frl.  Rückwnrd  a.  Berlin  (Ges  .  Arie  u.  „Odygseus* 
Bruch,  „Auf  dem  Meere"  v.  Franz,  „Vergissineinnicht"  v. 
Hofmann  u.  „Herzensfrühliug"  v.  Wücrst)  u.  den  Hrn.  Lau- 
terbach a.  Dresden  (Viol.,  Conc.  v.  Beethoven  u.  Barcurole  u. 
Scherzo  eig.  Comp.). 

Marseille.  1.  u.  2.  Couc.  popul.  (Reynaud):  Harold-Symph, 
v.  Berlioz,  „Lea  Preludes"  v.  Liszt,  „Pbaeton*  v.  Saint- 
Suens,  OuvertureD  v.  Beethoven  u.  Weber,  „Feuerzanber*  aus 
der  „Walküre"  u.  Brautzug  a.  „I,ohengrin"  v.  Wagner. 

Meiningen.  1.  Abonn.-Conc.  der  Hofcnp.  (Ür.  v.Bülow)  m. 
Comporitionen  v.  Beethoven:  Symphonien  No.  1.  u.  7,  „Corio- 
htn'-Ouvnrt.  u.  G  dur-Claviorconc.  (Hr.  Dr.  v.  Btllow). 

MUhlnauseni.Th.  l.Conc.der„Res(source"(Göttke):  l.Symph. 
v.  Beethoven,  „Wa*serträger"-Ouvert.  v.  Cherubini,  .Bilder  aus 
Norden*  v.  Hofmann.  Solovortrage  des  Frl.  Breidenstein  aua 
Krfurt  (Ge«.,  u.  A.  „O  könnt  ich  dir  gefallen"  v.  Gramm»  nn 
n.  „Feldeinsiimkeit"  v.  Brahnis)  u.  de«  Hrn.  L.  Grfltzmachcr 
a.  Weimar  (Violonc,  Emoll-Conc.  v.  Linduer,  Romanze  eig. 
Comp.  n.  Rhaps.  hongr.  v.  Kletzor). 

Mülhausen  1.  E.  68.  Abonn.-Conc.  der  „Concordia"  (Ehr- 
hart}: Orch.-Seren.  v.  ,1,  Ehrhart,  Triumphmarsch  a.  „Tar- 
peja*  v.  Beethoven,  „Loreloy*-Fragmente  v.  Mendelssohn,  Mün- 
nerehor  v.  .1.  Khrhart,  Franenchöre  v.  Mendcl«souu  u.  Suint- 
Saens,  Anioll-ClaviercoDC  v.  Schumann  (Hr.  Ehrhart). 

Münster  I.  W.  2.  Vereinsconc.  (Grimm):  1.  Symphonie  v. 
Schumann,  Onvertore  Op.  35  v.  A.  Dietrich,  Bdur-Marsch  v. 
J.  0.  Grimm,  Cborphant.  Op.  60  v.  Beethoven,  Soloquartette 
,,An  die  Heimath"  u.  „Neckereien"  m.  Clav.  v.  Brahm*. 

Nürnberg.  1.  Kammeriausiknbend  de«  Frl.  H.  v.  Königs- 
tbal  (Clav  )  u.  der  HH.  Walter  (Viol.)  u.  Wihan  (Violonc )  aus 
München  nnt.  Mitwirk,  der  Sängerinnen  Frls.  Tiedemann  und 
Hahu  a.  Frankfurt  a.  M.:    Ciaviertrio«  v.  Haydn  (Eadur)  und 
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Rubinstein  (Bdur!,  Kammerduett  „La  c*tena  d'un  tido  amore» 
v.  Handel.  Soli  f.  Ges.  v.  Mendelssohn,  Schumann  u.  Brahma 
(„Boten  der  Liebe")  u.  f.  Violonc.  v.  Bruch  (Adagio)  uud 
Martini. 

Osuabrttek.  Conc.  de*  Gesangver.  (Drobisch)  unter  sollst. 
Mitwirk,  de*  Frl.  Sebultze-Wöhler  a,  Bremen,  einer  ungen.  Dame 
u.  de»  Hrn.  Dreinhöfc-r  um  25.  Oct.:  4.  Sympb.  v.  Beethoven, 
Neujahrslied  v.  Schumann,  'Miriam'«  Siegesgesang  v.  Schubert, 
GesnngHoli  v.  Mendelssohn  u.  Franz  („Stille  Sicherheit"  und 
„Er  int  gekommen*). 

Paris.  2.  Popul  Couc.  (Pasdeloup):  Schott.  Symphonie  v. 
Mendelssohn,  „La  Jeunesse  d'Hercule*  v.  Saint-Sa£ns,  „Obe- 
ron*-Ouvert.  v.  Weber,  Air  de  Ballet  a.  „Prometheus"  v.  Beet- 
hoven, Esdur-Cluvierconc.  v.  Mozart  (Hr.  Th.  Ritter).  —  1.  La- 
mourenx-Conc. :  5.  Syin]>h,  v.  Beethoven,  Ouvertüren  zu  „Jec- 
8onda••  v.  Spohr  u.  „Cariiaval  romain"  v.  Berlioz,  „E»paüuu 
v.  E.  Cbabrier,  Bruchstücke  a.  der  Musik  zum  „Sommer- 
nachtstranm"  v.  Mendel«»ohn.  —  1.  Chätelet  Couc.  (Coloiine): 
3«.  u.  letzte  Auffübr.  v.  „La  Damnation  de  Faust"  v.  Berlioz. 
(Solisten:  Frl.  Brun,  HH.  Vergnet,  Lauwen»  u.  Fourneta.) 

Sa  n  er  erhangen.  Kflnstler-Conc.  der„Re*8ource"-Gesell*chaft 
um  25.  Uct.:  Cmoll-Streichquurt.  v.  Rubinstein,  „ Erklärung* 
u.  „Die  Mühle"  a.  dem  Streichquart.  „Die  schöne  Müllerin"  v. 
Raff,  Soli  f.  Ge*.  v.  Wagner,  Löwe,  Franz  (.Er  i*t  gekom- 
men"), C.  Reinecke  („Abuudreihn"),  R.  Becker  (, Frühlings- 
zeit") u.  H.  Hofmann  („Rattenfänger*- Lieder),  f,  Viol.  und  f. 
Violonc.  (Ausführende:  Frl.  Ellinger  [Ges.J,  HH.  Schulz-L»or»i- 
burg  [(fes.J,  Grünberg  | Viol.],  Bernhard  [Violonc.]  u.  A.  m.  a. 
Sondershausen.) 

Speyer.  1.  Conc.  v.  Caeeilien-Ver.-Licdertafel  (Schefter): 
Sonate  Up.  45  f.  Clav.  u.  Viol.  v.  Mendelssohn-David,  Phantarie- 
stück  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  v.  H.  Berthold,  „Der  Rose  Pilger- 
fahrt* v.  Schumann. 

Varel.  57.  Vereinsabend  deH  Ver.  f.  Kunst  u.  Wimenachnft: 
Solovortriige  der  Frau  Klafsky  a.  Bremen  (Oes.,  „Dich,  theurc 
Halle"  u.  Gebet  a.  .Tannhäuser*  v.  Wagner,  „Herzensfrilh- 
ling"  v.  F.  v.  Wickede,  „Ich  uiasa  hinaus*  v.  Kirchner, 
.Und  legt  ihr  zwischen"  v.  Nessler  etc.)  u.  des  Hrn.  Brom- 
bergor  v.  ebendaher  (Clav.,  drei  Siltze  a.  der  Suite  Op.  21  von 
Bargiel,  Menuett  v.  Bizet  etc.). 

tViesbadeu.  Symph.-Conc.  de»  stadt.  Curorch.  ;(Lüstner)  am 
28.  Oct.:  1.  Sympb.  v.  Schumann.  „Meden'  Ouvert.  v.  Bargiel, 
Fragmente  a.  den  „Meistersingern"  v.  Wagner,  Sylpheutauz 
v.  Berlioz,  „Solitude*  v.  Godard. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Um  während  des  Winters  nicht  ganz  ohne  erste 
Altistin  zu  sein,  bat  man  Frl.  Orlanda  Riegler  nach  einem 
gut  verlaufenen  Debüt  bis  Ende  M&rz  für  die  Hofoper  gewon- 
nen. Später  soll  bekanntlich  Frl.  v.  Ghilany,  gegenwärtig  in 
Lübeck  (nicht  in  Hallo  a.  8.,  wie  neulich  irrthümhehangegeben) 
im  ersten  Bühnenengugeraent  t hät ig,  als  Nachfolgerin  de«  Frl. 
Marianne  Brandt  figuriren.  —  Florenz.  Im  Teatro  Nicoliui 
erwirbt  sich  ein  Frl.  Adams  aus  Amerika,  eine  Schülerin  der 
Frau  Mnrcheei,  in  der  „Sonnambula"  allabendlich  die  herzlich- 
sten Sympathien.  —  Maestrlcht.  Der  bekannte  Violoncellist 
Hr.  Joseph  Hollman,  ein  Kind  unserer  Stadt,  gab  in  Gemein- 
schaft mit  dem  Puriser  Pianisten  Hrn.  Raoul  Puguo  und  unter 
Mitwirkung  der  Silngerin  Frl.  Weyn«  ein  eigenes  Concert, 
welches  nicht  blos  durch  das  Spiel  des  vortrefflichen  Violon- 
cellisten, sondern  auch  durch  ein  von  diesem  compouirte*  Con- 
cert interessant  wurde.  Der  Heifall,  welcher  reichlich  gespendet 
wurde,  galt  beiden  Eigenschaften  des  Künstlers.  Die  beiden 
Mitwirkenden  hatten  sich  guten  Erfolges  zu  rühmen.—  Magde- 
burg. Der  laufende  Monat  begann  mit  einem  Gastspiel  des 
Frl.  Marianne  Brandt  im  Stndttheater.  Die  herrliche  Künst- 
lerin feiert  wiederum  die  vollgiltigsten  Triumphe.  —  Mailand. 
Im  Carcano-Theater  debiitirte  die  französische  Sängerin  Frl. 
Leontine  Mendes  als  Rose  Frinuet  in  .Los  Dragousde  Villar»" 
mit  Glück.  —  Mainz.  Dem  1.  Abonnementconcert  wurde  durch 
die  Mitwirkung  des  Hrn.  Dr.  v.Bülow  ein  außergewöhnlicher 
Glanz  verliehen.  Der  grosse  Pianist  spielt«  Beethoven'«  G  dur- 
Concert  und  kleinere  Stücke  von  Chopin.  —  New-York.  In  der 
Italienischen  Oper  sang  Frau  Gerstcr-Gardini,  begleitet  von 
Ovationen  und  reichen  Blumenspenden,  die  Amine  in  der  „Nacht- 
wandlerin". Indem  Metropolitan  Opera  Hou*e  ist  augenblicklich 
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Frau  Nilsson  der  Mittelpunct,  obgleich  noch  andere  vortrefl- 
liohe  Kräfte  ihr  zur  Seite  stehen.  -  8U  Petersfcnr».  Frl.  Bou- 
licheff  debutirte  iu  der  Italienischen  Oper  nl*  Margarethe  und 
hatte  grossen  Erfolg.  —  Planen.  Selten  hat  hier  eine  Sän- 
gerin einen  so  allgemein  befriedigenden  Eindruck  mit  ihren 
Vortragen  hinterlassen,  wie  im  1.  Abonnementeonccrt  de«  Con- 
certvereins  Krau  Luger  uua  Leipzig.  Ihre  Stimme  besitzt  neben 
seltenem  Umfang  einen  herzerquickenden  Wohllaut  und  ihre 
Auffassung  ist  eine  ebenso  warine,  wie  künstlerisch  berechtigte. 
—  Rom.  Das  Argcntina-Theater  wird  demnächst  seine  Saison 
beginnen  und  u.  A.  folgende  Kräfte  in*  Feuer  führen:  die  Da- 
men Stoinbacb  und  Galli-Mariä,  die  Tenöre  HH.  Vincen- 
telli  und  de  Bassini,  die  Baritone  de  Anna  und  Villani 
und  die  Blase  Tanzini  und  Probizzi.  Man  spricht  auch  von 
dem  Engagement  dea  Hrn.  Gayarre  für  die  Aufführungen  der 
neuen  Oper  „II  Conte  di  Gleichen"  von  A uteri,  welche  nebst 
_Lakm£"  von  Delibes,  „Carmen"  von  Bizct,  „Tito  Vezio"  von 
uiovannini  und  „La  Reine  de  Chypre"  von  Hale"vy  dem  Reper- 
toire angehören  »oll. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  3.  Nov.  Luther-Hymne  v.  C.  Bauer. 
„Wer  unter  dem  Schirm"  v.  E.  F.  Richter.  Nicolaikirche: 
4.  Nov.  „Wie  der  Hirsch  schreit"  v.  Mendelssohn. 

Dresden.  Kreuzkirche:  6.  Oct  ,lch  komme  vor  dein 
Angesicht"  v.  M.  Hauptmann.  „O  du,  der  du  die  Liebe  bist" 
v.  Gnde.  13  Oct.  .Beati  omnes"  v.  J.  Gabrieli.  „In  Klammen 
naht  sieh"  v.  F.  H.  Himmel.  14.  Oct.  „Ich  komme  vor  dein  An- 
gesicht* v.  Hauptmann.  20.  Oct.  „Singet  dem  Herrn"  v.  S.  Bach. 
„Freut  euch  der  schönen  Erde"  v  O.Wermanu.  21.  Oct  Psalm 
100  v.  HändeL  27.  Oct.  „Wer  unter  dem  Schirm-  v.  E.  Leon- 
hard. „8b1vc  messme"  v.  M.  Hauptmann.  30.  Oct  „Wenn 
Christus  seine  Kirche  schützt"  v.  Penzel.  „Zeuch  an  die  Macht" 
v.  O.  Wermann.  31,  Oct.  Chöre  u.  Arie  a.  der  Iteformations- 
Cantate  v.  0.  Wermaun. 

BJBBT*  Wir  bitten  dl»  HU  Klnttit iitrmiikilirMtorca,  Cborragtatan  «Ca..  ans  In  der 
VtrrotUtlUidlzunf  Tontelumdtr  Bnbrtk  durch  dlreet«  dlstb«.  MllthaUangaa 


i  so  wellen. 


October. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  2.  Martha.  4.  u.  28.  Heinrich  der 
Löwe.  6.  [>as  Nachtlager  von  Granada.  7.  Robert  der  Teufel. 
9.  Tannhäuser.  11.  Der  Troubadour.  13  Die  weisse  Dame.  14.  Die 
Königin  von  Saba.  16.  Margarethe.  18.  Der  Freischütz.  20.  Lohen- 
grin.  21.  Der  Battenfanger  von  Hameln  23.  Carmen.  25.  Norma. 
27.  Der  Widerspätistigen  Zähmung.    31.  Figaro's  Hochzeit. 

Münc  hen.  K.  Hoftheater:  2.  u.12.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  3.  Norma.  6.  Lohengrin.  6.  Alesaandro  Stradella. 
7.  Don  Juan.  9.  Margarethe.  11.  Tannhauger.  14.  Oberon.  17.  Der 
Postillon  von  Lonjumeau.  19.  Wilhelm  Teil.  21.  Catharina  Cor- 
naro.  23.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  25.  u.  28.  Der  Vampyr. 
26.  Die  Hugenotten.  30.  Die  Entführung  aus  dem  Serail. 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  44.  Wagneriana.— 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers- Hernie  No.  87.  Notice  expL  Von  J.  Bordier.  — 
La  Mise  en  Scene.  Von  J.  Petrin.  —  Berichte,  Nachrichten  and 
Notizen. 

 No.  88.   Notice  cxpl.  Von  J.  Bordier.  —  Le  Thäätre 

allemand.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Caecilia  No.  21.  Programm -Musik.  Von  H.  Viotta.  — 
(J.  H.  L.  Rijken)  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 
Deutsche  Muuker-  ^ri'MnoNo.42.  Vorgeschichte  von  „Tristan 
und  Isolde"  in  Wien.  (Aua  der  „N.  Fr.  Pr.)  —Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Der  Ciavier-  Lehrer  No.  21.  Ibach'«  Ciavierhandleiter.  Von 
Em.  Breslaur.  (Mit  Abbildung.!  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Besprechungen  (K.  Wagner,  J.  Ralf,  B.  Wolff, 
J.  Zareuibaki,  G.  Hasse). 


Die  Tonkunst  No.  2,3.  Der  Cento.  Von  L.  Schlösser.  — 
Ein  Vortrag  über  Neaclaviatur  und  Neunotation.  Von  H.  Mund. 
—  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  43.  ün  Discours  de  M.  Gounod.  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  (Wafjner- 
Lexikon  von  Glasenapp  u.  v.  Stein,  A  Dictionary  of  music  and 
inusicians  v.  Grove). 

 No.  44.    A  L'Acadeinie.  La  cantate  de  M.  Herker».  — 

Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechung  (de  Lajarte). 

La  Renaissance  musicale  No.  42.  Rdouverture  dos  eon- 
eerta.  — M.  Leon  Husson.  Von  E.  Üujardin.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Le  Me'nettrel  No.  47.  Richard  Wagner:  « 
grarihique,  übersetzt  v.  C.  Bcnoit  —  Berichte 
Notizen. 

—  —  No.  48.    Berichte,  Nachrichten  und 

Heue  Zeitschrift  für  Musik  No.  45.  An  Dr.  F.  Liszt.  Ged. 
v.  A.  Lutz.  —  Kritik  (W.  Rnst).  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über 
die  3.  scenische  Aufführ.  v.  Liszt's  „Legende  von  der  heil.  Eli- 
sabeth" in  Weimar),  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer 
Anzeiger. 


squisse  autobio- 
>achrichten  u. 

Notizen. 


*  Der  Berliner  Wagner- Verein  brachte  in  seinem 
letzten  Concert  (26.  Oct.)  den  "2.  Aufzug  von  „ParBifal",  unter 
Mitwirkung  de.-«  Frl.  Malten  und  des  Hm.  Guduhua  au»  Dres- 
den, zur  Aufführung. 

*  Die  Sy  ni phon  i ecou c  erte  der  k.  Capelle  in  Dresden 
feierten  mit  ihrer  ersten  dieswinterlicbeu  Aufführung  den  25. 
Jahrestag  ihres  Bestehens.  Dieselben  haben  in  dem  Zeitraum 
von  einem  Vierteljahrhundert  nicht  blos  unsere  claüsischen 
Meister  cultivirt,  sondern  auch  in  vorurtheilsloser  Wei»e  der 
neuesten  Zeit  stets  Rechnung  getragen.  Als  Dirigenten  der- 
selben sind  die  Hofeapollmei&ter  Reissiger,  Krebs,  Rietz,  Schlich 
und  Wbllner  zu  nennen. 

*  In  Leipzig  soll  im  Jnni  des  n  J.  ein  internatio- 
nales Militai'inuriikfest  stattfinden,  zu  welchem  die  Vor- 
arbeiten bereit«  im  Gange  xind.  Da*  Concertbureau  der  UlL 
Eulenburg  &  Schröder  ist  die  Unternehmerin  dieses  Festes. 

*  Da«  fürstl.  ConBorvatoriuui  der  Musik  in  Sonders- 
hausen  veranstaltet  zwei  Aufführungen  des  Oratoriums  „Luther 
in  Worms"  von  Meinardua.  Die  erste  findet  am  7.  Nov.  in 
Sondershausen,  die  zweite  am  8.  Nov.  in  Nordhaiisen 
statt.  Solisten  sind:  Frl.  Breidenstein-Erfurt,  Frl.  Schfirnack- 
Weimar,  die  UH.  Lederer-Loipzig,  ßletzacher- Hannover,  Schulz- 
Dornburg-Sondemhausen  und  Treiteehke-Erfiirt.  Chöre:  der 
Conservatoriumschor,  der  Caecilien-Verein  und  ein  Knabei  chor 
(zusammen  250  Personen).  Orchester:  die  fürstl.  Hofcapelle. 
Orgel:  Hr.  Cyrill  Kistler,  Lehrer  am  Conservatoriuni. 

*  Der  Oratorienverein  zu  Augsburg  veranstaltete  au 
24.  Oct.  »ein  100.  Concert  mit  der  Aufführung  de«  „Metaiaa" 
von  Handel.  Auf  vielfach  ausgesprochenen  Wunsch  fand  einige 
Tage  spater  eine  Wiederholung  dea  Werkes  Blatt. 

*  Von  den  in  vor.  No.  aviwrten  Leipziger  Quar  ott- 
soirden  der  HH.  Prof.  Joachim  und  Genossen  aus  I  erlin 
wird  die  erste  am  21.  Nov.,  die  zweite  am  2.  Januar  atattfin- 


Auawärtige  thun  gut,  sich  die  nöthigen  Platze  recht  eitig 
bei  dem  Concertbureau  der  HH.  Enlenburg  &  Schröder  hier, 
dessen  Vermittelung  dieser  Besuch  der  Berliner  Kunstl  >r  zu 
danken  ist,  zu  sichern. 

*  Das  Cölner  Streichquartett  der  HH.  Heckmann,  For- 
berg, Allekotte  und  Bellmnnn  hat  für  diesen  Mona  eine 
grossere  Tournee  durch  Baden,  Württemberg  und  Bayeri  vor. 

*  Die  Preisaufgabo  der  belgischen  Akademie  der  Wis- 
senschaften „Etüde  critique  sur  la  vie  et  les  oeuvres  deG'  Hry* 
wurde  von  Hrn.  Michel  Brenet  in  Paris  gelöst,  und  der  lUter 
erhielt  die  goldene  Medaille  im  Wertbe  von  800  Frca.  :uge- 
sprochen. 

*  Ein  Dr.  Wreden  in  St.  Petersburg  hat  einen  Appat  ,t  zur 
l'ebertnigung  des  Tons  erfunden,  welcher  da»  Telephi  i  bei 
Weitem  übertrifft  und  „Phonophor"  bein*t  SamniflicJ  5  Zu- 
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hörer,  welche  iü  dein  Raums  versammelt  sind,  wo  der  Apparat 
thätig  ist,  vernehmen  gleichzeitig  und  deutlich  den  übertra- 
genen Ton,  ohne  erst  ihr  Ohr,  wie  beim  Telephon,  dem  Ap- 
parat zu  nahem. 

*  Dio  Akademie  der  Schönen  Kannte  in  Frankreich  hat  den 
Prix  Tröraont  im  Betrage  von  2000  Frc».  zwischen  dem  Com- 
poniston Hrn.  Bnisselot  und  dem  Bildhauer  Ilrn.  Türe  an 
getheilt  —  Der  Prix  Monbinne  im  Betrage  von  3000  Frc«. 
wurde  zu  gleichen  Theilen  den  HU.  Boise,  Componiston  von 
—L'Amour  mödocin",  und  Marechal,  Coraponisten  von  nLa 
Taverne  des  Trnbau«",  zugesprochen.  —  Der  Prix  Chart  icr 
im  Betrage  von  500  Frc».  wurde  dem  Componiston  Hrn.  de 
Boisdeftre,  der  Prix  Rossini  im  Betrage  von  30C0  Francs 
Hrn.  Georgos  Boy  er  zu  Theil. 

*  Hans  Richter  wird  um  7.  Nov.  in  Manchester  ein  Con- 
c-ert  geben,  dessen  Programm  ausschliesslich  Werke  von  Beet- 
boven  und  Wagner  enthalten  soll. 

•Da«  Metropolitan  Opera  Hourc  in  New-York, 
gegenwärtig  das  grinste  Opernhaus  der  Welt.,  wurde  am  22.  v. 
Ml*,  mit  Gounod's  „Margarethe"  eröffnet.  Neben  grosser  Pracbt- 
entfaltuug  in  der  Ausstattung,  «oll  dieser  neue  Kunsttempel 
auch  absolut  sicher  gegen  Feuersgefahr  »ein.  Eine  Neuerung 
bietet  dasselbe  in  »einem  verstellbaren  Orchesterraum,  der  näm- 
lich auf  maschinellem  Wege  nach  Belieben  gehoben  und  ge- 
senkt werden  kann. 

*  DieCommission,  wulche die  Aufgabe  hat,  Uber  das  Schick- 
sal der  Opdru-Fopulaire  in  Paris  zu  entscheiden,  hat  den  Be- 
schluss  gefasst,  dem  von  uns  schon  öfter  erwähnten  Hm.  La- 
grend,  Director  des  Chateau-d'Euu-Tbeater«,  die  Subvention  von 
300,000  Frc«.  zu  gewahren,  unter  der  Bedingung,  dass  derselbe 
sein  Personal  verbessere. 


*  Da«  Theater  in  Padua  wird  von 
Verdi-Theater  führen. 

*  Aus  Dresdon  kommt  die  erfreuliche  Kunde,  dass  da- 
selbst im  n.  Mai  Wagner'»  „ Tristan  und  Isolde",  mit  Frl. 
Malten  und  Hrn.  Gudehus  in  den  Titelpartien,  herausgebracht 
werden  soll.  Des  Meisters  „Fliegender  Holländer"  wird  näch- 
stens »eine  100.  Auffuhrung  in  dem  Dresdener  Hoftheater 
finden. 

*  In  Frankfurt  a.  M.  hielten  in  vor. Woche  Rubinstcin's 
„Makkabäer*  ihren  Einzug.  Dio  Premiere  der  Novität  leitete 
der  Compouist  persönlich,  die  erste  Reprise  dirigirte Hr.  Dessoff, 
beide  Aufführungen  wurden  durch  grossen  Beifall  ausgezeich- 
net. Unter  den  Darstellern  stand  Frau  Moran-Olden  voran,  ihre 
Leah  ist  eine  in  jedem  Betracht  eminente  Leistung.  —  Von  der 
Anwesenheit  Rubinstoin's  in  Frankfurt  a.  M.  nahmen  die  Mu- 
seumsgeselbchaft  nud  da«  Hoch'sche  Conservatorium  durch  Auf- 
führung Kubinstein'scher  Compositionen  gebührend  Act 


*  Im  Berliner  Opernbaus  gelangte  am  2.  Nov.  Mozart'« 
„Zauberflöte''  zum  400.  Mal  zur  Wiedergabe. 

*  In  Angers  findet  Oounod's  Oper  ^Mireille"  bei  sorg- 
fältig vorbereiteten  Aufführungen  schönen  Erfolg. 

*  In  Chicago  hat  ein  Hr.  Duff  dio  Oper  „Lakmö"  von  Dc- 
libes,  um  die  Kosten  der  Anschaffung  zu  sparen,  aus  dem  Cla- 
vieraussug  neu  instrumentirt  und  in  solcher  Gestillt  zur  Auf- 
führung gebracht.  Costume  und  Decorationen  waren  prachtig, 
die  Musik  und  die  Rechte  des  Autors  daran  schienen  Neben- 
sache zu  sein.  Die  anständigen  amerikanischen  Journale  er- 
heben Protest  gegen  solche  Piraterei. 

*  In  den  Pariser  Bouffes-Parisions  wurde  JMadanie  Boni- 
faco"  von  Lacome  mit  vielem  Glück  gegeben.  Die  Partitur 
wird  als  fein  geschrieben  gerühmt. 

*  Franz  Liszt  wird  am  16.  d.  Mts»  Weimar  verlassen  und 
Winterquartier  in  Budapest  nehmen.  Nach  Rom  wird  er  nicht 
gehen. 

*  Dem  ungarischen  Pianisten  Graf  Gheza  Z ich y  wurde  der 
preußische  Kronenorden  2.  Claase  verliehen. 

Todtonlisto.  Guillaume  Frdderic  Airaö  Meynne,  Compo- 
nist,  ehem.  L'lavierlehrer,  +  um  16.  Oct-,  62  Jahre  alt,  in  Sehaer- 
beck bei  Brüssel.  —  Francesco  Schira,  Componietu.  Orcheator- 
dirigent  in  London,  t  am  16.  Oct,  68  Jahre  alt  in  geu.  Stadt. 
—  Pictro  Canal,  Verfasser  mehrerer  Werke,  darunter  eines 
musikalischen  Wörterbuch«,  f,  67  Jahre  alt,  in  Creepano. — Com- 
merzieurath  C.  G.  Röder,  Gründer  und  bis  1876  Chef  der  welt- 
berühmten Leipziger  Notendrnckerei-Firma,  f,  72  Jahre  att,  am 
29.  Oct  in  Gohlis  bei  Leipxig. 


t- 


In  der  Nacht  vom  29.  zum  30.  October  starb  in  Budapest, 
seinem  mehr  uls  vierzigjährigen  Domicil,  plötzlich  und  uner- 
wartet Robert  Volkmann.  Mit  ihm  ist  Einer  der  gediegensten 
und  selbständigsten  Componiston  unserer  Zeit  hinübergegangen, 
sein  Name  wird  aber  fortleben,  solange  als  Compositionen,  wie 
seine  Dmoll-Symphonie,  seine  Musik  zu  „Richard  HL",  seine 
Kammermusikwerke,  das  Weibnachtslied  u.  A.  m.,  zu  den  Klein- 
odien musikalischer  Production  gezahlt  werden.  —  Robort 
Volkmann  wurde  am  6.  April  1815  in  Lommatzsch  in  Sachsen 
als  Zwillingssohn  des  dortigen  Cantors  Friedr.  Aug.  Gottf.  Volk  - 
mann  geboren.  Er  erhielt  den  erstou  Musikunterricht  von  sei- 
nem Vater,  trieb  aber  erst  spater  in  Leipzig  emstlich  musika- 
lische Studien.  Nach  dreijährigem  Aufenthalt  in  Leipzig  ging 
er  1839  nach  Prag,  spater  nach  Ungarn,  wo  er  in  Budapest  seine 
zweite  Heimath  fand.  (Ausführlicheres  über  den  Verblichenen 
nebst  dessen  Portrait  findet  man  in  No.  1  de«  1.  Jahrg.  d.  Bits.) 


Briefkasten. 


It.  H.   Sollte  das  etwas  überschwänglicho  Lob  der  G.'schen  No-  i 


vitat  nicht  von  persönlichen  Beziehungen  zu  dem 
fliwst  »ein.1  Wir  haben  unsere  Erfahrungen  in  dieser  Ketiehung. 

E.  H\  S.  in  Ü.  Mittheilungen,  wie  die  Ihrigon  fiber  einN.'sehes 
Werk,  haben  für  den  weiteren  Leserkreis  kein  Interesse  und  müssen 
deshalb  unbenutzt  bleiben.  Woher  sollten  wir  auch  den  Raum  er- 
halten, um  dis  Aufführungen  aller  Novitäten  Bchon  im  Voraus  «igna- 


3/.  O.  in  ß.    Dass  von  den 
Matter  in  allererster  Reihe  die  des  „Fremdenbl."  auf  dem  G« 
unfreiwilligen  Humors  sieh  auszeichnen,  ist  eine  uns  langst  bekannte 
ThaUacho.    Leider  kommt  uns  das  Blatt  seltener  zu  Gesicht. 

/'.  A.  in  L.  Sollte  der  colportirte  Witz  wirklich  dorn  Gehirn 
des  Hrn.  Rath  entsprungen  sein? 

J.  <J.  in  .4.  Die  Orieg'sehc  Clarier-Violoncellsonate  ist  bei  C. 
F.  Peters  in  Leipzig 


Anzeigten. 


Verlag  von  E.  W.  Frltxsch  iu  Leipzig: 

ConcertstQck  für  Oboe  mit  Orchester, 
AngUSt      Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
KlllSliardt.   vierauszug  Jk  3,—.  Solostimme  75 

Orchesterstimmen  JL  6,—.  [Bio.) 


Ein  Student  (theol.),  musikalisch  gebildet,  treffsicher, 
erbietet  sich  nnter  massigen  Bedingungen  zur  Uebcrnakme 
von  Tenorpartien  in  Oratorien.  Referenzen  ertheilt  Hr. 
Musikdirector  Früh,  Nordhansen.  Gef.  Anerb.  nimmt  an 
Lippert'sche  Buch-  und  Musikalienhandlung, 

Halle  a.  S.  [8lla-l 
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Verlag  von  F.  E.  C.  LeUCkart  in  Leipzig. 

Soeben  erschien:  [812.] 

Joh.  Sebastian  Bach, 

Weihn  a  eh  t  s « @f  at  o  ?  iisl 

Thcil  I  und  LT 

Ba.lt  «Uig«£ührt«m  AccompRgnemont  von 

Robert  Franz. 

Partitur  geb.  netto  Ji  20,—.  I  OrchwtenÜmmeD  netto. «30.-. 
Clavieraoszug  netto  Ji  3,~.     \  Chorslimmen  (4  50  ^)./B2— . 

Hieraus: 

Hlrlennusik,  Instrumental-Einleitung  (Sinfonia)  zum 

zweiten  Theile. 
Tartitur  Ji  2,ö0.   OrcboKteTstimiueu  Ji  5,—.    Für  Piano  zwei- 
händig 80  ^J,  vierhändig  .«  1,—. 


HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  eich  zur  Vermittelung  von  Engagement« 
und  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sige Verhältnisse.  f813—  1 
.  Henry  Welfkohn,  'J 

Ueacnaftelührer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wdhelmj,  Maurice  Dengretnont.  Minnie  Hauk 

™  ,  \ ^fcel  JoioHy.           Referenz:  STEINWAY  & 

»UMS,  N.-I. 

Permanente  Adresse:  Bteinway  Hall,  N.-Y. 


Neue  Kammermusikwerke 


im  Verlage  von  Fl\  Kistller 


(814.] 


in  Leipzig. 


'  "'  ,f*eb'»  Aritt  mit  30  Veränderungen  (die  Gold- 

fe^RK  ^l110"^  fü,r  2  PLanoforte  ^arbeitet  von 
Joseph  Rheinberger.   11  JL   (Im  Druck.) 

I»n«er,  Cu««y,  Op.41.  Sextett  für  Violine,  Bratache, 
Violoncell,  Clannette,  Horn  und  Fagott.  En.  Partitur  6  JL 
Stimmen  10  Jt   Für  Pfte.  zu  4  Händen  Ji  6,50. 

Flieh»,  Roben,  Op.  83.   Sonate  für  Pianoforte  und  Vio- 
line. 5  Ji 

Oouyy,  Th.,  Op.  71.  Ottotto  pour  Flute,  Hautboi»,  2  Clari- 
netteB,  2  Co«  et  2  Bassons.  Es.  Partition  4  Ji  Les  8  Par- 

Hör  P0U*  P'an0  *  *  n,a'nS  par  AuK' 


lano  forte.  Es, 


Op.  & 

3  .4 


Praeludium  und  Fuge  für  zwei 

iriRrturel,  CiluMcppe,  Sonata  in  Fa  minore  per  Violon- 
cello e  Pianoforte.  (Im  l>ruck.) 

Helnhuld,  II  (ige,  Op.  31.    Serenade  (No.  2,  Enioll)  für 
Pianoforte  und  Violine.  3  Ji 

Variationen  Aber  ein  Ori- 
ola  und  Violoncell.  Part. 
Für  Pianoforte  zu  vier 


Zelenahl,  LadlnlRufl,  Op.  21. 

ginal-Thema  für  2  Violinen,  X 
1  Ji  50  4.   Stimmen  2  Ji  60  A. 
Händen  von  Fr.  Hermann  2  JL  60  ^. 
~~   —  Op«  28-  Quartett  (F  dur)  für  zwei  Violinen,  Viola  und 
Violoncell.  Partitur  4  Ji  Stimmen  7  Jt  50  Ä.  Für  Piano 
forte  zu  4  Händen  von  Fr.  Hermann.  8  Jt 


!Für  Violoncellisten! 

Neuere  Pianoforte-  und  Violoncell-Litteratur. 

Verlag  von 

J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

1815.] 

Barth,  RittU,  Op.  7.   Sonnte  (Fdur).   M.  7,— 
ßeroson,  Mich.,  Op.  72.   Grande  Polonaise.  M.  3,50. 
BiHlrrkei;  L.,  Op.  15.    Phantasie-Sonate.    Jf.  3,50. 
••Etirllrh,  //.,  Sonate  (Fdur).    M.  6,—. 
*Fraatz,  L„  Op.  20.  Sonate  im  leichten  Stile  (Gdur).  M.  3  — 
(.ade,  ,V.  W.,  Up.  34.  Idyllen  (bearb.  v.  Weinstoetter).  M.3,50. 
Gernslielm,  Fr.,  Klohenu.    Hebräischer  Gonuik.    M  2  — 
"llcubner,  C,  Drei  Stücke.   M.  4,50. 
Hummel,  FertL,  Op.  12.   Sonate  (Adur).   M.  8—. 
•Jnunm,  Gu*t.,  Op.  12.   Sonate  (Gmoll).    M.  6,— 
**.1h  ä»nk.  .loa.  F.,  Op.  5.   Drei  Stimmungsbilder.    M  6  — 
»Kaan,  IL  von,  Op.  12.   Drei  Stücke.   M.  3.50. 
•*lAtMff,  H.  A.,  Oj).  12.    Sonate  (Adur).   M.  7,50. 
»Ae  /*,««,  Atifa«,  A..  On.  24.    Vier  Stücke.   M.  3,50. 
*OMkon>*ki,       Up.  3.   Melodio  und  Burleske.    M.  350 
Fopper,  1  hi cid,  Op.  35,  No.  1.  Trauermarsch.   M.  3,—. 
Foppet;  Jinrid,  Op.  35,  No.  2.   Mazurka  (No.  4  in  D). 
M.  3, — . 

**17tierM,  Ferd.,  Op.  29.   Thema  und  Variationen  für  Pfle. 
.«^  uud  *wel  Vi<)1oncelli.    M.  C,— . 

"Toller,  Ernst,  Op.  130.    Drei  Stücke  (Adagios)  für  Violon- 
cell mit  Orgt-1  oder  Harmonium.   AJ.  2,50. 
nehudoettt-r,  A.,  BerceuMj.    M.  1,80. 
*  Witte,  G.  IL,  Op.  14.    Drei  Stücke.   M.  5,—. 
*mttt;,  G.  IL,  Up.  15.   Sonate  (Dmoll).    M.  «,50. 
n  üllner,  Franz,  Op.  39.  Zweiundzwanzig  Variationen  üb. 
ein  Thema  von  Fr.  Schubert.   Ml, — . 

Die  mit  *  bez.  Werke  wurden  bei  der  Hamburger  Prei»- 
coneurrenz  mit  Proben  ausgezeichnet;  die  mit  bez.  Werke- 
lnd auf  Veranlassung  de»  Hamburger  Proiscomitea  von  der 
Verlagzhandlung  herausgegeben. 


*****  ***•*»#«»  «*«      9  Q»0#  «»*< 

I  Wilh.  Kienzl's  Tanzwefsen. 


Für  (.lavier,  I.  III.  Heft,  sfüind.a.*  1.80.  4händ.i.A2,8o! 
rür  Ciavier  u.  Violine,  I.  III.  Heft  a  Ji  2,8a 
Für  Orchester,  IjIH.  Suito.  Part  k  5JL,  Stimm,  a  9^1 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmon  Ji  3,25. 
Paul  Voigt' b  Mubüc- Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Streio3a  -  Instrumentenfabrik 

Creuznach, 

6  Mal  prämirt  mit  ersten  Preisen, 

empfehlen  grosses  Lager  alter  6elft-en,  Bratschen  u. 
Ylolonrelle,  darunter  vielo  echte  Exemplare,  sowie  vor- 
zügliche Streich -l!iMirum«Miie  clScnrr  Arbelt. 

I  reisconrant  franco. 


Neuer  Verlag  von  E.  W. 


in  Leipzig. 


[317,!.] 

JJftiayraC,  Romance  tlree  de  l'opera  comiqne  „La 
soiree  oragcuBe".  Bearbeitet  und  übersetzt  von  Prof. 
Adolf  Schimon.    Pr.  80  4. 

Isoiiard,  NiCOlO,  Eomance  tir6e  de  l'opera  comique 
„L'intrlgue  anx  fenfitres".  Bearbeitet  nnd  übersetzt 
von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80  ^. 
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Neue  Compositionen 

für  gemischten  und  |§raucnchor. 
Verlag  von  Praeger  &  Meier,  Bremen. 

_  ...  1819.] 

-fcJexgrer,  v**^_,  Op.  10.  Nixenreigen  für  vierstimmigen  ge- 
mischten Chor,  mit  vierhändiger  Clavicrbegl.  Preis:  Clav.- 
Auszug  M.  2,50.   Cboratimmen  1  M. 

^''xe-u.d.aaa.'toerg-,  w  ~,  Op.  30.  Zwei  Chöre  fflr  3  Frauen- 
stimmen mit  Fiunoforte.  No.  1.  Feenruf,  mit  Sopran-  u.  Alt- 
Solo.  Preis:  Partitur  M  1,50.  Chorstimmen  80  Pf.  Solontim- 
men  50  Pf.  —  No.  2.  Feenreigen,  mit  Sopran-Solo,  Preis: 
Partitur  M.  1,2a   Stimmen  60  Pf.  ' 

Hoclit,  CK,  Op.  16.  Drei  Lieder  für  gemischten  Chor: 
Zwiegewing  —  ßchwerer  Traum  —  Frühlingslied.  Preis:  Par- 
titur 60  Pf.   Stimmen  M.  1,20. 

 0p.  17.   Drei  deutsche  Volkslieder  für  gem.  Chor,  aus 

1452,  1525  und  1650,  frei  bearbeitet.  Preis :  Partitur  60  Pf. 
Stimmen  M.  1,20. 

SchArotrenka,  3?3a_,  Op.  44.  Herbstfeier.  Romantische 
Dichtung  von  Timpe,  für  Chor  und  Soli  mit  Orchester  oder 
Pianof.  Preis:  Clav.- Auraug  7  M.  Chorstimmnn  8  M.  Solo- 
stimmen M.  2,50.  Textbuch  20  Pf.  (Dieses  Werk  erfuhr  eine 
sehr  günstige  Besprechung  von  A.  Naubert  in  No.  '38  der 
„Allgem.  Deutschen  Mnsik-Ztg.") 

 Op.  35  (früher  erschienen).  Dörpertanzwoisc  (V.v.  Scheffel) 

für  gemischten  Chor  a  capella  oder  mit  Pianof.  ad  libitum. 
Partitur  M.  2,50.   Stimmen  M.  1,50. 

"WazicLelt,  Bx^  Op.  4,  No.  2b.  Schneeglöckchen-Lied  für 
3  Frauenstimmen  mit  Pianof.-Begl.  Preis:  Partitur  M.  1,30. 
Stimmen  cplt  50  Pf. 


am-  Auf  Wum«k  zur  Anulrlii.  * 

Soeben  erschien:  [820e.]  * 

|!tttcrlHnbifd|c  (ßefftttg*  f 

für  gemischten  Chor  componirt  von 

Johannes  Scb.ond.oxi  l 

Op.  18.  Drei  Gesänge.  (Für  vorgeschrittene  Vereine.)  * 

Op.  19.  Sechs  GesUnge.  (Für Singvereine  und  SehulchSre.)  * 

Op.  20.  Drei  Schelmenlieder.  (Vorzugsweise  f.  Scbulchöre.)  $ 
Früher  erschien: 

Kaiser    Wilhelm  -  Hymne. 

(Auch  für  Männerchor  u.  für  1  SingstimmemitClavier.) 
Güstrow,  Schondorfs  Verlag. 


xe.  ^ 

***** 


Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

»ertrage 

zur 


von 


Goby  Eberhardt. 


Serie  I.   Heft  I.     Tonleiterstudien.  Pr.  3  JL 
Heft  II.  Accordstudien.  Pr.  3 
Heft  III.  Tägliche  Uebungen.  Pr.  3  .4L 

Ueber  obiges  Werk  liegen  die  günstigsten  Ur- 
theile  anerkannter  Autoritäten,  wie:  Jean  Becker, 
August  Wilhelmj,  Tivadar  Nachez,  Hugo  Heer- 
mann, Fr.  Wilh.  Dietz,  Anton  TJrspmch,  Brods- 
ky  etc.  vor.  [821.] 

Hugo  Thieiner  in  Hamborg. 


Musikalien-Nova  1SS3 

im  Verlag  von  L  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

S  DirtH  leite  Bach-,  lest-  ui  MusMieiMliiM  za  taMen.  5 

(8227) 

Aahtnn,  Alirrnon,  Op.  6.   Sonate  (Fdur)  für  Pianof  orte 

und  Violonvell.   M.  6, — . 
Brrthovon,  Ii.  van,   Adagio  aus  der  Pianoforte-Sonate 

Op.  106,  für  Violine,  Violoncell  und  Orgel  eingerichtet  von 

Fritz  Stade.    M.  3,50. 
Gries,  Edvarrt,  Op.  16.   Concert  (Amoll)  für  Pianofortc 

mit  Begleitung  de*  Orchesters.  Nene  revidirte  Anggabe. 

Purk  M.  18,50.   Principulstimme  M.  6,—.  Orchesterstimmon 

M.  8,-. 

llitrtoa-,  Ed.de,  Op.57.  Bauerntanz.  (La  Dans«  des  Sabots.) 
Cbarakterakizzo  iür  Violoncell  mit  Pianoforte.   M.  2,50. 

HoUtein,  Frani  von,  Gertrud  «  Lied  Immer  schanrt  da 
in  die  Ferne"  aus  Op.  39.   Ausgabe  für  Alt   M.  —,90. 

Jmtne,  C,  Trauungsgeaang  „Zwei  Binde  wollen  heute  eich" 
(nach  Gerok)  für  gemischten  Chor.  Part  u.  8timmenM.l.— . 
(Part.  M.  —.50.   Stimmen  a  M.  —15.) 

Luther,  Dr.  Martin,  Drei  Choräle.  1.  Ein  feste  Burg  ist 
unser  Gott.  2.  Josaja,  dem  Propheten  das  geschah.  8.  Wir 
glauben  All  an  [einen  Gott.  Im  ursprünglichen  Rhythmus 
und  mit  einer  im  Sinn  und  Geist  der  alten  Tonmeister  ge- 
arbeiteten llarmonisirung  etc.  herausgegeben  von  G.  T  r  a  u  t  e  r- 
mann.  Partitur  und  Stimmen  M.  1,50.  (Part  M.  — ,60. 
Stimmen  ä  M.  — ,25.) 

 Drei  Choräle  (aus  dem  Luther-Codex  vom  Jahre  1530  in 

der  Bearbeitung  von  Johann  Walther).  1.  Ein  fette  Burg. 
2.  Gelobot  seist  du,  Jesu  Christ.  8.  Dies  sind  die  heiigen 
zehn  Gebot  Herausgegeben  von  G.  Trautermann.  Part, 
und  Stimmen  M.  1,20.  (Part  M.  -,60.  Stimmen  k  M.  —,15.) 

mne-Dotvell,  E.  A.,  Op.  18.  Pröludo  et  Fugue  pour  Piano. 
M.  1,—. 

 Op.  16.   Serenade  für  Pianoforte.   M.  1, — . 

Hexnllek,  E.  1¥.  von,  Symphonische  Suite  (Eraoll)  für 
grosses  Orchester.  Part.  M.  10,—.  Stimmen  M.  20,—.  Cla- 
vierauszng  in  vier  Händen  M.  6, — . 

 Quartett  (Cmoll)  für  zwei  Violinen,  Viola  u.  VioloncelL 

Part  M.  3, — .  Stimmen  M.  5, — .  Ciavierauszug  au  vier  Hän- 
den M.  2,40. 

Huthardt,  Adolf,  Op.  14.  Sechs  Praeludien  für  das  Cla- 
vior.   M.3, — . 

 Op.  17.   Drei  Rondos  (von  leichter  Ausführbarkeit)  für 

das  CUwier.    M.  2.50. 

 Op.  18.  Deux  Melodie«  intimes  pour  Piano.   M.  1,50. 

 Op.  20.    La  Soiree  dansante.  Quatre  Morceaux  de  Salon 

pour  Piano.   Cah.  I.  M.  2,-.   Cah.  II.  M.  2,60. 

 Op.  21.    Sech«  Walzer  für  Ciavier.    M.  2,50. 

Zu  Wagner'«  Gedächtnis«,  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Bass 

eingerichtet  nach  dem  Männerehor  „An  Weber's  Grabe"  von 

Richard  Wugner.   Partitur  and  Stimmen  M.  1,—.  (Partitur 

M.  -,50.   Stimmen  ä  M.  -,15.) 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  IiCl|lxlK 

hält  »ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[823]        Kataloge  gratis  und  franeo. 

iE 


Verlag  von  E.  W.  FRITZSCH  in  Leipzig:  [824,| 
Drei  Polonaisen  für  Pianoforte. 


Op.  7.    Preis  3  Mark. 
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Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensätiaer. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  [825-.] 


ph.] 


LEIPZIG,  Johannesgasse  29. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Auguste  Köhler, 

GeeangrlelixerixL. 

[827—.] 

.Leipzig-,  Nürnberger  Strasse  65,  TTT 


Frankfurt  a.  M. 


Concertsängerin  (Alt). 

[828.] 

Grüneburgweg  94,  pari. 


flUma  Siegel, 

Concertsängerin  (hoher  Sopran). 

 Leipzig,  Nenmarkt  24,  III.  (Wolff).  [829a.] 

_  [830b. ) 

Concert-  und  Oratoriensänger 
(Tenor). 

Leipzig.  Peterssteinweg  4. 

Der  Instrumental- Verein  zu  Saarbrücken  sacht  einen 
erprobten  Dirigenten  für  Chor  und  Orchester.        [831  ] 

Jährliches  Honorar  900  Mark  und  Netto-Ertrag  eines 
Concertes.  —  Eintritt  möglichst  sofort,  spätestens  ult. 
December. 

Tüchtige  Fertigkeit  auf  Ciavier  und  wenigstens  einem 
Streichinstrument  auch  als  Lehrer  erforderlich. 

Nähere  Mittheilung  auf  portofreie  Anfragen  durch 
Herrn  Regierungs-  und  Bau-Rath  Reuter  in  Saarbrücken 
—  Bahnhof. 


Am  fürstl.  Conservatorium  der 
Musik  in  Sondershausen 

ist  zum  l.  April  1884  noch  eine  erste  Cla- 
vierlehrerstelle  durch  einen  Ciavierspieler 
von  Bedeutung  zu  besetzen.    Anmeldungen  zu 

richten  an  den  Director:  (832. ; 

Hofcapelhneister  Schröder, 
im  Verlage  von  Julius  Haitianer* 

königl.   HofmuBikalienhandlung  in  Breslau,  erschien 

soeben:  [833! 

aus 

„lieber  allen  Zauber  Liebe" 

von 

Eduard  La§§en. 

Op.  73,  No.  15. 

Partitur   5  4. 

Orchesterstimmen   "   "  9 

Pianoforte  zu  zwei  Händen  ........  2  .A 

In  unserem  Verlage  erscheint  am  1.  November: 

Adolf  Wallnöfer. 

"Vier  Lieder 

für  Sopran  oder  Tenor  mit  Pianoforte-Begleitung 

Op.  33. 

S«"  «    SSSft  wir  «S«W»  "Miraea  im  Mondschein.  - 
No.  2.   Ständchen.  -  No.  3.  Wie  lieb  ich  dich  hnb.  —  No  4. 
Liebliche  Morgenluft 

KT*1-  HKft  F°\KU-  2)ö  •  11  IIeft  <No"  3  u.  4)  d  ^  1,30. 
feine  Anggabe  für  tiefere  Stimme  erscheint  Mitt«  November. 

Praeter  *  Meier,  Bremen.  m'] 
In  meinem  Verlage  erschien: 


für  ztfei  (gboen  und  ffoglisch  Jforn. 

Op.  87, 


von 


■j.  van  Beethoven. 


Für  drei  Hörner  bearbeitet 
von 

r.  O-umbert. 

Pr.  3  JL 


Drsak  von  C.  0, 


.  Leipzig. 

B«d«  In  I. -  i|. !.(.-. 


im.] 


eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Leipzig,  am  15.  November  1883. 


Düren  sinmtiicle  Meli-,  mit-  Itr  du  VultsllscUgWoclisotilatt 

^■V^sW^a%^  fiir    TVTncilro-p   nnrl    Hfn cnVfii min  An  *ftf#  w 


für  Musiker  jmd^  lusikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Mueikalinche  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenientsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark ;  eine  einzelne  Nummer  koatet  40  Pfennige.  Bei 
»,'■■7      »  L       i      directer  frankirter  Kreuatbandsendung  treten  nachstehende  vierteljahrliche  AbonnementB- 
\l  V.    «J<1  II  HL  I       preise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreic  h.  —  2  Mark  75  Pf. 

ö  -I      für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Poetvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter 
^  Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
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Inhalt:  Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker  Kunst.    Von  R.  Weatphal  und  H.  Sokolowtkjr.    (Fortsetzung.) —  Kritik:  Eine 
neue  Geaammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  (Fortsetzung.)  —  Tagesgeschichtc :  Musikbriefe  aus  Berlin  und 
Holland  (Fortsetzung).  —  Berichte.  —  Concertumschau.  —  Engagements  und  Gaste  iu  Oper  und  Concert.  —  B 
Operaaufluhrungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  — 
Anzeigen. 


Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker     stimme.    In  dieser  letzteren  Weise  haben  wir  uns  die 

Kunst.  griechische  Musik  in  ihrer  Blüthezeit  zu  denken,  welche 

durch  die  Kunst  Piudar's  repräsentirt  wird.  AriRtoxenns 
Von  R,  Westphal  und  B.  Sokolowaky.  rechnet  unter  die  berühmten  Komponisten  der  Kunstblflthe 

den  Pindar  und  Simonides  und  die  Anhänger  des  „von 
(Fortsetzung.)  den  jetzt  ieoenden  als  alt  bezeichneten  Compositionsstiles". 

Kurz  vor  der  Epoche  des  Aristoxenus  war  eine  andere 
An  der  Zuverlässigkeit  der  die  Einstimmigkeit  des  i  Musikrichtung  aufgetreten,  welche  nach  der  Ansicht  des 
griechischen  Chorgesanges  bezeugenden  Worte  des  Aristo-  berühmten  Musiktheoretikers  auf  den  Namen  der  classi- 
teles  ist  nicht  zu  zweifeln.  In  unserer  modernen  Musik  sehen  Musik  nicht  mehr  Anspruch  machen  kann :  „Krexos 
wird  eine  Einstimmigkeit  innerhalb  des  Chorgesanges  nur  aber  und  Timotheus  und  Philoxenus  mit  ihrbn  Anhängern 
ausnahmsweise  angewandt.  Wo  sie  vorkommt,  ist  die  Ein-  |  streben  in  unwürdiger  Weise  nach  Neuem,  indem  sie  sich 
stimmigkeit  von  ergreifender  Wirkung,  besonders  wenn  ,  dem  Stile  hingeben,  der  dem  grossen  Pnblicum  gefällt 
die  Singstimme  noch  durch  ein  mit  ihr  unison  gehendes  und  jetzt  der  Agonen-Preis-Stil  genannt  wird."  Zu  Ari- 
Blasinstruraent  verstärkt  wird.  Btoxenus"  Zeit  sind  aber  die  Componisten  sogar  dem  Stile 

Der  griechische  Chorgesang  wusste  also  Nichts  von  '  des  Timotheus  nicht  mehr  gewachsen,  „denn  sie  sind  so 
Mehrstimmigkeit,  die  Griechen  hatten  nur  einstimmige  ziemlich  alle  zu  der  Sohlenleder-Manier  und  den  misera- 
Gesäuge.  Mehrstimmigkeit  des  Gesanges  ist  in  der  That  belen  Kompositionen  des  Polyeidos  herabgesunken".  „Die 
die  Errungenschaft  der  christlichen  Musikentwickelnng.  Neueren  haben  Vorliebe  für  viele  Töne,  die  A eiteren  (aus 
Nichtsdestoweniger  war  die  Vocalmusik  der  Griechen  eine  !  der  Kunstbliithe  Pindar's)  für  mann  ich  fache  Rhythmen" 
mehrstimmige,  ja  ihr  eigentliches  Wesen  beruhte  schon  „und  verstanden  sich  zugleich  vortrefflich  auf  die  instru- 
seit  der  archaischen  Mnsikperiode  Terpander's  auf  der  mentale  Begleitung  der  Melodie".  „Denn  damals  fand  in 
Verbindung  der  Melodiestimme  des  Gesanges  mit  einer  Beziehung  auf  die  krumatike  Dialektos  eine  grossere 
nicht  unison  gehenden  Instrumentalstimme,  seit  der  Musik-  Mannichfaltigkeit  statt".  Krumatike  Dialektos,  d.  i.  „in- 
epoche  des  Lasos  auf  der  Verbindung  der  gesungenen  |  strnmentale  Unterredung"  oder  „Unterredung  der  beglei- 
Melodie  mit  mehr  als  einer  instrumentalen  Begleitungs-  |  tenden  Instrumentalstimmen"  ist  ein  blos  in  dieser  von 
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Plntarch  ans  den  Aristoxenischen  Tischreden  geschöpften 
Stelle  uns  erhaltener  Tenninns  technicns,  dessen  Bedeu- 
tung kaum  fraglich  sein  kann.  Denn  „Unterredung  der 
Instrumentalstimmen  untereinander"  kann  nnr  etwa  den- 
selben Sinn  haben,  wie  wenn  in  der  modernen  Musik- 
theorie von  einer  „Beantwortung"  des  Themas  dnrch  eine 
folgende  Stimme  gesprochen  wird.  Solche  Pancte  der 
griechischen  Compositionsknnst  wurden  von  Aristoxenus 
in  der  „Melopüie"  dargestellt,  ans  der  uns  dnrch  die 
Musiker  der  römischen  Kaiserzeit  nur  äusserst  wenig 
überkommen  ist.  Doch  wissen  wir  dies,  dass  Aristoxenus 
dort  z.  B.  von  einer  „geraden"  Bewegung  der  Stimme 
(eutheia  Agoge)  und  einer  „Umkehrung"  der  Stimme 
(anakamptnsa  Agoge)  gesprochen  hatte.  Gerade  diese  Dar- 
stellung der  Melopüie,  welche  für  den  modernen  Musiker 
interessant  genug  sein  würde,  lässt  sich  in  keiner  Weise 
wieder  herstellen.  Die  Schüler  des  Aristoxenus,  mit  denen 
er  sich  in  den  gemischten  Tischreden  unterhält,  werden, 
wie  angenommen  werden  darf,  anch  seine  Vorlesungen 
Ober  Melopüie  besucht  haben,  und  so  darf  er  die  dort  von 
ihm  erklärten  Termini  technici  wie  „Unterredung  der 
Instrumentalstimmen"  als  bekannt  voraussetzen  und  die 
Theilnehmer  an  den  Tischreden  darauf  hinweisen,  dass 
von  den  Vertretern  des  classischen  Musikstiles  weit  häu- 
figer, als  von  den  jerast  lebenden  Componisten  die  „Unter- 
redung der  Instrumentalstimmen"  in  Anwendung  gebracht 
wurde.  Dem  Sohlenleder-Stile  des  Polyeidos  sei  solche 
Feinheit  der  Stimmführung  gänzlich  abhanden  gekommen, 
dem  Stile  de«  alten  Meister  Pindar  sei  sie  im  hohen 
Grade  geläufig  gewesen. 

lieber  die  rhythmischen  Formen  der  griechischen 
Mnsik-Compositionen  sind  wir  durch  Aristoxenus  fast  voll- 
ständig iiistruirt.  Die  weiterhin  von  uns  zn  gebende 
Skizzirung  dieses  Punctes  wird  bei  Niemand  einen  Zweifel 
lassen,  dass  in  der  Behandlung  deB  Rhythmus  die  grie- 
chische Musik  mindestens  ebenso  weit  war  wie  die  moderne, 
dass  aber  die  rhythmische  Theorie  des  Aristoxenus  der 
unserigen  weit  voran b  ist.*)  Will  man  nun  im  Voraus 
gegen  das  griechische  Mclos  eingenommen  sein,  ans  keinem 
anderen  Grunde,  als  weil  die  musikalischen  Instrumente 
der  Griechen  den  unserigen  gegenüber  so  durchaus  unzu- 
reichend erscheinen?  Lässt  sich  doch  in  einer  beschränk- 
ten Anzahl  von  Instrumentalklängen  da«  künstlerische 
Schöne  nicht  minder  zum  Ausdrucke  bringen,  als  bei 
einer  ungemessenen  Fülle  von  instrumentalem  Tonmaterial ! 
Es  kommt  in  der  Kunst,  wie  die  Griechen  wohl  wnssten, 
nicht  auf  das  Grosse  und  Massenhafte,  sondern  auf  das 
Schöne  an.  Bach  bringt  mit  drei  Stimmen  in  einer  Fuge 
Wirkungen  hervor,  welche  Andere  durch  die  grüsste 
Stimmenzahl  nicht  erreichen  können.  Warum  wollen  wir 
dem  Aristoxenus,  diesem  nüchternsten  und  besonnensten 
Knnsttheoretiker  und  Kunstkritiker  aus  der  Schule  des 
Aristoteles,  nicht  Glauben  schenken,  wenn  er  berichtet, 
dass  bei  den  Componisten  seiner  Tage,  diesem  Musiker 
Polyeidos  und  wie  sie  heissen,  trotz  der  bei  ihnen  be- 
liebten Vieltönigkeit,  längst  die  Fähigkeit  entschwunden 
ist,  mit  welcher  ehemals  Pindar  seinen  Chormelodien  eine 
den  Gesetzen  der  Kunst  entsprechende  Begleitung  von 

*)  „Une  intelligcncc  completc  de  la  contexturc  rhytbtiiinoe 
des  oeuvre»  des  nos  grantln  municiens  chuwifjue«  n'est  pa«  potwible 
Kinn  une  ftude  »uignetwe  de  la  Rhythmiqtio  d'Arintöjnmo :  iitie 
tht'orie  moderne  du  rhythnieVcxinte  pas."    F.  A.  Oe- 

va  ert. 


mehreren  Instrumentalstimmen  hinzuzufügen  verstand, 
und  dass  unter  diesen  Kunst-Eigenheiten  der  instrumen- 
talen Begleitung  dasselbe  vorkam,  wa«  wir  heute  Beant- 
wortung der  einen  Instrumentalstimme  durch  die  ander* 
nennen  würden  und  wofür  die  Melopöie  des  Aristoxenus 
den  Terminus  technicus  „Unterhaltung  der  begleitenden 
Instrumentalstimmen"  gebraucht? 

Nach   welchen  Gesetzen   die  Klänge  der  Melodie- 
stimme mit  den  Klängen  der  dazu  gehörenden  Begleitnngs- 
stimmen  zu  Accorden  verbunden  wurden,  darüber  fehlen 
uns  die  Angaben:  von  einer  Gcneralbass-Lehre  der  Grie- 
chen finden  wir  durchaus  Nichts.  Im  Allgemeinen  unter- 
scheidet Aristoxenus  im  Abschnitte  von  den  Intervallen 
die  symphonischen  von  den  diaphonischen  Intervallen, 
auch  Symphonien   und  Diaphonien   genannt.  Sympho- 
nien sind  die  Quarte,  die  Quint  und  die  Octave,  Bowit 
die  Combination  dieser  Intervalle  zur  Undecime,  Duode- 
eime,  Doppeloctav  u.  s.  w.    Alle  übrigen  Intervalle  wie 
die  Secunde,  Terz,  Sexte,  Septime  u.  s.  w.  gehören  in 
die  Classe  der  Diaphonien.    Da  die  Römer,  wie  Boetio?, 
das  Wort  Symphonie   durch  „consonantia",  das  Wort 
Diaphonie  durch  „dissonantia"  Überselzen,  so  scheint  man 
des  guten  Glaubens  gewesen  zu  sein,  dass  in  der  grie- 
chischen Musik  die  Quarte,  Quinte,  Octave  u.  s.  w.  ah 
eine  Consonanz,  die  Secunde,  Terz,  Sexte,  Septime  als 
eine  Dissonanz  aufgefasst  worden  sei.    Man  hat  sich  bis 
jetzt  von   dieser   Vorstellung  noch   nicht  frei  machen 
können.     Hier  möge   nur  dies  bemerkt  werden,  dass 
es  unbegründet  ist,   wenn  Bellermann  behauptet:  den 
Griechen  wäre  die  Natur  der  Terz  in  ihrer  harmonischen 
Bedeutung  verborgen  geblieben,  —  eine  Annahme,  die 
sicherlich  dadurch  veranlasst  ist,  dass  die  Terz  bei  den 
Griechen  als  diaphonisches  Intervall,      als  vermeintliche 
Dissonanz  angesehen  wird. 

Der  kurze  Bericht  des  Aristoxenus  über  die  in  der 
archaischen  Musikperiode  (bei  Terpandcr  und  Olympus) 
vorkommende  Verbindung  eines  vocalen  Melodietones  mit 
einem  instrumentalen  Begleitungstone  zu  einem  zweistim- 
migen Accorde  gibt  den  Nachweis,  dass  sowohl  die  sym- 
phonischen wie  die  diaphonischen  Intervalle  als  Accorde 
vorkamen:  nicht  blos  Quarten-  und  Quinten -Accorde, 
sondern  auch  Sexten-  und  Septimen-Intervalle.  Freilich 
erfahren  wir  Nicht«  Uber  die  Stelle  dieser  Klang-Combi- 
nationen  im  Zusammenhange  der  ganzen  Coinposition,  und 
jene  Mittlieilungen  des  Aristoxenus  sind  uns  daher  für 
die  Harmonielehre  der  Griechen  ohne  Bedeutung. 

Von  grösserer  Bedeutung  sind  uns  die  von  Aristo- 
teles in  den  musikalischen  Problemata  gegebenen  Mit- 
theilungen, aus  welchen  sich  die  harmonische  Natur  der 
griechischen  Tonarten  folgern  lässt 

Die  Eigenartigkeit  einer  Tonart  bestimmt  sich  durch 
die  Art  und  Weise,  wie  innerhalb  einer  Octave  die  Ganz- 
töne und  die  Halbtöne  auf  einander  folgen.  So  ist  es  in 
der  modernen  Musik.  So  war  es  auch  in  der  Musik  der 
Griechen.  Wir  Modernen  haben  zwei  Touarten,  eine 
Dur-  und  eine  Moll -Tonart,  eine  jede  in  zwölf  verschie- 
denen, durch  die  sogenannte  Vorzeichnong  bestimmten 
Transpositionsscalcn.  Die  einfachste  dieser  Transposi- 
tionsgcalen  ist  diejenige  „ohne  Vorzeichnung",  —  für  die 
Dur-Tonart  „C-Dur",  für  die  Moll-Tonart  „A-Moll". 
Ausser  der  Dur-Tonart  und  der  Moll-Tonart  kommen  für 
unsere  Choräle  und  auch  für  andere  kirchliche  Composi- 
tionen  auch  noch  andere  Tonarten  vor,  welche  man  mit  dem 
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gemeinsamen  Namen  „der  Kirchentöne"  bezeichnet.  Der 
«lorische  Kirchenton  umfasst  anf  der  Scala  ohne  Vorzeich- 
nnng  die  Octavc  von  D  bis  D,  der  Phrygiscbe  Kirchenton 
die  Octave  von  E  bis  E,  der  Mixolydische  Kirchenton  die 
Octave  von  G  bis  G  n.  8.  w. 

(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

Eine  neue  Gesammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart. 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 

(Fortsetzung.) 

Sieht  man  das  Erscheinen  der  soeben  angeführten, 
für  die  Supplementserie  noch  in  Sicht  gestellten  Werke 
als  gesichert  an.  bo  ergibt  eine  Vergleichnng  mit  dem 
Köchel'schcn  Verzcichniss*),  das»  die  im  Anhang  des- 
selben genannten  294  Compositionen  (mit  Ausnahme  der 
drei  bezeichneten  K.-V.  Anh.  5,  10  nnd  21)  von  der  Gc- 
sammtansgabe  durchaus  ausgeschlossen  wurden,  und  dass 
von  den  im  Haupttheil  des  Küchel'schen  Buches  aufge- 
zahlten 626  Werken  Mozart's  51  in  der  Gesammtausgabe 
fehlen.  Diese  Zahl  verringert  sich  indess  um  8  Nummern, 
wenn  man  jene  Piecen  in  Abzug  bringt,  welche  in  der 
Gesammtausgabe  zwar  nicht  nnter  den  Küchel'schen  Num- 
mern einzeln  fignriren,  wohl  aber  als  Bestandtheile  an- 
derer Werke  zum  Abdruck  gelangten:  eB  worden  nämlich 
die  zwei  Mlirsche  K.-V.  206  nnd  362  in  den  Context  der 
,.Idonieneo"-I'artitur  aufgenommen  nnd  das  Duett  K.-V. 
4P9  und  die  Arie  K.-V.  490  in  den  Anhang  derselben 
Oper  verwiesen;  die  Arie  K.-V.  577  erhielt  den  ihr  zu- 
kommenden Platz  im  Anhang  der  „Figaro"-Partitur;  von 
der  Symphonie  K.-V.  161  sind  die  ersten  beiden  Sätze 
als  Ouvertüre  zur  dramatischen  Serenade  „II  sogno  di 
Scipione"  gedruckt,  während  der  mit  K.-V.  identische 
Finalsatz  in  die  Supplementserie  verwiesen  wurde;  das 
Rondo  für  Horn  K.-V.  514  fand  als  2.  (Schluss-)Sate  in 
dem  1.  Hornconccrt  K.-V.  412  Verwendung,  da  es  sich 
als  spätere  Ans-  und  Umarbeitung  des  in  K.-V.  412  nur 
als  hatbausgeführtc  Skizze  vorhandenen  zweiten  Satzes 
erwies;  der  Deutsche  Tanz  K.-V.  611  ist  als  identisch 
mit  K.-V.  602,  No.  3  nnr  nnter  letzterer  Nummer  (Serie 
XL,  No.  12  gedruckt. 

Unter  den  43  in  der  Gesammtausgabe  gänzlich 
fehlenden  Werken  befinden  sich  zunächst  die  bereits  er- 
wähnten Mozart'schen  Bearbeitungen  Händel'scher 
und  Bach 'scher  Compositionen  (K.-V.  107,  405,  566,  572, 
591,  592'));  als  unechte  Werke,  deren  wirkliche  Autoren 

♦)  In  der  Gesammtausgabe  ist  jeder  Compositum  die 
entsprechende  Nummer  des  Köchel'schen  Verzeichnisses  bei- 
gegeben und  dadurch  diu  intiuio  Verh&ltniss  der  Krstorcn  zum 
Letzteren  mich  äun»erlich  num  Ausdruck  gebracht 

Mj  Von  Hüudel'8  „Cuoeilien-Ode*  mit  Mozart's  Instruraenti- 
rung  erschien  vor  wenigen  Wochen  in  der  Edition  Peters  eine 
(überhaupt  erste)  von  A.  Dßrflcl  besorgt»;  l'artitnrausgabe  mit 
deutschem  und  englischem  Text. 


festgestellt  wurden,  mussten  ausgeschlossen  werden:  die 
Missa  brevis  K.-V.  140  (von  Süssmayr),  der  Kanon  K.-V. 
227  (vonW.  Bird),  der  Kanon  K.-V.  226  (von  A.  Kircher) 
nnd  der  Kanon  K.-V.  235  (von  Ph.  "E.  Bach);  als  hin- 
sichtlich ihrer  Echtheit  nicht  genügend  verbürgt 
blieben  weg  das  „Salve  regina"  K.-V.  92  und  die  16  Mi- 
nnette K.-V.  176;  als  in  zu  mangelhafter  Form  oder 
ganz  unvollständig  erhaltene  Werke  wurden  ausge- 
schlossen: das  Divertimento  K.-V.  288,  von  dessen  ehe- 
dem gewiss  vollendeter  Partitur  man  nur  ein  Bruchstück 
kennt,  die  Symphonie  K.-V.  98,  welche  sich  nur  in  einem 
Arrangement  für  zwei  Claviere  erhalten  hat,  die  zwei 
Terzette  K.-V.  346  und  439,  von  denen  man  nur  die  Be- 
gleitung (drei  Basscthorner)  und  den  Anfang  des  Gesanges 
kennt,  ein  von  Stadler  ergänztes  dreistimmiges  Fugen- 
fragment K.-V.  443,  ferner  die  gleichfalls  unvollständigen 
Compositionen  K.-V.  90,  103,  104,  105  und  386;  als 
dermalen  nicht  auffindbar  oder  gänzlich  ver- 
schollen fehlen  in  der  Ausgabe  K.-V.  62,  82,  164, 
300,  324,  325,  340,  470,  544,  552,  565,  569  nnd  615; 
schliesslich  fehlen  in  der  Gesammtausgabe  noch  K.-V.  54, 
64,  223.  241,  263,  268,  277,  342  und  573,  für  deren 
Ausschluss  ich  den  Grund  nicht  ermitteln  konnte.*) 

Hiermit  ist  die  Reihe  der  wirklichen  Auslassungen 
abgeschlossen.  Wenn  ich  aber  oben  sagte,  dass  von  im 
Anhang  des  Köchel'schen  Verzeichnisses  genannten  294 
Werken  (mit  Ausschluss  der  mehrerwähnten  3  Werke) 
keines  in  die  Gesammtausgabe  Uberging,  so  ist  dies  be- 
züglich der  in  K.-V.  Anhang  III.  angeführten  75  Piecen 
allerdings  nur  in  dem  Sinne  zu  verstehen,  dass  die  Letz- 
teren in  der  von  Kochel  bezeichneten  Form  in  der  Ge- 
sammtauBgabe  fehlen.  So  wird  —  um  wenigstens  ein  paar 
Beispiele  anzuführen  —  der  Ciavierspieler  die  bekannte 
kleine  Fdur-Sonate 


vergeblich  in  Serie  XX.  suchen,  gleichwie  der  Freund 
Mozart'scher  Kirchenmusik  die  Serie  III.  vergeblich  nach 
den  weitverbreiteten  Hymnen  „Preis  dir,Gottheit"  und  „Ob 
fürchterlich  tobend"  durchforschen  dürfte;  denn  wälirend 
die  genannten  Chöre  als  Bestandtheile  der  Musik  zu  „König 
Thamos"  in  Serie  V.  untergebracht  wurden,  tigurirt  von 
der  erstgenannten  Sonate  der  1.  Satz  als  1.  Allegro  in 
der  Ciavier- Violinsonate  K.-V.  547  (Serie  XVIII.  No.  43), 
der  2.  Satz  aber  als  Rondo  in  der  Cdur-Claviersonate 
K.-V.  545  (Serie  XX.  No.  15).  Auch  die  in  den  meisten 
neueren  Ausgaben  der  Mozart'schen  Ciaviersonaten  noch 
vertretene  sogen,  grosse  Fdur-Sonate, 


•)  Die  später  noch  «u  berührenden  Revisionsberichte 
zur  Mosart-Ausgn.be,  wenigstens  die  bis  jetrt.  erschienenen  Tbcile 
derselben,  beschäftigen  sich  nur  mit  den  thatsftchlich  in  die 
Ausgabe  aufgenommenen  Compositionen,  während  Gründe  für 
den  Ausschluss  der  nicht  aufgenommenen  Werke  nicht  ange- 
führt niiid. 

47* 
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welche  übrigens  schon  Köchel  im  Haupttheil  (nicht  An- 
hang) seines  Verzeichnisses  nnter  zwei  gesonderten  Kam- 
mern anführt,  wird  man  nicht  in  Serie  XX.,  sondern  in 
8erie  XXII.  zu  suchen  haben,  allwo  die  ersten  beiden 
Sätze  als  No.  14,  das  musikalisch  unbedeutendere  Rondo 
aber  abgesondert  unter  No.  8  gedruckt  sind. 

Hier,  wie  in  allen  analogen  Fällen,  gab  der  berech- 
tigte Grundsatz  der  Redaction  der  Gesammtnusgabe ,  Mo- 
zart's  Werke  nur  in  ihrer  nachweislich  originalen  Gestalt 
aufzunehmen  und  blosse  Uebertragungen  der  Werke') 
strengstens  auszuschliessen ,  den  Ausschlag  für  die  Ein- 
reihung derselben  in  die  entsprechende  Serie.  Eine  Aus- 
nahmestellung nimmt  in  dieser  Beziehung  die  Cmoll-Messe 
K.-V.  427  ein,  welche  Mozart  zufolge  eines  Gelübdes  1783 
in  Wien  für  Salzburg  schrieb  und  unvollendet,  wie  sie 
war  und  blieb,  in  letzterem  Ort  aufführte.  Als  Mozart 
zwei  Jahre  später  den  Auftrag  erhielt,  für  Wien  (Pen- 
slonsfondsconcert)  ein  Oratorium  zu  schreiben,  passte  er 
das  „Kyrie"  und  „Gloria"  der  MesBe  ohne  erhebliche 
Veränderungen  dem  italienischen  Text  des  Oratoriums 
„Davidde  penitente"  (K.-V.  469)  an  und  schrieb  nur  zwei 
neue  Arien  dazu.**)  Beide  Werke  sind  in  der  von  Mozart 
hinterlassenen  Fassung  in  die  Ausgabe  aufgenommen  :  das 
Oratorium  in  Serie  IV.  No.  5  und  die  Messe  in  Serie 
XXIV.  No.  29.  Auch  des  hier  zum  ersten  Mal  gedruckten 
Concertes  für  drei  Claviere  und  Orchester  K.-V.  242, 
dessen  von  Mozart  selbst  herrührende  Bearbeitung  der 
Principalstimme  für  zwei  Claviere  neben  der  originalen 
Lesart  am  Fusse  der  Partitur  (Serie  XVI.  No.  7)  wieder- 
gegeben ist,  sowie  des  Liedes  „Daphne,  deine  Rosenwan- 
gen" K.-V.  52  (Serie  VII.  No.  1),  welches  nur  eine  Um- 
arbeitung der  Arie  No.  11  „Meiner  Liebsten  schöne 
Wangen"  in  der  Operette  „Bastien  und  Bastienne"  K.-V. 
50  (Serie  V.  No.  3)  ist,  möge  als  zweier  |Ausnahmen  von 
der  Regel  gedacht  werden.  In  obigen  und  vereinzelten 
ähnlichen  Fällen  aber  handelt  eB  sich  immer  um  eine 
vom  Meister  selbst  herrührende,  mehr  oder  minder  wesent- 
liche Umgestaltung  des  Originals,  welcher  die  Aufnahme 
in  die  Gesammtausgabe  nicht  verweigert  werden  konnte. 

folgt) 


Tagesgeschichte. 


Mehrere  Hauptschlachten  der  dieswinterlichen  Campagne 
sind  schon  vorüber,  denn  an  grossen  Concerten  werden  wir  U 
dieser  Sauion  keinen  Mangel  leiden,  und  die  kleinen  sind  auch 
schon  zahlreich  gemeldet,  sodass  »ich  die  Musiktheatereigentlich 
schämen  müssten,  hinter  dem  Leben  in  den  Concerts&len  bo  weit 
zurück  zu  bleiben.  .  _  , 

In  der  königl.  Oper  aber  soll  die  Inscenirung  der  „Wal- 
küre" so  grosse  Schwierigkeiten  machen,  dass  die  Aufführung 
schon  hat  bis  in  den  Man  nächsten  Jahres  verlegt  worden 


*)  Die  Verfasser  der  von  Köchel  in  Anhang  III.  genannten 
Uebertragungen  Mozart'scher  Compositionen  dürften  Bich  wohl 
in  den  allerwenigsten  Fällen  genau  ermitteln  lassen. 

•♦)  Vergl.:  Jahn,  Mosart  (2.  Aufl.),  öd.  IL,  pag.  86,  und 
Köchel,  Verzeichn.  pag.  346  und  376. 


müssen.  Worin  diese  Schwierigkeiten  eigentlich  bestehen,  hat 
allerdings  noch  Niemand  so  recht  erfahren  können,  aber  die 
Thatsache  steht  fest,  also  müssen  sie  wohl  vorhanden  sein.  Ob 
es  die  beabsichtigte  Verstärkung  des  Orchesters,  „die  sieb  haupt- 
sächlich auf  Blasinstrumente  beziehen  dürfte",  sein  mag?  Da» 
nämlich  soll  man  beabsichtigen  und  zu  diesem  Uehnfe  den  Or- 
chesterraum unter  das  Podium  hin  ausbauen  wollen ;  anderseits 
wird  von  einer  „Eventualität"  gesprochen,  die  hinsichtlich  einer 
„Nibelungen"-Auffühning  schon  Vorjahren  geplant  gewesen  sein 
soll,  auf  Grund  welcher  nach  einem  Project  des  Maschinen- 
meisters Brandt  das  Orchester  je  nach  Bedürfnis*  räumlich 
höher  oder  tiefer  gestellt  werden  könnte.  Das  soll  Alles  sein, 
und  weiter  wird  man  darüber  ja  wohl  auch  Nichts  erfahren, 
sintemalen  bei  uns  der  gute  Gebranch  herrscht,  über  Alle«,  w* 
geschieht,  hübsch  Stillschweigen  zu  bewahren,  falls  nicht  etwa 
zufällig  einmal  eine  vorlaute  Zunge  plaudern  sollte.  Ma+r* 
drum  sein;  hoffentlich  häufen  sich  die  Schwierigkeiten  nicht 
derart,  dass  wir  etwa  noch  ganz  um  die  „Walküre"  kommen. 
Das  Personal  hätten  wir  ja  nun  so  ziemlich  beisammen,  dos  die 
fiuuptpartien  schon  längst  und  anderswo  gesungen  hat:  Sieg- 
mund-Niemann, Siegfinde- Sachse  -  Hofmeister,  Wotan- 
Betz;  bleiben  nur  Brünnhilde -V  oggen  huber  und  Hunding- 
Fricke,  denn  die  Fncka  ist  ja  zufällig  nun  auch  vo  " 
du  als  Altistin  bis  zum  April  Frl.  Orlanda  Bieg ler 


maligen  Wagner- Theater  engagirt  ist,  oder  sollte  das  schon  mit 

gescheh« 


Rücksicht  auf  die  Fricka  geschehen  sein?  Was  somit  in  der 
königl.  Oper  geplant  wird,  davon  weiss  Niemand  etwa«  Be- 
stimmtes. 

Auch  in  den  kleineren  Theatern  pasairte  Nichts  von  musi- 
kalisch hervorragender  Bedeutung.  Strauss'  „Nacht  in  Vene- 
dig* hat  die  Berliner  so  wenig  entzückt,  dann  das  Stück  »choo 
jetzt  wieder  dem  nicht  umzubringenden  „Bettelstudent"  hat  Platz 
machen  müssen.  Dagegen  hat  das  Concurrenzunternehmen  in 
der  Walhalla,  die  zum  Operettentheater  umgestaltet  worden, 
in  „Nation"  von  Rieh.  Gende  einen  ziemlich  guten  Griff"  ge- 
macht; das  Theater  soll  wenigstens  noch  jetzt  gut  besucht  sein, 
und  das  ist  für  den  Cassirer  ein  gutes  Zeichen.  Weiter  hat  e» 
ja  freilich  keinen  Zweck.  „Excelsior",  das  phantastische  Ballet 
von  Manzotti,  gehört  ja  nicht  eigentlich  hierher.  Für  Berlin 
hat  man  daraus  eine  Art  Ausstattungsstück  mit  Handlung  ge- 
macht. Diese  Umgestaltung  ist  aber  ziemlich  überflüssig,  denn 
hübsch  ist  das  Ding  nur  da,  wo  Manzotti  und  sein  italienischer 
Componist  Marengo  allein  arbeiten;  die  Handlung  ist  sehr 
schwerfällig,  und  wo  der  Victoriatheater-Capellraeister  mit  seine 
Musik  anfängt,  da  ists  zum  Gotterbarmen. 

So  trübe  also  die  theatralisch-musikalischen  (Jowiisser  da' 
hinfliessen,  so  erfreulich  ist  das  Leben  in  den  Concertsälen ;  da 
hört  man  jetzt  sogar  Novitäten,  wo  sonst  von  solchen  gar  nicht 
die  Rede  war,  und  man  kann  in  Wahrheit  sagen:  Es  lebe  die 
Concurrens!  Hauptsächlich  verdanken  wir  das  den  Wflllner- 
Concerton,  wie  die  Aufführungen  unseres  Philharmonischen 
Orchesters  unter  dem  Dresdener  Hofcapellmeister  Wüllner  kurz- 
weg genannt  werden.  Da  diese  Concerte  stets  nur  grosse  Dinge 
bringen  und  hauptsächlich  auf  Neuigkeiten  für  Berlin  fahnden, 
so  müssen  auch  die  Anderen  einige  Anstrengungen  machen, ' 
sie  nicht  ganz  ins  Hintertreffen  kommen  wollen.  Im 
dieser  Concerte  hat  ein  Bruchstück  aus  dem  „Parsifal",  Ver- 
wandlungsmusik und  Schlussscene  des  ersten  Actes,  einen  nn- 

Ssheuren  Erfolg  errungen,  trotz  der  fehlenden  Seena  und  trotz 
em,  was  sonst  noch  daran  fehlte,  um  Demjenigen,  der  nicht 
in  Bayreuth  war,  auch  nur  annähernd  davon  einen  Begriff  au 
geben.  Zur  Ausführung  der  Chöre,  wie  überhaupt  des  ander- 
weiten chorischen  Thefls  dieseB  Concerte«  war  der  Riedel'- 
sche  Verein  aus  Leipzig  gekommen,  und  man  darf  zugestehen, 
dass  die  Wiedergabe  der  Chöre  nahezu  vollendet  gewesen  ist, 
theilweise  so,  wie  es  in  Bayreuth  lange  nicht  erreicht  wurde. 
Der  unsichtbare  Knabenchor  machte  einen  wahrhaft  überirdi- 
schen Eindruck ,  dessen  Intensität  sich  Niemand  entziehen 
konnte;  seihst  Diejenigen,  welche  noch  immer  als  Anti- Wagne- 
rianer gelten  wollen,  mussten  dies  zugestehen.  Fronte  dagegen 
macht  eigentlich  nur  noch  die  „Nationalzeitung",  die  Anderen 
haben  sich  recht  sehr  aufs  Laviren  verlegt  und  sind  in  diesem 
Falle  fast  ganz  stumm  geblieben,  da  es  ihnen  doch  ihr  Begriff 
von  Anstand  verbot,  eine  Anerkennung  auszusprechen.  Eine 
andere  Krage  möchte  aber  die  sein,  ob  es  überhaupt  den  In- 
tentionen des  Meisters  dienen  heisst,  nun  auch  den  „Parsifal" 
in  solchen  Bruchstücken  in  den  Concertsaal  zu  bringen,  Auf 
dem  Programm  war  allerdings  zu  lesen:  „Für  Orchester  und 
Chor  zum Concertvortrag  eingerichtet  vom  Com ponisten", 
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ludessen  mu,*  ich  dahingestellt  sein  lassen,  inwieweit  diese  Be- 
merkung auf  Wahrheit  beruht  -  Die  beiden  anderen  Nnm- 
niern  de»  wahrhaft  gigantischen  Concerteii  waren:  Eingangs- 
chor figunrter  Choral  und  Schlusschor  aus  Sebastian  Bacn's 
Cantote  „Ein  feste  Burg»    sowie  Beethovens  „Neunte  Syn.- 

fir?"  n "  k  ♦  BUCh  lnud,eM?D  ^den  w«ken  haben  sich  da«  treff- 
liche Orchester  sowohl,  wie  der  Riedel'sehe  Chor  mit  Ruhm  be- 
deckt. Diese  beiden  Werke  werden  wir  ja  im  Laufe  des  Win- 
tere auch  noch  von  ausschliesslich  hiesigen  Kräften  zu  hören 
bekommen,  der  „Parsifal"  aber  dürfte  wohl  unmöglich  sein,  denn 
die  besten  Gesangsvereinskräfte ,  die  «erlin  besitzt,  stehen 
dieser  Art  von  Musik  principiell  so  schroff  gegenüber,  das» 
daran  gar  nicht  zu  denken  ist.  Traurig  genug  i»u  freilich 
•las»  man  dazu  erst  einen  fremden  renomuiirten  Verein  nach 
des  Deutschen  Reiches  Hauptstadt  kommen  lassen  muse 

Dem  ausgezeichneten  Ried el'schen  Verein  gegenüber, der 
w  u"i  u  6rt  • «oinesgleichen  in  der  ganzen  musikalischen 
Welt  bekannt  ist,  hat  sich  unser  gute«  Berlin  aber  auch  in  an- 
derer Weise  blamirt,  denn  das  Concert,  welche»  derselbe  vor 
dem  Wulloer-Abend  selbständig  in  der  Garnisonkirche  veran- 
staltete, war  herzlich  wenig  besucht  Man  hätte  meinen  sollen, 
jla»  unsere  hiesigen  Vereine  Ähnlicher  Art  es  als  Ehrensache 
liutten  betrachten  müssen,  in  corpore  zu  erscheinen,  um  sich 
an  uen  V  orträgen  des  weltberühmten  Genossen  aus  Leipzig  zu 
erfreuen  resp.  zu  lernen,  wie  mans  vielleicht  nicht  machen  soll 
»uch  ein  Grund  gewesen  wäre;  aber  diese  Art  von  Ehr- 
gefühl kennt  man  hier  nicht,  und  was  Prof.  Carl  Riedel  mit 
seinen  Truppen  leistet,  sowohl  auf  dem  Felde  der  alten  Musik 
(vide:  „Stabat  mater  dolorosa«  von  Josnuin  de  Pres),  wie  auch 
auf  dem  .der  neuen  (vide:  Wcihnachtsfied,  Op.  59  von  Rob 
\  olkmann)  -  Leistungen,  wie  man  sie  hier  in  Berlin  noch  nie 
und  nirgend,  gehört  hat  -  das  hat  ausser  den  Herren  von  der 
Kritik  nur  ein  ganz  kleiner  Bruchtheil  des  musikalischen  Ber- 
lins erfahren. 

(Fortsetzung  folgt) 


Fortschrittliches  aus  Holland. 
(Fortsetzung.) 

Allmählich  war  eine  neue  Generation  jüngerer  Componisten 
und  Capellmeister  herangewachsen,  welche  in  den  Programmen 
der  von  ihnen  geleiteten  Aufführungen  dem  neuen,  „fortschritt- 
lichen' Zeitgeist,  der  „neudeutschen"  Richtung  gebührende 
Kecbnung  trugen.  Besonders  Richard  Hol,  Musikdirector  in 
Ltrecht,  und  W.  F.  G.  Nicolai,  Director  der  königl.  Musik- 
schule im  Haag,  auch  G.  A.  Ueinze  in  Amsterdam  sind  hier 
lobend  zu  nennen.  Nicolai  und  Hol  sind  vor  allen  Anderen  die 
einheimischen  „Ritter  vom  freien  Geist",  die  Bannerträger  der 
modernen  Musikbewegung  in  Holland  geworden,  mehr  noch 
durch  die  Programme  der  von  ihnen  dirigirten  Concert«,  als 
i'  k»  ute  e,geBen  Schöpfungen,  die,  abgesehen  von  ihren  Ein- 
zelsi  höiiheiten,  sich  eher  zu  dem  Epigonenthum  Mendelssohn'», 
(jade«  und  Schumanns  als  zu  der  „neudoutachen"  Richtung  be- 
kennen. In  ihren  Compositionen  setzten  sie  das  von  Verhulst 
dem  Schöpfer  der  holländischen  Musik  seit  Beginn  der  vierziger 
Jahre,  welcher  in  dem  letzten  Decennium  nur  einzelne,  aus- 
schhw»bch  dem  katholischen  Cultu»  gewidmete,  schwächere 
Werke  und  Gelegen heitscompositionen  geschrieben  hatte,  ange- 
bahnte nationale  Werk  in  etwas  modern  gehaltenem  Geiste  fort 
Als  das  *m  meisten  fortschrittlich  gestaltete  Werk  wäre  viel- 
leicht das  dreitheilige  Oratorium  „ßonifacius"  von  Nicolai  an- 
zusehen.») Auch  in  seiner  grossen  Chor-,  Soli-  und  Orchester- 
coDiposition  zum  „Lied  von  der  Clocke",  in  seinen  reizenden 
Liedern  („  Looverkens"  von  Hoffmann  von  Fallersleben)  mit  alt- 
niederländischem  Texte  lieferte  Nicolai  mitunter  Vorzügliches. 
Hiebt  minder  Ausgezeichnetes  bot  Hol  stellenweise  in  seiner 
i'uiuU-Syrophonie,  vor  Allem  aber  in  seiner  schönen,  echt  ro- 
mantischen fast  programmartig  coneipirten  Concertouverture 
zu  Heine'«  Gedicht  „Erklärung". 

*)  Jiutschiedenst*  „neudeuUch"  componirt  nur  der  begabte 
juffondhcho  Dr.  H.  Viotta  in  Amsterdam,  der  ausser  einer  sympho- 
nischen Dichtung  „Columbus"  schon  vor  einigen  Jahren   ein'  bisher 

-  „Di.  sieben  Raben"  geschrie- 


Ausserdem  waren  Beide  unaufhaltsam  bestrebt,  das  Ge- 
biet der  holländisch-nationalen  Musik  zn  erweitern;  so 
Hol,  dessen  Fleiss,  Ausdauer  und  Arbeitskraft  überhaupt  er- 
staunlich sind,  in  «einem  „Leiden's  Ontzet"  für  Männerchor, 
Solo  und  Orchester,  seinem  sehr  breit  atisgesponnenen  Orato- 
torium  „David",  seinem  Kinderoraterium  ,,'t  Ouderhuis",  vor 
Allem  seiner  frischen  „Heiligerleeu-Cantate  und  »einem  schö- 
nen Concertdrama  „De  vliegende  Hollander";  Nicolai'  in  seinen 
talentreicheu  Cantaten  „de  Zweed'sche  Nachtegaal"  (der  Jenny 
Lind  gewidmet),  „Hansken  van  Gelder",  „Thorbecke"  und 
„Feesteantate  1813".  Die  Texte  zu  diesen  und  ähnlichen  Wer- 
ken  wurden  von  den  ersten  einheimischen  Dichtern,  wie  Dr. 
N.  Beet«,  Prof.  Schaepman,  J.  E.  Banck,  W.  J.  Hofdyk,  J.  N. 
van  Hall  und  Julius  de  Geyter  (Antwerpen)  geliefert 

Obwohl  ein  Deutscher,  verdient  Heinzo  ganz  entschieden 
hier  als  „Dritter  im  Bunde"  genannt  zu  werden,  sowohl  weil  er 
Jahraus,  Jahr  ein  in  Amsterdam  erfolgreichst  gewirkt,  als  weil  er 
die' Pflege  der  holländischen  Musik  stet«  gefördert  bat  xumTheil 
anch  in  seinen  eigenen  Compositionen,  obwohl  er  seine  grosseren 
Chorwerke  („Auferstehung",  „Heilige  Caecilia")  zu  deutschen 
Texten  componirte.  Ausserdem  errichtete  Heinze  vor  etlichen 
Jahren  in  Gemeinschaft  mit  Hol,  Nicolai,  Meijroos  u.  A.  die 
segensreich  wirkende  „Nederlandsche  Toonkunstenanrsvereeni- 
ging"  (Verein  zur  Förderung  der  einheimischen  Tonkunst  und 
Tonkünstler),  deren  ins-Leben-treten  nothwendig  geworden  war 
durch  die  auffallende  Vernachlässigung  holländischer  Musik 
seitens  der  schon  seit  den  vierziger  Jahren  bestehenden  „Maat- 
schappij  tot  Bevordering  der  Toonkunst",  welche 
Ausnahmen  die  nationale  Kunst  einfach  ignorirte. 

Aeusserst  wirksam  traten  Nicolai  und  Hol  ganz  speciell 
für  die  Bcrlioz-Lisxt-Wagner'sche  Musik  ein,  und  dies  ist  selbst- 
verständlich der  Punct,  der  uns  hier  am  meisten  interessirt 
Alle  von  ihnen  geleiteten  Aufführungen  „neudeutscher"  Werke 
der  Reihe  nach  aufzuzählen,  würde  mich  zu  weit  führen.  Zum 
„Q.  E.  D."  werden  die  Hauptsachen  jedoch  genügen.  Als 
Dirigent  der  s.  Z.  von  der  Lind  gegründeten  „Maatsehap- 
pij  de  Toekorost"  im  Haag,  welche  alljährlich  nur  zwei  Con- 
certe  veranstaltet,  führte  Nicolai  von  Berlioz  die  „Veh 
ter"-Ouverture,  die  „Harold"-Symphonie  (sogar  zwei  Mal), 
wie  das  „Fee  Mab"-8cherzo,  weiter  das  Balcon- Adagio  aus 
„Romeo"  und  die  Phantastische  Symphonie  auf,  von  Liszt  die 
„Pröludes"  und  „Mazeppa",  von  Wagner  die  Vorspiele  zu  den 
„Meistersingern",  zu  „Tristan"  und  „Parsifal",  die  Trauermusik 
aus  der  „Götterdämmerung",  und  Eine  Faust-Ouvcrture  (in  der 
nächstfolgenden  Saison  ungleich  wiederholt!).  Ausserdem  tragt 
er  sich  mit  dem  Gedanken,  in  einem  der  nächsten  Concerte  die 
„Faust"-  oder  „Dante"-Syniphonie  Liszt'«  dem  Haager  Publicum 
erstmalig  vorzuführen.  Sowohl  Zuhörer  als  Presse  nahmen 
sein  „fortschrittliches"  Bestreben,  den  ausschliesslich  reactio- 
nären  Verholst"  sehen  „Diligentia"-Programmen  thatkräftig  ent- 
gegen zu  treten,  mit  wärmstem  Interesse  und  begeisterter  Hin- 

feoung  auf.   So  bewährt  der  Verein  „de  Toekomst"  („die  Zu- 
unft")  seinen  Namen  in  glänzendster  Weise. 

Als  Dirigent  der  Dtrechter  „Stadsconcerten"  führte  Hol 
„Tannbäuser"-Ouverture,  „Lobengrin"-  und  „Meistersinger"- 
Vorspiele,  „Siegfried-Idvll",  Huldigungsniarech,  „Mazeppa"  und 
„Festklänge",  ,,Carnavaf  romain"-  und  „König  Lear"-Ouverture 
bei  seinem  Zuhörerkreise  ein.  Des  vielen  Trefflichen,  dos  die 
HH.  W.  Stumpft  und  Job.  Coenen,  alt  Capellmeister  der 
Park-  und  Crystallpalastconcerte  in  Amsterdam,  im  letzten 
Jahre  auch  die  HH.  J.  Mann  und  W.  Kes  dem  Publicum  der 
Hauptstadt  dargeboten,  indem  sie  so  ziemlich  adle  einzeln  er- 
schienenen Werke  Wagner'«,  auch  Manche»  von  Berlioz  und  Li«zt 
(so  z.  B.  Stumpft*  die  Phantastische  Symphonie  überhaupt  zum 
ersten  Male  in  Holland)  aufführten,  »ei  hier  nur  vorübergehend 
gedacht,  da  Sonntags-„Promenade-Concerte",  wie  die  ihrigen, 
selbstverständlich  nichtzu  den  hervorragendsten  Kunstleistungeu 
ersten  Ranges  zu  zählen  sind.  Ausserdem  verdienen  die  von 
Meijroos  in  Arnheim  und  von  Heinze  in  Amsterdam  a.  Z.  ge- 
leiteten Einzelaufführungen  der  Liszt'schen  „Heiligen  Elisabeth" 
(unter  Letzterem  sogar  wiederholt),  mit  den  Damen  Wekerlin 
und  Breidenstein,  Hrn.  v.  Milde  u.  s.  w.,  und  die  schon  erwähnte 
erste  Aufführung  des  Berliox'schen  „Fauat"  in  Holland  unter 
Daniel  de  Lange  hier  flüchtigst  gewürdigt  zu  werden. 

Ebenso  ungerecht  wäre  es,  an  dieser  Stelle  des  Wirkungs- 
kreises zweier  deutschen  Capellmeister  in  Rotterdam ,  der  HH. 
Fr.  Germheim  und  Adolf  Müller  jun.  nicht  zu  gedenken. 
Letztgenannter  war  es,  der  als  Capellmeister  der  Deutschen 
Oper  „Walküre"  und  „Meistersinger"  nach  einer  für  die  ein- 
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heimischen  Verhaltnisse  geradem  erstaunlichen  Probenanzahl 
dem  holländischen  Publicum  vorführte.  In  zwei  von  ihm  »elber 
veranstalteten  Benefizconcertcn  führte  er  u.  A.  das  „Tristan"- 
Vorspiel,  „Götterdriramerung"-Bruchst.ücke  (z.B.  die  ganze  erste 
Hälfte  dos  3.  Aufzugs),  „Los  Pre*ludes"  u.  s.  w.  auf.  AI«  Diri- 
gent des  Vereins  „De  Voorzorg"  (wie  „Toekotnst"  im  Haag  und 
„Caecilia"  in  Amsterdam  jährlich  nur  zwei  Concertc)  und  der 
„Eruditio  miisica"-Concerte  setzte  Gemsheim  von  Berlioz  den 
Sylpbentanz  ans  „Faust",  das  Balcon- Adagio  aus  „Romeo",  von 
W agner  das  „Tristan"- Vorspiel  und  die  „Faust"-Öuverture  aufs 
Programm.  Kurz  nachdem  er  in  der  „Eruditio"  das  „Tristan"  - 
Vorspiel  zuerst  gebracht  hatte,  wiederholte  er  es  im  nächsten 
„Voorzorg"-Concertund  fiigtedie  Schlusssceneder  Isolde,  von  Frau 
Luise  JaTdo  gesungen,  hinzu.  Den  sechs  ersten  Aufführungen 
der  „Walküre"  in  Rotterdam  wohnte  er  ohne  Ausnahme  bei,  ob- 
wohl er  Anno  1876  —  beiläufig  bemerkt  als  der  einzige  (V  Die 
Red.)  Coniponist  neben Saint-SaBns  (!!!) —  in  Bayreuth  gewesen. 
Als  ich  ihn  einmal  fragte:  „Haben  Sie  den  »Lohengrin«  gern?" 
und  eine  abschlägige  Antwort  erwartete,  erwiderte  er  sofort: 
„Theilweise  sehr,  besonders  den  ersten  Act".  Wie  ich,  in  der 
Ueberzeugung,  das«  er  nur  aus  liberalem  künstlerischen  Prin- 
eip,  nicht  aus  innerer  Sympathie  gebandelt,  ihm  nach  der 
Generalprobe  zur  ersten  „Tristan"- Vorspiel- Aufführung  meine 
Gratulation  zu  dieser  unselbetischen  künstlerischen  That  dar- 
bringen zu  dürfen  vermeinte,  sah  er  mich  ganz  verblüfft  uu 
und  antwortete:  „Wie  so  denn?  Das  »Tristan« -Vorspiel  gehört 
für  mich  ja  zum  Wundervollsten,  was  überhaupt  geschrieben 
worden  ist".  Ich  habe  diese  Antworten  buchstäblich  bchaltcu. 
Von  einer  Seite,  die  sich  aus  confessionellen  und  ästhetisch- 
künstlerischen  Gründen  schwerlich  zur  Wagner-Partei  bekennen 
kann,  berührt  so  Etwas  unendlich  wohlthuend,  ja  geradezu  er- 
hebend! Noch  gehört  in  diesen  Zusammenhang  „in  dankbarer 
Erinnerung"  die  Erwähnung  eines  grossartigen  Wagner-Con- 
certes,  vor  4  oder  5  Jahren  von  dem  jugendlichen  Dirigenten 
des  Mänuergesangvcreins  „Aniphion"  zu  Rotterdam,  Ludwig 
Felix  Brandts  Buys,  dirigirt,  in  welchem  er  „Faust"- Ouver- 
türe, Liebeslied  aus  der  „Walküro",  „Siegfried-Idyll",  Trauer- 
marsch aus  der  „Götterdämmerung"  und  „Liebesmahl 

der  Apostel"  aufführte. 

Unterdessen  schliefen  die  unter  fVerhulsfe  autokratischer 
Oberherrschaft  stehenden  Concertinstitute  ungetrübt  ihren  von 
keinen  „Zukünfteleien"  gestörten  oder  belästigten  Winterschlaf. 
Der  Standpunct  Verhnlst's  Berlioz,  Liszt  und  Wagner  gegen- 
über beansprucht  hier  eine  eingehendere  Beleuchtung. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  Das  4.  Gewandhausconcert  erfuhr  in  der  letzten 
Stunde  eine  Programmünderung,  indem  nicht  der  nnnoncirtc 
Wiener  Hr.  Gustav  Walter,  sondern  dessen  jugendlicher  Col- 
lege und  Landsmann  Hr.  Joseph  Waldner  den  gesanglichen 
Theil  ausführte.  Neu  war  Letzterer  in  Leipzig  nicht,  denn 
derselbe  stellte  sich  schon  vor  Jahresfrist  in  einem  eigenen 
Concert  vor,  und  was  wir  Gutes  damals  von  ihm  sagen  konnten, 
fanden  wir  auch  in  seinen  diesjährigen  Vorträgen,  nicht  nur  in 
dem  ber.  Gewandhausconcert,  sondern  auch  in  einer  am  4.  Nov. 
unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Capellmeister  Reineckc  veran- 
stalteten Schumann-Matinee  zu  rühmen,  wogegen  uns  seine  Un- 
manier  des  Tremolirens  diesmal  noch  unleidlicher  erschienen 
ist,  als  voriges  Jahr,  und  den  Genuss  an  seinen  Leistungen 
sehr  stark  verkümmert  hat.  Hr.  Waldner  scheint  sich  der 
besonderen  Protection  des  Hrn.  Reinecko,  wie  üborhaupt  der 
Gewandhauskreise  zu  erfreuen,  denn  eine  zwingende  Macht  zum 
Engagement  dieses  Sängers  als  Remplacant  des  Hrn.  Walter 
lag  nieht  vor,  weil  man  ebenso  leicht  in  nächster  Nähe  den 
nöthigen  Ersatz,  und  zwar  ohne  die  gerügte  Tremolo-Zugabe, 
hätte  haben  können.  Nach  einer  gelegentlich  uns  gewordenen 
Mittheilung  wird  Hr.  Waldner  sogar  auch  noch  in  einem  „Eu- 
terpe"- Concert  auftreten,  und  wollen  wir  nur  wünschen,  dass  er 
bis  dahin  des  Tremolirens  wenigstens  etwas  sich  entwöhnt  hat. 
Der  andere  Solist  war  Hr.  Concertmeister  Petri,  der  mit  vollen- 
deter Technik,  prächtigem  Ton  und  warmblütiger  Auffassung 
ein  neues  Violinconcert  von  Hans  Sitt  unter  der  persönlichen 
Leitung  des  Componisten  zum  Vortrag  brachte  und  damit 
sowohl  sich  selbst  als  Hrn.  Sitt  wahrhafte  Bcifallsstürmo  er- 
geigte.    Dio  Novität  ist  eine  Compoeition,  die  bald  jeder  auf 


der  jeUigen  Uöhe  der  Technik  stehende  Violinist  in  »einen 
Repertoire  haben  dürfte,  sie  ist  nicht  blos  durchaus  ijoigen 
massig  geschrieben  und  in  hohem  Grade  dankbar  für  den  Spieler, 
sondern  gibt  sich  im  Melodischen  und  Harmonischen,  sowu 
in  der  Instrumentation  auch  so  nobel  und  reizvoll,  dasa  ixi.il 
ihr  allerorten  mit  Vergnügen  lauschen  wird.  Angesichts  der 
musikalischen  Tüchtigkeit  und  persönlichen  Bescheidenheit  de? 
Hrn.  Sitt  ist  der  Erfolg,  den  der  Genannte  mit  seinem  Concert 
in  Leipzig,  seinem  gegenwärtigen  Domicil,  fand,  doppelt  erfreu- 
lich. Hat  ►en  wir  bereits  der  Ausführung  der  Solostimme  rück 
baltalos  lobend  gedacht,  so  dürfen  wir  in  gleicher  Weise  auch 
das  AcCompagnement  des  Orchesters  rühmen,  das  wirklicL 
durchweg  superb  begleitete.  Ausser  dem  Sitt' sehen  Concert 
spielte  Hr.  Petri  noch  die  Bruch'sche  Romanze,  und  zwar  mit 
derselben  Vortrefflichkeit  wie  das  Erstere.  Als  Orchesterstück c 
standen  die  mit  denkbar  grösster  Aceuratesse  gespielte  „Ana 
kreon"-Ouverture  von  Cherubini  und  Beethovens  2.  Symphonie 
auf  dem  Programm,  Letztere  haben  wir  nur  in  ihrem  1.  Sat.- 
gehört 

Die  2.  Kummermusik  im  Gewandhaus  wurde  mit  dem  licht- 
vollen Amoll-Streichquartett  (Op.  52,  No.  2)  von  Brahimi,  von 
den  HU.  Petri,  Holland,  Thümer  und  Schröder  mit 
grosser  Hingebung  vorgetragen,  eröffnet.  Dank  dem  in  den 
letzten  Jahren  bedeutend  gewachseneu  Verständnis*  für  da- 
BrahmsVche  Schafren  fand  dos  Werk,  von  dessen  einzelnen 
Sätzen  der  Eine  immer  schöner  als  der  Andere  ist,  eine  viel 
lebhaftere  Aufnahme,  als  bei  seiner  ersten  Aufführung  am 
gleichen  Ort»  Ihm  folgten  diesniul  die  Claviersouate  Op.  6  von 
Mendelssohn,  gespielt  von  Hrn.  Capellmeister  Reinecke,  und 
Beethoveu's  Streichquartett  Op.  18,  No.  2,  mit  den  Ausfuhren 
den  der  ersten  Programmnummer. 

In  ihrem  2.  Abonnementconcert  brachte  die  „Euterpe"  BÜ 
Mendelssohns  Reformationssymphonie  dem  Luther-Jubiläum 
ihren  Tribut,  Das  gediegene  Werk,  in  dessen  erstem  Sat»  dem 
Hörer  wiederholt  das  spater  durch  Wagner  bekannt  geworden? 
Dresdener  „Anten"  begegnet,  fand,  wie  das  andere  Orcheaterstück. 
Bargiel's  tief  wirkende  .l1rometheu«"-Ouvorture,  eine  sehr  exaet? 
und  lebendige  Ausführung.  Die  Sängerin  Frl.  Johanna  zur  N  i  e  d  i  n 
aus  Hamburg  und  der  Violinist  Hr. Waldemar  Meyer  aus  Berlin 
bildeten  das  übliche  Solistenpaar.  Frl.  zur  Nicden  bekundet.' 
in  ihren  Vorträgen  (Goetz'  Arie  „Die  Kraft  versagt*  uud  I. linier 
von  Schumann,  Bruhuis  und  Franz)  eine  wohlklingende  und  gut 
geschulte  Stimme  und  natürlichen,  unmanierirten  Vortrag,  der 
aber  einer  tieferen  Kmpfindung  entbehrte  und  der  Säugerir 
einen  vollen  Erfolg  versagte.  Letzterer  war  auch  Hrn. 
Meyer  nicht  beschieden,  obwohl  dieser  gerade  nach  Seite  des 
Vortrags 'seinen  Gefühlen  keinen  Zwang  anthut  und  eher  etwa- 
stärker,  als  zu  schüchtern,  aufträgt.  Seine  VortrugKobjecti 
waren  Spohr's  8.  Concert ,  ein  elioetvolles  Capriccio  über  ein 
BoceheriniVches  Motiv  vonReiuh.  Becker,  eine  hübsch  gemacht«', 
aber  wenig  originell«  Logende  eigener  Composition  und  «-in 
pikantes  Bolero  von  Moszkowski,  von  welchen  hinsichtlich  der 
technischen  Ausarbeitung  die  SpohrV-he  Composition  am  we 
nigsten  glücklich  verlief.  Namentlich  kamen  die  Doppelgiiug-- 
uud  -Griffe  sehr  fragwürdig  zur  Perfection. 

Hamburg»  1-  Nov.  Die  erste  Opernneuigkeit  der  Saison 
erschien  Anfang  vorigen  Monats  und  bestand  in  Richard  Klein 
michoi's  „Seliloss  de  TOrrne",  wozu  die  bekannte  Lustspiel 
Verfasserin  H etile  den  Text  geschrieben  hatte.  Dein  Anscheine 
nach  gehört  das  Stück  in  Hamburg- Altona,  nachdem  es  auf 
den  beiden  Pollini'scheu  Bühnen  im  Ganzen  fünf  Mal  gegeben 
worden,  bereits  der  Vergangenheit  an,  wenigstens  ist  es  in  den 
letzten  Wochen  nicht  mehr  auf  dem  Repertoire  zu  finden  ge- 
wesen. Man  kann  es  aber  auch  dem  Publicum  nicht  verden- 
ken, wenn  es  von  solchen  in  Text  und  Musik  öden,  langweiligen 
und  ganz  und  gar  unselbständigen  Sachen  bald  genng  bat  und 
es  schnell  satt  Dekommt ,  sich  um  derlei  Nichtigkeiten  zu  be- 
mühen. Was  die  Textdichterin  angeht,  so  war  Albert  Lortzing 
mit  seinem  „Wildschütz"  ihr  Vorbild ,  bei  welchem  sie  sich 
Rath  und  Hilfe  holte.  Man  braucht  nur  einen  Blick  in  da.- 
Buch  zum  „Schloss  de  l'Ormc"  zu  thun,  um  zu  merken,  da»* 
der  Dorfschulmeister  Sarant  dem  drolligen  Lortzing'schen  Ba- 
culus  nachgebildet  ist,  wenn  auch  die  Nachahmung  weit  hinter 
dem  Original  zurückgeblielien  ist.  Auch  andere  Lortxing'sche 
Figuren  sind  copirt:  vornehme  Leute,  die  sich  verkleidet  und 
unerkaunt  unter  die  Bauern  mengpn,  um  Bosheiten  und  Intri- 
guen  anzuzetteln,  elegante  Herren,  die  sich  ernsthaft  in  Bauern 
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iinl<lchen  verlieben  und  steh  in  grober  Umgebung  «üsslich  und 
seutiinental  aufführen.  Wie  macht  »ich  da»  Alles  bei  Lortzing 
amüsant  und  kurzweilig,  während  Beine  Nachahmerin  nicht  da» 
Zeug  hat,  angenehm  zu  unterhalten.  Der  Componist  der  nep-.i 
Oper  hat  »ich  nicht  wie  seine  Mitarbeiterin  an  ein  bestimmtes 
Muster  gehalten,  vielmehr  in  der  musikalisch-dramatischen  Lit- 
teratur  aller  Zeiten,  jeder  Gattung,  jeden  Stil»  herumgeblättert 
und  »ein  Material  sc»  gut  in  der  leichten,  anmuthigen  franzö- 
sischen Spieloper  früherer  Tnge  gefunden,  als  in  der  moderueu 
Parin-Wiener  Operette  und  in  dem  grossen  gewaltigen  Tou- 
tlrnma  unserer  Zeit.  Wenn  man  Kleiuiuichcl'»  Oper  hört,  daun 
erhält  man  einmal  eine  Probe  von  Adam,  Auber  und  Boiel- 
diüu,  dicht  daneben  Btehen  Erinnerungszeichen  an  den  lustigen 
Schöpfer  von  „Mamselle  Angot"  oder  die  graziös  das  Tanzbein 
schwingenden  Herren  Strans»  und  Consorten  oder  man  sieht 
dich  plötzlich  den  Anlehnungen  an  den  Meister  von  Bayreuth 
gegenüber,  sodass  man  eigentlich  zum  fienuss  eine»  grossen 
Opernpotpourris  kommt.  Kleinmichel  darf  sich  übrigens  nicht 
beklagen,  die  tüchtigsten  Mitglieder  des  Instituts  unter  dem 
vortrefflichen  Capellmeister  Hrn.  Zumpe  waren  ihm  bereit- 
willig zu  Diensten  gewesen,  und  die  Presse  deckte  ihn  und  »ein 
Werk  warm  und  wohlwollend  zu.  Hoffentlich  und  voraussicht- 
lich erhält  man  in  den  nächsten  Novitäten,  dem  biblischen 
Bühnenspiel  „Sulamith"  und  der  kleinen  einaetigeu  komischen 
Oper  „Unter  Räubern"  von  Anton  Rubinstein  Werthvolleres 
und  Dauerhafteres.  Der  Componist  wird  die  letzten  Proben  und 
ersten  Aufführungen  »einer  neuen  Werke  persönlich  leiten,  uud 
wenn  diese  Zeilen  abgedruckt  sind,  werden  auch  diese  Neuig- 
keiten bereit»  über  die  Bretter  gegangen  sein. 

Sonst  hat  man  an  den  Pollinf sehen  Hähnen  im  Monat  Oc- 
tober  die  gewohnte  Rührigkeit  entwickelt  und  eine  ganze  Reibe 
von  Schöpfungen  verschiedener  Art  herausgebracht.  Es  wurden 
gegeben:  p  Tannhäuser",  mit  dem  sich  Josef  Sucher  nach 
schwerer  vierwöcheutlicher  Krankheit  wieder  als  Dirigent  ein- 
führte, „Fidelio"  und  „Tristan  und  Isolde",  worin  die  prächtige 
Frau  Sucher  grosse  Triumphe  feierte,  „Holländer",  „Haus  Hei- 
ling"  und  „Nachtlager"  mit  dem  neugewonnenen  und  trefflichen 
Hrn.  Lissmann,  „Prophet",  „Stumme",  „Afrikanerin"  und 
„A'ida",  deren  Aufführungen  uns  unsere  momentane  Tenoristen- 
noth  so  recht  augenscheinlich  werden  Hessen,  „Strudella",  „Trou- 
badour", „Martha"  und  „Postillon",  welche  vier  Opern  aus- 
schliesslich unserem  Tenoranfänger  und  nach  wie  vor  vom  Local 
Patriotismus  getragenen  Hrn.  Bötel  gehören,  „Dinorah",  „Frei- 
schütz" und  „Carmen",  woran  sich  keine  weiteren  Bemerkungen 
knüpfen. 

Das  Concertlebcn  hat  im  October  angefangen,  sich  erst  ganz 
leise  und  bedachtsam  ins  Zeug  zu  legen.  Ks  hat  ein  Phil- 
harmonisches Concert  stattgefunden,  worin  Hans  v.  Hülow 
ganz  wundervoll  das  Beethoven'Bche  G  dur-Concert  und  in  ge- 
nialer Weise  Bruhins*  in  jeder  Hinsieht  grosse  Fmoll-Sonate, 
Op.  5,  vortrug.  Das  Vocale  des  Abends  besorgte  Frau  Joachim 
mit  einer  Arie  („Herr,  aus  des  Lichtes  cwgen  Reichen")  aus 
Reinthaler's  „Edda"  uud  Liedern  von  Schubert  („An  die  Nach- 
tigall" und  „Der  Musensohn")  und  Grädcner  („Zünde  nur  die 
Opferflamme'*  und  „Ich  gluubte,  die  Schwalbe  träumte  schon"), 
von  welchen  Piecen  keine  einen  tieferen  Eindruck  machte,  am 
wenigsten  die  aus  dem  Zusammenhang  gerissene  und  im  Con- 
certsaal  uuvortheilhaft  placirte  „Edda"-Arie.  Auch  die  Hei 
deutung  der  am  Anfang  des  Programms  stehenden  Ouvertüre 
zu  derselben  Reinthaler'scheu  Oper  war  schwer  einzusehen, 
wenn  man  die  Tüchtigkeit  ihrer  sonstigen  Lleschatfenheit  auch 

O zugeben  wollte.  Die  Symphonie  des  Abends  wur  die  in 
1  von  Schumann,  deren  Ausführung  sehr  wohl  gelang. 
Den  Reigen  der  kammermusikalischen  Veranstaltungen  er- 
öffnete Hr.  Max  Fiedler,  ein  junger  Musiker,  der  erst  vor 
Kurzem  nach  Hamburg  gekommen  ist  und  seines  Talentes  und 
Fleisses  wegen  sich  schon  einen  ansehnlichen  Freundeskreis  er- 
worben hat.  Hr.  Fiedler  producirte  sich  in  seiner  Soirtfe  als 
Componist  und  als  Ciavierspieler.  In  ersterer  Eigenschaft  bot 
er  ein  Streichquintett,  dessen  ganze  Art  Hespect  für  seinen  Ur- 
heber verlangt,  drei  recht  anmuthige  Lieder  und  drei  wirkungs- 
volle Ciavierstücke.  A1b  Pianist  zeigt  Hr.  Fiedler  gute  Tech- 
nik und  feines  musikalisches  Verständniss.  Seinen  eigeuen  Wer- 
ken voran  hatte  der  Concertgeber  Franz  v.  Holstein'»  hübsches 
Gmoll-Trio,  Op.  18,  gestellt.  Zur  Mitwirkung  waren  Frl.  zur 
Nicden,  eine  befähigte Junge  Sopranistin,  und  die  trefflichen 
Streichinstrumentisten  HFL  Kopecky,  Löwenberg,  Vietzen, 
Schieß  und  Gowa  geladen. 

Der  To  u  k  ün  st  1  er  •  V  e  re  i  n  hat  mit  einem  Grädcner- Abend 
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seine  Thätigkeit  nach  den  Ferien  wieder  aufgenommen.  Von 
dem  diesen  Sommer  versterbenjjjfs-Componisten',  der  eine  hinge 
Zeit  dem  Hamburger  Tonküiistler-Verein  als  Präsident  vorstand, 
brachten  die  Uli.  Bargheer,  Löwenberg,  Vietzen  und  Gowa 
da»  vielfach  gespielte  und  weiterhin  bekanntgewordene  Streich- 
quartett in  Bdur  aus  Op.  12,  die  HH.  Spergel,  Kopecky  und 
Gowa  das  Esdur-Trio,  Op.  35,  und  zwischen  diesen  beiden 
grösseren  Nummern  sang  Herr  Dannenberg  Lieder  aus  <  >p.  IS, 
34,  50  und  G3. 

Der  Monat  November  wird  auf  dem  Gebiete  der  Concert- 
musik  Vieles. von  Bedeutung  briugen.  Ausser  den  verschiedenen 
Luther-Aufführungen  sind  zwei  Philharmonische  Concerte,  zwei 
Quartett- Abende  der  Vereinigung  Bargheer,  ein  Liederabend 
von  Frau  Joachim,  ein  Concert  von  Rubinstein  und  eine  grosse 
Aufführung  von  Josef  Joachim  angekündigt.  — s— r. 

Jena.  Goethc's  Vorliebe  für  Jena  scheint  sich  auf  den 
Mann  vererbt  zu  hnben,  dem  Weimar  eine  zweite  Blüthezeit 
verdankt.  Wie  der  greise  Meister  Franz  Lisz t  ollsommerlich 
das  Kirchenconcert  der  Jenaer  Singakademie  durch  seine  Gegen- 
wart und  die  Leitung  eigener  Compositiönen  verschönert,  so 
hat  er  auch  der  Einladung  des  Vorstande»  der  Akademischen 
Concerte  Folge  geleistet,  der  ersten  dieswiuterlichen  Aufführung 
im  Rosensaiue  am  5.  Nor.  durch  die  Directum  seine»  Künstler- 
festzuges  (zur  Schiller-Feier  185!')  und  der  Mozart'schen  Ginoll- 
Symphonie  einen  besonderen  (Ganz  zu  verleihen.  Ausserdem 
wurde  den  Besuchern  der  beneidenswerthe  Genuss  zu  Theil,  den 
grösstcu  aller  Clavierspieler  am  Piano  Reine  „Jeanne  d'Arc  vor 
dem  Scheiterhaufen"  begleiten  zu  hören.  Diu  Sängerin,  welche 
diese  Auszeichnung  empfing  nnd  »ich  derselben  würdig  erwies, 
war  die  Kammersängerin  Frl.  Marie  Breidenstein  aus  Erfurt, 
welche  ausserdem  durch  die  vortretfliehe  Ausführung  der  Trom- 
petenarie au»  Händel'»  „Samson"  die  «iunRtder  Hörer  eroberte. 
Die  durch  Weimarer  Künstler  und  hiesige  Dilettanten  verstärkte 
Stadteapelle  folgte  woniger, dem  Taktstock  (denn  der  wurde  nicht 
viel  benutzt),  als  den  Augen  ihres  genialen  Führers  mit  einem 
Feuer,  das  man  ihr  auf  immer  erhalten  wüuschte.  Als  weitere 
Curiosität  sei  erwähnt,  dass  die  durch  das  Ausbleiben  des  Har- 
fenisten entstandene  Lücke  in  liebenswürdigster  Weise  durch 
die  zufällig  anwesende  namhafte  Pianistin  Frau  Ja  öl  l  uns  Paris 
ausgefüllt  wurde,  welche  die  betreffende  Purtie  am  Flügel  exe- 
ctitirte.  Auch  die  beiden  Novitäten  des  Abends  waren  höchst 
interessant:  „Angelus"  von  Liszt,  ein  schöner,  zarter  Satz  für 
vier  Streichinstrumente,  und  eine  (ungedruckte':')  Ouvertüre  von 
J.  Raff  zu  seines  Schwiegervaters  W.  Genast  historischem 
Trauerspiele  „Bernhard  von  Weimar".  Dieses  Theaterstück  wurde 
in  den  fünfziger  Jahren  in  Weimar  aufgeführt  nnd  bat  seitdem 
geruht,  mit  ihm  die  Huffsche  Compositum,  welche  zwar  nicht 
zu  den  hervorragendsten,  ebensowenig  aber  zu  den  schwachen 
Schöpfungen  des  allzufleissigen  Auters  gehört.  Das  mit  Hin- 
blick auf  das  Luther-Jubiläum  gewählte,  den  Choral  „Ein  feste 
Burg"  in  geistreicher  Weise  verarbeitende  Werk  war  de»  Aus- 
graben» wohl  würdig;  es  stninmt  aus  jeuer  Zeit,  wo  Raff  noch 
sehr  revolutionär  gesinnt  und  doch  bereits  der  Form  in  hohem 
Grude  Meister  war.  Hr.  Concertmeistcr  Kömpcl  aus  Weimar 
vervollständigte  durch  die  rühmenswerthe  Wiedergabe  des 
schwierigsten  Violinconccrtcs  (No.  7)  seines  Lehrers  Spohr  die 
mannichfaltigen  Genüsse  des  Abends.  Für  die  nächsten  Akade- 
mischen Concerte  sind  RafFs  „Dornröschen",  die  Ddur-Sym- 
phonie  von  Klugbardt  und  eine  Brahms'sche  Ouvertüre  in  Aus- 
sicht genommen. 

Die  Aufführungen  des  Luther- Festspiels  haben  am  11.  Nov. 
ihr  Ende  genommen,  nachdem  Bich  durch  die  lebhafte  Bethei- 
ligung von  auswärts  die  Vermehrung  der  ursprünglich  ange- 
setzten sieben  Vorstellungen  auf  zehn  nothwendig  gemacht 
hatte.  Unter  den  drei  eingeschobenen  Abenden  war  eine  Volks- 
nnd  eine  Schülcrvorstellung  zu  ermäßigten  Preisen.  Die  Nach- 
frage ist  so  stark,  dass  die  Festspiele  noch  geraume  Zeit  vor 
gefülltem  Hause  fortgesetzt  werden  könnten;  dies  unterbleibt 
nur,  weil  das  Köhler'sche  Theater  vom  15.  Nov.  an  durch  eine 
Schauspieltruppe  besetzt  ist.  Nach  einem  Beschlüsse  des  Co- 
mite*  werden  die  Festspiele  im  nächsten  Jahre  wiederholt  werden. 
Otto  Devrient'»  Dichtung  ist  eine  sorgfältige,  poetische  und 
wirksame  Arbeit;  sie  übertrifft  selbst  das  von  Hans  Herrig  für 
Worms  gedichtete  Festspiel,  von  Wilhelm  Henzen's  Drama  und 
anderen  geringeren  Producten  gar  nicht  zu  reden.  Die  Aus- 
führenden sind  bekanntlich  —  mit  Ausnahme  des  Hrn.  Dev- 
rient und  des  Frl.  Kühl  mann  —  sämmtlich  Dilettanten  ans  den 
verschiedensten  Kreisen  JenaY    Ks  wird  vortrefflich  gespielt 
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als  Regisseur  bat  sich  Devrient  mit  minderten»  ebenso  grossem  I 
Rubm  bedeckt,  wie  als  Schauspieler.  Am  allerbesten  gelingen  I 
ihm  die  beiden  letzten  Acte,  in  denen  sein  Humor  «ich  zu  ent- 
falten Gelegenheit  hat;  am  wenigsten  die  Wartburgscene,  wlib- 
rend  seine  Leistung  in  den  ersten  Aufzügen  Mich  mit  jeder  Vor- 
stellung vervollkommnet  hat.  Die  begleitende  Musik  des  Hrn. 
Musikdlrector  Macht«  besteht,  von  omigen  melodramatischen 
Sätzen  abgesehen,  in  je  einer  Einleitung  zu  jedem  der  sieben 
Acte.  Mehrere  dieser  kurzen  Sätze  sind  recht  stimmungsvoll. 
In  dem  Vorspiel  stört  nur  das  zu  modern,  in  Schuniann'scher 
Weise  gehaltene  zweite  Thema.  Der  Marsch  vor  dem  Reichs- 
tagsact  ist  recht  hübsch,  auch  die  schwermüthige  Einleitung 
tum  letzten  Aufzug  verdient  hervorgehoben  zu  werden.  Die 
verschiedenen  Cboralraelodien  sind  geschickt  verwendet. 

Dr.  R.  Fulckenberg. 


Concertumschau. 

Angers.  5.  Abonn.-C'onc.  der  Association  artist.  (Lelong): 
Eedur-Symph.  v.  Mozart,  .Pologne",  symph.  Dicht  'v.  Auguste 
Holmes,  Suite  algerienne  v.  Saint-Saflns,  3.  Satz  a.  .Scenes 
Alsaciens"  v.  J.  Massenet,,  AUegretto  a.  der  Sjmph.-Cantate 
„Lobgesang"  v.  Mendelssohn. 

Augsburg.  Am  24.  u.  28.  Oct  Aufführungen  v.  Händel'« 
„Messiaa"  durch  den  Oratorienver.  (Dr.  Schletterer)  unL  solist 
Mitwirk,  der  Frls.  Schauseil  a.  Düsseldorf  u.  Schneider  a.  CCln 
a.  Rh.  u.  der  HH.  Diezel  u.  Mevi  a.  Frankfurt  a.  M.  (Die  Auf- 
führungen worden  gelobt,  Chor,  Orchester  u.  Solisten  seien  vor- 
treölich  gewesen.  Als  Cnriosura  meldeten  die  Blätter,  das»  in 
der  1.  Aufführung  in  Folge  eingetretener  Heiserkeit  des  Hrn. 
Diezel  die  Tenorpartie  beinahe  vollständig  von  Frl.  Schauseil 
gesungen  worden  sei,  ein  Experiment,  da*  jedenfalls  von  gros- 
ser musikalischer  Schlagfortigkeit  der  jungen  Dume  zeugt) 

Kasel.  2.  Abonn.-Conc.  der  Allgera.  Mu*ikgesellschaft(Volk- 
land):  4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Fdur- Seren,  f.  Streichorch.  v. 
Volkmann,  A  dur-Concertouvert.  v.  Rietz,  4.  Norweg.  Rbaps. 
v.  J.  S.  Svendsen,  Violinvorträge  dea  Hrn.  Prof.  A.Wilbelmj 
(ItaL  Suite  nach  Paganini,  „Panui'al"-Paruphrase  u.  AU'Dnghe- 
rese  v.  Wilhelmj). 

Berlin.  2.  Quartettabend  der  HR.  Prof.  Joachim  u.  Gen.: 
Streichquartette  v.  Mozart  (Esdur),  A.  Klughardt  (Fdur)  u. 
Beethoven  (Op.  131). 

Bonn«  H.  Heckmann's  1.  Kammermusik:  Streichquartette 
Op.  74  u.  Op.  127  u.  Clav.-Violinson.  Op.  96  v.  Beethoven.  (Auw- 
führende:  Frau  Heckmann-Uertwig  [Clav.]  u.  HH.  Heckmann, 
Forberg,  Allekotte  u.  Bellmann  [Streicher].)  —  1.  Soiree  des 
Cölner  Quartettver.  der  HH.  Eibenschüt*  (Clav.),  Hollaender, 
Japha,  Jensen  u.  Ebert  (Streicher):  Ciavierquint,  v.  Brahma, 
Streichquartett  Op.  69,  No.  2,  von  Beethoven,  Violinsuite  von 
L  Brüfl. 

Boston.  2.  Conc.  der  Boston  Symph.  Orchestra  (Uenscbel) 
unt.  Mit  wirk,  der  Pianistinnen  Frls.  M.E.  O'Hrion  u.  O.  v.  Radecki: 
1.  8ymph.  v.  Beethoven,  „La  Jeunesse  d'Hercule*  von  Saint- 
Saens,  Compositionen  f.  sweiClaviere  v.  Mozait  (Esdur-Conc.) 
u.  Chopin  (Rondo). 

BrflsseL  Conc.  der  HH.  Dreyschock  (Clav.),  Sauret  (Viol.) 
u.  A.  Schott  (Ges.)  am  13.  Nov.:  Clav.-Violinson.  (No.  ?)  von 
Edv.  Grieg,  Soli  f.  Ges.  v.  Beethoven  („Adelaide"),  Wagner 
(FrQhliugshed  a.  der  . Walküre*),  Cornelius  („ Promenade"?), 
Berlioz  (Pastorale),  Schubert  u.  Schumann,  f.  Viol.  u.  f. Clav. 

Olle.  Cono.  der  Sängerinnen  Frls.  Schote!  u.  Hundoegger 
u.  der  HH.  Frank  (Clav.)  u.  Sahla  (Viol.)  a.  Hannoveram  24. Oct: 
Rondo  f.  Clav.  n.  Viol.  v.  Schubert,  2.  Satz  der  Kreutzer-Son. 
v.  Beethoven,  Voeulduettinen  v.  E.  Frank  (a.  K.  Greenway's 
„  Unter  dem  Fenster"). 

('diu  au  Rh.  R.  Ueckmann's  1.  Kammermusikabend:  Streich- 
quartett«) v.  Beethoven  (Op.  127)  u,  Edv.  Grieg  (Gmoll),  Clav.- 
Violinson.  v.  J.  Rheinberger,  Adagio  f.  Viol.  v.  J.  Brahms. 
(Ausführende  wie  oben  unter  Bonn.) 

Constanx.  Am  3.  Nov.  Aufführ.  v.  Homberg'«  „Lied  von 
der  Glocke*  durch  deu  Gem.  Chor  unt.  eoli«t.  Mitwirkung  des 
Hrn.  Stocker  a.  Engeo. 

Darmstadt  1-  Kaninierinusikabend  des  Hrn.  de  Haan  (Clav.) 
u.  des  Quartettver.  der  HH.  Hohlfeld,  Petr,  Oelsner  u.  Reite: 
Ciavierquart  v.  Brahms,  Streichquart.  Op.  74  v.  Heethoven, 
Adur-Violinson.  v.  Händel-David.  —  2.  Conc.  der  Ilofeapelle 
(de  Haan):  Cdur-Symph.  v.  Mozart,  symph.  Dicht  „Die  Geburt 


der  Venus"  v.  E.  Stein bach  (unter  Leit.  de«  Comp.),  „Wal- 
kürenritt* u.  Wotan's  Abschied  u.  .Peuerzaubcr"  a.  der  „  Wal- 
küre- v.  R.Wagner,  Viola  alta-Vorträge  des  Hrn.  Ritter  au* 
Würzburg  (zwei  ConcerU&tze  u.  Gavotte  eig.  Comp.  u.  Aad.  v. 
Rubinstein). 

Dessau.  2.  Conc.  der  Hofcap.  (Klughardt):  A  moll-Grcb.- 
Suite  v.  A.  Klughardt,  „Egmonf-Ouvcrt  v.Bcethoven,  Solo- 
vorträge der  HH.  Dr.  Seidel  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Sehnsucht"  v. 
Rubinstein  und  „Hörtest  du  nicht  ein  fernes  Klingen"  von 
P.  Umlauft)  u.  Kotek  a,  Berlin  (Viol.,  Romanze  a.  dem  l'ngur 
Conc.  v.  Joachim,  Polon.  v.  Wieniawski  etc.). 

Dresden.  Musikal.  Productiontabend  im  k.  Couservat  der 
Musik  am  30.  Oct:  Amoll-Orgelson.  v.  G.  Merkel  =  Hr.  Bald- 
win,  Dmoll-Streichquart.  v.  Schubert  =  HH.  Ahner,  Hilde- 
brandt 1.,  Braun  u.  v.  Czerwenka,  Flötenson.  v.  Händel  =  Hr. 
Fischer,  Arie  „Nun  beut  die  Flur"  v.  Haydn  =  Frl.  Rocketrob, 
Clav.-Violinson.  Op.  8  v.  Edv.  Grieg  Frau  Köhler  und  Hr. 
Braun,  Vocalduette  „Hoffe  nur",  „Die  Dorflinden"  u.  der  „Früh- 
ling" v.  Laasen  —  Frls.  Walter  u.  v.  Dresky,  Bdur-Clavier- 
VioloncelUon.  v.  Mendelssohn  =  Frl.  Gassner  u.  Hr.  Mann  L. 

Duisburg.  1.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Eibenacbütz 
(Clav.)  u.  Hollaender  (Viol.)  n.  Cöln  a.  Rh.  u.  Laue  (Violonc): 
Ciaviertrio  Op.  1,  No.  2,  v.  Beethoven,  Amoll-Clav.-Violinson. 
v.  Schumann,  Soli  f.  Clav.  v.  Brahms  (Bdur- Fuge),  Chopin  u. 
A.  Rubinstein  (Valse-Caprice)  u.  f.  Viol.  v.  I.  Brüll  (Suit* 
Op.  42). 

Frankfurt  a.  M.  2.  Museurasconc.  (Müller):  Cdur-Symph. 
v.  Schubert,  Ürch. -Legenden  Op.  59,  No.  6  u.  7,  v.  Dvorak, 
Solovorträge  der  HH.  Scheidemantel  a.  Weimar  (Ges.,  Arie  v. 
Marschner  u.  „Nähe  des  Geliebten",  „Dein  Auge  ist  mein  Him- 
mel" und  „Lenz"  v.  Lassen)  u.  E.  d'Albert  (Clav.,  Esdur-Cooc. 
v.  Liszt,  Toccata  u.  Fuge  v.  Bach-Tausig  etc.). 

Freiburg  t.  Br.  2.  Abonn.-Conc.  de«  Philharm.  Vereins 
unter  i-olistiscber  Mitwirkung  der  Frls.Fillunger  a.  Frankfurt  a. 
M.  u.  Schöler  a.  Weimar  u.  der  HH.  Lotti  u.  Mevi  a.  Frank- 
furt a.  M.:  Gmoll-Symph.,  Requiem,  Fragmente  a.  „Idomeneo" 
u.  Altsolo  a,  der  Krönungsmesse  v.  Mozart. 

Gotha.  1 — 3.  Veieiuecouc  des  Musikver.  iTietz):  Cmoll- 
Sympb.  v.  Haydn,  „Anakreon"-Ouvert.  v.  Cberubini ,  Solovor- 
trage der  Frls.  Schöler  a.  Weimar  (Ges.,  „Morgens  am  Brun- 
nen" v.  Ad.  Jensen,  „Träume*  v.  Wagner,  „In  Liebeslust"  v. 
Liszt  etc.),  F.  Keller  a.  Frankfurt  u.  M.  (Ges.,  u.  A.  .Mignon" 
v.  Liszt)  u.M.  v.  Bassewitz  (Clav.,  u.  A.  Tarautelle  v.  Liszt) 
u.  der  HH.  v.  Milde  a.  Weimar  (Ges.,  Arie  v.  Mendelssohn  und 
fünf  Nummern  a.  dem  „Trompeter  von  Säkkingen"  v.  G.  Hen- 
scbel),  E.  d'Albert  (Clav.,  Praelud.  u.  Fuge  iiiGmollv.  Bach- 
Liszt,  Toccata  v.  Schumann,  „Liebestraum"  u.  Soiree*  de  Vienne 
No.  6  v.  Liszt  Polon.  v.  Rubinstein  etc.),  Fleischhauer  aus 
Meiningen  (Viol.,  Conc  v.  Beethoven,  Canzona  a.  Op.86  v.  Raff 
u.  Rbaps.  „Aus  der  Heimath"  v.  Smetana)  u.  J.  Klengel  aus 
Leipzig  (Violonc,  Suite  Üp.  1  u.  Capriccio  oig.  Comp.  etc.). 

Graz.  ;l.Mitgliederoonc.  desSteiermärk.Miuukver.rThieriot): 
2.  Symph.  v.  Beethoven,  Frübhngsouvert  v.  H.  Goetz,  Solovor- 
träge des  Frl.  G.  Lichtenegg  (Ges.,  Dramat  Scene  aus  Tieck's 
„Schöne  Magelone"  v.  C.  fi.  v.  Savenau,  Mailied  v.  C.  Rei- 
necke etc.)  u.  des  Hrn.  Rose"  (Viol.,  Conc.  v.  Goldmark  und 
„Zigeunerweisen"  v.  Sarasate). 

Hamburg.  Kammermusikabend  des  Hrn.  Max  Fiedler  unt 
Mitwirk,  des  Frl.  J.  zur  Nieden  (Ges.)  und  der  HU.  Kopccky, 
Löwenberg,  Vietzen,  Schlee  und  Gowa  (Streicher)  am  18.  Oct: 
Streichquiut,  Lieder  .Im  Frühling",  .Wandlung"  u.  „Die  Zi- 
geunerin singt"  und  Claviersoli  Romanze,  Ph&ntasieetück  und 
Scherzo  v.  M.  Fiedler,  G  moli-Claviertrio  v.  F.  v.  Holstein. 
—  Tonkünstlerver.  am  20.  Oct.  (dem  Andenken  C.  G.  P.  Grä- 
dener's  geweiht):  Streichquart  Op.  12,  No.  1,  Ciaviertrio  Op. 35 
u.  Lieder  „Friede  den  Schlummerern",  „Heimkehr*  und  „Zwei 
Könige"  v.  C.  G.  P.  Grädener.  (Ausführende:  HH.  Dannen- 
berg [Ges.],  Spengel  [Clav.],  Bargheer,  Kopecky,  Löwenberg, 
Vietzen  u.  Gowa  [Streicher].)  —  1.  Puilharinon.  Conc.  (Prof. 
v.  ßernuth):  4.  Symph.  v.  Scbumaun,  „Edda"-Ouvert.  v.  Rein- 
thal er,  Solovorträge  der  Frau  Joachim  a.  Berlin  (Ges.,  Arie  a. 
.Edda"  v.  Reinthaler,  .Zünde  nur  die  Opferflamme"  u.  .Ich 
glaubte,  die  Schwalbe  träumte  schon"  v.  0.  G.  P.  Grädener 
etc.)  u.  des  Hrn.  Dr.  H.  v.  Bülow  .(Clav.,  Gdur-Conc.  v.  Beet- 
hoven u.  Fmoll-Sonate  v.  Brahms). 

Leipzig.  Abendunterhalt,  im  k.  Conservatorium  der  Musik 
am  2.  Nov.  zum  Gedächtnis«  Mendelssohn'»  m.  Compositioneo 
von  demselben:  Psalm  98  f.  Doppelclior  u.  Orch.,  Andante  u. 
Scherzo  a.  dem  nachgel.  Streichquart  —  HH.  Khngeufeld  am 
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München,  Steinbruch  a.  Schwanburg,  Rehberg  ».  Morges  und 
Schmidt  u.  Schwerin,  Clav.-VioloncellRon.  Op.45  =  Frl.  Lewing 
a.  Hannover  u.  Hr.  Kiesling  u.  Pohlitz  b.  Greiz,  zwei  Tenorlie- 
der =-  Hr.  Krausse  a.  Borna,  2.  Clavierconc.  —  Frl.  Blauhuth  a. 
Leipzig.  —  6.  Gewandhuusconc.  (Reinecke):  1.  Syinphonio  von 
Volkmann,  „lu  Meuioriam"  v.  Reiuecke,  Solovorträge  de« 
Frl.  Julia  llaering  a.  Genf  (Ges.,  Arie  v.  H.  Gootz,  Lieder  v. 
Schumann,  Ad.  Jensen  [„O  lus*  dich  halten"]  u.  Roi necke 
[„Der  Schelm"])  u.  des  Uro.  I.  Brüll  a.  Wien  (Clav.,  2.  Conc. 
u.  Variat.  eig.  Comp.  etc.).  • 

Mainz.  M.  Abendnoterhalt,  im  P.  Schumacher 'sehen  Con- 
eervatonum:  rAve  Maria*  f.  Viol.,  Violonc,  Clav,  u,  Org.  von 
Schubert  Lux  (HH.  Pöpperl,  Vollratb,  Wendling  u.  Lux),  Solo- 
vorträge  der  HU.  Greve  (Ges.,  „Blick  ich  umher"  aus  „Tann- 
hauser"  v.  Wagner  etc.),  Lux  (Fuge  v.  Bach  u.  Phant.  üb.  „O 
Banctissima"  v.  Lux)n.  Wendling  (u.  A.Seren,  r.  Moszkowski). 

Mannheim.  2.  Akad.-Conc.  (I'ntir):  4.  Symph.  v.  Schumann, 
„Hebrideu"-Ouvert.  y.  Mendelssohn,  .Bai  costurod"  f.  Orch.  v. 
Rubinstein-Erdmannsdörfer,  Violinvorträge  de«  Hrn.  Prof. 
Joachim  u.  Berlin. 

Marseille.  3.  u.  1.  Conc.  popul.  (Reynaud):  Symphonien  v. 
Mozart  (Cdur)  u.  Beethoven  (No.  1),  Ouvertüren  v.  Weber  und 
Gounod  („Mireille"),  „Fete  Boheme"  v.  Massenet,  Clavier- 
vor  träge  de»  Hrn.  Plant«*. 

Melningen.  2.  Abonn.-Conc.  der  Hofeap.  (Dr.  v.  Bülow): 
„Wallenstein'-Symph.  v.  Rheinberger,  .König  Lear"-Ouvert. 
v.  Berlioz,  „herzwundeu"  nnd  „Letzter  Frühling",  elegische 
Melodien  f.  Streichorcb.  v.  Edv.  Grieg,  Ciaviervorträge  des 
Hm.  Edv.  Grieg  (Amoll-Cone.  u.  kleinere  Stücke  eig.  Comp.). 

Merseburg.  Musikauffuhr,  des  Gesangver.  (Schumann)  unt. 
HOÜtt  Mit  wirk,  de«  Frl.  Langner  u.  Berlin  u.  des  Hrn.  Schön 
am  31.  Oct.:  Rcfonnationscantate  v.  9.  Bach,  .Verleih  uns  Frie- 
den" f.  Chor  u.  Orch.  v.  Mendelssohn'  „Hallelujah"  v.  Handel, 
Gesangsoli  v.  Mendelssohn,  R.  Radecke  („Meine  Seele  ist  stille 
zu  Gott")  u.  Beethoven. 

Mets.  1.  Conc.  des  Musikver. :  1.  Symph.  von  Beethoven, 
„Athalia"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Chorlieder  „Vesper" v.N  ess- 
ler u.  „Wenn  der  Frühling  auf  die  Berge  steigt"  v.  N  a über t, 
Violin  vorträgo  des  Hrn.  Zajic  a.  Strasburg  i.  E.  (1.  Conc.  von 
Bruch  etc.). 

MeubrandcHburg.  1.  Conc.  des  Concertver.  tu.  Solovor- 
trägen  des  Frl.  Duncker  a.  Berlin  (Ges.,  Arie  a.  „Odysseus"  v. 
Bruch,  „Märchen"  v.  Kaubert,  „Nun  ist  er  hinaus*  v.  H. 
Riedel,  „Am  Ufer  des  Manzanares"  v.  Ad.  Jensen  etc.)  und 
des  Hrn.  E.  d'Albert  (Clav.,  Toccata,  und  Fugo  von  Bach-Liszt, 
„Liebestraum"  u.  Valse-Caprice  v.  Liszt  etc.).  (Das  zahlreiche 
Publicum  lohnte  die  Leistungen  des  Hrn.  d'Albert  mit  enthu- 
siastischem Beifall  und  bewies  der  Sängerin  für  ihro  trefflichen 
Vorträge  »einen  lebhaften  Dank.) 

Paris.  Conc.  popul.  (Pasdeloup)  am  4.  Nov.:  6.  Symph.  v. 
Beethoven,  „Tannbäuseru-Ouvert.  v.  Wagner,  symph.  Bruch- 
stücke a.  I?Orpbeus"  v. Gluck,  Scene  de  bal  a.  .Le  Roi  s'amuse" 
v.  I..  Delibes,  Cmoll-Claviercouc.  v.  Mozart  (Hr.  Tb.  Ritter). 
-  Chätelet-Conc.  (Colonne)  am  4.  Nov.:  5.  Symph.  v.  Beethoven, 
Norweg.  Rhapa.  v.  E.  Lalo,  „Lex  Eriunyes"  v.  J.  Maasonet, 
L'ngar.  Tänze  v.  B  ruh  in». 

Rostock.  Conc.  des  Concertver.  (Dr.  Kretzschmar)  am  31. 
Oct.:  Concerto  grosso  No.  1  v.  Händel,  3. Symph. v. Klughardt, 
Terzette  f.  Frauenstimmen  u.  Orch.  v.  F.  Lachner,  Ciaviervor- 
träge des  Hrn.  E.  d'Albert  (u.  A.  Dnioll-Conc.  v.  Rubinstein). 

Schielz.  Conc.  am  31.  Oct.:  „Luther  in  Eisenach",  Cantato 
f.  Chor,  Soli  und  Orch.  v.  W.  Venus,  Psalm  115  v.  Mendels- 
fohn,  Duett  „Wie  selig  sind  doch  die"  u.  Choral  „Das  Wort 
sie  sollen  lassen  statin"  v.  S.  Bach.  (Solisten:  Frau  Kühn,  Frl. 
Wagner  u.  UH.  Pöhlmnnn  u.  8cborr.)  Die  Venus'sche  Novität 
wurde  am  3.  November  wiederholt  aufgeführt.  (Ein  dortiger 
Referent  schreibt  über  die  Cantate  u.  A.:  „Der  Stil  der  Com 
nosition  ist  ein  eigentümlicher.  Man  sieht  zwei  Principe  darin 
kämpfen:  das  alte,  contrapunetische  Fugenprincip  BacVs  und 
seiner  Zeit,  auf  der  anderen  Seite  dagegen  das  des  Wngner'- 
schen  Musikdr.imas,  der  dem  Worte  ganz  angepnseten  Melodie. 
Die  alte  Richtung  kommt  am  meisten  zur  Geltung  in  den  Chor- 
partien, wie  es  ja  natürlich  ist,  die  neue  in  den  recitativischen 
Sologesängen.  Auch  die  ganze  Instrumentation  lässt  in  dein  Coiu- 
ponipten  das  Kind  des  19.  Jahrhunderts  nicht  verkennen:  und 
das  ist  ein  Glück!  Denn  an  wem  die  durch  Beethoven  und 
Wagner  geschaffene  scharfe  Charakteristik  in  Melodie  und  Ton- 
färbung vorübergegangen  ist,  ohne  data  er  davon  gelernt  hat, 
der  gehört  zu  den  musikalischen  Krebsgängern.") 
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Weimar.  Concort  im  Hoftheater  zum  Besten  der  Wittwcii 
und  Waisen  verstorbener  Hofcapelimitglieder  mit  Corapositioneii 
von  Frank  van  der  Stucken  unter  Leitung  des  Componisten 
u.  unter  Mitwirk,  des  Frl.  Schärnaek  (Ges.),  des  Brn.  A.  Siloti 
(Clav.),  sowie  des  Uoftheuter-  und  SetuiiiareborK  um  29.  Ott.: 
Symphon.  Prolog  zu  Heine'»  „William  Ratcliff",  Voisniel  zum 
2.  Aufzug  und  Finule  des  1.  Aufzuges  der  Oper  .Wlnsda", 
Bruchstücke  aus  der  Musik  zu  Shakespeare'*  .Sturm",  Lieder 
„Kiudertraum",  „Muttertraum"  u.  „Zwei  Lilien",  Clavicrstücke. 

Wernigerode.  Festconcorte  in  der  Aula  de»  Gymnasiums 
zum  25jähr.  Regierungsjubiläum  des  Grafen  Otto  zu  Stollberg- 
Wernigerode:  Am  29.  Oct.  ..Die  Ferner"  f.  Chor,  Soli  u.  Orch. 
von  Erb  prinz  Bernhard  von  Meiuiugeo.  (Teuorsoli:  Hr. Trau- 
termanujuu.)  Am  3.  Nov.,  vernnstalt.  vom  Gerangver.  f.  gcistl. 
Musik  (Trautennann):  Fc-stouvert  v.  Reinecke,  Chöre  v.  Hän- 
del, Haydn  u.  Bortnianski,  Esdur-Clavierconc.  von  Beethoven 
(Hr.  Trautennann  jun.). 

Wiesbaden.  Conc.  der  städt.  Cnrdir.  uutu  Leit.  des  Hrn. 
Lüstner  am  7.  Nov.:  3.  Symph.  v.  Beethoven,  Eine  Faust-Ouver- 
ture  v.  Wagner,  Intermezzo  scherzoso  v.  Reinhold,  Violin- 
vortrüge  de»  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  (Bdur-Romanze  eig. 
Comp.  etc.). 

WUrzburg.  1.  Conc.  der  k.  Musikschule  (Dr.  Kliebert): 
Ddur-Symph.  (m.  Menuett)  v.  Mozurt,  < 'oncertouvert.  ^Romeo 
und  Julia"  v.  C.  Kliebert,  Solovorträge  des  Frl.  Panizza  aus 
München  (Ges.,  u.  A.  Arie  a.  „Wilhelm  von  Orauien"  von 
Eckert  etc.)  u.  des  Hni.  Boerngen  (Violonc.,  Concort  von 
Molique). 

Zittau.  1.  Abonn.-Conc.  des  Concertver.:  2.  Symphonie  v. 
Volkmann,  „Armi«la"-Ouvert.  v.  Haydn,  „Melusinen"-Vorspiel 
v.  Gram  mann,  Solovortrüge  des  Frl.  Tu.  Zerbst  aus  Berlin 
(Ges.,  u.  A.  .Rastlose  Liebe*  v.  0.  Eichberg  u.  „Zwischen  uns 
ist  Nicht»  geschebeu"  v.  Zarzycky)  u.  des  Hrn.  Buch niayer  a. 
Dresden  (Clav.,  Phant.  v.  Schubert- Liszt,  Fmoll-Fuge  u.  \alse 
Etüde  v.  Saint-Suiins  u.  Cis moll- Moment  musical  v.  Mosz- 
kowski). 

Zwickau.  1.  Orgelvortrng  des  Hrn.  Türke  (als  Vorfeier 
zum  Luther-Jubiläum)  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frau  Hof- 
mann-Stirl.  der  HH.  Fleck  (Horn)  u.  Fischer,  sowie  der  Lehrer- 
schaft a.  Zwickau  u.  Umgegend:  Festgesang  von  Mendelssohn, 
als  Luther- Cantate  f.  Mäuiierchor  m.  Org.  cingur.  v.  G.  Hecht, 
Soli  f.  Ges.  v.  Mozart,  W.  Stade  („Wenn  Alle  untreu  worden") 
u.  J.  W.  Franck,  f.  Org.  v.  G.  A.  Thomas  (Concertpbanta*ie 
Op.  6)  u.  C.  Stein  (Praeladium  und  Fuge  üb.  „ Ein  febte  Burg") 
u.  f.  Horn  v.  G.  Merkel  (Adagio  religj. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Hr.  Emil  Götze,  der  begebrenswerthe  Cölner  Te- 
norist, wird  vom  15.  Mai  bis  15.  Juni  im  hies.  Hofopcrnhuus 
gastiren  und  sicher  wieder  dieselbe  Sensation  erregen,  wie  bei 
seinem  diesjährigen  Gastspiel.  Wenn  uueh  fast  alle  Blätter  die 
Nachricht  gebracht  haben,  dass  Violiumeister  Joachim  den 
Contract.für  ein  amerikanisches  Engagement  unterzeichnet  habe 
und  dementsprechend  in  der  nächsten  Saison  in  den  Vereinigten 
Staaten  concertiren  werde,  so  können  wir  trotzdem  nicht  recht 
daran  glauben,  schon  der  wichtigen  amtlichen  Stellung  halber, 
die  der  erosso  Künstler  in  Berlin  bekleidet  und  welche  auf 
längere  Zeit  zu  verlassen  kaum  angänglich  erscheinen  will. 

—  Brüssel.  Frl.  Arnaud  hat  als  Diuorah  zwar  ihre  Vor- 
gängerinnen in  dieser  Rollo,  namentlich  Frl.  Mnrimon,  nicht 
vergessen  gemacht,  indess  aber  einen  bedeutenden  Erfolg  davon 
getragen.  Die  HH.  Soulacroix  (Joel)  und  Delaquerriere 
(Correutin)  wurden  lebhaft  ausgezeichnet.  Die  Glanzleistung 
fiel  dem  Orchester  zu.  Den  Coucerten  des  Hrn.  Anton  Schott 
sieht^uau  mit  Spannung  entgegen.  —  Colmar.  Das  1.  Oesterrei- 
chische  Damenquartett  Tscnaiupa  fand  hier  eine  ausgezeich- 
nete Aufnahme,  ebenso  Hr.  Ysaye,  der  ausgezeichnete  Geiger. 

—  Gent.  In  G  ounod s  „Margarethe"  Mebutirten  glücklich  rrl. 
Lonati  und  Hr.  Dauphin.  —  Meeraue.  Am  Reformutiunsfestv 
eröffnete  der  hiesige  Musikverein  seiue  diesjährige  Wintersaiaon 
mit  einem  Concert,  in  welchem  ausser  den  Vereinsmitgliedern 
auch  auswärtige  Gesangskräfte  mitwirkten.  Frl.  Marie  Hunger 
aus  Plauen  i.  V.  und  Hr.  Emil  Singer  aus  Leipzig,  Beide  im 
Besitz  vorzüglicher  und  geschulter  Stimmmittel,  erfreuten  das 
zahlreich  erschienene  Publicum  durch  den  Vortrag  einiger  Lie- 
der, erwarben  sich  aber  insbesondere  durch  eine  vortreffliche 
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Wiedorgabo  der  Solopartien  in  dem  „Deutschen  Liederspiel" 
von  H.  t.  Herzogenberg  allgemeinen  Beifall.  Wir  holten,  die 
beiden  Kräfte,  die  wir  schon  bei  früherer  Gelegenheit  schabten 
lernteii,  nicht  zum  letzten  Male  gebärt  zu  haben.  Uns  „Deutsche 
Liederspiel"  belohnt  die  mannichfuchen  Schwierigkeiten,  die 
mit  seiner  Einstudirang  verknüpft  sind,  reichlich  durch  eine 
Falle  eigenartiger  Schönheiten.  Seine  Aufführung  ermöglicht 
xii  haben,  int  ein  entschieden  verdienstliche«  Werk  des  Diri- 
genten, des  Hrn.  Archid.  Stöckel.  —  Pari».  In  der  Komi- 
schen Oper  gah  Frl.  Galli-Marie  die  Carmen  und  errang 
sich  grosse  u  Erfolg  durch  ihre  Darstellung  dieses  cynischen 
Charaktere,  an  dem  nie  Nichts  milderte,  sowie  durch  ihre  Ge- 
sangsleistung, die  von  Geschmack  und  wohlverstandener  An- 
wendung ihrer  nicht  starken  Stimme  zeugte.  Dcrbietio  Tenorist 
Hr.  Mau  ras  erweckte  in  dieser  Oper  bedeutende  Hoffnungen 
für  die  Zukunft,  namentlich  Ut  er  als  Schauspieler  intelligent, 
während  die  Stimme  noch  zu  wunscheu  lässt.  Mit  der  Wieder- 
genesung  des  Frl.  van  Zandt  wurden  die  Vorstellungen  von 
„Lakmä"  wieder  aufgenommen,  in  welcher  Oper  die  gen.  Dame, 
sowie  die  HH.  Taluzac  und  Cobalet  den  lebhaftesten  Bei- 
fall fanden.  Beiläufig  gesagt,  hat  die  erwähnte  Oper  in  33  Vor- 
stellungen 281,192  Franca  Einnahme  gebracht,  ein  Grund,  wes- 
halb Frl.  van  Zandt  gedrängt  wird ,  ois  zum  15.  Jan.  in  Paris 
zu  bleiben  und  im  April  wiederzukehren.  —  St.  Petersburg-. 
Der  Tenor  Hr.  Mierzwinskv,  früher  in  Paris,  bat  hier  als 
Arnold  im  .Teil"  bedeutenden  Erfolg  gehabt.  —  Stras- 
burg I.  E.  Im  1.  Abonnementeonccrt  »leg  Stadtorcbettterx  fand 
die  vortreffliche  Sängerin  Frl.  Hermine  Spiea  einen  so  starken 
Beifall,  daas  sie  das  „Vergebliche  Ständchen"  von  J.  Brahimi 
zu  iillgcineiner  Freude  wiederholen  mus&te.  Weniger  glücklich 
als  Pianist  war  nr.  B.  Scholz.  —  Wien.  Die  Stelle  des 
Balletdirigenten  in  der  Hofoper,  welche  seit  Doppler'«  Tod  un- 
besetzt war,  ist  an  Hrn.  Kässmayer  übergegangen.  Hr.  Win- 
kelmann wird  Keinen  nächstjährigen  viermouatlichen  Urlaub 
wahrscheinlich  zu  einer  Gastspielreise  nach  Amerika  benutzen. 
Aehnliche  Absichten  sollen  Frau  Materna  und  Hr.  Emil 
Scaria  hegen.  Im  Saale  Bösendorfer  debutirte  am  31.  Oct 
unter  allgemeinster  Anerkennung  der  Baritonist  Hr.  Mas 
Friedlaender  uus  Frankfurt  a.  M. — Wiesbodeiu  Die  talent- 
volle Coloratursangerin  Frl.  Czerwenka,  seither  in  Darmstadt 
thütig  gewesen,  ist  für  das  Fach  einer  jugendlich-dramatischen 
Sängerin  für  unsere  Oper  gewonnen 


Leipzig.  Thomaskircbo:  10.  Nov.  „Vcni  sant  te  spii 
Schicht.   «Ein  fest«  Bnrg",  Cantate  v.  S.  Bach. 

Oldenburg.  St  Lamberti-Kirche:  Im  October.  „Hoch  thut 
euch  auf  von  F.  Mehring.  «Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  von 
Bortniansky.  „Wenn  Christus  der  Herr"  v.  Händol.  »Selig  sind, 
die  Gottes  Wort"  v.  Uellwig.  „Jerusalem,  du  hochgebaute 
Stadt"  v.  Frank.  „Preis  und  Anbetung"  v.  Kinck.  „Lobet  den 
Herrn"  v.  Gläser.  „Lasset  uns  frohlocken,  dies  ist  der  Tag"  v. 
Grell.  „Israel,  hoffe  auf  den  Herrn"  v.  Homilius.  „Ach  bleib 
mit  deiner  Gnade"  v.  S.  Bach. 

BW*lWlr  bltun  dl«  HH.  Klrehimmumkdlreoh 
Vorrnllitioiiiguns  Tor.Uitiendcr  Itnbrlt  . 

Jwhlinicii  nia  xu  wollen. 


September. 

Weimar.  Grossberzogl.  Hoftheater:  13.  Der  Postillon  von 
Lonjumeuu.  16.  Die  Stumme  von  Portici.  19.  Joseph  in  Egyp- 
ten.  23.  Der  fliegende  Holländer.  30.  Robert  der  Teufel. 


Borlioz  (H.),  .Carnaval  roraain".  (Amsterdam,  Conc  des  Park- 
oreb.  am  18.  Oct.) 
)t  (E.),  '„L'Arldsie 

21.  Oct.) 

Brahms  (J.),  Akad.  Festouvert    (Klberfeld,  1.  Conc  dos  In- 

stromcntalvcr.) 
 Violinconc.  (Frankfurt  a.  M.,  1.  Museumaconc.) 


Bizet  (E.),  '„L'Arldsienne".   (Wiesbaden,  Syniphonieconc.  der 
städt  Cap. 


Bmhtns  (J.),  Ciavierquint,  (Cöln  a.  Rh.,  1.  Kaniniennusikauf  - 
führ,  der  IUI.  Eibenschütz,  Holhusnder  u.  Gen.) 

—  —  Vocul<]uartetto  „Der  Abend",  Wechsellied  zum  Tanr.  und 

„Neckereien"  m.  Clav.  (Basel,  Conc.  des  Hrn.  Walter  ani 
27.  Oct.) 

Bruch  (M.),  „Frithjof".  (Altenburg,  Conc.  des  Männerges.- Ver. 
am  27.  Oct.) 

 „Schön  Ellen".   (Basel,  Conc.  des  Hrn.  A.  Walter  am 

27.  Oct.) 

Brüll  (1.),  Violinsuite  Op.  42.  (Cöln  a.  Rh.,  1.  KammermusiV- 

aufführ.  der  HH.  Eibonschütz,  Hollaendcr  u.  Gen.) 
Bülow  (H.v.),  Kaisermarech  f.  zwei  Claviere.  (Weimar,  2. Conc. 

des  Chorgesangver.) 
Courvoisier  (C),  Bdnr- Festouvert  (Wiesbaden,  Symph.-Conc 

de«  städt.  Curorch.  am  21.  Oct.) 
Dregert  (A.),  Ouvert.  zu  Schneewittchen".  (Elberfeld,  1. Conc- 

des  Instrumental  ver.) 
Goetze  (H.),  2.  Seren,  f.  Streichorch.  (Ebendaselbst.) 
 Serenade  f.  Streichorch.  (welche?).   (Hirschberg  L  Schi., 

1.  Yollhiirdt'scbes  Abonn.-Conc) 
Grieg  JKdv.),  Clav.-Violoncellson.  Op.  36.    (Frankfurt  a.  M., 

1.  Musikal.  Matinee  dos  Kaff-Conservat.) 
11  über  (H.),  Clav.-Violinsonate  Op.  67.  (Basel,  Conc  de«  Hrn. 

A.  Walter  am  27.  Oct.) 
Joncieres  (V.),  Seren,  bongr.    (Angers,  4.  Abonn.-Conc.  der 

Association  artist) 
l.iszt  (F.),  »Orpheus",  „Angelus"  f.  Streichquartett  etc  (Hof. 

Liazt-Abcml  des  Frl.  Petersen  a.  Hamburg u.  des  städt.  Oreb.) 
 Esdur-Chivierconc.  (Elberfeld,  1.  Conc  des  IustruinetiUl- 

vereins.) 

Krctschmer  (Kdm.),  Vorspiel  zu  den  „Folkuugeru".  (Weissen 
fels  o.  S.,  Conc.  der  Erholutigsgesellschaft  um  18.  Oct.) 

Kreuxhagc  (Ed.),  Requiem  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Cöln  a.RL, 
1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.) 

Massenet  (J.)f  „Scenes  pittoresques".  (Angers,  4.  Abonn.-Com. 
der  Association  artist.) 

Nicolai  (0.),  Festouvert.  m.  Chor.  (Cöln  o.  Rh.,  1.  Abonn.- 
Conc.  der  Musikal.  Akad.) 

Ruff  (J.),  Ouvertüre  „Ein  feste  Burg".  (Frankfurt  a,  M.,  1.  Mu- 
seumsconc), 

Reinecke  (C),  1.  Clavierconcert.  (Cöln  a.  Rh.,  1.  Gflni«nich 
concert) 

 2.  Clavierconcert   (Basel,  1.  Abonn.-Conc.  der  Allgem. 

Musikgesellschaft.) 
Rheinberger  (J.),  Sonate  f.  zwei  Claviere.  (Weimar,  2. Conc. 

des  Chorgesangver.) 
 „Christoforus"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Cöln  a.  Hb.,  l.CJür 

zenichconc.) 

I  —  —  »Das  Thal  des  Espingo"  f.  Mäonerchor  u.  Orch.  (Alton- 
burg, Conc.  des  Mönnerges.-Ver.  am  18.  Oct) 
Hubinsteiu  (2.  Symph.  (Boston,  l.Conc.  der  Bostoner  Sym|iL. 
Orcbestra.) 

 Occansymph.    (Erfurt,  Conc.  des  Erfurter  Musikver.  am 

16.  Oct.) 

 Esdur-Claviorconc.  (Metz,  Conc.  des  Hrn.  Ed.  Scharf  am 

15.  Oct.) 

 D  moll-Clavierconc.  (Wiesbaden,  1.  Syraph.-Conc.  der  k. 

Theatereap.) 

 Oct  f.  Cl  av.  u.  Streich-  u.  Blasinstrumente  Op.  9.  (Ber- 
lin, 1.  Conc.  der  HH.  W.  Hellmich  u.  F.  Maneke.) 

 Streichquart.  Op.  106,  No.  2.   {Frankfurt  a.  M.,  1.  Kam 

mermusikabend  der  MuseumsgeHellscliaft) 

Saint-Saens  (C),  „PhaCton".  (Metz,  Conc  des  Um.  Ed.  Scharf 
am  15.  Oct) 

—  —  G  moll-Clavierconc.  (Amsterdam,  Conc  des  Parkorch.  aui 

21.  Oct) 

Schofter  (It.),  Concertstück  f.  Orch.  (Paderborn,  1.  Conc.de» 
Musikver.) 

Scholz  (B.),  Ouvert  zu  „Iphigenie  in  Tauris".  (Strussburg L E., 
1.  Abonn.-Conc.  dos  städt  Orch.) 

Schulz-Beuthon  (U.),  Octett  f.  Streichinstrument«  Op.  16. 
(Dresden,  3.  Uebungeabend  des  Tonkünstlerver.) 

Sitt  (H.),  Dnioll- Violinconc  (Erfurt,  Conc.  des  Erfurter  Musik- 
ver. am  16.  Oct.) 

Swort  (J.  de),  Violonecllconc  (Erfurt,  Conc  des  Soller'achen 
Musikver.  am  11.  Oct.) 

Thuille  (L.),  Cluvierconc.  (Innsbruck,  1.  Mitglioderconc.  des 
Musikver.) 
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Volkraaun  (It.),  1.  Syniph.  (Elberfeld,  ,1.  Conc.  das  Instm- 
mentalvcr.) 

—  —  Festeuverturo.  (Altenburg,  Conc.  des  Männerges.-Ver.  am 

18.  OcU 

Wagner  (K.),  Kino  Faust-Ouvert  (Amsterdam,  Conc.  de»  Park- 
orcb.  am  21.  Oct,  Mobs,  Coocert  dos  Hrn.  Ed.  Scharf  am 
15.  Ott.) 

—  —  „Parsifnl"- Vorspiel.  (Paderborn,  1.  Conc.  de»  Musikvor.) 

Zöllner  (II.),  „Dan  Fest  der  Rebenblütbo"  f.  Mllniierebor, Solo- 
quart, u.  Ürch.  (Altonburg,  Conc.  des  Mannerges.- Vcr.  am 
18.  Oct.) 


Journaluhau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  45.  Luther  und  die 
Mumk.  Von  0.  Lessinann.  —  »Herkules  am  Scheidewege", 
Oper  von  J.  Ad.  Hasse.  Von  W.  Tap|>ert.  ~  Recension  (S.  Ochs). 
—  Bericht«  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsehe  Musiker- Zeitung  No.43.  Zur  Entgegnung.  Von 
II.  Vogelgesang. —  Hin  Abenteuer  Wilhelmj's. —  Die  Orchester - 
Kutesfrophe  in  Long  Beacb.  —  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

—  —  No.  44.  Noch  einmal  in  flachen  der  Militärmusik. 
Von  Handloser.  —  Die  moderne  Oper.  Eine  Studie  von  Dr. 
A.  Rcissmann.  —  Etwa«  über  da»  unsichtbare  Orchester.  — 
Etwa»  über  Coniponisten-Tanticinen.  —  Berichte,  Nachrichten 
n.  Notizen.  —  Sprech  «aal. 

 No.  45.     Eine  Lanze  für  die  Militärmusikor.  Von 

Ad.  Bluhm.  —  Berichte,  Nachrichten  uud  Notizen. 

Neue  Berliner  Mutikzeitung  No.  45.  Zum  10.  November. 
Martin  Luther  und  „Frau  Musica".  —  Robert  Volkmann.  f. — 
Bericht«  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  46.  Besprechung  (H.  Flem- 
mich).   —    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das«  sich  dio  Robert  Frau* 'sehen  Bearbeitungen 
S.  Bach'scher  Werke  immer  mehr  verdiente  Bahn  brechen, 
erhellt  neuerdings  au»  der  vorwöchentlichen  soitens  der  Gcscll- 
schaft  der  Musikfreunde  in  Wien  verwirklichten  Aufführung 
des  1.  und  2.  Theils  des  von  dem  HalleVeben  Meister  heraus- 
gegebenen Weihnächte-Oratoriums. 

*  Das  Joachim'eche  Quartott  in  Berlin  hat  in  seinor  letzton 
Sitzung  mit  grünstem  Erfolg  ein  nene*  Streichquartett  von 
A.  Klughardt  aus  der  Taufe  gehoben.  Bei  der  Seltenheit 
derartiger  Erfolge  darf  dieser  Succes  an  dieser  Stelle  besonders 
rogistrirt  werden. 

*  Unter  Robert  Volkmann'*  Nachlas»  befinden  sich  u.  A. 
auch  verschiedene  nngednickte  Comnositionen,  die  sicher  bald 
ihren  Weg  in  dio  Ocneittlichkeit  nehmen  worden,  zumal  wenn 
der  Verstorbene  keine  entgegengesetzten  Bestimmungen  ge- 
troffen hat. 

*  Ch.  Gounod'x  Oratorium  »Die  Erlösung"  ist  am  4.  d.  M. 
auch  in  Wien  zur  Aufführung  gelangt,  doch  »cheintdas  Werk 
dort  ebensowenig,  wie  anderwärts,  die  gehegten  Erwartungen 
erfüllt  zu  haben. 

*  Der  RiedeINcbc  Verein  fuhrt  am  Nachmittag  des 
33.  Nov.  in  der  Thoniaakirche  zu  Leipzig  F.  Kiel's  Oratorium 
»Christus*  auf.  Da«  bedeutende  Work  wird  auch  bei  dieser 
seiner  zweiton  Leipziger  Aufführung  eine  tiefe  Wirkung  nicht 
verfehlen. 

*  In  Mannheim  gingen  Wagner's  „Meistersinger"  neuein- 
ütudirt  und  ungek ürztin  Secne.  Weniger  pietätvoll  verfahrt 
man  nach  wie  vor  in  der  Berliner  Hofoper  mit  dem  herrlichen 
Werk;  nach  einem  Bericht  0.  Lessmann  h  (in  dor  „A.  D.  M.-Z.*) 
scheint  die  Aufführung  daselbst  auf  dem  tiefsten  Niveau  an- 
(?el«ngt  zu  sein.  Was  werden  wir  da  erst  von  der  „  Walküre*- 
Aufführung  erleben I 

*  Im  Bremer  Stadttheater  soll  in  diesem  Monat 
„Tristan  und  Isolde"  von  Wagner  zur  Aufführung  golangou.  | 
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In  Leipzig  ist  es  betreffs  dieses  Werkes  wieder  still  gewor- 
den; Hr.  St&egemann  hat  dafür  Brüll'»  „Königin  Mariette" 
herausgebracht.  Dnes  diese  Novität  Jemandem  Freude  oder 
Genuas  bereitet  habe,  kann  man  nicht  sagen,  wenn  auch  die 
Bulletins  über  diese  Premiere,  dio  man  in  auswärtigen  Blättern 
zu  lesen  erhielt,  das  Gegentheil  zu  behaupten  sich  erkühnten. 

*  Die  ernte  französische  BUhnenaufführung  den  Wagneri- 
schen „Lohengrin"  dürfte  in  Roucn  stattfinden,  denn  dieselbe 
wird  bereit«  vorbereitet,  wahrend  mint  uns  Paris  oder  anderen 
Städten  Frankreichs  noch  nicht  einmal  von  einer  bestimmten 
Absicht  dieses  Unternehmen*  Etwas  vernimmt. 

*  Die  beiden  neuesten  Bühnenwerke  Anton  Rubi  nstein'*, 
das  biblische  Drauia  „Suhimith"  und  dio  eiitactigc  sogen,  ko- 
mische Oper  „Unter  Räubern",  haben  unter  Leitung  den  Com- 
ponUtcn  ihre  erste  Aufführung  am  H.  d.  Mts.  im  Hamburger 
Stadttheater  erlebt.  Das  erstere  Werk  findet  in  der  Presse 
mehr  Anerkennung,  als  die  einactige  Oper,  eine  Unterschei- 
dung, die  schon  am  Aufführungsabeud  das  Publicum  gemacht 
hatte.  Näheres  über  beide  Novit.lten  wird  unser  geschätzter 
ständiger  Hamburger  Berichterstatter  an  dieser  Stelle  mit- 
theileo. 

*  In  Copenhagen  bat  die  komische  Oper  „Spanische  Stu- 
denten" von  dem  dortigen  Componisten  P.  E.  Lange-Miillor 
bei  ihren  ersten  Aufführungen  sehr  gefallen.  Man  rühmt  dem 
Werk,  das  unter  Job.  SvendsenV  Direction  vorzüglich  zur  Dar- 
stellung gelangte,  Originalität  und  moderne  Principien  nach. 

*  Saint-Saens'  Oper  „Henry  VIII.«4  hat  bei  ihrer  Neu- 
einstudirung  iu  der  Pariser  Grossen  Oper  einen  auegesproche- 
neren Erfolg  gehabt,  als  früher. 

*  Im  Präger  Landestheater  gelangte  J.  Massenet's  „He- 
rndias"  mit  Erfolg  zur  Aufführung. 

*  Im  Apollo-Theater  zu  Madrid  fand  Maestro  Marquot's 
neue  Oper  »La  Cruz  de  fuego"  keinen  Beifall,  trotzdem  wird 
ein  neue«  Werk  desselben  Coniponisten  vorbereitet.  Im  Eslava- 
Theater  hat  eine  Operette  oder  Zarzuela  von  Maestro  Rubio 
»Doa  exentricos"  viel  Glück  gehabt. 

*  In  St.  Petersburg  steht  die  Aufführung  dor  Oper 
„Kichard  III."  von  Gasten  Salvayre  bevor.  Der  Componist  ist 
zur  Tbeilnahme  eingeladen  und  wird  die  letzten  Proben  per- 
sönlich leiten. 

*  Hr.  Prof.  Friedrich  Kiel,  dor  gediegene  Berliner  Ton- 
setzer,  weilt  gegenwärtig  am  Genfer  See,  um  seino  Gesundheit 
wieder  zu  kräftigen,  die  infolge  starker,  durch  die  Huftritte 
eines  Pferdes  gelegentlich  eines  Unfalles  mit  einer  Droschke 
verursachten  Blutungen  sehr  geschwächt  ist. 

*  Der  um  die  musikalische  Kunst  in  verschiedenen  Rich- 
tungen hochverdiente  Prof.  Carl  Riedel  in  Leipzig  wurde  von 
der  Universität  Leipzig  zum  Khrendoctor  ernannt. 

TodtenlUtc.  Fraueois  Marie  Demol,  Componist,  Organist, 
Orchesterdirigent,  Direetor  der  Musikakademie  in  Ostende,  Com- 
ponist der  im  Jahre  1881  in  Brüssel  mit  Erfolg  gegebenen  Oper 
„Le  Chanteur  de  MeVIine*,  f,  39  Jahre  alt,  in  Ostende.  — 
Ludwig  Staun y,  Capollmeister  der  Palmcngoxten-Capolle  in 
Frankfurt  a.  M.,  auch  als  Componist  bekannt  geworden,  t  kürz- 
lich nach  längerem  Leiden. 


Herrn  Theodor  Helm  in  Wien. 

Lieber  Frennd! 

Sio  sprachen  in  No.  43  d.  Bits,  den  Wunsch  aus,  von  mir 
etwa«  Gewisses  über  die  Berliner  »Tri»tan*-Striche  zu  erfahren. 
Ich'beeile  mich,  Ihnen  zu  sagen,  was  ich  weiss.  Eigentlich  habe 
ich  mich  nicht  beeilt;  eineüeautwortung  „mit  wendender  Post" 
war  jedoch  unmöglich,  es  handelte  sich  ja  darum,  Authenti- 
sches zu  melden,  und  zu  diesem  Zwecke  genügten  nicht  dio 
profanen  Scripturen,  die  Recensionen  von  1876,  es  musste  „die 
heilige  Schrift",  die  Partitur  des  k.  Opernhauses  nachgeschlagen 
werden.   Da«  ist  geschehen! 

Ich  bezeichne  die  (wenigen)  Auslassungen  nach  dem  gros- 
sen ClavicraUBzugo,  den  won  1  jeder  Wagnerianer  besitzt.  Mit 
des  Meisters  Genehmigung  wurde  1876  im  zweiten  Acte  vom 
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drittletzten  Takt«  der  119.  Seite  nach  dam  12.  Takle  auf  Seite 
U7  gesprungen.  Bei  diesem  Salto  mortale  war  eine  Textände- 
rung  nöthig:  „als  an  des  Tagcsgestirnes  Königsmacht  kalt  du 
uiah  übergäbest  — " 


«eile  119. 


Seite  187. 


de«  Ta  -  ges -  ge  -  stir  -  ne«  Kö-  nigsiuaeht 

m 


kalt  du    mich  fl  -  ber  -  ga  -  best. 


IT  rn",1?11  Acte  b,ieb  keine  Not«  weg:  im  dritten  folirte  dem 
\  o  ^  auf  Seite  185  der  13-  ttuf  S^te  186  und  den  4  Takt 
25  a  ■  187  schloM  sich  der  letzte  auf  Seite  188.  Von  den 
2?  leiten  de«  Ciavierauszuges  opferte  also  der  Schöpfer  des 
Werke»  vor  sieben  Jahren  nicht  mehr  als  zehn!  In  dieser 
OwteN  ist  .Tristan1'  bei  uns  gegeben  worden  bis  1882.  Anton 
heidi.  derNeumannsche  „Nibelungen"-Cnpellmeister,  brachte 
damals  einen  neuen  „Tristan "-Strich  mit,  den  der  Meister 
ebenfalls  sanctionirt  hatte.  Berlin  adoptirte  denselben.  Er 
betrifft  das  Liebesduett  im  2.  Acte,  welches  um  weitere  acht 
Seiten  verkürzt  wurde.    Nach  den  Worten  Isoldons  (Seite  111) 

In  Frau  Minne«  Macht  und  Schutz 
bot  ich  dem  Tage  Trutx! 

olgt  jetzt  der  letzte  Takt  auf  Seite  126.  (Statt  „tauge"  singt 
Isolde  „Trutz"  zu  der  Asdur-Harnionie.)  Durch  diese  Neuerung 
sind  zwölf  Takte  des  1876er  Striches  wieder  cassirt.  Wir  ent- 
behren bei  unseren  Aufführungen  jetzt  also  nur  18  Seiten  des 
tlavi«"rang/.uges. 

Ich  kann  mir  denken,  warum  die  Inhaber  der  Wiener 
Streich -Instrumente  sich  auf  Wagner  und  Berlin  berufen! 
Die  Herren  trieb  das  Schamgefühl  zu  dieser  kleinen  Nothlügo. 
Das  ut  eigentlich  ein  gutes  Zeichen  und  schliesst  die  Möglich- 
keit nicht  aus,  das«  später  das  gethane  Unrecht  wieder  gut  ge- 
macht wird.    Ich  denke  hier  an  K-.indryV  Worte: 


Bekenntnis« 
wird  Schuld  und  Reue  enden, 

Erkenntnis« 
in  Sinn  die  Thorheit  wenden. 

Thöricht  sind  die  meisten  der  Wiener  Striche!  Und  verdrietai- 
lich  für  Jeden,  der  die  Werke  dos  Meisters  kennt  und  liebt. 
Noch  ärgerlicher  finde  ich  das  Entgegenkommen  der  Verlags- 
handlung1,  welche  eine  besondere  (verstümmelte!)  Textausgabe 
veranstaltete.  Bedauerlicherweise  soll  es  kein  wirksames  Rechts- 
mittel gegen  derartige  Manipulationen  geben.  Hoffentlich  folgt 
die  Handlung  Schott  in  Mainz  dem  üblen  Beispiele  nicht. 
Das  Textbuch  der  „ Götterdämmerung"  z.  B.  niüssto  mit  den 
„Wiener  Strichen"  greulich  aussehen.  Keine  Nornen,  keine  Wal- 
traute, kein  Alberich !  Davor  bewahre  uns  der  liebe  Herre  Gott ! 
Unser  General-Intendant  hat  sich  den  „Lohengrin"  für  Berlin 
und  auch  für  Hannover  apart  herrichten  lassen;  —  einrichten 
nennt  man«,  hinrichten  sollte  es  heissen.  Wahrhaft  ergötz- 
lich ist  das  Titelblatt  der  Berliner  Zurichtung: 

Königliche  Schauspiele. 

Gesänge 
aus: 
Lohengrin. 

Nach  Anordnung  der  kön.  General-Intendantur. 

Als  im  Jahre  1848  ein  Berliner  in  Leipzig  erzahlte,  wie  die 
Revolutionshelden  da«  Zeughaus  gestürmt,  Barrikaden  gebaut, 
geschossen  und  getobt  hätten,  meinte  ein  staunender  Sachse: 
„Herr  Jeses,  hab  n  se  denn  das  gederft?"  Diese  Frage  konnte 
auch  ich  nicht  unterdrücken,  angesichts  der  neuen  Textbücher 
zu  „Tristan"  und  „Lohengrin";  eino  befriedigende  Antwort  traf 
von  keiner  Seite  ein. 

Wir  können  Nichts  thun,  als  die  muthmaasalichen  Lücken 
im  Strafgesetzbuch  beklagen!  Frau  Themis  ist  mir  schon  die 
Rechte:  wenn  sie  etwas  Ideales  schützen  soll,  hat  sie  — 
keinen  Paragraphen! 

Mit  herzlichem  Gruss 
Ihr 

Wilhelm  Tapport. 

Berlin,  6.  Nov.  1883. 


Briefkasten, 


F.  0.  in  B.  Die  Geschichte  ist  wirklich  belustigend!  Der  Hr. 
Commissionsrath  Seit«  begnügt  sich  also  nicht  mit  den  grammatika- 
lischen Schnittern  in  den  geistvollen  eigenen  Beitragen  tu  seinem 
Blatt,  sondern  würzt  damit  sogar  die  Manascripte  seiner  Mitarbeiter ! 
Ob  solcher  redactionellen  Verböserungen  werden  sogar  die  freiwilligen 
Abonnenten  des  Hrn.  Scitz  stutzig  werden. 

H.  Li  B.  Die  cariose  Progrsmmnotiz  kann  nur  auf  einem  Irr- 
thum beruhen,  da  Beethoven  eine  „Manfred"-Ouvertora  nicht  ge- 
schrieben hst. 


V.  /•.'.  in  L.  Wir  stimmen  Ihnen  bei ,  denn  es  ist  eine  Unver- 
schämtheit, wenn  ein  Referent,  der,  weil  er  halb  blind  ist,  factiseh 
nicht  zwei  Schritte  weit  zu  sehen  vermag,  behauptet,  dass  die  jener 
Novität  entgegengebrachte  „enthusiastische  Aufnahme"  zumeist  von 
,  jüngeren"  Musikbeflissenen  ausgegangen  sei. 

h.  h.  in  Ii,  Wir  empfehlen  Ihnen  zur  Kcnntnissnahme  die  im 
Commissionsrerlage  der  hics.  Lichtenberger'schen  Musikalienhandlung 
erschienenen  Studienhefte  von  Bruno  Zwintacber,  deren  Brauchbar- 
keit ans  wiederholt  sehr  gerühmt  worden  ist. 


Anzeigen. 


Perlag  POn  %  g.  g.  J,tu&att  fal  Ccipjtg. 

A.  W.  Ambros'  Beschichte  der  Musik. 

2Mit  jrtfylreicfjcn  RototMfpMdl  unö  ^Huftfbeilagcn. 

Zweite  verbesserte  Auflage.  |836] 
5  starke  Binde.   Geh.  Jt  60.  netto.    Eleg.  gebund.  .H.  68.  netto. 
Vollständig!*  Namen-  und  Sachregister  dazu  Ji  1.  netto. 

Verlag  von  E.  W.  Frltagch  in  Leipzig: 

Alois  Höckendorf,  0P.:i.  Kleine  Bilder  fürPiano- 

forte.    2  Ji  (837.] 


S  e  r  e  11  a  d  e 

für  Streichorchester 

von 

£**lt?  lUftngitrtntr* 

Partitur  Ji  2,M).    Stimmen  .M  4,50. 

Ciavierauszug  a  4  ms.  Ji  3,80.  [838- 

Paul  Voigt  s  Musik-Verlag.  Cassel  d.  Leipzig. 
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Compositionen  für  Männerchor  und  Orchester 

von  [839.  J 

Httarfoh  ZAUnnr. 

Op.  12.  DI«  Hunnensehlacht  Fflr  Soli  (Sopran  and  Bariton), 
Mflnnerchor  und  Orchester.  Dichtung  vom  Componisten. 
Partitur,  cart.  n.  A  18, — .    Clavieranszug  A  7,60.  Solo- 
stimmen A  1, — .   Chorstimmen  («80 /^)  .Ä  3,20.  Orchester- 
stimmen n.  A  18, — .    Textbuch  n.  15  /<A. 
DerComponist,  ein  Sohn  de«  allbekannten  Pflegeredes  Männer- 
gesanges  Carl  Zöllner,  bietet  hiermit  eine  wahre  Bereicherung  der 
MännergeRangs-Litteratur  und  dürfte  wenigstens  die  Popularität 
von  Bruch'»  -Frithjof"  erlangen,  jedenfalls  aber  eine  von  län- 
gerer Dauer  naben,  da  das  Werk,  wenn  auch  in  neudentschem 
Geist  gedichtet  und  coneipirt,  nicht  tu  grosse  AuffOhrunga- 
schvrierigkeiten  bietet  ....  Das  Ganze  i»£  ein  farbenreiches, 
allen  Stimmungen  in  trefflichster  Woise  gerecht  werdende», 
vom  Dichter-Componisten  in  genialer  Weise  gearbeitetesGeroälde. 
Möge  es  die  Programme  recht  vieler  Voreino  zieren! 

Rob.  Musiol  in  „Die  Tonkunst"  No.  16  vom  15.  Mai  1882. 
Op.  14.  No.  1.  Bas  Fest  der  Rebenblflthe,  von  Herrn.  Krone, 
Für  Männerchor,  Soloquartett  und  Orchester. 
Partitur  n.  A  10,—  .  Ciavierauszug  mit  Text  JtS,—.  Sing- 
stimmen (a  40  4)  A  1,60.    Orchesterstimmen  Ji  10,—. 
Vierhändigen  Clavierarrangcment  (Ersatz  für  die  Orcbeater- 


begleitung;  j 
Wie  kürzlich 


Ji  3,—. 


in 


„Paulus"  aufgeführten  „Hun- 
nenschlacht", bewahrt  sich  auch  hier  der  Componist  als  ein 
grosses  toncoloristisebes  Talent.  Den  Blütbenzauber,  da»  Duften 
und  Maiengrüasen,  den  I^erchengeeang  u.  s.  w.  bat  er  ganz 
trefflich  illustrirt.  Bernhard  Vogel 

in  „Leipz.  Nachrichten"  No.  81  v.  22.  Marz  1881. 
AU  eine  «ehr  enipfohlcnswcrthc  Composition  für  Männer- 
chöre zeigte  sich:  „Das  Fest  der  Rebenblfitbe"  von  Heinrich 
Zöllner,  vom  Componisten  selbst  dirigirt  Voll  realistischer 
Reize  und  malerischer  Färbung  erzielte  dieselbe  lebhaften  Er- 
folg. Namentlich  ist  in  den  Endstrophen  des  Chors  zuerst  das 
fröhliche  Hinansteigen,  zuletzt  das  weinsclige  Fest  anf  dem 
Schloss  Johannisberg  trefflich  markirt  und  reizvoll  dargestellt. 

„Leipz.  Tageblatt"  No.  81  v.  22.  März  1881. 
Op.  14.  No.  2.   Jnng  Siegfried,  von  Heinrich  Heine,  für 
Männerchor  und  Orchester  mit  Benutzung  von  Motiven  aus 
Richard  Wagner's  „Siegfried". 
Clavierauaxug  Ji  2, — .     Singstimmen  (ä  40  /t$)  Ji  1,60. 
Partitur  n.  Ji  4,60.     Orchesterstimmen  A  6,—.  Duplir- 
stimmeu  a  30 

Im  weltlichen  Concert  (60jährige  Stiftungsfeier  des  Univer- 
sitütsgesangvereins  ,,Paulus")  .  .  .  lenkten  besondere  Aufmerk- 
samkeit auf  sich  die  beiden  grösseren  Novitäten  ....  „Jung 
Siegfried"  von  Heinrich  Zöllner,  der  hier  mit  Absicht  und  nicht 
ohne  Geist  einige  Hauptmotive  aus  Wagner's  „Siegfried"  und 
der  Walküre"  zum  Ausgangs-  und  Mittelpunct  seiner  frisch- 
farbigen Tondichtung  macht. 

Bernh.  Vogel  in  „Neue  Zeitschrift  f.  M."  No.31  v.28.  Juli  1882. 

Von  ferneren  Chorgesängen  .  .  .  zeichneten  sich  das  dritte 
(„Jnng  Siegfried"  von  Zöllner)  durch  wuchtige  Kraft,  glänzende 
Instrumentation  und  sehr  wirksame  Verwendung  der  Siegfried- 
Motive  von  Wagner  aus. 

Bernh.  Seuberlich  im  „Leipz.  Tageblatt"  No.  200  v.  19.  Juli  1882. 


Leipzig. 


Soeben  ist 


€.  F.  W.  Siekers  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann). 


:  Separat-Abdrock  des 


oll 


C  o 


r  t  -von 


Xaver  Sch.ar-wenka, 

Op.  32 

für  Pianoforte  allein,  das  Orchester  als  zweites  Pianoforte 
zugefügt  Preis  4  M.   Früher  erschienen!:  Aasgaben  zu  4  Händen 
und  für  *  Pianoforte  zu  4  Händen  a  4  M.  [840.1 

Pr<teger  &  üeier,  Bremen* 


! F 0 r  Violinisten! 

Neuere  Violin-Litteratur. 

Verlag  von 

J.  Bieter-Biedermann  in  Leipzig  and  Winterthur. 

  [841.] 

(Mit  Orchester  oder  Pianoforte.) 

Harth,  Richard,  Op.  3.  Romanze.  Partitur  3  Ji  Orchester- 
stimmen 3  Ji    Mit  Pianoforte  2  Ji  50  ^. 

Gernsheim,  Fr.,  Op.42.  Concert  Partitur  n.  10  Ji  Orchester- 
stimmen n.  16  Ji   Mit  Pianoforte  7  Ji  50 

HUler,  Ferd.,  In  den  Lüften.  Perpetuum  mobile.  Concert- 
etude  aus  Op.  183.   Mit  Pianoforte  2  Jt  50  ^. 

(Partitur  und  Orchesterstimmen  in  Abschrift) 

Hollaender,  Gust.,  Op.  16.  Zwei  Concertetücke:  No.  1.  Ro- 
manze (No.  2,  H  dur).  Partitur  n.  3  Ji  Mit  Pianoforte  2  Ji 
50  4.  —  No.  2.  Taranteile.  Partitur  n.  4  Ji  Mit  Piano- 
forte 3  Ji   (Orchesterstimmen  in  Abschrift) 

KOekert,  Ad.,  Op.  15.  Rerainiscences  iougo-slaves.  Pour  Vio- 
lon  avec  aecompagnement  de  Piano.  3  Jt  60  ^. 

Köcher t,  Ad.,  Op.  18.  Variation»  de  Concert  sur  l'hymne 
national  nlcrlandais.  Ponr  Violon  avec  aecompagnement  de 
Piano.  5  JL    (Partitions  et  partics  de  Orchestre  en  copie.) 

(Mit  Pianoforte.) 

Itarüi,  Riehard,  Op.  8.  8erenade.  (Unter  der  Presse).  2  A 
Harth,  Rudolph,  Op.  7.  Sonate.  7  Ji 
Rergson,  Mich.,  Op.  72.   Grande  Polonaise  hdroique.  3  Ji 
60  4. 

Iiötlecker,  L.,  Op.  15.  Phantasie i-Sonate.   3  Ji  60 
Buchtet;  FertU,  Op.  23.   Kleine  Wanderbilder.   4  Ji 
Flügel,  Gust.,  Op.  90.    Drei  lyrische  Tonstücke  für  Violine 

und  Orgel  (Harmonium  oder  Pianoforte).   2  A  60 
Gade.N.W.,  Op.  34.  Idyllen  fbearb.  v.  Fr.  Hermann).  8 .450-^. 
Gr/idener,  Herrn.,  Op.  9.   Fünf  Intermezzi.   6  JC 
Herzogenberg,  II.  von,  Op.  32.   Sonnte.   6  Ji  50  A. 
Hille,  Gust.,  Op.  7.   Serenade  u.  Walzer.  (Unter  der  Presse.) 

No.  1.  Serenade.  1  Jt  50  /tj.   No.  2.  Walzer.  2  Ji 
Huber,  Hau*,  Op.  49.   Drei  Melodien.  3  Jt  50 
Jensen,  Gast.,  Op.  14.  Sonate  (Allogro  con  brio,  Romanze 

und  Rondo).   6  Jt 
Iamq,  Henry  Albert,  Op.  12.  Sonate.   7  Ji 
lAtnge,  8.  de,  Op.  29.   Sonate  (No.  2.  Cmoll).  6  A 
Mozart,  W.  A..  Sonate  (in  Fdur)  für  Pianoforte.  (Bearb.von 

Rod.  Barth.)   2  Ji  50  4. 
Rauchenecker,  G.,  Orientalische  Phantasie.   4  Ji  50 
Sauret,  Emile,  Op.  12.  Romance  »ans  paroles.   3  JL 
Sauret,  KmUc,  Op.  17.   Troisieme  Nocturne.  2  Jk 
Sauret,  Emile,  Op.  18.   Quatrieme  Nocturne.   2  Jt  60  ^. 
Schulz- Reuthen,  H.,  Op.  9.   Ungarisches  Ständchen.   1  Jt 

60  4. 

Schulz-Beuthen,  H.,  Op.  17.  Stimmungsbilder  in  freier 
Walzerform.   8  Ji 

erschien  in  meinem  Verlage: 


Ste  Wiste; 

Symplionie  ZN"o.  11  (-A.rn.oll) 

Joachim  Raff.  oP.2i4. 


von 


Partitur  netto  Jt  18,—.    Stimmen  A  28,—.   Ciavierauszug  zu 
4  Händen  von  Max  Erdmannedörfor  A  10, — . 


Leipzig. 
[S42.{ 


C.  F.  W.  Siegel'»  Musikhdlg. 
(R,Linnemann).  


Verlag  von  £.  W.  FRITZSCH  in  Leipzig:      [843. | 

I.  Eavukilds,  Zl.'ZZrZ"'™- 
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Husikalien-Mova  1883 


im  Verlag  yon  E.  W.  Frltwch  in  Leipzig. 

5  Durch  Jede  Bin-,  Inst-  und  MosikajiciMiEGg  w  bieten.  = 

*ÄÄT^ G-  Sonat€  (Fdur)  fflr  Pianoforto 

Br<!,,?.1*,?,üf',>,n4  Adagio  aus  der  Pianoforte-Sonate 

Frit^tad'e    M1"!»'        DCeU  U"d  °rgel  oin«ericbtet  yon 

"'•f»'         •»■■**  °P-        Concert  (Amoll)  für  Pianoforte 
mit  Begleitung  des  Orchesters.  Neue  revidirte  Ausgabe. 

lö>w-    Pnncipalstimmo  M.  5,—.  Orchesterstiuiuicn 


Part 
M.  8,- 


,^,*^rl0Ä,        -e?  °?;.f>7-  Bauemtant  (La  Danse  de»  Sabot», 
Charaktewkizze  lür  Violoncell  mit  Pianoforte.   M.  2,50. 


•  r 'i"'  ^■'•nB  *'•"»  Gertrud'»  Lied  „Immer  schaust  du 
in  die  Ferne"  aus  Op.  39.  Ausgabe  für  Alt  M.  —.90. 
Junne.l.,  Iranungsgesang  „Zwei  Hände  wollen  heute  sich" 
(nach  Gerok)  für  gemischten  Chor.  ParL  u.  Stimmen  M.l.-. 
(Part.  M.  -,50.  Stimmen  ä  M.  —,15.) 
Luther,  Dr.  Martin,  Drei  Choräle.  1.  Ein  feste  Burg  ist 
unser  Gott  2.  Jesaja,  dem  Propheten  da«  geschah.  3.  Wir 
glauben  All  an  .einen  Gott  Im  ursprünglichen  Rhythmus 
und  mit  einer  im  Sinn  nod  Geist  der  alten  Tonmeister  ge- 
arbeiteten Harmomsirnng  ote  herausgegeben  von  G.  Traute  r- 
mann.  Partitur  und  Stimmen  M.  1,60.  (Part  M.  —,60. 
stimmen  ä  M.  — ,25.) 

—  —  Drei  Choräle  (aus  dem  Luther-Codex  vom  Jahre  1530  in 
Oer  Bearbeitung  von  Johann  Walther).  1.  Ein  feste  Burg. 
J.üoltibet  seist  du,  Jesu  Christ.   3.  Dies  sind  die  heiigen 

n  üCDot   Herausgegeben  von  G.  Trautormann.  Part. 
Sturmi,  n  M.  1,20.  (Part  M.  -,G0.  Stimmen  a  M.  —,15.) 
■■»•w«ll,  K.  A.,  Op.  13.  Prelude  et  Fugne  pour  Piano. 
*™.  l,^- • 

—  —  Op.  16.   8erenadc  für  Pianoforte.   M.  1,—. 
Hezalick,  E.  W.  von,   Symphonische  Suite  (Emoll)  für 

grosses  Orchester.  Part.  M.  10,-.  8timmon  M.  20,-.  Cla- 
vierauszug  zn  vier  Hilndon  M.  6,—. 

~ n— .Q«rt^,tt  (c™.011)  fiir  ««««  Violinen,  Viola  u.  Violoncell. 
Part  JA.  3  -.  Stimmen  M.  5,-.  Claviernuszug  zu  vier  Hän- 
den M.  2,40. 

Knllinrdl,  Adolf,  Op.  14.  Sechs  Praeludien  für  das  Cla- 
vier.   M.3, — . 

T~  «P-  J7-  Drei  Rond<>»  (™n  leichter  Ausführbarkeit)  für 
das  Cfavier.    M.  2,50. 

 Op.  18.  Deuz  Mc-lodies  intimes  pour  Piano.   M.  1,50. 

 On.  20.    La  Soiree  dansante.  Quatre  Morceaux  de  Salon 

ponr  Piano.   Cah.  I.  M.  2,-.   Cah.  II.  M.  2,60. 
~  ~  °P-  21-   Sechs  Walzer  für  Ciavier.   M.  2,50. 
/n  Wagner's  Gcdächtniss,  für  Sopran,  Alt  Tenor  u.  Bass 

eingerichtet  nach  dem  Mäunerchor  „An  Weber's  Grabe"  von 

Richard  Wagner.    Partitur  und  Stimmen  M.  1,-.  (Partitur 

M.  —,50.   Stimmen  ü  M.  -,15.) 


Als  vortreffliche  Festgabe  empfehlen  wir  nachfolgende 
in  unserem  Verlage  erschienene  Pianoforte-Compositionen 

Philipp  Scbarwenka's: 

°P-  t  Aa?  Jo«*n«i*ei*.  10  leichte  ClavierstQcko. 
Heft  I.  enth.:  LBeim  Erwachen.  Hinaus  ins  Freie.  Reiiren. 
Munteres  Spiel.  -  Heft  II.  Soldaten-Marnch.  Tanz.  Ge- 
täuschte Hoffnung.  Streitende  Knabon.  Die  Mutter.  Zur 
guten  Nacht.    Preis  a  Heft  2  Jk 

Op.  46.  FrMtklftnicr  für  die  Jugend.  8  leichte  Ciavier- 
stücke, ullen  jungen  Clavierspiolern  gewidmet  Heft  I.  enth.- 
/um  KuiKMug  (Choral).  Marsch.  Capriccietto.  Lied.  Pr.  2  Ji 
Heft  II.  hämmerstunde.  Tanzreigen.  Scherzino.  Tarantelle. 
1  reis  2  Jt  30  aJ.    Das  complete  lieft  3  Jt  [845.] 

Praeger  &  Meier,  Bremen. 


Verlae  ™n  Breitkopf  f  Härtel  in  Leipzig. 

Neuere  ClaviercompositionenV 

Bellczay,  J.  T«,  Op.  26.   Aquarellen.   Sieben  Skiüwn  2  75 

Ucpn er,  Erich  W.,  Cbateaux  en  l'air.  4  Phantasiestücke  2  75 

l.rnest,  (.u»t,  Op.  4.    Vier  Intermezzi   2  25 

Goldschnldt,  Ad.  v.,  Siciliano.  Masette,  Zwei  Clavi'er- 

stucko   a   

Judassohn,  8.,  Op.  71.  Stammbuchblttttcr.  Sechs  Stücke.' 
£0,1.46  4  76,,.   No.  2.  4.  5  4  50  ^. 

Krumm,  G.,  Sonate  Ddur.   .   .   .  4  _ 

Lenornund.  Rene,  Op.  15.   Au  conrant  de  la  plumo." 

Cafa-    1-   Fouilles  volantes  et  Piece   2  50 

Cah.  II.   Valse«.   Chanson  et  Serdnade  2  50 

Cah.  III.   Airs  de  Ballet  et  Polonäse  .   .  2   

Mac-Dowell.  E.  AH  Op.  10.    Erste  moderne  Suite  4  — 

—  —  Op.  14.  Zweite  moderne  Suite   4  50 

Neustedt,  Ch.,  Kleine  Vortragssttcke.   20  leichte  melo- 
dische Tomstöcke.   In  2  Heften  ....  a  3  75 

Petersenn,  G.  t.,  Op.  2.  Sechs  kloine  Claviers'tücke    .  3  50 

 Op.  3.   Sonate   3  50 

Ravnkilde,  Niels,  Op.  11.  Fünf  musikal.  Stimmungsbilder  2  — 
Keineeke,  C,  Op.  169.    Suite  (Preludio,  Andante  con 

Vanazioni,  Minuetk.,  Cauzona,  Polska,  Finale)    ...  4  50 

-  -  Op.  173.  Für  kleine  Hände.  Sechs  leichte  Suiten 

Rentseh,  Ernst,  Op.  26.   Skizzen.   Fünf  Clavierstück^  !~2  iL 

S.V*»..!1*»  °P-  tÖ-    s'»raenlo«e  Blatter.   Zehn  Stücke  .   .  3  25 

ThnUle,  Lndwlg,  Op.  8.   Drei  Clavierstücko   3  50 

Zu  vier  Händen. 

Huber,  Hans,  Op.  23b.  Ballet-Musik  zu  Goethe,s„Wal- 

purgisnachf.   Tanze.    Neue  Folge    ...  6  ~ 

Nlc«4e\  JJ.  L.,  Op.  26.  Eine  BalUcene.   Walzer  .  3  50 

Perfall,  C,  Festmarsch  für  das  Münchener  Künstler- 

Maskenl'est.  vAn-ang   1  75 

Hol  „ecke,  Carl,  Od  177.   „Glückskind  und  Pechvogel«.' 

Marchmv^per.   Mit  Text    .......   .   .   .   .  9  _ 


Bei  B.  Schott'«  Sühnen,  Mainz,  ist  erschienen: 

Vinlr   Manru  Op.  2.  Trio  für  Piano- 

VIIIR,  nCIIIJ,  forte,  Violine  u. Violon- 


cell.   Preis  8  75 


[847b.] 


Novität! 


Violincoiicert 


[848b.] 


mit  Begleitung  des  Pianoforte  oder  des  Orchesters 


Hans  Heinr.  Ruhl. 


'reis  mit  Pianofortebegleitung 
„     „  Orchcsterbegleitung 


M.  6,50. 
M.  9,—. 


Verlag  von  Hermann  Ruhl,  Cassel. 

Bicses  Violinconcert  ist  in  allen  drei  Sätzen  sehr 
melodisch  nnd  äusserst  effectvoll  angelegt,  sodass  es  bald 
einen  hervorragenden  Rang  auf  dem  Repertoire  derGeigen- 
könstler  einnehmen  wird.  D.  o. 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


Joachim  Raff. 


[849.] 


Op.  209.  Die  Tageszeiten.  (Dichtung  von  Helge  Heidt).  Jk  ^ 
Concertnnto  in  vier  Sätzen  für  Chor,  Pianoforte  und 
Or.hester.  „Im  hellsten  Licht  erglänzt  dio  Welt-. 
Partitur  Jk  21,— .    Pianofortc-  und  Orchesterstiiunien  23  — 
Bearbeitung  für  Chor  und  zwei  Pianoforte  .   .   .   .  14  — 

Choretimmen  3  - 

Op.  211.  Blondel  de  Nesle.  Cyklus  von  Gesingen,  Dich- 
tung von  Helge  Heidt,    Musik  für  eine  Bariton- 

stimmo  mit  Begleitung  dt»  Pianoforte  SM 

Textbuch  —  10 

Op.  212.  Welt-Ende;  Gericht;  neue  Welt.  Oratorium 
nach  Worten  der  heiligen  Schrift,  zumal  der  Offen- 
barung Johannig  (mit  oder  ohne  Orgelbeglcitung). 
Partitur  mit  deutschem  und  englischem  Text   .   .   .45  — 
Orchesterstimmen  Jk  47,26.  Clavierauszug  mit  Text   .  10  — 

Chorstimmen  Jt,  6,—.   Textbuch  —  20 

Dasselbe.  English  translation  by  Mrs.  John  P.Mor- 
gan. Vocul  score  Jt  5,—.    Chorns  parts  ....    6  — 

Op.  2.   Treis  Morceanx  pour  Piano   3  — 

Op.  3.   Scherzo  pour  Piano.   Cmoll   1  75 

Op.  4.   Fantakle  pour  Piano.   Dmoll   2  50 

Op.  5.   Ouatre  Galnp-Capricc«  pour  Piano   3  — 

Op.  G.    Variatlons  pour  Piano.   Esdur   2  75 

Op.  7.   Rondo  brillant  mir  l'Air:  ,.Io  «on  ricco  e  tu  sei 

bella"  de  rOpera:   L'Elisire  d'amore  do  Doni- 

zetti  pour  Piano.    Bdur   2  — 

Op.  8.    Bonze  Romnnces  en  Forme  d' Etüde»  pour  Piano. 

Cah.  1.  (L'Abbandonata.  Pastorale.  II  Fuggitivo. 

L'Amicicia.  II  Pianto  dell'  Amante.  11  Dolirio).  3  50 

Cah.  11.    (Barcnrola.    Preghiera.    I  Gladintori. 

Maxurka.    La  Contonterza.    Polonaise)    ...  3  50 

Op.  9.  Introduction  et  Bondcau  poor  le  Piano  ...  2  50 
Op.  10.  Hommage  au  Neoromanttsme.  Grand  Capriccio 

pour  Piano.   Asdur   3  50 

Op.  11.  Air  sulsse  transcrit  pour  Piaoo   2  — 

Op.  12.  Fantaisie  pour  Piano.   Adur   2  25 

Op.  13.  Valse-Ronuin»  stir  des  Motifs  de  l'Opdra:  Le» 

HuguenotH  de  Meyerbeer  pour  Piano  ä  4  main».  Edur  1  50 

Op.  14.  Grande  Sonate  pour  le  Piano.    E>>inoll         .    .  5  50 

faC  Auf  Wunwh  xur  Ansieht.  ~*M  % 
Soeben  erschien:  [860d.] 

$  für  ge mi webten  Chor  componirt  von  <£ 

To2a.Sb2a.ja.ee  Schondori  | 

Op.  18.  Drei  Gesänge.  (Für  vorgeschrittene  Vereine.)  ❖ 

Op.  19.  Sechs  Gesänge.  (Ffir Singvereine  und  Schulchöre.)  J 

Op.  20.  Drei  Schelmenlieder.  (Vorzugsweise  f.  Schnlchöre.)  $ 

Früher  erschien:  * 

y  Kaiser     W  illielm.  -ü-ymne.  £ 

*    (Auch  für  Mannerchor  u.  für  1  8iugstimtnc  mit  Ciavier.)  * 

%  Güstrow,   Schendorfs  Verlag.  * 

Neuer  Verlag  von  E.  W.  Frlt/.sth  in  Leipzig. 

[851.] 

DalavrftC,  Romane«  tiree  de  l'opera  comique  „La 
soiree  orageusc*.  Bearbeitet  und  übersetzt  vou  Prof 
Adolf  Schimon.    Pr.  80 

Rnmance  tiree  de  l'opera  coroiqne 
„L'intrigne  aux  fenetres".  Bearbeitet  und  übersetzt 
von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 
königl.   Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  erschien 

soeben:  [852.] 

mit  Begleitung  des  Orchesters 

von 

Bernhard  Scholz. 

^Op.  57. 

Partitur   8  Jk  60  A 

Orchesterstimmen   11  Jk  50  4 

Ciaviersolo   b  Jk  — 

2.  Clavierstimme  an  Stelle  des  Orchesters.  3  Jk  50 

"Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

g>.  §f.  $>änbet 

von 

(Sammlung  musikalischer  Vorträge.    No.  55/56.) 

88  S.  gr.  8.  geh.  Jk  2,50.  [853  ] 

Der  Vortrag  bietet  in  gedrängter  Form  eine  vollständige 
Darstellung  von  Handel'»  Leben  und  Wirken.  Für  denselben 
sind  tum  ernten  Male  auch  diejenigen  in  Einseiaufsätzen 
zerstreuten  Ergebnisse  der  Händel-Forschung  zusammenfassend 
benutzt,  welche  nach  dem  Erscheinen  von  Chrysander's  Bio- 
graphio  datiren.  Die  künstlerische  Entwickelung  und  Bedeutung 
Handels  verfolgt  der  Verfasser  auf  sämmtlichen  Gebieten 
der  Tonkunst,  welche  der  Moistor  betreten  hat.  Die  Werke  des 
Componisten ,  welche  in  der  Ausgabe  der  deutschen  Handel- 
Gesellschaft  schon  jetzt  nahezu  vollzählig  vorliegen,  werden  auf 
Grund  eingehenden  Studiums  und  mit  fortlaufendem  Bezug  auf 
die  allgemeinen  und  locnlen  musikalischen  Verhaltnisse,  unter 
deren  Einfluss  sie  entstanden,  kurz  beschrieben  und  charakte- 
risirt.  Der  Verfasser  gelangt  hierbei  zu  Folgerungen,  welche 
durch  ihre  Selbständigkeit  Beachtung  verdienen  und  für  die 
Auffassung  vieler  Tbeile  der  Uandefschen  Kunst  als  wichtig 
erscheinen.  Namentlich  dürfte  die  (Schilderung  von  Händel'» 
Stellung  zur  „Oper"  Interesse  erregen. 

HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  zur  Vormittelung  von  Knpugements 
und  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sige Verhältnisse.  [854 — .] 
Henry  WoIfWohn, 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilbelmj,  Maurice  Dcngremont,  Minoie  Hauk 

und  Rafael  Josefly.           Referenz:  8TEINWAY  & 

SONS,  N.-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinwar  Hall,  N.-Y. 


Gebräu?  Wolff, 

Streich  -  In.stru.rn entenfabrik 

Creuznach, 

6  Mal  Drillirl  mit  erstei  Preisen, 

empfehlen  grosses  Lager  alter  Gelsen,  BrafMehen  n. 

Vlolonrrlle,  darunter  viele  echte  Exemplare,  sowie  vor- 
zügliche «treleh-InHtrumenCe  elsener  Arbelt. 

Prciseourant  frnnco.  [855c] 
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Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrassc  34,  II. 

Den  geeinten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Auguste  Kollier, 

Gresang-lelirerin. 

|857-.] 

Leipzig,  Nürnberger  Strasse  65,  III- 

[858u.] 

Concert-  und  Oratoriensänger 
(Tenor). 

Leipzig.  Peter  ssteimvey  4. 

Elisa  WiakUr, 

Leipzig,  Pfaffendorfer  Str.  1,  [859b.] 
empfiehlt  «ich  als  Coneert-  and  Oratorien-NüngeHn. 

Co n c e  r 1 8  än g  er 

(Bass  und  Bariton). 

Adlerfly  chtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 

Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


Friedrich  von  Flotow.   Lieder,  r.e  Rungen  von  Hrn. 

Emil  GOtze  in  CCln.  No.  1.  Kam  Scheiden.  No.  2.  Grflss 
dich  Gott.  No.  3.  Fahr  wohl.  No.  4.  Der  Landsknecht. 
Hoch,  tief  ä  1  M.  20  Pf. 

Luigi  Arditi,  L'lncantatrice.  (Die  Zauberin.)  Qesangs- 

walzer.  Soprnn,  Mezzosopran,  Piano  solo  ii  2  M.  Gesungen 
von  Etelka  Gerster  in  New-York. 
Anton  Rubinstein,  TrOt  de  Cavalerie.  Orchester  •  Par- 
titur u.  -Stimmen  8  M.  50  Pf.  Original.  Piano  solo  2  M.  Er- 
leichtert 2  M.,  4  mm.  3  M.  Repertoirestück  von  B.  Bilse  in 
Berlin.  [881.] 
Am  1.  Januar  1884  erscheinen: 

P.  Tschaikowsky,  Neue  Suite  1 
Joachim  Raff,  Italienische  Suite  J 

(componirt  1871/72}. 

Seb.  Bach,  Suite  in  Gmoll,  bearbeitet  für  Orchester  von 
Joachim  Kaff. 

Albert  Becker,  Müllers  Lust  und  Leid.  Cantate. 
Wilhelm  Taubert,  Stumme  Liebe.  Gesellschaftliche« 

Licderspiel. 

Friedrich  von  Flotow,  „Graf  Megrin".  Romantische 

Oper  in  3  Acten.  1.  Aufführung  am  20.  Decerober  1883  in 
Cöln  u,  Rh. 


Orc 


großes 
bester. 


Neuer  Verlag  von  Rrrltknpr  <t-  Ilttrtel  in  Leipzi  ff. 
Soeben  erschienen:  [862] 

§|lüekskind  und  gechvogel, 

Märchen-Oper  für  Kinder 
in  2  Acten 

nach  dem  gleichnamigen  Märchen  aus  Richard  Leande  r'a 
„Träumereien  an  französischen  Kaminen" 

Ton 

Heinrich  Carsten, 

in  Musik  gesetzt  von 

Carl  Iteineeke. 

Op.  177. 

Vollständiger  Claviorauszug  zu  vier  Händen  mit  Text  .4L  9, — . 
Singstimmen  JL  2,50.   Textbuch  25  ^. 

Bei  Hinweglassung  der  Singstimmen  kann  diese  Marcben- 
Oper  auch  als  selbständiges  vierhJlndiges  Ciavierwerk  benutzt 
werden. 


Im  Verlage  von  Raabe  &  PlothOW,  Berlin  er- 
schien soeben:  [863] 

Uftgemclncc  JDeutfdiet 

für  1884, 

recligirt  von  Oslrsir  Eiclibeig1. 
Elegant  gebunden  M.  2  — . 


ISTe-u-e  Musikalien! 
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Op.  34.   Romanze  f.  Viol.  m.  Pfte.   JL  1,80. 

Op.  35.    Volkstänze  f.  Pfte.  zu  4 Hftnden.  Heftl.  ^3,30. 
Heft  II.  JL  3,30.    Heft  III.  JL  2,50. 

Op.  36.    Sechs  Gesänge  für  1  Stimme  mit  Pianoforte. 

Cplt.  JL  2,50.  No.  1.  Waldfriede.  60  4.  No.  2. 
Fensterlein,  öffne  dich.  60  A,.    No.  3.  Morgen- 
grus8.    60  4-     No.  4.    Wiegenlied.  60 
No.  5.    Und    gehst   du  über  den  Kirchhof. 
No.  6.  Sommerabend.  80  4>- 

Magdeourg.      Heinrichshofen's  Verlag. 

Ein  Violoncellist  wünscht  sich  mit  einem 
renommirten  Pianisten  zu  Concertreisen  zu  ver- 
binden. Gef.  Offerten  erbeten  an  Bauer,  Ber- 
lin, Friedrichstrasse  243.  1866.) 


Draok  TOV  C.  0.  Röder  Iii 


Digitizolby 


Leipzig,  am  22.  November  1883. 


Dnrck  säminüicke  Buch-,  Kunst-  Ftr  4as  HnsikaliscBe  Wocheiblan 

Ml  lulkaliukuiisineg,  sowie  ■  ■■t  kestii&ie  Ziseidmieen  siid  u 

dortk  alle  Mauer  m  tieziekei. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Muüikbrief  aus  Berlin.  (Fortsetzung.)  —  Berichte.— 


Ein  Nachtrag  zum  Musik- Die  tat. 

Von  Heinrich  Goetze. 

In  No.  40,  41  und  42  dieses  Blattes  bringt  Dr.  Hie- 
mann ein  musikalisches  Unterrichtsmittel  zur  Sprache, 
für  welches  gewiss  jeder  vornrtheilsfreie  und  strebsame 
Musiker  Interesse  zeigen  und  auch  gleichzeitig  dem 
Schreiber  jenes  Artikels  zum  Danke  verpflichtet  steh 
fühlen  wird.  Auch  der  obige  Verfasser  der  „Musika- 
lischen Schreibübungen"  schliesst  sich  diesem  Danke  mit 
aufrichtiger  Freude  an ;  doch  erlaubt  sich  derselbe  noch 
Einiges  über  die  Unterrichtsmethode  überhaupt,  sowie 
auch  über  sein  hierauf  basirtes  Werkchen  im  Beson- 
deren nachstehend  anzuführen. 

Die  erste  und  wichtigste  Aufgabe  der  Methode  ist 
wohl  ihre  logische  und  systematische  Entwickelung  von 
den  ersten  Elementen  an,  wie  solche  auch  schon  bei 
den  kleinsten  und  ungeübtesten  Musikschülern  (also  anch 
in  der  Volksschule!)  zur  Verwendung  kommen  können. 
Dass  es  sich  hierbei  zunächst  nur  um  blosse  Toncom- 
binationen  handeln  kann,  wird  leicht  zu  erkennen  sein. 
Der  Verfasser  glaubte  in  den  zwei  ersten  Abtheilungen 
seiner  „Musikalischen  Schreibübungen"  hierfür  den  rechten 
Weg  eingeschlagen  zu  haben.  Etwas  anders  Btellt  sich 
die  Sache  aber,  wenn  nach  Ueberwindung  dieser  Elemente 


an  das  Niederschreiben  wirklich  musikalischer  Gebilde 
(also  Motive,  Abschnitte,  Sätze  n.  b.  w.)  gegangen  wird. 
Des  Verfassers  erster  Gedanke  richtete  sich  hierbei  auf 
die  reiche  musikalische  Litteratur,  und  wollte  er  die  Stoffe 
aus  anerkannten  Meisterwerken  wühlen.  Doch  erwies  sich 
dieser  Gedanke  in  Bezug  auf  eine  systematische  Ent- 

I Wickelung  und  noch  besonders  in  Bezug  auf  den  Doppel- 
zweck (Schreib-  und  Gesangübungen)  seines  Werkchens 
als  weniger  gut  (oder  vielleicht  weniger  bequem!)  aus- 
führbar. Die  Uebnngen  wurden  daher  mehr  äusseren 
Unterrichtsverhältnissen  gemäss  gebildet,  ohne  jede  Rück- 
sicht auf  etwaigen  inneren  musikalischen  Werth;  daher 
die  Magerkeit  und  Dürftigkeit  der  Ucbungen  im  3.  Theile 
meines  Werkes.  Nebenher  erlaube  ich  mir  zu  bemerken, 
dass  dieser  Theil  nicht  weniger  als  gegen  150  viertaktige 
Sätze  (von  denen  Viele  noch  durch  unmittelbare  Zusam- 
menstellung zu  einfachen  achttaktigen  Perioden  werden) 
enthält.  Das  Aufstellen  eines  vollständigen  Unterrichts- 
planeB  schien  hierbei  dem  Verfasser  die  Hauptsache. 
Jeder  Musikverständige  wird  nach  diesen  Anregungen 
dann  gewiss  die  Beispiele  im  Augenblick  selbst  entstehen 
lassen  können  (der  Verfasser  verfährt  bei  seinem  Unter- 
richt ebenso!),  und  für  den  weniger  Tüchtigen  dürften  die 
angeführten  Beispiele  doch  recht  gut  verwendbar  und 
nutzbringend  sein,  sich  auch  für  den  mehr  elementaren 
Unterricht  als  ausreichend  erweisen. 
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Für  eine  gedeihliche  Weiter füh rnng  des  Musik- 
Dictats  in  höheren  Musikschulen  ist  gewiss  der  Stoff 
vorwiegend  aus  der  musikalischen  Litteratnr  zu  entneh- 
men. Welche  Bedeutung  das  Niederschreiben  der  wich- 
tigsten Themata  (auch  blosser  Motive)  und  ihrer 
Umbildungen  für  die  Auffassung  und  das Verstandniss 
unserer  Meisterwerke  haben  niuss,  ist  ohne  weiteren  Hin- 
weis einleuchtend.  Welche  Vortheile  hierbei  wieder  spe- 
ciell  für  den  angehenden  Componisten  in  Bezug  auf  Form- 
lehre, thematische  Arbeit  u.  s.  w.  erwachsen,  ist  gleich- 
falls klar.  Die  Berücksichtigung  der  harmonischen 
Verhältnisse  führt  zu  weiteren  Vortheilen.  Ueberhaupt 
wird  man  immer  mehr  begreifen,  dass  das  Musik-Dictat 
fast  in  alle  musikalischen  Disciplinen  hineinzu- 
ziehen ist  und  für  alle  von  Bedeutung  werden  muss. 
Die  Phrasirung  ist  von  Dr.  Riemann  bereits  betont 
worden. 

Nach  dem  oben  angeführten  Artikel  „hat  anch  Goetzo 
den  Auftakt  total  vergessen"  und  „kennt  auch  das  Lavig- 
nae'sche  Princip  der  Zerlegung  der  Beispiele  in  kleine 
Bruchstücke  nicht". 

In  Bezug  auf  den  ersten  Punct  muss  ich  gestehen, 
dass  die  Wcglassung  der  auftaktigen  Beispiele  nicht 
(selbst  trotz  Westphal !)  durchdas  volltaktigc  Bewusst- 
seiu  des  Verfassers,  sondern  durch  Unterrichtsgründe 
bedingt  wurde.  Es  erschien  mir  zweckentsprechend,  dass 
der  Lehrer  unmittelbar  vor  der  Vorführung  des  Beispiels 
einen  vollen  Takt  vorzahlt,  um  bei  den  Schülern  so  das 
Taktgefühl  wirksam  anzuregen  und  die  nachfolgende 
rhythmische  Auffassung  zu  ermöglichen.  Die  Folge  dieser 
Anschauung  waren  (trotz  häufiger  Hinneigung  zum  Auf- 
takt) —  volltaktige  Beispiele.  Doch  erscheint  mir  nun 
auch  der  Auftakt  bei  den  angeführten  Verhältnissen  an- 
wendbar und  somit  vollständig  zur  Anführung  berechtigt. 
Man  macht  in  diesen  Fällen  die  Schüler  darauf  aufmerk- 
sam, dass  das  folgende  Beispiel  mit  dem  Auftakt  beginnt 
nnd  zählt  entweder  nur  den  Auftakt  voll  oder  lässt 
auch  diesem  noch  eiuen  Takt  gezählt  vorangehen. 

Was  nun  die  Zerlegung  der  Beispiele  in  kleine 
Bruchstücke  anbelangt,  so  glaube  ich,  dass  dies  wohl 
dos  Allbekannteste  und  Nächstlicgendste  des  Musik-Dictats 
sein  dürfte,  ja  wohl  vielleicht  die  einzige  Art  und  Weise, 
in  welcher  das  Dictat  bisher  sporadisch  angewendet 
wurde.  Doch  schien  mir  dieses  Verfahren  nicht  metho- 
disch genug  (ja  ich  möchte  demselben  fast  die  Bezeich- 
nung „Methode"  nicht  zugestehen)  und  in  der  Fortfüh- 
rung, in  der  systematischen  Entwickelung  von  zu  vielen 
Zufälligkeiten  abhängig.  Auch  glaube  ich,  dass  dem 
Schüler  immer  ein  Ganzes  geboten  und  er  dabei  auch 
zur  Auffassung  des  Ganzen  angeregt  und  gezwungen 
werden  muss.  Um  dies  zu  ermöglichen,  beginnt  der  Unter- 
richt mit  kleinen,  leicht  fassbaren  Gebilden,  und 
dieso  müssen  streng  stufenweise  immer  weiter,  zu  immer 
grösseren  und  compliclrteren  Bildungen  führen  —  so  weit 
dann  eben  das  Talent  ausreicht.  Diese  logisch-syste- 
matische Entwickelung  dieses  Unterrichtsgedankens  vom 
kleinsten  Keime  an,  das  schien  mir  eben  das  Noth- 
wendigste,  das  nur  möchte  ich  Methode  nennen.  Auch 
halte  ich  es  für  vortheilhaft,  die  zwei-  und  mehrstimmigen 
Uebungen  sofort  zwei-  und  mehrstimmig  aufzufassen; 
es  ist  dies  ganz  leicht  möglich,  nur  muss  auch  hierbei 
mit  dem  Einfachsten  begonnen  und  streng  stufen- 
massig  fortgeschritten  werden. 


Bei  stufenweiser  und  lückenloser  Entwickelung;  und 
Fortführung  des  Musik-Dictats  wird  sich  auch  die  C  o  r- 
rectur  der  Uebungen  als  sehr  leicht  erweisen.  Es  wer- 
den in  diesem  Falle  nur  sehr  wenig  Fehler  von  den 
Schülern  gemacht  werden,  und  ich  bin  der  Meinung,  dass 
das  Vorkommen  zu  vieler  Fehler  meist  auf  den  Unterricht 
zurückzuführen  ist:  die  Uebungen  waren  eben  zu  schwer 
und  noch  zu  wenig  vorbereitet.    Denn  ein  grosser  Vor- 
theil des  Dictats  ist  auch  die  willige  Aufmerksam- 
keit des  Schülers;  man  wird  wohl  selten  eine  solche 
geistige  Regsamkeit  und  Spannkraft  der  Schüler  bei  einem 
anderen  Unterrichte  wahrnehmen   und  diese  Erfahrung 
bald  als  einen  der  Hanptvorzüge  des  Musik-Dictats  be- 
tonen können.     Geht  die  Aufgabe  allerdings  über  die 
Kräfte  des  Schülers,  dann  wird  er  bald  muthlos  den  Stift 
beiseite   legen  und  dem  Unterrichte  theilnahmslos  bei- 
wohnen.   Freilich  kommt  hierbei  neben  entsprechender 
Methode  auch  die  Begabung  des  Einzelnen  sehr  in  Be- 
tracht.   Je  weiter  die  Uebungen  fortschreiten,  destotnehr 
werden  die  Schwächeren  zurückbleiben,  nnd  man  kommt 
endlich  zu  dem  Pnncte  (will  man  eine  weitere  Fortsetz- 
ung, die  allerdings  bis  ins  Unmögliche  geführt  werden 
kann),  bei  welchem  nur  noch  der  Talentvolle  (ja  viel- 
leicht gar  nur  das  Genie !)  Stand  hält;  die  Methode  gleicht 
dann  einem  chemischen  Vorgange :  nur  der  Extract  bleibt 
übrig.    So  wird  daB  Musik-Dictat  nicht  nur  ein  Förderer 
des  musikalischen  Talentes,  sondern  es  erweist  sich  anch 
besonders  als  sicherer  Pfadfinder  musikalischer  Begabung. 

Ohne  noch  auf  den  äusseren  Vorgang  bei  der  Cor- 
rectur  hinzuweisen  (derselbe  kann  ein  sehr  verschiedener 
sein),  sei  nur  im  Allgemeinen  noch  bemerkt,  dass  sich 
das  Musik-Dictat  für  Schüler  und  Lehrer  gleich  interes- 
sant, erfolgreich  und  erfreulich  zeigt.  Man  scheue  nur 
nicht  das  Nene,  Ungewohnte  und  mache  wenigstens  einen 
Versuch  auch  in  dieser  Lehrmethode —der  Versuch  wird 
gewiss  zum  guten  Anfange  werden.  Und  wenn  meine 
„Musikalischen  Schreibübungen"  im  Einzelnen  gewiss 
manche  Schwäche  aufweisen,  so  berücksichtige  man,  dass 
die  (ich  darf  wohl  sagen)  erstmalige  Aufstellung  eines 
Unterrichtsplanes  kaum  etwas  Vollkommenes  bieten  kann 
und  zunächst  so  der  gute  Wille  die  That  hinreichend 
entschuldigen  dürfte. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Den  zweiten  grossen  Wurf  hat  die  königU  Akademie 
unter  ihrem  „Capelliuoiator"  Joachim  gut  hau,  nämlich  mit  dem 
„(JuMing  der  Parzen"  von  J.  Brehms.  Für  diese  Concerte  der 
Akademie  int  bekanntlich,  wie  für  die  stehenden  Concerte  de» 
SternVehen  Verein«  und  der  Singakademie,  das  Philharmonisch*' 
Orchester  engagh't,  wodurch  diesem  allseitig  tüchtigen  lnstrn- 
mentalkörper  die  Möglichkeit  der  Existeuz  gegeben  wurde.  Für 
die  hpeciellen  Akademiezwecke  wird  es  dann  noch  durch  Schüler 
der  Hochschule  verstärkt,  und  schon  in  dem  ersten  dieser  Con- 
certe konnte  man  «ich  überzeugen,  das«  dadurch  ausgezeichnete 
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Leistungen  ermöglicht  werden.  Zur  Aufführung  gelangten  ullor- 
clins«  nur  alt«  Sachen:  Symphonie  in  Bdur  von  Huydn,  ein  ■ 
VioTinconcert  in  Adur  von  Mozart,  Schumann'«  Ouvertüre  zu 
„Genovefau  und  die  8.  Symphonie  von  Beethoven;  aber  die 
Co  Di  Positionen  wurden  tadellos  gespielt,  und  auch  da*  von  Joa-  I 
cbiin  selbst  gespielte  Mozurt'sche  Concert  war  eine  hochinter-  ] 
csMinte  Gabe.  War  dieses  erste  Concert  gewiasermuassen  als  Ein- 
leitung in  den  Cyklus  zu  betraeliten,  ho  stand  schon  da»  zweite 
auf  der  vollen  Höhe  der  Leistungsfähigkeit;  es  war  nicht  allein 
der  Chor  der  Hochschule  mit  herangezogen  worden,  sondern 
auch  Frau  Clara  Schumann  wirkt«  mit.  Da«  Programm  bil- 
deten: Ouvertüre  zur  .Melusine"  von  Mendelssohn,  Gdur-Cln- 
vierconcert  von  Beethoven,  „Gesang  der  Parzen"  von  Brahms, 
Symphonie  in  Drooll  von  Schumann-,  ein  Programm,  da«  iu  so 
wunderschöner  Ausführung,  wie  sie  ihm  hier  zu  Theil  wurde, 
auch  für  die  Kritik  lediglich  !cin  Genus«  wurde.  Fruu  Schu- 
mann können  sich  heute  noch  Dutzende  von  Pianisten  und 
Pianistinnen  zum  Muster  nehmen.  Mit  welcher  Liebe  Joachim 
das  Werk  von  Brahms  einstudirt  hatte,  braucht  nicht  erst  be- 
sonders gesagt  zu  werden,  denn  man  weiss  ja,  das»  derselbe 
Mann,  welcher  dem  Bayreuther  Meister  so  oppositionell  gegen- 
übersteht, doch  allen  Stürmen  der  Kritik  getrotzt  hat,  um  sei- 
nem Freunde  Brahma  hier  iu  Berlin  das  Panier  zu  halten,  und 
dass  er  schliesslich  doch  den  Sieg  behalten,  hat  auch  diese  Auf- 
führung wieder  gezeigt.  Die  ungeheure  Kraft  und  die  pracht- 
volle Charakteristik  dieses  mitternächtigen  Texte«,  den  zuvor 
wohl  kaum  irgend  Jemand  für  musikalisch  ausdrucksfahig  ge- 
halten hat,  wirkten  auch  hier  mächtig,  und  Joachim  erzielte 
damit  einen  sehr  grossen  Erfolg.  Kr  hat  gezeigt,  das«  conse- 
quentes  Pesthalten  an  einer  einmal  für  gut  befundenen  Stiche 
dieser  nach  und  nach  doch  immer  mehr  Boden  gewinnt;  ohne 
Joachim  würde  Brahms  heut  wohl  schwerlich  der  schon  so  ziem-  . 
lieh  allgemein  anerkannte  Meister  nein,  der  er  nun  in  Wirk- 
lichkeit ist» 

Um  die  Consequenz  ist  es  eine  schöne  Sache,  es  ist  nur 
nicht  Jeder  der  Mann  dafür,  wenigstens  nicht  für  Die,  welche 
unbeirrt  von  Dem,  was  die  Welt  dazu  sagen  wird,  ruhig  auf  ihr 
Ziel  lossteuert  uud  dio  Welt  schliesslich  doch  zwingt,  mitzu- 
geben. Unser  künigl.  Hofcapellmeister  Radecke  z.  B.  hat 
diese  Consequenz  nicht,  das  hat  er  mit  der  zweiten  Symphonie- 
Soiree  der  künigl.  Capelle  bewiesen.  Das»  er  einen  neoen, 
frischeren  Zug  in  diese  Concertabcnde  gebracht,  heben  wir  noch 
einmal  besonder«  hervor,  und  das«  er  dem  Neueren  durchaus 
nicht  abhold  ist,  hat  er  ja  auch  wiederholt  bewiesen,  auch  mit 
der  in  Rede  stehenden  zweiten  SoirtSe,  wenn  auch  nicht  in  der 
Weise,  wie  es  wünschen* werth  gewesen  wäre.  Wer  A  gesagt 
hat,  der  soll  auch  B  sagen  —  wer  ein  neues  Werk  vorgenom- 
men und  bereite  Öffentlich  angekündigt  hat,  der  «oll  es  auch 
bringen.  Ks  bandelt  sich  um  die  Symphonie  in  F  von  Felis 
Draesekc.  Sie  wur  ausgewählt  und  ungekündigt,  wurde  aber 
iu  der  letzten  Stunde  wieder  abgesetzt,  weil  die  Musiker  in  der 
Probe  zu  der  Ueberzeugung  gekommen  »ein  «ollen,  dasB  sie  da- 
mit schweren  Anstoss  erregen  würden.  Bei  wem?  Bei  dem 
Publicum  etwa?  1  nun,  das  wäre  wohl  kaum  gefährlich  gowe- 
*en,  höchstens  würde  dies  ein  solches  Werk  daR  erste  Mal  mit 
staunendem  Stillschweigen  aufgenommen  haben;  man  kennt  das 
ja.  Oder  etwa  Anstoss  bei  der  Kritik?  Kann  ich  mir  kaum 
denken,  denn  wenn  irgend  Einer  diese  nicht  zu  fürchten  braucht, 
so  ist  es  doch  gerade  die  völlig  unabhängig  dastehende  könig- 
liche Capelle.  Und  was  die  Berliner  Kritik  betriHt,  soweit  dieso 
glaubt,  über  da«  Neue  herfallen  zu  müssen,  um  die  Fahne  des 
Classischen  hochzuhalten,  hat  sie  ia  trot/.dera  an  der- 
selben Soiree  bewiesen.  Statt  des  Novums  von  Draeseke 
hatte  Hr.  Radecke  Brahms*  Symphonie  in  Ddur  gewählt. 
.Der  von  allen  Grazien  verlassene  zweite  Satz  stieg  klanglos 
zum  Orcus  hinab"  und  „die  dicke,  trombonengefütterte  Instru- 
mentation des  ersten  Satzes  führte  uns  die  Differenz  zwischen 
Form  und  Inhalt  scharf  zu  Ohr11.  Wie  gefällt  Ihnen  dieser 
Scnweinsrüssolhieb,  lieber  Itadecke?  Zu  bedeuten  hat  er  ja  frei- 
lich Nichts,  werden  Sie  sagen,  denn  es  kommt  immer  darauf  an, 
wo  man  solch  journalistisches,  geistreich  sein  sollendes  Ge- 
schwätz liest;  aber  Sie  sehen,  dass  so  Mancher,  der  hier  in  Ber- 
lin mitreden  kann,  Ihnen  auch  den  Brahms  nicht  ungestraft 
hingehen  läsat,  wenn  Sie  schon  den  Drueseke  selbst  quittirt 
bahen.  Mozart,  ein  Concert  zwischen  Flöte  und  Harfe,  1788  „für 
einen  französischen  Dilettanten"  componirt,  mus« dagegen  selbst-  I 
verständlich  und  bedingungslos  göttlich  sein.  Am  Ende  ist  Hr.  j 
Taubeit  doch  auf  dem  richtigen  Wege  gewesen,  überlegen  Sio 
sichsl    Doch  Scherz  bei  Seite!   Es  wäre  uns  wirklich  lieber  | 


gewesen,  die  kgl.  Capelle  hatte  die  ursprüngliche  Programm- 
vorläge  durchgeführt,  nicht  um  des  Werkes,  sondern  um  der 
Consequenz  willen;  geschenkt  wird  ihr  darum  der  Draesekc 
schwerlich  werden,  wenn  er  sich  vielleicht  auch  auf  längere  Zeit 
hinaus,  vielleicht  auch  nie  des  Erfolge»  wird  erfreuen  können, 
den  an  demselben  Alu-nd  Beethovens  Cnioll-Syniphonie  gefun- 
den hat,  der  ganz  gewiss  so  Mancher  unter  den  Hörern,  wo  es 
auch  sei,  und  das  Publicum  im  Concertsuule  des  Berliner  Opern- 
hauses nicht  ausgenommen,  ebou»o  naiv  gegenübersteht,  wie 
einer  Brahtns'scheu  Ddur-  oder  meinetwegen  einer  Draeseko'- 
scheu  Symphonie. 

Die  Privatorchester  haben  inzwischen  nur  wenig  Neues  ge- 
bracht. Die  Philharmoniker  haben  den  „Winter"  von  Kaff 
aufgewartet,  der  don  Cyklus  der  „Jahreszeiten"  »chliesst,  aber 
unzweifelhaft  eine  Erschlaffung  der  symphonischen  Schöpfer- 
kraft des  verstorbenen' Meisters  docuinentirt.  Der  „Winter"  ent- 
liält  viele  interessante  Kinzelnheiten,  stellenweise  sehrwirkungs- 
volle Instrumentation,  ist  aber  mehr  eine  Suite  von  charakte- 
ristischen Tonmalereien,  als  eine  Symphonie.  —  Bilse  endlich 
ist  nur  mit  der  fünften  der  Nordischen  Suiten  von  Asger  Ha- 
merik,  Adur,  herausgerückt,  seine  einzige  Novität  bi«  jetzt. 
(Fortsetzung  folgt) 


Berichte. 

Leipzig.  Noch  eindringlicher,  als  das  in  vor.  No.  erwähnte 
„Kuterpe"-Coneert  nahm  das  zwei  Tage  später  stattfindende 
5.  Gewandhaugconcert  Bezug  auf  das  Luther-Jubiläum.  Es  be- 
gann mit  S.  Bach's  ileformation*cautate  „Gott  der  Herr  ist 
Sonn  und  Schild",  welcher  sich  zur  Ergänzung  des  l.Programm- 
tbeiles  der  aebfatimmige  Chor  „Mitten  wir  im  Leben  sind"  von 
Mendelssohn,  Orchestervariationen  über  „V.in  feste  Burg"  von 
Hjulmar  v.  Dahl  uud  der  Mendelssohn'scLe  Chor  „Verleih  uns 
Frieden"  anschlössen;  den  2.  Theil  des  Concertes  füllte  passend 
Beetboven's  Kroica-Symplionie  aus.  Die  Aufführung  der  Chor- 
werke litt  bedenklich  unter  der  Mitwirkung  des  Chors,  der  na- 
mentlich iu  der  ersten  Com  Position  von  Mendelssohn  Unglaub- 
liches im  Unreinsingen  producirte  und  eine  Keform  der  Chor- 
verhältnisse  im  Gewundhan*  mehr  als  je  wflnschenswerth  er- 
scheinen lies».  Seinen  alten  Ruhm  behauptete  das  Orchester  iu 
der  prachtvoll  executirten  Symphonie  ond  den  neuen  Varia- 
tionen, wie  auch  im  Aceompagnement.  Die  Novität  des  Hrn. 
von  Dahl  zeugt  von  gereiftem  künstlerischen  Geschmack  und 
hohem  cuinbinatorischen  Geschick,  die  Variationen  sind  einzelne 
Cubinetetücke  ihrer  Art,  uud  hübsch  ist  die  Idee,  zuletzt  das 
Händersche  „Hullelnja*  zur  Verwendung  herbeizuziehen. 
Um  schließlich  noch  von  den  iu  der  Bach'schen  Cantate  thu- 
tigen  Solisten  zu  sprechen,  so  stand  nur  Hr.  Sehe  I  per  auf  der 
Höhe  der  Aufgabe,  während  Frl.  Beber  eine  nähere  Vertraut- 
heit mit  dem  Werke  vermissen  liess  und  dementsprechend  Un- 
sicherheit die  Signatur  ihrer  Mitwirkung  war. 

Die  offieiclle  städtische  musikalische  Coneertfeier  von  Lu- 
ther'» Geburtstag  wurde  am  9.  Nov.  in  der  Thouiaskirche  ab- 
gehalten und  bestand  aus  der  Reformationscantate  „Ein  feste  Burg" 
von  S.Buch  und  der  „Reformntionscantatezum Luther-Jubiläum" 
von  Albert  Becker.  Diese  Wahl  war  eine  durchaus  glückliche 
zu  nennen,  da  sich  die  Becker'sehe  Novität  als  eine  worthvolle 
Repräsentantin  der  jetzigen  kirchemnusikalixcben  Production 
erwies  und  demzufolge  von  der  unmittelbaren  Nachbarschaft 
der  grossartigen  Bach'schen  Tonschöpfung  nicht  erdrückt  wurde. 
Denn  gar  gewaltig  ist  die  Letztere,  sie  ist  wirklich  ein  Riesen- 
bau, wie  er  erhabener  über  Luther'*  Choral  nicht  zu  denken 
ist;  eine  Luther-Feier  ohne  sie  erscheint  uls  eine  nur  halbe 
Sache.  Die  Ausführung  geschah  durch  den  Riedel'sehen  Verein, 
den  Thomanerchor,  Mitglieder  des  „Arion",  das  städtische  Or- 
chester, Hrn.  Horn ey er  (Orgel),  Frl.  v.  Sicherer  aus  München 
(Solosoprau)  und  Hrn.  Schelper  (Solobass)  unter  Leitung  des 
Cantors  Hrn.  Dr.  Rust  nnd  überragte,  wie  das  Werk  selbst  ihre 
vorher  im  Gewandhaus  aufgeführte  Schwester,  die  Reproditcrion 
dieser  Letzteren  um  ein  Bedeutendes.  Neu  war  die  M unebener 
Sängerin,  welche  mit  ihrer  schmelzvollen  und  keuschen  Stimme 
und  ihrem  empfiudungs-  und  verständnisvollen  Vortrag  sich 
allgemeinste  Anerkennung  verschaffte.  I>ie  Becker'sche  Can- 
tate, nach  Worten  der  heil.  Schrift  unter  Hinzufügung  zweier 
Choräle  („Ein  fest«  Burg"  und  „Aus  tiefer  Noth"l  und  eines 
Liedes  („Des  Christen  Herz  auf  Rosen  geht'*)  von  Luther,  zusam- 
mengestellt von  R.  B.,  besteht  auB  zwölf  Nummern,  in  welchen 
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Lf  od 

acher  Meisterschaft  und  klanglicher  Combinationskunst  aufge- 
speichert liegt,  durch  welche  der  rein  musikalische  Werth  der 
Novität  in  zwingender  Weise  constutirt  wird.  Zu  diesem  Vorzug 
gesellt  sich  ein  warnies  religiöse«  Empfinden,  ein  mejtit  selbst- 
loses Aufgehen  in  den  gewählten  Text,  wie  die*  vom  Schöpfer 
der  Bmoll-Messe  und  anderer  kirchlichen  Werke  im  voraus  zu 
erwarten  stand.  Polyphone  Glnnzthaten  sind  vor  Allem  No.  1 
fsiebenstimmige  Choralfiguration  „Aus  tiefer  Noth"),  No.  9 
(Doppel  fuge)  und  No.  12,  die  wirkungsvolle  und  erhebende 
Schlussnummer  mit  ihrer,  von  einer  kunstreichen  Instrumental- 
begleitung getragenen  machtvollen  zweichörigen 
Reizvoll,  zum  Theil  von  geradezu  ätherwehem  Effect,  find 


vemchiedenenSolostellen,  zumal  wenn  sie  so  vorzüglich  zu  Gcbörgo- 
bracht  werden,  wie  hier  durch  Erl.  Sichererund  Hrn.Schelper, 
denen  sich  in  dem  Duett  No.  10  in  zu  lobender  Art  ErL 
Jösting  aus  Baiberstadt  anschloes.  Gleich  trefflich  wie  die 
solistiscnen  Kräfte  thaten  aber  auch  die  übrigen  Eactoren  der 
unter  der  sicheren  und  temperamentvollen  Direction  den  Ilm. 
Prof.  Riedel  stehenden  Aufführung,  der  aus  Mitgliedern  des 
„Arion",  des  Bach- Vereins,  des  Gewandhauschor«,  des  Hiedel'- 
seben  Vereins  und  der  Singakademie,  sowie  den  Thomanern 
zusammengesetzte  Chor  und  das  städtische  Orchester  mit  Hrn. 
Horn ey er  an  der  Orgel,  ihre  Schuldigkeit,  sodass  die  Zuhörer 
einon  vollen  Eindruck  von  der  Novität  erhielten  und  «icher 
auch  der  anwesende  Componist  seine  Freude  an  dieser  Kepro- 
duetion  seines  bedeutenden  Werkes  empfunden  haben  wird. 

Weimar.  Wenn  es  Oberhaupt  für  das  an  bunten  Wechsel 
gewöhnte  Publicum  immer  eine  Zumuthuug  erscheint,  einen 
ganzen  Concertabend  nur  Comjpoeitiouon  Eines  Coroponistco 
hören  zu  sollen,  so  wird  diene  Zumutbung  allenfalls  noch  bei 
unseren  Beroen  —  Beethoven,  Mozurt,  Bach,  Liszt,  Wagner  — 
ertragen  und  gutgeheissen ,  aber  rücksichtslos  verdammt  bei 
jüngeren,  angebenden  Cotnponisten.  Hr.  van  der  Stucken,  der 
in  Ihrem  geschätzten  Blatte  durch  Hrn.  Gricg  so  warm  em- 
pfohlen worden  ist,  hat  dieses  Wagnis»  in  Weimar  unternommen 
und  —  ehrenvoll  bestunden.  In  dem  Concertc,  das  alljährlich 
für  die  Wittwen  und  Waisen  verstorbener  Hofcapellniitglicdor 
veranstaltet  wird,  hat  Hr.  Erank  van  der  Stucken  nur  eigene 
Compositionen  unter  seiner  persönlichen  Leitung  zur  Aufführung 
gebracht  Es  gehört  schon  viel  jugendliche  uegeiitteniug  und 
Selbstvertrauen  dazu,  all  die  vielen  Hindernisse  und  Schwierig- 
keiten zu  überwinden,  die  sich  dem  Zustandekommen  oinets  der- 
artigen Unternehmen«  entgegenstellen,  noch  mehr  Geschick, 
Takt  und  Gewandtheit  aber,  um  in  fremden  Verhältnissen  Chor 
und  Orchestermassen,  wie  sie  die  Nummern  des]  Programms 
erforderten,  zu  Lust  und  Liebe  für  das  gute  Gelingen  der  Aus- 
führung ausueifern.  Und  dies  bat  Herr  van  der  Stucken  in 
hohem  Grade  verstanden.  Fast  alle  Nummern  des  Programm« 
gingen  glatt,  Einzelnes  war  sogar  sehr  fein  schnttirt  und  aus- 
gearbeitet. Hr.  van  der  Stucken  bat  sich  als  ein  »ehr  be- 
fähigter Dirigent  erwiesen.  Von  seinen  Compositionen  gefielen 
zumeist  die  Musik  zum  „Sturm"  von  Shakespeare  und  das  Vor- 
spiel zum  2.  Act  der  Oper  „Wlasda".  Der  symphonische  Prolog 
zum  Trauerspiel  „Redcliffe"  von  Heine  hatte  sohr  überraschend 
schöne  Klangwirkungen  — wie  überhaupt  Hrn.  van  der  Stucken 
die  Kunst  der  modernen  Instrumentation  in  hohem  Grade  eigen 
ist  — ,  litt  aber  an  zu  grosser  Knrzathmigkeit  uud  Zerrissenheit 
der  Phrasirung  —  sodass  man  oft  wünschen  musste  „ Weile, 
weile,  schöner  Klang*.  Die  von  Hrn.  Siloti  vorzüglich  intcr- 
pretirten  Clavierstückc,  sowie  die  von  Frl.  Schärnack  prächtig 
vorgetragenen  Lieder  zeugten  ebenfalls  von  grosser  Begabung 
des  Cotnponisten,  erschienen  aber  nicht  immer  fiiessend  und  na- 
türlich genug  empfunden.  Das  Final«  der  Oper  „Wlasda'*  ent- 
hält unzweifelhaft  grosse  dramatische  Moment«,  wird  aber  erst 
zur  rechton  Wirkung  kommen,  wenn  eine  der  grösseren  Bühnen, 
welche  Uber  so  bedeutende  Cbormussen ,  als  dasselbe  bean- 
sprucht, zu  verfugen  hat,  dem  so  schön  beanlagten  jungen  Com- 
ponisten  das  Glück  einer  Aufführung  angedeihen  lässt.  Möchte 
das  Weimarer  Concert  Hrn.  van  der  Stucken  ir.  seiner  Künstler- 
laufbabn  anspornen,  erheben  und  ihm  weiterhelfen!  — 


.  27.  Oct  Im  hiesigen  königl.  Theater  fand  am 
22.  Oct.  das  erste  Svmphouicconccrt  statt  unter  Mitwirkung  des 
berühmten  Pianisten  Eugen  d'Albert  und  des  Frl.  Rndecke, 
einer  der  Pensionärinnen  des  Theaters.  Das  Programm  der 
Orcbestorwerke  hatte  eine  ultra-couservative  Richtung.  Hof- 
Gewohnheiten  treu  geblieben, 


indem  er  nicht«  Neues  hören  lies».    Die  dritte  Symphonie  von 
Mendelssohn  und  die  Ouvortuxe  zu  „Iphigenie  iuAulis"  von  Gluck 
(mit  dem  R.  Wagner'schen  Schluss)  —  nicht  mehr  und  nieb' 
weniger!    Wenn  dabei  wenigstens  die  Aueführung  dieser  alter. 
Werke  befriedigt  hätte,  doch  weit  hiervon  entfernt:  Das  Or- 
chester zeigte  verwerfliches  Sichgohenlassen  und  Nachlässigkeit. 
Untugenden,  die  eingerissen  sind,  seit  Jahn  uns  verlassen  hat. 
Um  die  Misere  vollzumachen,  war  die  Stimmung  der  Blas- 
instrumente (besonders  der  Hörner)  nicht  rein.   Wie  immer  war 
d'Albert  der  Held  des  Abends  und  wie  stet«  hat  er  auch  hier 
seine  Zuhörer  elektrisirt    Wenn  man  den  Enthusiasmus!  des 
Wiesbadener  Publieums  kannte,  wenn  man  wusste,  wie  kalt  und 
zurückhaltend  es  in  seinen  Aeuasernngen  ist,  und  wenn  mar 
dann  »ah,  wie  dieses  selbe  Publicum  d'Albert  drei  und  vier  Wal 
nach  jeder  Nummer  zurückrief,  so  bewies  dies  hinreichend  den 
grossartigen  Eindruck ,  den  er  gemacht  hat.    Nachdem  er  da- 
DmoH-Concert  von  Kubinstein,  Sonate  und  Fuge  von  Tausi«- 
Bach  und  Valse-Caprice  und  2.  Rhapsodie  von  Liszt  gespielt 
hatte,  gab  er  noch  als  Zugabe  dio  Stoccato- Etüde  von  Kubin- 
stein, welche  erspielt,  wie  kein  Anderer.  — Fräulein  Radecke, 
der  man  eine  inebr  als  wohlwollende  Aufnahme  bereitete,  ver- 
diente kaum  den  ihr  vergönnten  Erfolg.  In  der  Arie  aus  „Titus" 
von  Mozart  Hessen  Reinheit  und  Stil  Viel  zu  wünschen  übrig 
und  in  den  drei  Liedern  von  Ibissen,  Bach  und  Brahma  verstand 
sie  es  ebensowenig  zu  fesseln.    Nur  unnatürlicher  Ausdruck, 
aber  kein  richtiger  Begriff,  keine  poetische  Auffassung  war  das, 
was  wir  in  ihren  Vorträgen  wahrzunehmen  vermochten.  Da* 
reizondo  Buch'sche  Lied  gelang  ihr  noch  am  besten.  — 


Concertumschau. 

Aachen.  15.  Versamml.  des  lnstrumentalver.:  „Frithjof'- 
Symph.  v.  H.  Hofmann,  „Anakreon"-Ouvert  v.  Cherubim. 
„Auf  der  Wacht"  v.  F.  Hiller,  Violoncellvorträge  de«  Hrn. 
Bellmann  a.  Cöln  a.  llh. 

Amsterdam.  Musikalische  Matinee  des  Parkorch.  (Ken)  am 
4.  Nov.:  1.  Syrapb.  v.  Volk  mann,  Vorspiel  u.  „Isolde's  Liebes- 
tod" a.  »Tristan  und  Isolde"  v.Wagner,  „Zauberflöten"-Ouvert 
v.Mozaxt,  Slav.  Tänze  Op.  46,  Heft  11,  v.  Dvofak,  Prelude  a, 
„DeUuge"  v.  Suiiit-Sut-ns  (Violinsolo:  Hr.  Hofmeester). 

Angers.  Gr.  Festival  der  Association  artist.  zu  Ehren  des 
Hrn.  V.  Joncieres  am  la  Nov.  mit  Werken  v.  Joncieres  („La 
Mcr'.Odc-Syinph.,  u^Li-Tsin«,  chines.Cbor  [Soli:  Erl. E.Plouij. 
zwei  Balletair»,  unter  Dir.  des  Comp.),  Beethoven  („Egmont"- 
Ouvert.),  Haydn  u.  Weber  (Arie,  ges.  v.  Frl.  Ploux). 

Auerbach  1.  V.  Geietl.  Musikauf  führ,  zur  Luther-Feier  am 
11.  Nov.  unt.  Lcit  des  Hrn.  Gcbscr:  Fragment  aus  .Luther  in 
Worms"  v.  L.  Meinardus,  Psalm  137  f.  Sopransolo,  Chor  u. 
Orch.  v.  E.  F.  Richter,  „Und  wenn  die  Welt  voB  Teufel  wär* 
f.  Chor  u.  Orch.  v.  S,  Bach,  Lobgesaog  v.  H.  Zöllner,  Choral 
„Das  Wort  sie  sollen  lassen  stahn"  f.  Chor,  Org.  u.  Orchester, 
Orgelsoli  v.  Kehmstedt  (Kant  eroica)  u.  Hänlein  (Phant.  üb. 
„Ein  feste  Burg").  (Ausführende:  Der  Damenchor,  der  Scbüler- 
chor,  der  verstärkt«  Kirchenchor,  das  Stadtorch.,  die  Gesaug- 
solisten ErL  Penther  u.  BH.  Förster  a.  Rothenkircben  u.  Stemro- 
ler  u.  Hr.  Org.  Reissmann.) 

Augsburg.  Theater-Conc.  f.  den  Orch.-Pensionsfonds  unt. 
Leit.  des  Hrn.  Kloffel  u.  gesangsolist  Mitwirk,  des  Frl.  Engel- 
Angely  u.  des  Hm.  Junik  am  3.  Nov.:  5.  Symph.  v.  Beethoven. 
rSakoutala"-OuverL  v.  Goldmark,  Walzer-Idylle  f.  Streich- 
orch.  v.  A.  Claussen,  Duett  aus  der  Oper  «Des  Meermanns 
Harfe"  v.  A.  Klef  fei,  Gesungsoli  v.  Weber,  Such  er  („Liebe*- 
glück"  u.  „Im  Roseubusch")  u.  Kleffei  („Primula  veriB"). 

Bamberg.  59.  Musikabend  des  Musikul.  Ver. :  Streichquar- 
tette v.  Haydn  (Gdur),  Ph  Wolfrum  („Im  Frühjahr") u. Beet- 
hoven (Op."  74).  (Ausführende:  HH.  Walter,  Zieglcr,  Thoms  u. 
WTiban  a.  München.) 

Boston.   3.  Conc.  der  Boston  Symph.  Orchestra  (Beuschel): 
Üdur-Symph.  v.  Dvorak,  „Medea*-Ouvert,  v.  Cherubini,  Not- 
turno a*.  der  wSommernachUtraum"-Musik  v.  Mendelssohn,  Cor 
tege  de  Bacchus  a.  „Sylvia*  v.  L.Delibes,  Gesangvorträge  de* 
Hrn.  Heinrich. 


Buenos. Ay res.  79.  Cenc.  der  Deutschen  Singakad .  (Melani) : 
.Hans  Ueiling*-Ouvort.  v.  Morechner,  Seren,  f.  Streichorch.  v. 
Mo szkowski -Rollfeld,  1.  Theil  der  .Jahreszeiten" v. Haydn, 
.Die  Flucht  der  heil.  Familie"  v.  Bruch,  Dörpertanzweise  für 
Chor  u.  Orch.  v.  Ph.  Scharwenka,a  cap.-Chöre  „Die  Luft  so 
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Btill"  v.  Volkmann  und  „Vom  Bauer  und  den  Tauben"  von 
W.  Taubort,  zwei  Ungar.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  von 
H.  Hofmann  (HH.  Piazzini  u.  de  Laferrere),  Gesaugsoli. 

Cassel.  1.  Abonn.-Conc  des  kgl.  Theaterorch.  (Treiber): 
5.  Syrnph.  v.  Beethoven,  „Meistersinger"-Vor8piel  und  „Wald- 
weben"  a.  .Siegfried"  v.  R.  Wagner,  Solovorträge  der  Frla. 
J.  Richter  (Ges.,  Arie  v.  Mozart,  „Wie  berührt  mich  wunder* 
t»»raM  v.  Bendel,  „Marmeladen  Lüftchen"  v.  Ad.  Jensen  und 
„Der  Vogel  im  Walde"  v.  W.  Taubort)  u.  T.  Tua  (Viol.). 

Celle.  Symph.-Conc  der  Cap.  des  2.  hann.  Inf.-Reg.  No.  77 
(Reichert)  am  6.  Nov.:  Reformatioussymph.  v.  Mendelssohn, 
„Lohengrin*- Vorspiel  v.  Wagner,  Praelud.  u.  Fuge  f.  Orch.  v. 
Bach-Aoort,  „Angelus"  f.  Streichorch.  v.  Liszt,  Ciaviervorträge 
des  Frl.  E.  Meyer  a.  Berlin  (n.  A.  Barcarole  v.  Moszkowski). 

Cleve.  3.  Xbonn.-Conc.  der  Syinph.-Cap.  (Mawick):  5.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  BTannhauser"-üuvert.  v.  Wagner,  Fest- 
niarxcb  v. Weyler,  Solovorträge  de«  Frl.  Sire"  (Ges.,  u.  A.  „Im 
Herbste*'  v.  Franz  und  Gebet  v.  F.  Hiller)  u.  de» Hrn.  Bald- 
iger a.  Cöln  a.  Rh.  (Violonc,  Amoll-Coneert  v.  Goltermann, 
Adagio  v.  Bargiel  u.  2.  Gavotte  v.  Popper). 

CöTn  a.  Rh.  4.  Aufführ,  des  Schwickeruth'schen  Vereins 
(Schwickerath)  unt  Mitwirk,  des  Frl.  Bosse  v.  hier  u.  des  Hrn. 
Kitzinger  a.  Düsseldorf:  „Deutsche«  Liederspiel"  f.  Solostimmen 
u.  gem.  Chor  m.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  U.  v.  Herzogen- 
berg, Psalm  23  f.  Frauenchor  m.  Clav.  v.  Schubert,  gem.  Chöre 
u  cap.  v.  J.  de  Pros  u.  Anerio,  Solulieder  v.  Schumann,  Schu- 
bert, u.  Brahms  („Von  ewiger  Liebe",  Minnelied  und  „An  die 
Tauben").  —  Musikal.  Gesellschaft  (Prof.  Sei»)  im  Oct.i  Sym- 
phonien v.  Haydn  (Cmoll),  Mozart  (Jupiter-)  u.  Beethoven  (Bdur), 
Ouvertüren  v.  Mendelssohn  u.  Rietz,  Entr'acts  u.  Balletmusik  a. 
„Rosamunde'*  v.  Schubert,  „Wallenstein'*  Lager",  Ouverture  zu 
„Demetrius",  Esdur-Clavierquart.  (HH.  Prof.  Seins,  Japha.  Jen- 
sen u.  Ebert)  u.  Intermezzo  „Maitag"  f.  Frauenchor  (Schülerin- 
nen des  Conservat)  v.  J.  Rheinberger. 

Constanz.  l.Abonn.-Symph.-Conc.derRegimontj!icai]. (Hand- 
loser): 2.  Symph.  v.  Beethoven,  Vorspiel  u.  „Isolde"»  Liebestod" 
u.  „Tristan  und  Isolde"  v.  Wagner,  Ouvert  zur  Oper  „Dio  sie- 
ben Raben"  v.  R  heinberger,  Prelude  f.  Ürch.  v.  Massenet, 
Gcsangvorträgo  der  Frau  Büchner- Majo  a.  Bremen  (u.  A.  Mar- 
garethas Lied  a.  dem  „Trompeter  von  Säkkingen*  v.  H.  Rie- 
del u.  „Der  Vogol  im  Walde"  v.  Taubert). 

Bordrecht.  Aufführ,  des  Gesangver.  „Ainicitia"  (Geul)  am 
7.  Nov.:  „Die  Kreuzfahrer"  v.  Gade,  „Jubilate,  Amen"  f.  Solo, 
Chor  u.  Clav,  v.  Bruch,  Fragment  a.  „Carmen"  v  Bizet,  Ro- 
manze v.  V.  Robaudi,  Lieder  „Der  A«ra"  v.  Rubinstein  u. 
„Jörru"  v.  F.  Hiller,  2.  Scherzo  v.  Chopin  (Frl.  Ponsen). 

Dresden.  4.  l'ebungsabend  des  Tonkünstlerver.:  Clavier- 
«luart.  Op.  16  v.  Arn.  Krug  (HH.  Scholtz,  Feigerl,  Wilhelm  u. 
Beckmann),  Solovorträge  der  HH.  Hildach  (Ges.,  u.  A.  „0  du, 
vor  deui  die  Stürme  schweigen"  u.  „Auf  dem  See" v. F.  B  raun- 
rot h),  H.  Scholtz  (Clav.,  „Stimmungsbilder"  eig.  Comp.)  und 
Nebeloug  (Violonc,  Cdur-Sou.  v.  Asioli-Grützmacber).  —  Gr. 
Conc.  de*  Neustädter  Camino  am  9.  Nov.:  „Mignon*-Ouvert.  v. 
A.  Thomas,  Solovorträge  de«  Frl.  Beber  a.  Leipzig  (Ges., u.A. 
Mailied  v.  Reinecke)  u.  derHH.H.  Scholtz  (Clav., u.A.  Auioll- 
Conc  v.  Schumann  u.  Walzer  Up.  17,  No.  3,  v.  Moszkowski) 
u.  Petri  a.  Leipzig  (VioL,  Conc.  v.  H.  Sitt,  Noct  v.  Popper 
u.  „Silhouetten  aus  Ungarn*  v.  H.  Hofmann). 

Elberfeld.  1.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  J.  Ruths  v. 
hier  u.  Heckmnnn,  Forberg,  Allekotte  u.  Bellmann  a.  Cölu  a. 
Rh.:  Ciavierquart.  Op.  60  v.  Brahms,  Streicbquint.  üp.  127  u. 
Clav.-Violoncellson.  Op.  69  v.  Beethoven. 

Frankfurt  a.  M.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Toni  Berger  nut 
Mitwirk,  der  HH.  Beck(Ges.l,  Ruzicka  (Clav.),  Bassermann  (Viol.) 
n.  Itenck  (Violonc.)  am  7.  Nov.:  Ciaviertrio  Op.  158  v.  J.  Raff, 
Soli  f.  Qe«.  v.  Mozart,  J.Sachs  („Ein  Reitersmann"), Schubert, 
Raff  („Ich  küsse  dich  auf  die  Wangen"),  0  Goltermann 
(.Wenn  sich  zwei  Herzen  scheiden"),  Liszt  („Wieder  möcht 
ich  dir  begegnen")  u.  Schumann,  f.  Clav.  v.  i.  Bendel  (Bai- 
lud«) u.  f.  Violonc.  —  2.  Kammermusikabend  der  MuseuruRge- 
sellschaft:  Sept.  f.  Clav.,  Ob.,  Clar.,  Horn,  Viol.,  Viola  u.  Vio- 
lonc, v.  F.  Steinbach,  Quint,  f.  Clav.  u.  Blasinstrumente  Op. 
16  v.  Beethoven,  Streichquurt  Op.  41,  No.  2,  v.  Schumann.  (Aus- 
führende: HH.  Wallenstein,  Heermann,  Koning,  Welcker, 
V.  Müller,  Münz,  Möhler,  Schlicht  u.  Thiele.) 

Genf.  Conc.  de«  Hrn.  Prof.  Aug.  Wilheltuj  (Viol.)  unter 
Mitwirk,  des  Stadtorch.  a.  Lausanne  (Herfurth)  am  7.  Nov.: 
„AthaliaM-Ouvert  v.  Mendelssohn,  Adagio  a.  der  Son.  path.  v. 
Beethoven  in  Orch.-Bearbeit.,  2.  Slav.  Rhaps.  v.  A.  Dvofäk, 


Kreuzritter-Marsch  a.  der  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth"  v. 
Liszt,  Violinsoli  v.  Paganini-Wilbelmi  (Suite  ital.)  u.  A.  Wil- 
helmj  („Parsifal "-Paraphrase  u.  „AU'Ünghereae"). 

Graz.  Conc.  des  Hrn.  Niederberger  (Violoncelli  unt  Mit- 
wirke der  Frau  Ch.  Schindler -v.  Kunowuld  a.  Wien,  des  Hrn. 
Dr. Grosse  u.  eine»  gem.  Chor«  unt  Leit  des  Hrn.  Dr.  Kienzl  am 
7.  Nov.:  Getu.  Chöre  v.  Arcadelt,  W.  Kienzl  (Volksweise  und 
„In  der  Nacht"),  Drahms  („Bei  nächtlicher  Weil»)  u.  A.,  Soli 
f.  Ges.  v.  Tb,  Kretschmann  („Ks  muss  ein  Wunderbares  sein' , 
„Und  bist  du  mir  auch  nicht  beschieden"  u.  „Ich  will  dich  auf 
den  Häuden  tragen"),  Liszt  („Loreley")  u.  Braga  (Der  Engel 
Lied)  u.  f.  Violonc.  v.  Servais  u.  C.  Schröder  (Airs  hongr.). 
—  Conc  des  Steiermark.  Musikver.  (Thieriot)  am  11.  Nov.:  „Ro- 
samundeu"-Ouvert.  v.  Schubert ,  Türkischer  Marsch  v.  Mozart- 
Pascal,  Rondo  f.  zwei  Claviere  v.  Chopin  (Frls.  A.  Krischey  u. 
M.  Stanitz),  Violiuvorträge  des  Hrn.  Sarasale  (1.  Concert  von 
Bruch,  „Carmen»-Phant.,  Romanze  u.  „Madrilena"  v.  P.  de 
Sarasute). 

Hannover.  Luther-Feier  des  Bach-Ver.  (Groscurth)  unter 
solist.  Mitwirk,  dos  Frl.  Schotel,  der  Kran  Hauers  n.  der  HH. 
Emge  v.  hier  u.  Dannenberg  a.  Hamburg  am  1.  Nov.:  Cantuten 
„Eiu  feste  Burg*  u.  „Nun  ist  das  Heil  uua  die  Kraft"  v.  S.  Bach, 
Lobgesang  v.  Mendelssohn. 

Klei.  1.  (Jone  (Luther-Feier)  des  Kieler  Gesangver.  (Stange) 
unt.  Mitwirk,  der  Irls.  Houbner  und  Hermaun  a.  Lübeck,  des 
Hrn.  M.  Stange  u.  Berlin  u.  der  verstärkten  Cap.  de*  kais.  See- 
bataillon«: 5.  Symph.  v.  Beethoven,  Oaatate  „fein  feste  Burg* 
v.  S.  Bach,  Psalm  100  f.  Solo,  Chor  und  Orch.  v.  M.  S  tauge, 
„Halleluja"  v.  Händel.  —  28.  musikal.  Abendunterhaltung  des 
Dilettanten-Orch.-Ver.  (Keller):  )„Licbesncvellc*  f.  Streichorch. 
v.  Arn.  Krug,  Elegie  f.  do.  v.  H.  Goetze,  „Zigeunerleben"  v. 
Schumann,  „Adonis-Feier"  f.  gem.  Chor,  Soli  u.  Clav.  v.  Ad. 
Jensen,  Adagio  f.  Violonc.  v.  Bargiel. 

Herzoueiibusch.  14.  Kammermusik  der  HH.  van  Breo,  C. 
u.  L.  C.  Bouman,  van  Aken  u.  C.  Blazer:  Clavierquart.  Op.  38 
v.  Rheinberger,  „Godenkblutt"  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violonc.  v. 
Th.  Kirchner,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven,  Violinson.  v.  Lec- 
lair,  As dur-Ballade  f.  Clav.  v.  Reinecke. 

Laibach.  1. Conc.  der  Philhann. Gesellschaft  (ZClhrer):  „Sce- 
nes  pittoresques"  v.  J.  Mussenet,  „Hebriden"-Ouvert  v.  Men- 
delssohn, „Erlkönigs  Tochter"  v.  Gade  (Solisten:  Frls.Cl. Eber- 
hart u.  J.  Valentin  u.  Hr.  J.  Kosler). 

Leipzig.  Am  14.  Nov.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Ausorge 
m.  Claviercompositionen  v.  A.  Rubinstein  (Dmoll- Concert), 
C.  An  sorge  (Suite)  u.  A.  —  8.  Kammermusik  im  Gewandhaus: 
A  moll-Streichquart.  v.  Schumann,  Eidur-Claviertrio  v.  Haydn, 
„Novelletten"  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violonc  v.  Th.  Kirchner, 
Cmoll-Streichtrio  v.  Beethoven.  (Ausführende:  HH.  Reinecke 
[Clav.],  Petri,  Bolland,  Thümer  und  Klengel  [StreichcrJ.)  — 
Conc.  des  Pianisten  Hrn.  AI  Siloti  a.  Moskau  unt.  Mitwirkung 
der  Sängerin  Frl.  Schurnack  u.  der  grossherz.  Orch.-Schule  unt. 
Leit.  des  Hrn.  Prof.  Mfliler-Hartung  a.  Weimar  am  19.  Nov.  m. 
Compositioncu  von  F.  Liszt:  Goethe-Festniarscb,  Kreuzritter- 
Marsch  a.  der  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth",  A  dur-Conc, 
Cousolatious  No.  1  u.  2,  Fantasia  quasi  Sonata  apres  une  lec- 
ture  de  Dante,  Tod teD tanz  (m.  Orch.)  u.  Pester  Carneval  f. Clav., 
Gesangsoli  „Jeanne  d'Arc"  (m.  Orch.),  „In  Liebeslust*,  „Wie 
singt  die  Leiche  schön"  u.  „Freudvoll  und  leidvoll".  —  8.  „Eu- 
terpe"-Conc.  (Dr.  Klengel):  Cdur-Symph.  v.  V.  E.  Bend  ix  (unt 
Leit.  des  Comp.),  „Conolan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Solovorträge 
der  Fruu  Schmidt- Köhue  a.  Berlin  (Ges.,  u.  A.  „Der  Kranz"  von 
H.  v.  Herzogeuberg)  u.  des  Hrn.  F.  della  Sudda  a.  Coustan- 
tioopel  (Clav.,  Esdur-Conc  v.  Liszt,  „Rigandon"  v.  Reinecke, 
Valse  Caprice  v.  Rubinstein  etc.).  —  1.  Quurtettsoiree  der 
HH.  Prof.  Joachim,  de  Ahna,  Wirth  u.  Hausmann  aus  Berlin: 
Streichquartette  v.  Mendelssohn  (Op.  12),  Brahms  (Amoll)  u. 
Beethoven  (Op.  59,  No.  1). 

MarselUe.  5.  Conc  popul.  (Reynaad):  2.  Symphonie  von 
Beethoven,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  v.  Mendelssohn  (Soli- 
sten: Frl.  Blanc  und  HH.  Grosel,  Loiguon  u.  Rieord),  Kntr'aet 
a.  „LakmC"  v.  Delibes,  „P'euerzauber"  a.  der  „Walküre"  von 
Wagner. 

Meerane.  Conc.  des  Musikver.  unt  solist.  Mitwirkung  de.s 
Frl.  Hunger  a.  Plauen  i.  V.  u.  des  Hrn.  E.  Singer  a.  Leipzig  am 
81.  Oct:  Priestermarsch  a.  „Athalia"  v.  Mendelssohn,  „Deut- 
sches Liederspiel"  f.  Solostimmen  u.  gem.  Chor  m.  Ciavier  zu 
vier  Händen  v.  H.  v.  Herzogenberg,  Chorul  von  M.  Luther, 
Chöre  zum  Reformationsfeste  v.  J.  Tauwitz,  Chorlieder  vou 
H.  v.  Bülow  („Abend  am  Meer")  u.  Mendelssohn,  Sololieder 
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v.  Radecke  („Aus  der  Jugendzeit"),  Desaauer,  Schubert  und 
Schumann. 

Meiningen.  1.  Kamniermuaikconc:  Streichquart.  Op.  27, 
Gdur-Clav.-violinson.  und  Sopranlieder  .Ich  liebe  dich",  Hoff- 
nung", „Mit  einer  Primula  veris",  „Waldwanderung"  u.  Jager- 
lied v.  Edv.  Gries,  Fismoll-Claviertrio  v.  Cesar  Frank.  (Äus- 
fflhrende :  Frl.  E.  Ritter  v.  hier  u.  HH.  Edv.  Grieg  a.  Bergen  u. 
Prof.  Mannstadt  [Clav.],  Fleischhauer,  Ritter,  Fnnk  u.  Wendel 
[Streicher].) 

Moskau.  1.  n.  2.  Symph.  -Conc.  der  kais.  rnas.  Musikge- 
sellacbaft  (Prof.  Erdmannadörfer):  Svmphonien  v.  Beethoven 
(Bdur)  u.  Saint-Saens  (Amoll),  Oüvert.  „1812"  v.  Tscha)- 
kowsky,  3.  Norweg.  Rhaps.  v.  Svendsen,  Balletmusik  a. 
„Nero"  v.  Rubinstein,  Solovorträge  de«  Frl.  Fl.  Friedenthal 
(Clav.)  u.  der  HH.  Melnikow  (Ges.)  u.  Barcewicz  (Viol.,  Conc. 
v.  Moszkowski).  —  1. — 3.  Quartetteoiree  der  HH.  Hrimaly, 
Kolasofski,  Babuschke  u.  Fitzenhagen:  Oetett  Op.  17G  v.  .1. 
Raff,  Streichquartette  v.  Mozart  (Gnioll),  Schumann  (Amoll) 
u.  Beethoven  (Op.  18,  No.  6,  u.  Op.  132),  Claviertrios  in  Bdur 
v.  Schubert  (Clav.:  Frl.  Untilowa)  u.  in  Ciuoll  v.  Mendelssohn 
Clav.:  Hr. Dr.  Neitzel),  Gdur-Streichtrio  u.  Kreutzer-Son.(Clav.: 
Frl.  Friedenthal)  v.  Beethoven. 

MUhlhausen  1.  Th.  Am  10.  Nov.  Aufführung  von  Albert 
Becker'*  Luther-Cantatc  durch  den  Allgeiu.  Mn-ikver.  (Schrei- 
ber) unt  Mitwirk,  des  Lehrerver.  („Unsere  henliche  Marien- 
kirche war  bin  auf  den  letzten  Platz  gefüllt,  und  der  Eindruck, 
den  dieses  Meisterwerk  auf  die  Anwesenden  machte,  war  ein  so 
tiefer  und  packender,  dass  einer  allseitigen  Aufforderung,  das- 
Kelbe  nochmale  zur  Aufführung  zu  bringen,  am  15.  d.  M.  Folge 
gegeben  wird") 

Mülheim  a.  d.  R.  Am  11.  Nov.als  Schlussfeier  des  Luther - 
Jubiläums  Aufführ,  des  „Paulus"  von  Mendelssohn  durch  den 
Gesangver.  unt.  Leit  des  Hrn.  Engel*  und  solist.  Mitwirk,  des 
Frl.  Coling  a.  Düsseldorf  u.  der  HH.  Litzinger  v.  ebendaher  u. 
Hoos  a.  Ruhrort. 

Neustrelitz.  l.Symph.-Conc.  der  Hofcap.  (Förster):  5.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („Sommer - 
nachtstraum")  u.  Goldmark  (.Sakuntala"),  Trauermarsch  aus 
der  „Götterdämmerung"  v.  R.  Wagner,  Solovortrage  der  HH. 
Brückner  (Violonc,  Conc.  v.  J.  de  Swert)  u.  Schreiner 
(Adagio). 

Keine»  Conc.  im  StadtbausRaul  am  1.  Nov.:  „Cl'ärchen  auf 
Eberstein"  v.  J.  Rheinberger,  „Athalia"  v.  Mendelssohn. 

Nürdllngen.  Kirchenconc.  des  Chorver.  zum  Luther-Jubi- 
läum am  11.  Nov.:  „Martin  Luther",  Festcantate  f.  gem.  Chor 
u.  Soli  v.  Fr.  W.  Trautner,  „Halleluja*  v.  Handel. 

Nordhausen.  Auffuhr,  des  Oratoriums  „Luther  in  Worms" 
v.  L.  Meinardus  durch  das  fürstl.  Conservat  der  Musik  zu 
Sondershausen  unt.  Leit  des  Hrn.  Schröder  u.  solist  Mitwirk, 
der  Frls.  Breidenstein  a.  Erfurt  u.  Schärnack  a.  Weimar  u.  der 
HH.  Lederer  a.  Leipzig,  Schulz- Dornburg  a.  Sondershausen, 
Bietzacher  a.  Hannover  u.  Treitschke  a  Erfurt  am  8.  Nov. 
(Org.:  Hr.  Kistler  a.  Sonderahauaen.)  (Ein  Bericht,  welchen  die 
„Nordh.  Ztg."  über  diese  Aufführung  bringt,  schliesst  mit  den 
Worten:  „Kommen  wir  zu  einem  Resume\  so  gebührt  vor  Allem 
der  über  dem  Ganzen  waltenden  Meisterhand  des  Hrn.  Hofca- 
pellroeister  Schröder  unser  aufrichtigster  Dank.  Hat  dem  Con- 
servatorium  diese  Aufführung,  die  mit  ausserordentlichen  Kosten 
verknüpft  war,  auch  keinen  grossen pecuni&ren  Vortheil  gebracht, 
der  ideelle  ist  ein  sehr  hoher.") 

Oels.  1.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  2.  schlea.  Jäger-Bat 
No.  6  (Kluge):  A  moll-Symph.  v.  Mendelssohn,  Ouvertüren  von 
Wagner  („Tannhäuser")  u.  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonore"), 
zwei  Zigeunortänze  v.  L.  Heid ings fei d,  Stücke  f.  Streichorch. 
v.  J.  S.  Sven dsen  (Norweg.  Volksmelodie)  u.  C.  Böhm  (Wie- 
genlied), Claviervortr&ge  des  Hrn.  Winkelmann  (u.A.  „Fabliau" 
v.  Raff). 

Oldenburg.  Auffuhr,  des  Oratoriums  „Luther  in  Worms" 
v.  L.  Meinardus  durch  den  Singver.  (Dietrich)  unt  Mitwirk, 
des  Männergesangver.,  eines  Knabenchors  u.  der  Solisten  Frau 
Müller-Ronneburger  a.  Berlin,  Frl.  Schmiedlein  v.  ebendaher  u. 
der  HH.  Litzinger  a.  Düsseldorf,  Dannenberg  a.  Hamburg  und 
Ravenstein  ii.  Leipzig  am  10.  Nov. 

Osnabrück.  Geistl.  Conc.  zur  Luther-Feier  am  9.  Nov., 
unt.  Mitwirk,  der  HH.  G.  u.  H.  Dreinhöfer  (Ges.)  und  Kettler, 
sowie  des  Schuiidt'scheu  Gesangver.  u.  des  verstärkten  Lehrer- 
Gesangver.  veranstaltet  v.  HH.  P.  Schmidt  u.  H.  Rahe:  Kirchl. 
Festouvert.  v.  Nicolai-Liszt,  Luthor-Hrmnus  f.  gem.  Chor  von 
C.Hauer,  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen"  für  do.  von 


B rahm s,  Choral  „Was  betrübst  du  dich"  f.  Mannerchor.  JSt 
eetreu  bis  an  den  Tod"  f.  do.  v.  Neithardt,  Vocalduett  v.  3rf-.- 
aelssohn,  Soli  f.  Ges.  u.  f.  Viol. 

Paris.  Conc.  popul.  (Pasdeloup)  am  11. Nov.:  Syrnphona-^ 
v.  Haydn  (Ctnoll)  u.  B.  Godard  (Gothieche,  unt  Leitung  c  i 
Comp.),  Rhapsodie  von  Liszt,  Adagio  a.  dem  10.  u.  Kujre  a. 
dem  9.  Quartett  v.  Beethoven,  Violin  Vorträge  des  Hm.  P.  Via.» 
dot  (u.  A.Cmoll-Conc.  v.Vieuxtemps). —  Ch&telet-Conc  (Colonn- 
am  11.  Nov.:  2.  u.  letzte  Aufführung  v.  „Les  Erinzzye*"  v. x 
J.  Massenet,  Seren,  v.  Beethoven,  Musik  «um  „Sommeraacht- 
traum"  v.  Mendelssohn  (Soli:  Frls.  Levy  u.  Hure"  u.  HM.  Cant^ 
u.  Penable). 

Rostock.  Conc  der  Singakademie  (Dr.  Kretzschmar)  zu 
Luther-Feier  am  9.  Nov.:  Motette  „Singet  dem  Herrn  ein  neu«. 
Lied"  u.  Cantate  „Ein  fest«  Burg*  v.  S.  Bach,  „Verleih  m> 
Frieden*  v.  Mendelssohn,  Dettinger  „Te  Deum"   v.  H&rjd^l 

Solingen.  Conc.  des  Gesangver.  „Caecilia*  (Sturm)  an 
4.  Nov.:  Gem.  Chöre  v.  Stehle  (östermotette),  Haller  (Weib 
nachtsmotette),  F.  Witt  („Kyrie,  „Gloria",  „Sanctus",  „Ben<r 
dictus*  u.  „Agnus  Dci")  u.  Mendelssohn,  Mannerchöre  v.  Kleit 
n.  Mozart,  \  lolinvorträge  des  Hrn.  Edelmann  a.  Cöln  a.  Rh. 
(u.  A.  „Benodictua"  v.  Liszt). 

Sondershansen.    Am  7.  Nov.  Aufführ,  des  Orator.  „Luthe 
in  Worms"  v.  L.  Meinardus  durch  das  fürstl.  Conservat  der 
Musik  unt.  Leit  des  Hrn.  Schröder  n.  Mitwirk,  derselben  sob 
stischen  Kräfte  wie  oben  unter  Nordhausen. 

Stargard.  Conc.  des  Musikver.  am  9.  Nov.  zur  Vorfeier  r. 
Luthers  400.  Geburtstage:  Kinleit  zum  „Messias*  von  Handel 
„Abendlied  zu  Gott"  v.  Haydn,  „Halleluja*  v.  Händel,  Canta* 
„Ein  feste  Burg"  v.  S.  Bach,  Geaangsoli  von  Beethoven  und 
Mendelssohn. 

Strassburg  i.  E.  2.  Abonn.-Conc  des  städt  Orch.  (Stock- 
hausen): L  Symph.  v.  Schumann,  „Euryanthe"-Ouvert.v.  Weber. 
Solovorträge  des  Frl.  Hobenschild  a.  Berlin  (Ges.,  u.  A.  „Alte 
Liebe"  v.  Brahms,  „Liebespredigt"  y.  Kjerulf  u.  Zigeuner- 
melodie v,  Dvorak)  und  dea  Hrn.  Zajic  (Viol.,  Amoll-Öonc  v. 
Molique  u.  Chaconne  v.  S.  Bach). 

Trier.  1.  Ver.-Conc.  des  Musikver  (v.  Schiller):  Hymne  f. 
Sopransolo  u.  Chor  v.  Mendelssohn,  „König  Erich"  f.  gem.  Chor 
v.  Rheinberger,  „Roland's  Schwanenlied*  f.  Baritonsolo,  g»»m- 
Chor  u.  Horn  v.  L.  Meinardus,  Baritonlieder  „AltHeidelberg* 
v.  Ad.  Jensen  u.  „Jung  Werner"  v.  E.  Naumann,  Ciaviervor- 
träge des  Hrn.  d' Albert  (u.  A.  „Liebestraum"  u.  Valse-Caprice 
v.  Liszt). 

Weimar.  Kirchenconc.  am  8.  Nov.  zur  Vorfeier  dea  Luther- 
Jubiläums  und  zum  Vortheil  dea  Luther- Denkmals  in  Eisenacb, 
ausgeführt  vom  Chorver.,  von  der  Singakad.,  vom  Kirchenchor, 
von  der  Hofcap.  u.  der  grosaherz.  Musikschule  unt  Leit  des  Hrn. 
Prof.  Müller-Hartung  u.  Mitwirk,  dea  Frl.  Hartwig  u.  der  HH.  Dr. 
Moritz,  Dierich,  v.  Milde  u.  Sülze:  „Halleluja"  v.  Händel,  Can- 
tate „Ein  feste  Burg"  v.  S.  Bach,  Lobgesang  v.  Mendelssohn, 
a  capella-Cböre  v.  Prätorius,  Eccard,  Grell  („Barmherzig  und  I 
gnädig")  u.  Hauptmann. 

Wiesbaden.  Symph.-Conc  dea  stadt  Curorch.  (Lüstner)  am 
11.  Nov.:  Reformationasymph.  v.  Mendelssohn,  Ouvertüren  von 
Mendelssohn  („Paulus")  u.  Raff  („Ein  feste  Burg"),  Esdur-Prae- 
lud.  f.  Orch.  v.  Bach-Scholz.  —  Conc.  desselben  Orchesters  am 
16.Nov.:  4.  Symph. v.Schumann,  Vorspiel  u.  „isoldena  Liebestod" 
a.  „Tristan  und  Isolde"  v.  Wagner,  8.  Seren,  f.  Streichorch. 
v.  Volk  mann  (Violoncellsolo:  Hr.  Eichhorn),  Gesangvorträge 
der  Frau  Papier  a.  Wien  (Arie  v.  Gluck,  „Herzeleid"  v.Gola- 
mark,  Wiegenlied  u.  „Wie  bist  du,  meine  Königin"  v.  Brahms 
und  „Es  war  eine  Maid*  v.  Brüll). 

WQrzburg.  Conc.  der  Würzburger  Liedertafel  am|10.  Nov.  1 
4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Festouvert  Op.  148  v.  Reinecke, 
„Rheinmorgen"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  A.  Dietrich,  „Wald- 
scene"  f.  Männerchor  u.  Orch.  v.  Herbert,  „Vom  Sturm  zer- 
schellt" f.  do.  m.  Blechbegleit.  v.  Muck,  Männerchöre  a  cap. 
v.  Pfeil  („Still  ruht  der  See")  u.  Kretschmer  („Im  Lenze"). 

Zwickau.  Conc  de«  a  capolla-Ver.  (Klitzsch)'  am  2.  Nov.: 
Ddur-Svmph.  v.  Mozart,  „Toggenburg"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  v. 
Rheinberger  (Solisten:  Frl.  Brier  n.  Leipzig  u.  Hr.  Kressner 
v.  hier),  Brautlied  f.  Soli  u.  Chor  m.  Begleit,  v.  Harfe  u.  zwei 
Hörnern  v.  Ad.  Jensen  (Solo:  Frl.  Brier,  Harfe :  Hr.  Insprucker 
a.  Leipzig),  a  cap.-Chöre  v.  Heuchemer  („Im  wunderschönen 
Monat  Mai*),  Hauptmann  u.  Wüerst  („Der  Jäger"  und  „Der 
Alpengang-),  Hans  Sachs'  Schlusslied  (Hr.  Kresaner)  m.  Cbor  a. 
den  „Meistersingern"  v.  Wagner,  Solovorträge  dea  FrL  Brier 
u.  des  Hrn.  lnsprucker.  —  Geistl.  Musikaufführ.  zum  Lutber- 
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Jubiläum  am  11.  Nov.:  Choral  .Ein  feste  Burg*  mit  kurzem 
Orgelvorspiel,  Chöre  von  E.  F.  Richter  („Wie  lieblich  sind 
auf  den  Bergen"),  Prätorius  u.  Morlacchi,  Solovorträge  der  HE. 
Türk  (Org.,  Phant.  üb.  „Ein  feste  Burg*'  v.  Chr.  Fink  u.  Allegro 
-v.  Rheinberger)  u.  Friede  (Clar.,  Phant.  über  „Wie  schön 
leuchtet"  v.  E.  Tod),  sowie  eine»  ungen.  Tenoristen. 


Engagements  und  6&ste  in  Oper  und  Conceri 

BerUn.    Frl.  Teresina  Tua  hat  bei  ihrem  letzten  hiesigen 
Auftreten,  im  Kroll'schen  Saal],  den  gleichen  stürmischen  Bei- 
fall erregt,  wie  früher.   So  viel  man  auch  gegen  ihre  Vorliebe 
für  Virtuosenstücke  einzuwenden  das  Recht  hat,  so  wird  man 
doch  stets  von  Neuem  angezogen  durch  den  Esprit  ihres  Vor- 
truges und  ihre  bravooriöve  Bewältigung  technischer  Schwie- 
rigkeiten, mögen  diese  heissen,  wie  sie  wollen.  —  Brüssel.  In 
dem  Concert ,  welches  Br.  Anton  Schott  mit  den  Hfl.  Drey- 
schock  und  Sa  ur  et  gab,  hatte  der  Erstgenannte  als  stilvoller, 
feuriger  und  temperamentvoller  Sänger  den  meisten  Erfolg  mit 
dem  Frflhlingsliea  aus  der  „Walküre".    Seine  Hauptdomaine 
wird  jedoch  immer  die  Böhne  sein,  das  leuchtete  uns  nach  seinen 
Vorträgen  ein.   Das«  die  beiden  anderen  Mitwirkenden  nicht 
ohne  reichen  Beifall  blieben,  wird  bei  dorn  anerkannten  Ruf, 
den  sie  bereit»  sich  erworben  haben,  natürlich  erscheinen.  — 
Colmar.    Nicht  der  Violinist  Hr.  Ysayo,  sondern  Hr.  Zajic 
spielte  hier  mit  vielem  Beifall,  wie  wir  hiermit  unsere  Notiz 
in  der  vor.  No.  berichtigen.  —  Copeanagen.   Hier  feierte  die 
junge  Violinistin  Frl.  Alma  Senkrah  ausgesprochen  grosse 
Triumphe.    Sie  hat  sich  von  hier  zu  einer  Concerttour  nach 
Schweden  begeben.  —  Lyon.  Die  Debüts  der  Künstler  für  die 
Grosse  Oper  sind  beinahe  vollendet    In  „Robert  der  Teufel" 
siegten  ohne  Widerspruch  Frau  Briard  und  die  HH.  La- 
marche  und  Queyrel.  Der  zweite  Heldentenor  Hr.  Montbert 
hatte  dagegen  grossen  Widerstand  zu  besiegen,  siegte  aber  den- 
noch.   Was  das  Personal  der  Komischen  Oper  betrifft,  so  haben 
die  Frk.  Jacob  und  Arnaud  eine  vortheühafte  Aufnahme  ge- 
funden und  der  Bassist  Hr.  Bacqoiä  als  Mephistophcle«  ge- 
fallen.  Es  gibt  aber  noch  Lücken  im  Personalbestände  zu  er- 
gänzen.  Noch  immer  ist  von  der  Aufführung  des  „Lohengrin" 
in  Lyon  die  Rede.   —   Magdeburg.   Im  2.  Harmonieconcert 
elektrisirte  der  junge  Violinmeister  Hr.  T.  Nachez  das  Pub- 
licum mit  seinem  phänomenalen  Spiel,  das  sich  ebenso  durch 
grossen,  singenden  Tod  und  fabelhafte  Technik,  wie  durch  feu- 
riges Temperament  auszeichnet.   Sehr  interessant  war  das  von 
ihm  als  Novität  vorgeführte  Concert  von  Moszkowski.  Neben 
der  glänzenden  Solistenerscheinung  des  Hrn.  Nachez  hatte  die 
vorzügliche  Altistin  Frl.  Fides  Keller  einen  schweren  Stand,  und 
es  spricht  für  ihre  Kunst,  dass  auch  ihre  Vorträge  sich  einer  leb- 
haften Aufnahme  erfreuten.  In  dem  vorher  stattgefundenen  2,Lo- 
genconcert  waren  es  die  Leipziger  Sopranistin  Frl.Magda  Boet- 
ticher  und  der  Violoncellist  Hr.  Eisen  berg  aus  Braunschweig, 
die  den  soliatiacben  Theil  vertraten.  Vor  Allen  waren  es  die  Lio- 
denpondendesFrl.  Boetticber,  weicheeine  zündende  Wirkung  auf 
die  Zuhörer  ausübten. —  Marseille.  Francis  Pia  nt6  hat  jüngst 
hier  mit  seinem  Clavicrspiel  die  Massen  begeistert.  Nach  jeder 
Nummer  und  am  Schlüsse  jedes  der  beiden  Concerte,  in  i 
er  spielte,  drei  Mal  gerufen,  das  ist  doch  ein  hervorragender 
Erfolg!  -  Paris.   Frl.  van  Zandt  wird  der  Oper  „Laterne""  I 
von  Delibee,  deren  Hauptmagnet  sie  ist,  zu  Liebe  ihren  Aufent- 
halt hier  um  einen  Monat  verlängern,  hierauf  im  Brüsseler 
Monnaie-Theater  in  vier  Vorstellungen  von  „Mignon"  und  „Di- 
Dorah"  gastiren  und  sich  dann  nach  Nizza  wenden,  um  dort 
„LasTne-"  zu  creiren.  Wahrscheinlich  wird  sie  diese  letztere  Rolle 
auch  in  verschiedenen  Städten  Frankreich«  zu  singen  haben, 
ehe  sie  wieder  an  die  hiesige  Komische  Oper  zurückkehrt,  — 
Renk   Mit  A.  Thomas'  Oper  „Mienon"  hat  das  Argentina- 
Theater  seine  Pforten  geöffnet  und  damit  glücklich  seine  Saison 
begonnen.   Das  Werk  fand  eine  begeistert«  Aufnahme.  Frl. 
Frandin  und  der  Bassist  Hr.  de  Bassini  wareu  die  Heidon  des 
Abend*.   Nicht  minder  gefeiert  war  das  Orchester  unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Mascheroni.  Die  Ouvertüre  musste  wiederholt 
werden.    Auch  soll  daselbst  nLakm6*  von  Delibes  zum  ersten 
Male  auf  italienischem  Boden,  und  zwar  als  Mustervorstellung, 
gegeben  werden.  —  Wien.   In  der  Hofoper  scheinen  «ich  bo- 
nondcre  Ereignisse  vorzubereiten,    Von  den  Details,  die  in  die 
Presse  gelangt  sind,  dürfte  die  Nachricht,  da«*  die  Stellung  des 
Hrn.  Director  Jahn  «ich  sehr  gelockert  habe,  das  Rauptinter- 
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esse  bieten.  Mit  diesen  Gerüchten  hat  der  am  1.  Mai  n.  J.  vor  sich 
gehende  Austritt  des  Hofcapellmeisters  Hrn.  Gericke  aus  dem 
Verbände  des  Hofoperntheaters  Nicht«  zu  thun.  Durselbe  ver- 
tauscht die  Stellung,  welche  er  hier  zehn  Jahre  hindurch  mit 
Enron  behauptete,  mit  der  Leitung  der  gegenwärtig  unter 
G.  Henschel's  Direction  stehenden  grossen  Orchesterconcerte  in 
Boston. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  17.  Nov.  „Tristis  est  aninia  mea* 
v.  Kubnau.  ,.Der  Friede  Gotte«"  v.  A.  Hiller.  Nicolaikircho: 
18.  Nov.  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen"  v.  Brahma. 

Creu/.nach.  Pauluskirche:  10.  Nov.  „Grosser  Gott,  wir 
loben  dich"  v.  Ritter.  Chorale  „Du  riefest  einen  frommen  Mann", 
„Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott",  Tonsatz  v.  Enzian,  »Lobe  den 
Herrn,  o  meine  Seele",  Tonsat«  v.  Lützel,  -Gott  sei  mir  gnädig" 
und  „Selig  sind,  die  da  Leid  trugen"  v.  Grell.  „Heilig  ist  Gott 
der  Herr"  v.  Rungenhagen.  „Wirf  dein  Anliegen  auf  den  Herrn" 
v.  Mendelssohn.  „Die  gunzo  Welt  ist  voll  des  Herrn  Macht"  v. 
B.  Klein.  „Herr  unser  Gott,  wie  gros«  bist  du*  von  Schnabel. 
11.  Nov.  „Danket  dem  Herrn,  denn  er  ist  freundlich"  v.  Lützel. 
„Erhalt  uns,  Herr,  bei  deinem  Wort",  Tonsatz  v.  Lützel.  „Ehre 
sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  Bortniansky.  „Selig  sind,  die  Gottes 
Wort  hören  und  bewahren"  v.  Hedwig. 

Torgan.  Stadtkirche:  4.  Nov.  „So  sind  wir  nun  Botschaf- 
ter" u.  „Wie  lieblich  sind  die  Boten"  v.  Mendelssohn.  10.  Nov. 
„Aus  tiefer  Noth",  Tonsatz  v.  Eccard.  „Such,  wer  da  will*  v. 
Stobaeus.  „Sollt  es  gleich  bisweilen  scheinen"  von  Tele  mann. 
„Sieh,  er  kommt  mit  Sieg  gekrönt"  v.  Händel.  „Ich  weiss,  dase 
mein  Erlöser  lebt"  v.  M.  Bach.  9.  u.  11.  Nov.  Wär  Gott  nicht 
mit  uns-  v.  0.  Taubert.  „Halleluja"  v.  Händel.  „Die  Himmel 
rühmen"  v.  Beethoven. 

UV   Wir  Mttan  dl*  HH.  KlrehenniuiildlrMtr.ttn,  Chorrof  «st*n  «te-  ui  in  dar 
VerrulUUadiirunK  v«nt«bsate  Rubrik  durch  dlreoU dlMbcs.  Mtttb»iluni(*D 


Opernaufführungen. 

October. 

Weimar.  Grossherzogl.  Hoftheater:  8.  u.  13.  Der  Barbier 
von  Sevilla.  7.  Der  Freischütz.  10.  u.  30.  Die  weisse  Dame. 
10.  Lohengrin.  17.  Der  Waffenschmied.  26.  Fra  Diavolo. 
28.  Mignon. 


Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  46.  Die  Umbildun- 
gen des  Walhall-Motivs  in  R.  Wagner's  Musikdrama  „Der  Ring 
des  Nibelungen".  Von  A.  Heintz.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Angers- Revue  No.  89.  Notice  expl.  Von  J.  Bordier.  — 
ßiogr.  Skizze.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Bayreuther  Blatter,  10.— 12.  Stück.  Luther.—  Die  Märtyrer 
von  Costnitz.  Von  ConsL  Frant*.  —  Die  Sprache  Luthcr's  in 
WagnePs  Kunst.  Von  H.  v.  Wolzogen.  —  Ueber  die  Bezieh- 
ungen der  Sprache  zum  philosophischen  Erkennen.  Von  H.  von 
Stein.  —  Waibald  Alexis.  Von  Th.  Fontane.  —  Alte  und  neue 
Aesthetiker.  Von  H.  v.  Wolzogen.  —  Geschaftl.  Mittheilungen 
des  Allgem.  R.  Wagner-Ver. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.46.  Zur  Petitionsangelegen- 
heit. —  Deutsche  Pcnsionscasse  f.  Musiker.  Casaenabschluss  f. 
das  3.  Quart.  —  Zur  Militärconcurrenz-Frage.  Von  Erdm.  Hart- 
mann. —  Znr  Frage  der  Concurrenz.  Vou  H.  Vogelgesang.  — 
Ludw.  Stnsny.  f.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Lit- 
teratur  (Allgem.  deutscher  Musiker-Kalender  f.  1884).  _ 

Die  Tonkunst  No.  4.  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  45.  Gr6try  et  Moyerbeer.  —  Ephe- 
merides musicales.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Besprechungen  (Richard  Wagner,  zijn  leveu  en  zijne  werken", 
und  Viotta,  „Chefs  d'oeuvres  de  l'Op^ra  francais"). 

Le  Menestrel  No.  49.   Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neu«  Berliner  Musikzeitung  No.  48.  Recensionen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 
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Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  47.  Zur  Geschichte  des 
Streichquartettspiels.  Von  L.  Köhler.  —  Bericht«,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Robert  Volkmann. 
Nekrolog. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

nächstjährigen    „P  u  rs  i  f  a  1"  -  A  u  f  f  ü  h  r  u  n 


ler  Zeit.  vom^Juli 


in 


Bayreuth,  zehn  an  der  Zahl, 
bis  8.  August  stattfinden. 

*  Der  Rühl'sche  Gesangverein  in  Frankfurt  a.  M, 
( Kniest«)  führt  am  26.  November  8.  Bacli's  H iiioU-Me«»e,  und 
zwar  genau  nach  der  Originalpartitur,  selbst  niit  genauer  Aus- 
führung der  hohen  Bach  sehen  Trompeten,  unter  solistischer 
Mitwirkung  der  Frau  Moran-Olden,  des  FtI.  Hermine  Spie«  uud 
der  UH.  Litzinger  und  Pollitz  auf. 

*  Der  Grosse  Compositionspreis  der  Stadt  Paris  soll, 
wie  wir  vernehmen,  nunmehr  alle  drei  Jahre,  statt  wie  bisher 
alle  zwei  Jahre,  zur  Ausschreibung  gelangen.  Auch  Boll  es  den 
Concurrenten  freigestellt  sein,  ob  sie  ihre  Werke  anonym  oder 
unter  ihrem  Namen  einsenden  wollen.  Die  Concurrenten  können 
nach  ihrem  Wunsche  ihre  Werke  der  Jury  am  Cbtvier  vor- 
spielen oder  durch  einen  Pianisten  ihrer  Wahl  vorspielen  lassen. 
Denjenigen  Componisten,  welche  bloa  eine  „ehrenvolle  Erwäh- 
nung" verdienen,  soll  eine  Prämie  in  Geld  gewahrt  werden, 
welche  ihnen  ermöglicht,  ihr  Werk  öffentlich  aufzufahren. 

*  Die  Brüsseler  Concert*  populaires,  vier  an  der 
Zahl,  deren  Fortdauer  durch  deu  Mangel  an  einem  geeigneten 
Concertsaal  gefährdet  schien,  werden  in  diesem  Jahre  im  Mon- 
naie-Theater  stattfinden.  Eines  dieser  Concerto  wird  den  Wer- 
ken Wagner'»  gewidmet  sein,  sogar  ein  Bruchstück  aus  ,Par- 
«üfal-,  gesungen  von  dem  Tenoristen  Hrn.  van  Dyck,  steht  auf 
dem  Programm.  Für  Eines  der  Concerte  ist  auch  Hr.  Eugen 
d'Albert  in  Aussicht  genommen.  Da«  erst«  Concert  wird  wahr- 
scheinlich am  16.  Dec.  stattfinden. 

*  In  Strussburg  i.  E.  befindet  sich  W  ugncr's  „Walküre* 
mit  den  dortigen  Kräften  Frau  Aman  (Sieglinde),  Frau  Marion 
(Brünnhilde),  Hr.  Koebke  (Siegmund),  Hr.  Grienauer  (Wotan)  etc. 
in  Vorbereitung.  Man  hofft  das  Werk  nm  25.  Dec.  herauszu 
bringen.  —  Aohuliches  wird  uns  aus  Uarmstadt  gemeldet, 
doch  ohne  Angabe  der  Besetzung. 

*  Wie  man  aus  London  schreibt,  bat  Director  Angelo  Neu- 
mann in  Bremen  mit  dem  Diroctor  des  Covent  Garden-Theaters 
in  London  sich  dahin  geeinigt,  dass  im  April  und  Mui  n.  J. 
zwanzig  Aufführungen  deutscher  Opern  im  genannten 


Theater  stattfinden,  für  welche  Hr.  Xeumann  bedeutende  Sän- 
ger und  Sängerinnen  gewinnen  will. 

*  In  Cöln  a.  Rh.  wurde  am  14.  d.  Mts.  erstmalig  die  Oper 
„Esroeralda"  des  englischen  Componisten  Thomas  zur  Auffüh- 
rung gebracht.  Die  Hauptpartien  wurden  von  Frau  Pesch  ka- 
Leutner  und  den  HH.  Götze  und  Maver  dargestellt.  Der  Erfolg 
der  Novität  wird  als  ein  bedeutender  depeschirt.  Die  Folge 
wird  jedoch  erst  lehren,  ob  er  auch  ein  stichhaltiger  ist ,  denn 
bekanntlich  haben  auch  die  glänzendsten  Premieren  keine  Be- 
weiskraft für  die  Lebensfähigkeit  der  betreffenden  Werke. 

*  Ende  November  findet  die  Eröffnung  des  Theit re- 
Italien in  Paris  mit  „Simon  Boccanegra"  von  Verdi  statt, 
und  zwar  unter  Mitwirkung  der  Frau  Fides  Devries. 

*  Im  Apollo-Theater  in  Madrid  fand  die  dreiactige  Oper 
„Sun  Franco  de  Sena"  von  Emilio  Arrieta  grossen  Beifall. 

*  Franz  Liszt  weilt  gegenwärtig  für  einigo  Tage  in  Leip- 
zig; er  beehrte  u  A.  eiu  Concert  seines  eminenten  Schalers 
Hrn.  Siloti  aus  Moskau  mit  seinem  Besuch. 

*  Hr.  Anton  Rubin  stein  wird  auf  seiner  gegenwärtigen 
Kunstreise,  und  zwur  um  26.  Nov.,  auch  Leipzig  berühren  und 
im  Gewundhaussaal  daselbst  ein  Concert  geben. 

*  Hr.  Hofcapellmcifiter  Ferd.  Langer  in  Mannheim  feierte 
am  14.  d.  M.  sein  25jähriges  Dienstjubiläum  im  dortigen  Hof- 
theater.  Letzteres  nahm  durch  Aufführung  der  Oper  „Dorn- 
röschen" Act  von  diesem  Jubeltag. 

*  Hr.  Hofoperusängcr  Nachbaur  in  München  beging  am 
14.  d.  Mts.  sein  25jähnge*  Bühnenjubiläum. 

*  Die  Berliner  Universität  hat  gelegentlich  des  Luther 
Jubiläums  dem  kgl.  Prof.  der  Musik  Hrn.  Ed.  Grell  in  Berlin 
die  Doctorwürde  verliehen. 

*  Hrn. Cominerzienrath  Ernst  Kaps,  dem  intelligenten  Dres- 
dener Hofpinnofortefubrikanten,  wurde  vom  König  von  Holland 
das  Ritterkreuz  des  Civilverdienstordens  vom  niederländischen 
Löwen  verliehen. 

Todtoftliste*  Arthur  James  Lea  vy,  Organist  zu  St.  Geriuain- 
en-Laye,  Coroponist  geistlicher  Musik,  famäl.Oct.,  38  Jahre  alt,  in 
Paris.  —  Lonati,  ehemaliger  Capellmeister  an  Pariser  Thea- 
tern, Componist,  am  31.  Oct.  in  Paris.  —  Antonio  Sighicelli, 
Violinist  und  Orchesterdirigent,  ■)-,  81  Jahre  alt,  in  Moden*.  — 
Pierre  Heinevetter,  Solocornettist  im  1.  belg.  Garderegiment, 
Prof.  an  der  Musikakademie  in  Roubuix,  hierauf  Militärrnusik- 
director,  f  am  18.  Oct.,  64  Jahre  alt,  in  Schaerbeck  b.  Brüssel. 
—  J.  C.  Heugol,  Herausgeber  des  „Menestrel",  f,  68  Jahre  alt, 
am  12.  Nov.  in  Paris. 


Briefkasten. 


F.  0.  in  ß.  Sie  glauben  doch  nicht  etwa  an  jenes  Corrcetor- 
Marchenr  Aber  auoh  wenn  diese  Entschuldigung  begründet  wäre,  so 
bliebe  die  Verantwortlichkeit  schliesslich  doch  auf  der  Rcdaction 
sitzen. 

W.  K,  in  V.  Reclamirco  Sie  die  fehlenden  Beilagen  get,  bei 
Ihrem  Musikalienhändler,  der  sie  aus  Bequemlichkeit  oder  wegen 
Portoertparnisa  zurückbehalten  zu  haben  scheint. 

G.  0.  in  Ü.     Das  Arrangement  des  hie«.  Kubinttcin-CoDcertes 
von  Eulenburg  k  Schröder,  ebenso  den  Billet- 


verkauf.  —  Wegen  der  „Christus" -AulTuhruDg  wollen  Sie  sich  um- 
gehend direct  an  Hrn.  Prof.  Dr.  Riedel,  Thulstruaso,  wenden. 

Ad.  H.  in  V.  Vorlkolig  ist  hier  an  die  „Nibelunffen"-Aufran- 
rungen  nicht  zu  denken,  denn  erstens  fehlt  Hrn.  StacKemaou  das  no- 
thige  Personal  und  zweitens  will  derselbe  der  Erwerbung  des  Werke« 
ein  besonderes  Opfer  nicht  bringen.  Mit  dem  landesüblichen  Reper- 
toire weiter  zu  wirthschaiten  ist  allerdings  auch  das  Bequemste ,  dazu 
gehören  weder  höhere  künstlerische  I'riacipien,  noch  Unternehmungs- 
geist uud  Energie. 


Anzeigten. 


R.  Schulz-Dornburg, 


Caroline  Ro^stöver, 

Concert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt).  [867.] 

für  concerte^uud'oraTörien.   [866b.)  I  Leipzig.  Xüriibergerstr.  63,  III. 
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Mme:  Musikalien 

im  Verlage  von 

ttabtor  in  Hamburg; 

(A.  Büttner  in  St.  Petersburg). 

  (868. 

OUwuMw,  Alexandre,  Suite  pour  Piano  sur  !e  thöme 
du  iu»m  diroinutif  russe  „Sacba".    Introduction  et  PreMude, 
Scherzo.  Nocturne  et  Valse.   .M  4,50. 
"TIt*rx-*lar-liH»,  Charte»,  Op.  26.    12  piecea  mc*lodinu«e 
ves,  fitcilcs  et  progressives  (sanH  emploi  du  poueo) 
pour  Violoncello  avec  aecompagnement  do  Piano. 

Culiier  1  No.  1.  u)  Choral,  b)  Imitation.  No.  2.  Melo- 
dia.  No.  3.  Ouettino.  No.  4.  Gnutioso.  No.  5.  Menuetto. 
f»o.  6.  Alla  <o«t<iue.  .«  2, — . 
Cahier  Ii.  No.  7.  Canstonetta.  No.  8.  Tarantella.  No.  9 
Rondoletto.  No.  10.  Arpcggio.  No.  11.  Capriccietto. 
No.  12.    Mazurku.   Jt  2,50. 

—  Op.  26.  Les  nieniea  arranue'es  pour  2  Violoncellos  liar  l*Au- 
teur.    Cahier  I,  11  i  1,50. 

M*y*r-Hel«MuMl,  Erik,  Op.  4.  Serenade:  „Unter 
blühenden  Bäumen",  von  O.  F.  Gewichen,  für  gemischten 
Chor  und  vierhandige  Chivierbcgleitnng.  Part.  u.  St.  JL  2,30. 

**,v^,**"^f>r,'  Op.  15.  Variationen  über  ein  eigene« 
Thema  für  Ciavier.  .«3,—. 

Popper,  DavM,  Ou.  50.  „Im  Walde".  Suite  für  Orchester 
mit  obligatem  Solo-Violoncell.  Für  Piano  forte  über- 
tragen von  Carl  Reinockc.    Complet  .M  6,—. 

"~  ;r,En*ei?:  h  Eilltri«-  -AS  1,8Ö.  No.2.  Gnomentanr.. 
Jt  1,50  No.  3.  Andacht  .Mi,—.  No.  4.  Reigen.  .«1,20. 
No.  5.  Herbstblume.  t*  —60.  No.  6.  Heimkehr.  Jt  1,50. 
"  Op.  54.  Spannseil*«  Tanne  für  Violoncell  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  No.  1.  Zur  Gnitarre.  M  2,80.  No.  2.  Sere- 
nade.  .«  2.50.    No.  3.    Spanischer  Carneval.   .*  4. 

Wllm,  Xleolnl  von,  0p.  38.  3  Gesänge  von  Fr.  Owr 
I.  gem.  Chor. 

No.  1.  Waldeinraiiikeit:  „Waldeinsamkeit,  die  Sonn  allein" 

Piirtitur  und  Stimmen,   ./t  1,10. 
No.2.  Wiegenlied:    „Sachte  wills  diiinmern".  Partitur 

und  Stimmen.   .K  1,—. 
No.  3.  „Nun  fangen  die  Weiden  *u  blühen  an".  Partitur 

und  Stimmen.   .AS  1,50. 

—  Op.  40.    8  niehrstiniuiig*  geistliche  Motetten  a  capella. 

No.  1.  O  bone  Jesu.  Dreistimmig.  Part.  u.  Stimm.  .H.  — ,90. 
No.  2.  Ave  verum   corpus.     Vierstimmig.     Partitur  und 

Stimmen.   .K.  1, — . 
No.  3.  Tenebrae  facta«  sunt.    Fönfstimmi».    Partitur  und 

Stimmen.    .*  1,40. 
No.  4.  Heati  mortui.  Sechsstimmig,  Part.  n. Stimmen.  Jt  1,50. 
No.  5.  Christus  faetus  est    Siebenstimmi«.    Partitur  und 

Stimmen.   Jt  1,10. 
No.  6.  Adoramu«.  Siebenstimmig.  Part.  u.  Stimmen.  Jt  1,6a 
No.  7.  Crueifixu*.  Ach  stimmig.  Part.  u.  Stimmen.  Jt  l.HO. 
No.  K.  Salvum   fac  regem.    Aehtstiinniig.     Partitur  und 

Stimmen.   Jt  1,70. 

—  Op.  41.    3  Lieder  von  Otto  Roquett«.  filr  1  mittlere  Stimme 

mit  Pianoforte.  No.  1.  Margreth  an,  Thore.  No.2.  Per- 
lenh.-cher.    No.  3.    Unruhe.    Jt  2,—. 


Streich.  -  In stru m entenf  abrik 

Creuznach, 

6  Hai  Drimiirt  mit  ersten  Preis«, 

empfehlen  grosses  Lager  »Her  »elften,  Bralaehen  a. 
tleleneelle,  darunter  viele  echte  Exemplare,  sowie  vor- 
zügliche Siretrh-ItiMrumenle  eigener  Arbelt. 

Preuscourant  franco.  1869b  J 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


WmmmWm%  SES1SSMS  • 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 
begleitung. 

Text  und.  l^-cLSiJ^ 

von  [870.] 

Peter  Corneliiis. 

Op.  8. 

No.  1.  gßriat&aum. 
No.  2.    J>tc  Birten. 
No.  3.   J)t<*  /f»<5ttigc. 
No.  4.  fMmeou. 

No.  5.  gBrtoluo  *>cr  (Äürt&crfrmub. 
No.  «.  gi}risiamt>. 
(Mit  deutscher  und  englischer  Textunterlage.) 
Auagab«  -A..    (Original.)    M.  2,60. 
B.  (Füx  Sopran.) 


HENRY  WOLFSOHN's 

Kiinsll  er- Agentur  für  Amerika 


erbietet  sieh  zur  Vermittelung  von  Engagement 
und  Ertheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hic 
«ige  Verhältnis«}.  [871— 


eraents 
hie- 
1871— -1 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilhelmj,  Maurice  Oengreinont,  MinnieHauk 

und  Rafael  Josefly.           Rarerem:  STEIN WAY  & 

SONS,  N.-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinway  Hall,  N.-Y. 


Hei  B,  Schelfs 


Vink.  Henry,  Z:; 

cell.    Preis  8  Jk  75 


,  Mainz,  ist  erschienen: 

Trio  für  Piano- 
Violine  u.Violon- 
(872,.) 


4- 


Im  Ilerbi-t  1882  erschien: 

Ransel  unb  (SreteL 

Für  Sopran-  u.  Alt-Solo,  weiblichen  Chor,  IMano- 
fortc-Begleitung  u.  Declamation. 

Maroben-DichtuM  ron  Clara  Fecliüßr-Leyile. 
Musik  von  Ferdinand  Hummel.  oP.  29. 

ClaTierauszug  6  Jt  50  Solottimmen  1  Jt  Chorstimmen 
(ä  50  4)  1  Jt  50  ^.  Verbindender  Text  n.  60  Text  der 
Gesänge  n.  60  ^. 

Besonders  «ir  Aufführung  in  Pensionaten,  höheren  Mäd- 
chenschulen und  Uamongesaogvereinen  oder  Krümchen  geeig- 
net   Leicht  ausführbar,  sehr  melodiös  und  wirkungsvoll. 


Leipzig. 
[878.] 


C.  F.  W.  Siegel'«  Musikhdlg. 
(R.  Linnemann). 
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! F Ii r  Violinisten! 

Neuere  Violin-Litteratur. 

Verlag  von 

J.  Mieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

(874.] 

(Mit  Orchester  oder  Pianoforte.) 

Barth-,  Richard,  Op.  3.   Romanze.  Partitur  3  .*  Orchoator- 

stimmen  3  Ji   Mit  Pianoforte  2  Jk  50  -14. 
Gernsheim,  fV.,0p.42.  Concert.  Partitur  n.lQJl  Orchester- 


n.  15  Ji   Mit  Pianoforte  n.  7  JL  50 

bfle. 


Concert- 


Hitler,  FertL,  In  den  Lüften.   Perpetuum  mobi 
etude  au»  Op.  183.   Mit  Pianoforte  2  Ji  50  ^. 

(Partitur  und  Orebonteretinimcn  in  Abschrift.) 

Jfottacnder,  Gurt.,  Op.  16.  Zwei  Concertatifcke:  No.  1.  Ro- 
manze (No.  2,  Hdur).  Partitur  n.  3  Ji  Mit  Pianofort«  2  Ji 
50  4.  —  No.  2.  Tarantclle.  Partitur  u.  4  A  Mit  Piano- 
forte 3  Jk   (Orchesterstimmen  in  Abschrift) 

Köckert,  Ad.,  Op.  15.  Reminiscences  iougo-alaves.  I'our  Vio- 
lon  avcc  accompagneinent  de  Piano.  3  Ji  50 

Köckert,  Ad.,  Op.  18.  Variation«  de  Concert  siir  l'hymne 
national  ne'erlandais.  Pour  Violon  avec  accotupugnement  de 
Piano.  5  JL 

(Partitions  et  parties  d'Orchestre  en  copie.) 


s 


Jf=Jt=Jf=Jr=T, 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hält  «ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  Ton 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[875.]         Kataloge  gratis  und  franco. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[876.] 

Lehrbuch  der  Harmonie 

S-  Tad-assolin, 

Lohrer  oro  köuigl.  CunacrTatorium  der  Musik  xu  Leipzig. 

X,  256  S.    8.    broch.  Ji  4,-.    Schulband  (Halbfranz)  Ji  4,50. 
Eleg.  geb.  .Ä  5,20. 

Von  S.  Jadassobn  erscheint  als  erster  Band  eines  grösseren 
theoretischen  Werkes  ein  „Lehrbuch  der  Harmonie1*.  Der  zweite 
Band,  die  Lehre  vom  Contrapunct  enthaltend,  befindet  sich 
unter  der  Presse.  l>cr  dritte  Band  wird  die  Lehre  vom  Kanon 
und  der  Fuge  bieten. 


ifW   Auf  HunMeh  aar 

Soeben  erschien:  [877c] 

JtittrrUnbirdje  (Befände 

für  gcmiMhten  Chor  coro|>onirt  von 

3" O 33. SbZ123.CS  S  Oll.  OXlcLOXai. 

Op.  18.  Drei  Gesänge.  (Für  vorgeschrittene  Vereine.) 
Op.  19.  Sech«  Gesänge.  (FfirSingvereine  und  Schulchörc.) 
Op.  20.  Drei  Schelmenliedor.  (Vorzugsweise f.  Schulchöre.) 

Früher  erschien: 
Kaiaer    'Wilhelin  .Hymne. 

(Auch  für  Männerchor  u.  für  1  Singstimnie  mit  Ciavier.) 
(JUstrow,  SchondorPs  Verlag. 


X 


Am  24.  November  erscheint 
thumsreebt  für  alle  Länder: 


Vorlage  mit  Ei«' 

[87-  \ 


Märchen. 

Dichtung  nach  WM,.  Jenstn  von  Frau:  fleat, 
filr  Chor  und  Solostimmen  mit  Begleitung  des  Orchester* 
oder  Pianoforte  componirt  von 

(Güstau  $tdft. 

Op.  v>. 

Preis:    Ciavierauszug  7  Ji     Chorstimmen  4  Ji   Solostimm.  n 
1  Ji  10        Text  15  /ti.    Partitur  und  Orchesterstiunnon  sind 
in  Abschrift  zu  beziehen. 

Praeger  <£  Meier,  Bremen. 
Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Die  Violine  und  ihre  Meister 

von 

W.  J.  v.  Wasielewski. 

Zweite  wesentlich  vermehrte  u.  verb.  Aufl.  mit  Abbild. 
XII,  556  S.  gr.  8.  geh.  Ji  9,—.  Elcg.  geb.  Ji  10,50. 

Die  mit  einstimmigem  Beifall  aufgenommene  Geschieht 
der  Violine  und  des  Violinspielois  erscheint  in  zweiter 
Auflage  durch  stofflich  bedeutende  Nachträge  vervollttüudi^rt 
nnd  tneilweise  umgearbeitet;  das  Buch,  durch  Keinen  Inhalt 
auch  in  allgemein  musikgeschichtlicher  Hinsicht  von  Bebuii:. 
wird  in  der  neuen  Gestalt  ein  erhöhtes  Interesse  bei  alleu  Fach- 
männern und  Kunstfreunden  erregen. 


In  meinem  Verlage  sind  erschienen: 


[KSOJ 


für  eine  Singstinimc 

mit  Begleitung  des  Fianoforte 

componirt  von 

Guido  Nakonz. 


Heft  L    Op.  3. 
Pr.  Jt  1,60. 

No.  1.  Petersilie,  Suppenkraut. 

2.  Der  Frühling  ist  da. 

3.  Hans  mein  Sohn. 

4.  Eia  Popcia. 

5.  Der  kleine  Zeisig. 

6.  Schneeglöckchen. 

7.  Mit  Rosen  bestreut. 

8.  Früblingslicd. 

9.  Gute  Nacht. 

10.  Puthönecken. 

11.  Mein  Kindchen. 

12.  Abendgebet. 


Heft  IL   Op.  4. 
Pr.  jn,50. 

No.  1.  Mailust. 
„   2.  Beim  Schneewctt«?r. 
„   3.  Häuschen  der  Reiter. 
„   4.  Die  böse  Ruthe. 
„    5.  Schlummerlied. 

6.  Nicht  theuer. 
,,   7.  Das  arme  Gänschen. 
„   8.  Bruder  Aergerlich. 
„   9.  Morgengrnfw. 
,.  10.  Herzenstausch. 
„  11.  Billige  Waare. 
„  12.  Ich  wollt,  ich  wiir  ein 
Vögelein. 


Leipzig. 


K.  W.  Fritzttch. 


Gute  Violinen  verkauft  Organist  J.  Hücker 
in  IRrosewitz,  Post  Strehlen  i.  Schles.  [88i.] 
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Drei  neue  Werke  für  Streichorchester  (nur 
Streichinstrumente). 

©cständniss. 

Pkantasiestnck  für  Streichchor 

von 

C.  Schulz(-Schwerin). 

Op.  20. 

Partitur  Jk  1,—.   Stimmen  compl.  Jk  1,50.   5  Duplirstimmen 
4  25        Für  Ciavier  80  ^. 

Serenade  für  Streichorchester 

(Allegro,  Scherzo,  Andante,  Walzer,  Finale) 

von 

B  ©  &  ©   &   S  E  sa* 

Op.  60. 

Partitur  Jk  3.50.  Stimmen  complet  Jk  4,50.  Duplirstimmen: 
Viol.  I.  a  1      die  übrigen  h  80  4.    Für  Ciavier  zu  4  Hunden  4  .A 

$  m  **  *  v  t  a  (t  *  t, 

Episode  für  Streichorchester 

(Morgengruss  —  Mühlengesang  —  Waldes- 
ruhe —  Aufbruch  —  Bauerntanz) 

Heinrich  Köllner. 

Op.  15. 

Partitur  n.  Ji  3,—.  Stimmt-n  compl.  JL  4,—.  5  Duplirstimmen 
ä.  80  ^.  Für  Ciavier  zu  2  Händen  ./K  2,-.  Zn  4  Händen  Jk  3,-. 

[882.1 

Leipzig.         C.  F.  W.  Siegel"«  Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 

Edition  8 ch übe r th.     [m- .] 

Kataloge  1883/84  stehen  gratis  und  franco  zn  Diensten. 
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Violinconcert 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  oder  des  Orchesters 

von 

Hans  Heinr.  Ruhl. 

Preis  mit  Pianofortebegleitung  .    .    .    M.  6,50. 
„     „  Orcbesterbegleitung  .    .    .    M.  9, — . 

Verlag  von  Hermann  Ruhl,  Cassel. 

Dieses  Violinconcert  ist  in  allen  drei  Sätzen  sehr 
melodisch  und  äusserst  effectvoll  angelegt,  sodass  es  bald 
einen  hervorragenden  Rang  auf  dem  Repertoire  [der  Geigen- 
küustler  einnehmen  wird.  D.  0. 


Empfehlenswertste  Werke  für  Orchester 
und  Kammermusik. 

Verlag  von  Praeger  &  Meier,  Bremen. 


[885.] 

Rflfer,  Ph.,  Op.  34.  Trio  (Bdur)  für  Pfte.,  Violine  u.  Violou- 
cell.    Prei«:  10  .X£ 

Schar  wenka,  Ph.,  Op.  19.  Serenade  für  Orchester.  Preis:  Par- 
titur 7  Jl   Orcheitergtimmen  13  Jk  50  ^. 

 Dieselbe  im  verband.  Arrangement.  Preis :  Clav. -Auszug 

cplt.  6  Jk,  auch  tn  vier  einzelnen  Sätzen  erschienen. 

 Op.  38.    Polnische  Tanzweisen  für  Orchester.     1.  Heft 

(So.  1—3).   Preis:    Partitur  5  Jk,  Orchenterstimmen  10  Jk 

 Dieselben  für Pianof. zu 4 Händen.  Pr.:  Heft  1, 2 

 Dieselben  für  Pianoforte  zu  2  Hilnden.  Pr.:  Heft  t  8  Jk 

Heft  II.  2  Jk  50 

 Dieselben  für  Violine  u.  Pianof.  Pr.:  Heft  1,  2  4  3*A50  ^J. 

 Op.  40.  Liebesnacht.  Phantaaieatück  für  Orchester.  Par- 
titur 4  Jk,  Orchestenttimmen  8  .4k 

—  —  Dieselbe  zu  4  Händen.  Ciavierauszug  3  Jk  30  sfy. 

 Op.  43.    Fest-Onvertnre  für  Orchester.    Partitur  7  Jk, 

Orcnesterctimmen  14  .4k 

 Dieselbe  zu  4  Händen.   Ciavierauszug  4  Jk 

Ncharwenka,  Xaver,  Op.  32.  Concert  (Bmoll)  für  Pianoforte 
mit  Orchester.  6.  Auflage.  Ausgabe  für  Pianoforti-  mit 
Hinzufügnng  der  Orchesterpartie  als  2.  Pianof.  Pr.:  10  Jk, 
Orchosterstimmen  12  Jk  80 

 Daraus  einzeln:   Scherzo  für  Pianof.  zu  4  Händen  4  Jk, 

für  zwei  Pianoforte  zu  vier  Händen  4  .Jk,  für  Pian^o  solo 
(Einzelabdruck  aus  dem  Originale)  4  Jk 

 Op.  37.    Quartett  für  Pianoforte,  Violine,  Viola  und 

Violoncell  (Fdur).  10  Jk 

 Op.  45.   Zweites  Trio  für  Pianoforte,  Violine  u.  Violon- 

cell  (H.  v.  Bülow  gewidmet).  12  .* 

Witte,  «.  II..  Op.  5.  Quartett  (Adur)  für  Pianoforte,  Violine, 
Viola  u.  Violoncell,  vom  Musikinstitnte  zu  Florenz  preis- 
gekrönt (Carl  Kainecke  gewidmet).  10  .dk  50  ^. 

 Op.  12.   Concert  für  Violoncell  mit  Orchester.  Stimmen 

9  A  50  Ai.   Partitur  5  Jl   Clavieranszug  5  Jk 


Wilh.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Op.  21.  [886—.] 
Für  Clavier,  I./III.  Heft,  2hftnd.a^!l,80.  4h»nd.4.A2,80. 
Für  Ciavier  n.  Violine,  I.  III.  Heft  4  Jk  2,80. 
Für  Orchester,  I./1II.  Suite.  Part.  k&Jk,  Stimm.  4  9  Jk 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  n.  Stimmen  Jk  3,25. 

Paul  Voigts  Muslk-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


Edition  Schub  er  th. 

Soeben  erschien  und  ist  durch  alle  Musikalien-  und  Buch- 
u  beziehen:  [887.] 

2424  Cftri  Grammami,  Liebesbotachaft.  Nea- 

politanisches Volkslied  für  Tenor.    1  Jk 

2425   do.  für  vierstimmigen  Mannerchor.  Par- 
titur 80 

 Stimmen  1  Jk 

Leipzig,  November  1883.    J.  Schuberth  &  Co. 


Verlag  von  E.  W.  Fritssch  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  op.3.  Kleine  Bilder  für  Piano- 
forte.  2  Jk  1888.] 
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Bei  Unterzeichneten  erschienen  soeben: 


■artin  PlUddemann. 

Drei  Balladen 

für  eine  Baritonstimme  mit  Ciavierbegleitung. 

No.  1.  Wohl  auf,  wohl  ab  den  Neckar  (Piatcn).  M.  l ,— .  No.  2.  Jung 
Dieterich  (Dahn).  AI.  1,30.    No.  2.  Der  Lieblingsanker  (Crusins).  M.  i,so.; 

complet  in  einem  Heft,  M.  3, — . 

489.] 

Kunst-  und  Musikalienhandlung. 


RJHH15]  EJHBU51  E!gBS!3 

EiiaaialEiHaiäl  Ejaofa 


c?J'»;*  151  El  ß 


In  unserem  Verlage  erschien  soeben: 

rrar 


(Fdur) 

für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 


August  Klughardt. 

Op.  42. 

Partitur  Pr.  M.  5, — .      Stimmen  Pr.  M.  8, — . 


Zum  ersten  Male  ausgeführt  von  dem 
Joachim'schen  Quartett  am  5.  Nov.  1883. 

Ed.  Bote  &  G.  Bock, 

königliche  Hofmnsikhandlnng  in  Berlin, 


«tut«?  rraittmui, 

[891b.] 

Concert-  und  Oratoriensänger. 
(Tenor). 

Leipzig.  Peterssteinweg  8. 

Dnwk  too  C.  0.  Röder  In  Leipzig. 

Hierzu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  und  J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Wintertb»r 


Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34.  II.  [««-.; 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sicli 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Anhuste  Kollier, 

a-esang-leJarerin. 


[,S93— . 


Leipzig,  I<T\irn."berger  Strasse  55,  III- 

Elisa  Wiakler, 

Leipzig,  Pfaffendorfer  Str.  1,  P**J 
empfiehlt  «ich  als  Concert-  und  Oratorien-Sängerin. 


[395*  [ 

LEIPZIG,  Johannesgasse  29. 
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Leipzig,  tun  29.  November  1883. 


Duron  sämmtucle  Biel-,  inui-  rar  tu  MoslhliscleWocieiHatt 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenientsbetrag 
fflr  da«  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
»  ■  ■  »  -      i   •         -i       directer  frankirter  Kreuzbandsendnng  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnement«-     r_  ,  ... 
XIV»    JdDnL        Feise  in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  fflr  das  Deutsche i  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  76  Pf.  4  .1. 

™  J       für  weitere  Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter    «■  * 
Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Inaertionsgebühren  fflr  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 

-  1  1. —  ■     — i   —  ■      i         ■  —  .  -  _  .  '..   :  -  = 

Inhalt:  Betiehuapren  zwischen  moderner  Mu>ik  und  antiker  Kunst  Von  B.  \Vc»tph«l  und  R.  Sokolowaky.  (Fortsetzung.) —  Kritik:  F.ine 
neue  GcsamtntnuBgabc  der  Werke  von  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  (Fortsetzung).  —  Eva.  (.,ftfe  Meistemngt  r  von  Nürnberg".) 
(Mit  Illustration.)  —  Tagesgeschichte :  Musikbriefe  aus  Berlin  (Fortsetzung)  und  Holland  <  Fortsetzung /.  —  Bericht  aus  Leipzig. 
—  Conccrtumschau.  —  Engagement*  und  Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Moritaten.  —  Journal- 


Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 

Kunst. 

Von  R.  Westphal  und  B.  Sokolowsky. 

(Fortsetzung.) 

In  analoger  Weise  wie  die  christlichen  Kirchentöne 
scheinen  auch  die  Tonarten  der  alten  griechischen  Musik 
aufgefasst  werden  zu  müssen.  Den  Angaben  des  Aristo- 
xenus  zufolge  gab  es  7  verschiedene  Octavengattungen. 
Dieselben  lassen  sich  am  leichtesten  dadurch  verständlich 
machen,  dass  wir  uns  eine  Amoll-Scala  (ohne  Vorzeich- 
nung) denken,  in  welcher  keine  Erhöhung  beim  AufwÄrts- 
steigen  stattfindet.  Auf  dieser  Scala  gibt  es  7  verschie- 
dene Klänge:  A  H  C  D  E  F  G.  Errichten  wir  auf 
jedem  derselben  (ohne  Zulassung  von  jeglicher  Erhöhung 
oder  Erniedrigung  um  den  Halbton)  eine  Octavenscala,  so 
erhalten  wir  7  verschiedene  Octavengattungen  (wie  Ari- 
stoxenus  sie  nennt)  oder  7  verschiedene  Harmonien  (wie 
Plato  und  die  Aelteren  sagen  —  Harmonia  ist  der  alte 
Name  für  Octave).  So  gibt  es  nun  eine  Octavengattung 
in  A,  eine  Octavengattung  in  H  n.  s.  w.,  deren  Benen- 
nung von  den  verschiedenen  griechischen  Stammen  oder 
den  kleinasiatischen  Nachbarvölkern  der  Griechen  herge- 
nommen ist,  z.  B.  Aeoliscue,  Dorische,  Phryglsche,  Ly- 
dische  Harmonie  oder  Octavengattung. 


Formell  betrachtet  besteht  nun  zwischen  diesen  grie- 
chischen Octavengattungen  und  den  Kirchentünen  christ- 
lich moderner  Musik  nmsomehr  eine  Uebereinstimmung, 
als  für  die  Kirchentöne  in  der  Zeit  der  Renaissance  des 
classischen  Alterthumes  dieselbe  Nomenclatnr  wie  für  die 
griechischen  Octavengattungen  eingeführt  worden  ist 
Doch  sind  hierbei  die  Namen  der  einzelnen  Octaven  in 
eigentümlicher  Weise  verschoben  worden,  eine  Verschie- 
bung, deren  Veranlassung  bereits  in  der  zu  Anfang  des 
christlichen  Mittelalters  (Hucbald)  aufgekommenen  Termi- 
nologie der  „Modi  ecclcsiastici"  liegt. 

In  der  Theorie  unserer  Kirchentöne  bildet  der  tiefste 
Klang  der  betreffenden  Octaven  die  jedesmalige  Tonica. 
Eben  deshalb  glaubten  die  Forscher  über  griechische  Musik 
die  nämliche  harmonische  Beschaffenheit  auch  für  die 
7  griechischen  Octavengattungen  voraussetzen  zu  müssen: 
den  Anfangsklang  einer  jeden  griechischen  Octavengattung 
hielten  sie  für  die  Tonica.  So  auch  noch  Boeckh  und 
Bellermann.  Aber  die  Miltheilnngcn  des  Aristoteles,  die, 
wie  wir  vorher  sagten,  von  den  früheren  Forschern  noch 
nicht  verwerthet  waren,  lassen  die  Sachlage  als  eine 
völlig  andere  erscheinen. 

Wir  haben  vorerst  eine  Stelle  der  Aristotelischen 
Republik  herbei  zu  ziehen,  in  welcher  es  heisst,  dass  von 
Einigen  bezüglich  der  Harmonien  zwei  Arten  angenommen 
werden,  die  Dorische  und  die  Phrygische;  von  den  übri- 
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gen  Tonzusammenstellungen  (z.  B.  den  Hypodorischen 
oder  Aeolischen,  den  Hypophrygischen  oder  Jonischen 
Compositionen)  statuirten  jene  Musiker,  dass  solche  Com- 
Positionen  entweder  der  Classe  des  Porischen  oder  des 
Phrygischen  unterzuordnen  sind.  Bei  anderen  griecbi-  . 
sehen  Musikschriftstellern  werden  nicht  zwei,  sondern  drei 
Hanptclassen  unterschieden ,  unter  welchen  sich  alle  Oc- 
tavengattnngen  subsnmiren :  die  Dorische,  die  Phrygische. 
die  Lydische.  Diese  Dreitheilung  würde  sich  mit  der  bei 
Aristoteles  vorkommenden  Zweitheilung  auf  die  Weise 
vereinen,  dass  wir  annehmen :  von  den  drei  Octavenclassen 
(Dorisch,  Phryglsch,  Lydisch)  stehen  wiederum  die  zwei 
letzten  unter  sich  in  einer  näheren  Verwandtschaft,  als 
mit  dem  Dorischen,  —  es  gibt  eine  Dorische  und  eine 
Phrygisch-Lydische  Classe.  Bei  Aristoteles  ist  die  Phry- 
gisch-Lydische  Classe  kurzweg  als  die  Phrygischc  be- 
zeichnet („a  potiore  fit  denominatio"). 

Die  Klange  der  Dorischen,  Phrygischen  und  Lydi- 
schen  Octave  werden  unn  so  bezeichnet,  dass  man  den  jedes-  i 
maligen  ersten  Klang  als  Hypate,  den  zweiten  Klang  als  ; 
Parbypate,  den  dritten  als  Lichanos,  den  vierten  als  Mese.  j 
den  fünften  als  Paramesos,  den  sechsten  als  Trite,  den  | 
siebenten  als  Paramese  nnd  den  achten  (die  höhere  Octav  i 
der  Hypate)  als  Nete  bezeichnete.    Hiernach  besteht  die 
Dorische  Hypate  in  dem  Klange  E,  die  Phrygische  Hy- 
pate in  dem  Klange  D,  die  Lydische  Hypate  in  dein 
Klange  C.    Und  ferner  besteht  die  Mese  für  das  Do- 
rische in  dem  Klange  A,  für  das  Phrygische  in  dem 
Klange  G,  für  das  Lydische  in  dem  Klange  F.  Endlich 
besteht  die  Trite  für  das  Dorische  in  dem  Klange  C, 
für  das  Phrygische  in  dem  Klange  H  und  für  das  Ly- 
dische in  dem  Klange  A. 

Diese  Methode,  die  Klange  zu  benennen,  heisst  die 
thetische  Nomenclatur.  Ausführlich  ist  sie  in  der  Har- 
monik des  Ptolemaus  behandelt,  kam  aber  auch  bei  Ari- 
Btoxenus  vor,  nur  ist  der  dieselbe  darstellende  Theil  der 
Aristoxenischen  Harmonik  uns  nicht  mehr  erhalten. 

Ausserdem  kannten  die  Griechen  noch  eine  andere 
Methode,  die  Klänge  zu  benennen.  Man  benannte  näm- 
lich auch  für  das  Phrygische  und  Lydische  die  einzelnen 
Klänge  mit  demselben  Namen,  welchen  sie  als  Dorische  : 
Klänge  gefasst  führen  würden.  Dies  ist  die  sogenannte  j 
„dynamische  Nomenclatur".  Die  erhaltenen  Theile  der  j 
Aristoxenischen  Harmonik  bedienen  sich  stets  der  dyna- 
mischen Nomenclatur  (sie  führen  die  Klänge  stets  auf  die 
Dorische  Octavengattung  zurück).  Die  thetische  Nomen- 
clatur aber,  welche  dem  Klange  einen  verschiedenen  Na- 
men gibt,  je  nach  der  Stelle,  die  er  entweder  in  der 
Dorischen  oder  in  der  Phrygischen  oder  in  der  Lydiscben 
Octave  einnimmt,  scheint  die  früheste  Art  der  Nomen- 
clatur gewesen  zu  sein:  sie  muss  sich  mit  dem  Aufkom- 
men der  verschiedenen  Octavengattungen  im  praktischen 
Gebrauche  der  griechischen  Musiker  herausgebildet  haben. 
Vor  AristoxenuB  hat  sich  ihrer  entschieden  schon  Aristo- 
teles bedient,  wenn  auch  die  Terminologien  „thetische 
Nomenclatur"  und  „dynamische  Nomenclatur",  wie  so  viele 
andere,  wohl  erst  durch  den  Musiktheoretiker  Aristoxenus 
eingeführt  sind. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Eine  neue  Geeammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 

(Fortsetzung.) 

Bisher  war  immer  nur  vom  Inhalt  der  Geaammt- 
ausgabe  im  Allgemeinen  und  von  der  redactionellen  Thk- 
tigkeit  der  Revisoren  fast  nnr  insoweit  die  Rede,  ah 
die  Letztere  Bich  auf  die  Sichtung  und  Gruppirung  de; 
Gesammtinhaltes,  auf  die  Ausmerzung  notorisch  unechter 
Werke,  auf  die  Entscheidung  über  die  eventuelle  Auf- 
nahme oder  Zurückweisung  zweifelhafter  Compositionen. 
kurz  auf  die  Absteckung  der  äusseren  Grenzen  des  Unter- 
nehmens erstreckte.  Ich  glaubte  diesen  Theil  meines  Re- 
ferates etwas  ausführlicher  halten  zu  sollen,  damit  der 
Leser  genau  wisse,  was  in  der  Ausgabe  enthalten  s*?i 
nnd  was  nicht,  und  warum  dies  sogeworden  sei.  Jenrr 
andere  Theil  der  redactionellen  Arbeit  aber,  durch  den 
die  neue  Gesammtausgabe  erst  ihren  musikwisBenschaft 
liehen  Werth  gewann ,  die  eigentliche  Textrevisior 
nämlich,  kann  hier  nicht  mit  der  gleichen  Ausführlichkeit 
behandelt  werden,  weil  Letztere  mich  zwänge,  das  Referat 
zur  wohlbeleibten  Brochure  zu  erweitern,  —  ein  Versuch 
den  ich  nm  so  lieber  unterlasse,  als  er  —  selbst  wenn 
der  Raum  dieses  Blattes  mir  keine  Schranken  zöge  — 
schon  in  Rücksicht  auf  die  von  Breitkopf  &  Härtel  be- 
reit» edirten  oder  noch  in  Sicht  gestellten  Revision« 
berichte,  welche  dem  Interessenten  jede  irgend  wünschen* 
werthe  Auskunft  gewähren  dürften,  recht  überflüssig 
wäre.  Für  den  Zweck  der  gegenwärtigen  Besprechung 
wird  es  genügen,  wenn  ich  die  kritische  Textrevision  in 
allgemeinen  Zügen  charakterisire  nnd  würdige  und  zur 
Erläuterung  nur  einzelne,  besonders  markante  Ergebnisse 
vorübergehend  streife. 

Wie  billig,  galt  es  den  kritischen  Herausgebern  als 
höchstes  Princip,  jede  Willkür  in  Aenderungen. 
Weglassungen  und  Zusätzen  auszuschlies Ben 
und  überhaupt  den  engsten  Anschluss  der  neuen 
Ausgabe  an  des  Meisters  ursprüngliche  Auf- 
zeichnungen anzustreben.  Und  wahrlich ,  es  war 
höchste  Zeit,  dass  eine  gründliche  Säuberung  des  Original- 
textes der  Mozart'schen  Compositionen  vorgenommen  wurde: 
hat  doch  Mozart  wie  wenige  andere  Componisten  unter 
den  Willkürlichkeiten  der  Herausgeber  seiner  Werke  zu 
leiden  gehabt.  Nicht  nur,  dass  im  Laufe  der  Jahre 
jeder  neue  Herausgeber  sich  zu  neuen  Zuthaten  von  allerlei 
dynamischen  oder  sonstigen  VortragBzeichen  gemüssigt 
fand,  selbst  vor  willkürlichen  Aenderungen  der  Instru- 
mentation, Textumstellungen  u.  s.  w.  schreckte  man  nicht 
zurück,  —  sodass  schliesslich  selbst  die  dermalen  ah 
die  besten  anerkannten  Ausgaben,  mit  den  Handschriften 
verglichen,  zahlreiche  Abweichungen  aufweisen.  Hier 
galt  es,  einen  wahren  Augiasstall  auszuräumen;  nnd  wohl 
manchmal  mag  den  Revisoren  ob  der  Schwere  der  zu  be- 
wältigenden Arbeit  bange  geworden  sein. 

Immerhin  einfach  war  die  Aufgabe  noch  in  allen 
jenen  Fällen,  in  denen  es  gelang,  die  Mozart'schen  Auto 
graphe  zu  beschaffen  und  zu  Rathe  zn  ziehen.  Bekannt- 
lich sind  Mozart'*  Handschriften  mit  seltener  Deutlichkeit 
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und  Correctheit  geschrieben;  Aendernngcn  und  nachträg- 
liche Corrccturen  stören  nur  in  vereinzelten  Fällen  die 
Lesbarkelt  des  Autographs;  hier  nnd  da  untergelaufene 
Schreibfehler  konnten  bei  der  Kevisiou  tagt  überall  leicht 
als  Bolche  erkannt  und  durch  Vcrglcichung  mit  Parallel- 
stellen  n.  s.  w.  ohne  Schwierigkeit  berichtigt  werden;  auf 
dem  gleichen  Wege  konnten  auch  kleine  Ungenauitfkeiten 
in  der  Anwendung  der  Vortragszeichen  (Bogen,  Puncto, 
/,  p  n.  b.  w.),  wie  sie  Mozart  gleich  den  meisten  alteren 
(und  leider  auch  manchen  neueren)  Componisten  sich  zu 
Schulden  kommen  liess,  mühelos  verbessert  werden.  Etwas 
heikeler  gestaltete  sich  schon  die  Durchführung  der  im 
Sinne  unserer  modernen  Schreibweise*)  mit  Recht  für  die 
Ausgabe  angenommenen  vollen  Ausschreibung  der  in  den 
Partituren  häufig  vorkommenden  Aljbreviaturen,  z.  B.  das 
Verweisen  der  Violastimme  auf  die  Bassfiihrung  u.  s.  w. ; 
indess  war  es  auch  hier,  sowie  in  allen  jenen  Fällen, 
in  denen  Mozart  etwa  die  Bezeichnung  der  Instrumente 
(z.  B.  hinsichtlich  der  Stimmung  der  Blasinstrumente)  unge- 
nau oder  gar  nicht  angegeben  hatte,  möglich ,  mit  nahezu 
zweifelloser  Sicherheit  aus  Parallelstellcn  oder,  in  Er- 
mangelung dieser,  aus  der  harmonisch-melodischen  Struc- 
tur  des  Satzes  nnd  Mezart's  Schreibweise  überhaupt  die 
richtige  Führung  der  lückenhaften  Stimme  zu  finden,  und 
nur  da,  wo  der  Meister  in  der  Partitur  wohl  den  Raum 
für  irgend  ein  Instrument  offen  gelassen,  aber  keinerlei 
Andeutungen  für  die  Theilnahme  desselben  am  Chorus 
der  übrigen  Instrumente  jfe^eben  hatte,  zogen  es  die 
Herausgeber  vor,  die  Partitur  lieber  in  der  unvollstän- 
digen Originalgestalt,  als  mit  eigenmächtigen  Ergänzungen 
zu  bieten:  so  wurde  z.  B.  in  der  Serenade  K.-V.  320 
(Serie  IX.,  No.  11)  das  erste  Trio  des  zweiten  Menuett« 
genau  nach  Maassgabe  des  Autographs  wiedergegeben,  da 
Mozart  in  das  System  des  Flantino  Nichts  weiter  als  den 
Violinschlüssel  und  die  Tuktvorzeichnung  eingetragen 
hatte;  in  der  unvollendeten  Oper:  „L'üca  del  Cairo" 
(Supplement  No.  37)  sollten  zu  den  ersten  beiden  Num- 
mern nach  Mozart's  Absicht  noch  drei  Blasinstrumente 
hinzutreten,  die  für  diese  rcservirten  leeren  Systeme  sind 
in  der  vorliegenden  Ausgabe  nur  der  Rauniersparniss 
wegen  weggeblieben.  Namentlich  die  Supplementserie 
ist  noch  reich  an  analogen  Beispielen.  Da  jedoch  neben 
dem  historischen  und  so  zu  sagen  philologischen  Werth  der 
Ausgabe  auch  deren  praktische  Verwendbarkeit  im  Auge 
zu  behalten  war,  mussten  sich  die  Herausgeber  ent- 
schliessen,  in  einzelnen  Füllen  im  Interesse  der  sofortigen 
Brauchbarkeit  der  Pnblication  für  den  praktischen  Mu- 
siker von  dem  Grundsatze,  eigene  Zuthaten  zu  vermeiden, 
abzuweichen  und  kleinere  Lücken  nach  bestem  Wissen 
und  Gewissen  zu  ergänzen;  so  musste  im  Finale  des 
3.  Actes  der  Oper  „Lucio  Silla"  einmal  die  Violastimme 
durchaus  ergänzt  werden;  in  der  Messe  K.-V.  257 
(Serie  I.,  No.  9)  wurden,  einer  alten  Gepflogenheit  zu- 
folge, an  einigen  Stellen  drei  Posaunen  zur  Unterstützung 
der  Chorstimmen  hinzugefügt;  in  dem  Liede  „Die  Alte" 
K.-V.  517  (Serie  \  IL,  No.  26)  erheischte  die  unvoll- 
ständige Clavierbegleitnng  einige  Ergänzungen  u.  s.  w.: 
Tempo-  nnd  sonstige  Vortragszeichen  mussten  des  Ocftereri 


*)  Kür  die  Anordnung  der  Partituren  i»t  übrigen«,  wie 
billig,  mit  Kocht  ilio  heut  übliche  Reihenfolge  der  Instrumente 
massgebend  gewesen  und  von  der  Heibeh.-iltung  der  älteren, 
wechael  vollen  und  in  den  meisten  Fallen  weniger  übersicht- 
lichen Einrichtung  abgesehen  worden. 


hinzugefügt  werden.  In  allen  diesen  Fällen  aber  ging 
man  selbstverständlich  mit  der  grössten  Discretion  zu 
Werke  und  verabsäumte  übrigens  nirgends,  entweder  schon 
in  der  Ausgabe  selbst  dnreh  veränderten  Stich  (kleinere 
Notenköpfe)  oder  durch  entsprechende  Anmerkungen  in 
den  in  diesem  Sinne  zu  einem  integrirenden  Bestand- 
teile der  Mozart-Ausgabe  werdenden  Revisionsberichten 
die  Zuthaten  als  solche  kenntlich  zu  machen.  Wie  gegen 
die  Letzteren,  so  wird  sich  anch  gegen  mancherlei  kleine 
Aendernngen,  welche  sich  bald  auf  einzelne  Noten  (z.  B. 
im  Interesse  eines  besseren  Anschlusses  einiger  bei  Mo- 
zart nicht  ausgeschriebenen  Repetitionen),  bald  auf  Ueber- 
tragnng  ausser  Brauch  gekommener  Stimmungen  einzelner 
Blasinstrument«  in  die  heut  üblichen  und  ähnliche  minder 
belangreiche  Dinge  erstrecken,  kaum  ein  stichhaltiger  Gmnd 
geltend  machen  lassen,  zumal  Jene  nur  in  den  dringend* 
sten  Fällen  angewendet  und  überdies  (unter  Mittheilung 
der  Originallesart)  genau  bezeichnet  wurden.  In  irgend 
zweifelhaften  Fällen  zog  man  es  mit  Recht  vor,  das  Be- 
denken Erregende  lieber  stehen  zu  lassen ,  als  durch 
eigenmächtige  Correcturen  sich  an  der  Treue  gegen  des 
Meisters  Aufzeichnungen  zu  versündigen;  die  bis  jetzt 
erschienenen  Revisiousberichte  liefern  manchen  Beleg 
hierfür.  Der  praktische  Musiker  wird  bei  der  Ausführung 
so  gearteter  Stellen  sich  nach  subjectivem  Ermessen  und 
unter  eigener  Verantwortung  zu  helfen  haben. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Eva.*) 

„Die  Meistersinger  von  Nürnberg". 
(Mit  Illustration.) 

Mit  den  „Meistersingern  von  Nürnberg«  betritt  Richard  Wag- 
nor  wieder  einmal  den  Boden  geschichtlicher  Wirklichkeit,  den 
er  nach  „Rien/.i*  verladen  batt«  und  auch  später  nicht  wieder 
aufgesucht  bat.  Aber  er  war  weit  davon  entfernt,  durch  die 
Wirklichkeit  «ich  xu  einem  platten  Realismus  hinabziehen  zu 
lassen;  vielmehr  gaben  sich  die  „Meistersinger"1  als  ein  natür- 
liches Seitonstitck  zu  'dem  „Sängerkrieg  auf  Wartburg"  nnd 
wollten  mit  ihm  eine  ideale  Tendenz  gemeiD  haben.  Es  handelt 
sich  um  den  Nachweis,  dass  die  echte  Dicht-  und  Sangcskuust 
nicht  in  gelehrtem  Wissen  und  technischem  Können  wurzele, 
sondern  unmittelbar  ans  der  Fülle  «ines  MenHchenherzons  her- 
ausgeboren werde.  Fast  ein  Vierteljahrhundert  lang  hat  dieser 
Gedanke  den  Meister  beschäftigt;  im  Jahre  1845  entwarf  er  den 

*)  Abdruck  aus  dem  kürzlich  im  Verlag  von  Edwin  Schloemp 
in  Leipzig  erschienenen  Prachtwerk  „Richard  Wagncr's  Frauen- 
gestalten,  erläutert  von  Richard  Gosche,  ord.  Professor  an  der  Uni- 
versität zu  Halle- Wittenberg.  Mit  zwölf  Illustrationen  nach  Cartons, 
unter  Benutzung  pbotogrnphischer  Aufnahmen  gemalt  von  J.  Bauer 
und  E.  Limmer",  welchem  auch  das  beigegebene  Bild  entnommen  i»t. 
Textlich  und  illustrativ  in  ähnlicher  Weise,  wie  das  Evcben  in  den 
„Meistersingern",  sind  die  weiteren  weiblichen  Bühnengestalten 
Richard  Wagncr's:  Irene  (Ulli  Lehmann),  Senta  (Therese  Malten), 
Elisabeth  (Mathilde  Wekerlin).  Venu«  (Ida  Beber),  Elsa  (Mathilde 
Mallinger),  Ortrud  (Fanny  Moran-Olden) ,  Isolde  (Therese  Vogl), 
Rrangane  (Angelina  Luger),  Sieglinde  (Anna  Sachsc-Hofmeistcr), 
Brünuhildo  (Hedwig  Rcichcr-Kindcrmann)  und  Kundry  (Amalie 
Friedrich- Matern«  i  behandelt.  Das  Werk,  dem  ausserdem  ein 
facMmilirter  Brief  Richard  Wagncr's  an  Froiherrn  v.  Biedenfeld, 
Weimariscbcn  Uofthcaterintcadanten,  vom  17.  Januar  1849,  vorge- 
druekt  ist,  enipllthlt  »ich,  wie  die  nachstehend  producirte  Teiptrobe 
und  die  dem  Werk  entnommene  Illustration  belehren,  durch  sich 
selbst.  D.  Red. 
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Text  der  „Meistersinger",  die  eigentliche  Dichtung  begann  er 
zu  Paris  im  Wiater  von  1861—62  und  die  Partitur  schlosser 
ab  um  20.  October  1867.  Wenn  für  den  mittelalterlichen  Minne- 
gesang die  Wurtburg  die  rechte  Stätte  war,  ho  für  den  hand- 
werksniässigeu  Meistergesang  Nürnberg  mit  seinem  Hans  Sachs; 
wenn  dort  de«  Landgrafen  Nichte  den  Sangespreis  zu  vertheilen 
hatte,  so  war  hier  die  Tochter  eines  ehrbaren,  in  Bildung  und 
Wohlstand  etwas  patrizisch  gehobenen  |Hflrgers  an  ihrer  Stelle. 

So  steht  der  Elisabeth  der  Wurtburg  Eva,  die  Tochter  de* 
Nürnberger  Goldschmiedes  und   Meistersinger«  Veit  Pogner, 

gegenüber;  dem  ritterlich  hochgeborenen  Fräulein  das  frische 
ürgermodehen;  dem  Schicksal,  da«  in  grossen  Zügen  »ich  ab- 
spielt, die  begrenzter«  Lebensführung  innerhalb  eines  tüchtigen 
Bürgertbuuis.  Wie  die  „Moistorsinger"  das  einzige  Werk  Rieb. 
Wagner'»  sind,  welche*  mau  als  komiscbeOper  bezeichnen  kann, 
so  erscheint  unter  allen  Keinen  Frauengestalten  Eva  als  die  ein- 
zige durchaus  lebensbeitero  und  gerade  in  ihrer  nicht  bedenk- 
lich durchbrochenen  Beschränktheit  glückliche. 

Es  ist  ein  herzige«  Mädchen  von  ursprünglich  begrenztereui 
Gesichtskreis ,  aber  gesunder,  tiefer,  energischer  Empfindung. 
Wenn  auch  ihr  Vater  als  Goldschmied  nicht  zu  den  eigent- 
lichen Patriziern  der  Reichsstadt  Nürnberg  gehörte,  *o  streifte 
sein  edles  Handwerk  doch  so  sehr  «las  Gebiet  der  Kunst,  und 
ausserdem  brachte  sein  begeistertes  Intoresse  für  den  Meister- 
gesang es  mit  »ich,  dass  in  seinem  Hause  eine  nicht  gerade 
gewöhnliche  Bildung  geherrscht  haben  wird.  Eva  scheint  daher, 
wie  ihr  Vater  bereit  war,  sie  dem  Sieger  in  einem  Meistersinger- 
Wettstreite  als  Preis  zum  Weibe  zu  geben,  fiir  Bürgersöhne  ge- 
wöhnlichen Schlages  keine  Neigung  besessen  zu  haben.  Da  er- 
scheint Walther  von  Stolzing,  ein  junger,  armer  Ritter  aus 
Franken,  der  letzte  Sprössling  eines  edlen  Geschlechts;  auf  dem 
alten  Ahnenichlossc  bat  er  von  mittelalterlichen  Heldenge- 
Mchichten  gehört,  ganz  besonders  aber  aus  einem  alten  Buche 
Walther  von  der  Vogelweide  kennon  lernen:  von  ihm  und  den 
Vögeln  des  Walde«  hat  er  sein  Singen.  Er  ist  nach  Nürnberg 
gekommen,  um  den  Meistergesang  zu  erlernen,  und  tritt  um  so 
lieber  in  die  Singschule,  als  er  den  von  Pogner  ausgesetzten 
Preis  hoch  schützt.  Fiir  Eva  ist  ein  solcher  Freier  eben  recht  ; 
sie  mag  ihn  lieber,  als  den  bereits  um  sie  werbenden  Merkel' 
der  Sing-chnle,  Schreiber  Sixtus  Beckmesser,  an  dessen  prosai- 
schem Wesen  nicht  das  geringste  Romantische  sie  anzuziehen 
vermag. 

Eva's  Begegnung  mit  Walther  von  Stolzing  in  der  Katlm- 
rinenkirche  ist  von  der  reizendsten  Naivetät  Geschickt  weiss 
sie  die  treue  Amme  Magdalena  nuch  Diesem  und  Jenem  sucIicd 
zu  lassen,  um  Gelegenheit  z«  einem  wenn  noch  so  kurzen  Ge- 
spräch mit  ihm  zu  gewinnen;  und  wahrend  er  nur  wissen  will, 
ob  sie  schon  Braut  sei,  versichert  sie  kurz  und  bündig,  das*  sie 
nur  ihn  oder  keinen  nehme.  Aber  dein  Wettlingen  muss  er 
sich  unterwerfen,  und  er  hat  dadurch  einen  sehr  schweren 
Stand,  dass  der  Merker,  der  ihn  in  erster  Linie  zu  kritisiren 
hat,  sein  Nebenbuhler  ist.  Sein  frisches,  in  Form  und  Inhalt 
edles  Lied  fallt  beim  Probesingen  natürlich  durch;  er  hat  „ver- 
Rungen und  verthnn",  setzt  sich  aber  keck  und  stolz  über  den 
handwerk*raä»*igun  Tadel  hinweg;  nur  Einem  hat  sein  ganzes 
Wesen  und  sein  Lied  besonder)«  gefallen,  dem  Meister  Hans 
Sachs,  der  dann  auch  sein  Glück  machen  hilft. 

Eva  hat  das  grösste  Interesse  an  dem  Verlauf  des  Wett- 
singens. Als  sie  am  Johanuistagabend  mit  ihrem  Vater  vom 
Spaziergang  heimkehrt,  versucht  sie  echt  mädchenhaft  von  ihm 
Etwas  zu  erfahren,  ohne  doch  eine  Frage  zu  thun;  während  der 
Vater  ins  Baus  tritt,  berichtet  ihr  Magdalena  im  Fluge,  dass 
ihr  Ritter  versungen  haben  solle,  und  so  wendet  sie  sich  in 
ihrer  Herzensangst  an  Hans  Sachs,  der  Sicheres  wissen  werde. 
Dieser  spricht  von  dem  Vorsingen  des  Ritters,  aber  räthselhaft, 
ja  er  hält  sie  mit  köstlichem  Humor  Ihd,  als  ob  noch  Anderes 
nieglich  sei,  und  um  da*  Maass  ihrer  Unruhe  voll  zu  machen, 
stellt  ihr  Magdalena  zu  Nacht  noch  ein  Ständchen  vou  dem 
Merker  Beckmesser  in  Aussicht,  der  durchaus  ihr  Herz  gewin- 
neu  will.  Da  kommt  ihr  Walther  eben  recht;  sie  ist  bereit, 
mit  ihm  zu  entfliehen,  so  sehr  ist  ihr  Herz  durch  die  Verken- 
uung  des  Geliebten  gekränkt,  denn  ihr,  der  an  ihn  glautaniden, 
gilt  er  doch  als  der  Held  des  Preises.  Aber  Hans  Sachs  ver- 
hindert die  Flucht  durch  das  grelle  Streiflicht  seiner  Glaskugel; 
auch  hält  sie  das  Erscheinen  Beckniesser's  zurück,  der  durch 
sein  an  Eva  gerichtete*,  vou  Magdalena  entgegengenommenes, 
lächerliches  Liobeslied  zu  lautem  Lärmen  und  Prügelei  Veran- 
lassung gibt.  Aus  dicker  Verwirrung  rettet  Hans  Sachs  die 
Imlbohiimüchtige  Eva,  indem  er  sie  in  das  väterliche  Haus 
drängt,  und  Walther,  den  er  zu  sich  hineinzieht. 


Durch  die  Angst  und  Verwirrung  dieser  Nacht  ist  Eva  wie 
verwandelt.  Der  Testtag  ist  angebrochen,  in  die  Werkstatt 
Hans  Sachsens,  vod  welchem  soeben  in  dessen  Handschrift  Beck- 
messer das  Lied  Walther's  entnommen  hat,  tritt  sie  festlich  ge- 
schmückt, um  am  Schuh  Etwas  bessern  zu  lassen.  Während  sie 
noch  den  Fuss  auf  dem  Schemel  ruhen  laset,  erscheint  ritter- 
lich gekleidet  Waither  und  grüsst  Eva  mit  einem  feurigen 
Meister) iede,  welches  sie  zu  heftigem  Weinen  hinreiast  und 
selbst  in  dem  damals  noch  als  Wittwer  lebenden  Hans  Sachs 
gemischte  Stinimungcu  weckt.  Er  will  sich  entfernen,  um  die. 
Beiden  wie  absichtslos  allein  zu  lassen;  über  Eva  halt  ihn,  den 
theuren  Freund,  fest,  ohne  dessen  Liebe  und  Unterweisung  ihr 
doch  nie  das  rechte  innere  Leben  aufgegangen  sein  und  den  ne, 
als  sie  noch  die  Wahl  hatte,  zum  Gatten  gewählt  haben  würde. 
Als  dann  Hans  Sachs  des  Goliebten  Liedweise  als  „selige  Morgen- 
traunideut-Weise"  getauft  hat,  int  sie  von  dem  Gefühl  de» 
sicheren  Glücks  so  durchdrungen,  dass  sie  freudig  sich  mit 
Magdalena  nach  dem  festlichen  Wiesonplau  an  der  Pegnitz  be- 
gibt, wo  sie  ihren  Waither  mit  dem  Preise  krönen  zu  können 
hofft 

Auch  dieser  Aufzug  der  Bürger  nach  ihren  Zünften.  deT 
Gesellen,  der  Lehrburschen  bietet  ein  bürgerliches  Gegenstück 
zu  dem  zweiten  Acte  des  „Tunohäuser";  doch  Eva  ist  glück- 
licher, als  Elisabeth.  Wie  os  Han»  Sachs  geplant  hatte,  fallt  der 
eitle  Beckmesser  mit  dem  verkehrten  Vortrage  des  entlehnten 
Preisliedes  durch;  aber  der  Dichter  desselben,  Waither  von 
Stol/.ing,  reinst  Alles  durch  seinen  Vortrag  desselben  hin  und 
empfängt  unter  dem  Jubel  der  Anwesenden  aus  Eva's  Hand  den 
Kranz  von  Lorbeer  und  Myrthen,  mit  der  Geliebten  aber  von 
Pogner  den  väterlichen  Segen. 

Diese  verschiedenen  Wandlungen  in  der  lebensfriscbeu 
Mädchennutur  Eva's  mit  den  bedeutenden  Steigerungen  innerer 
Bewegung  darzustellen,  kann  nur  eine  lohnende  Aufgabe  solcher 
Künstlerinnen  sein,  welche  mit  naiver  Unmittelbarkeit  psycho- 
logischen  Scharfblick  verbinden.  Darum  bietet  unser  Eva-Bild 
das  Portrait  der  Frau  Rosa  Sucher-  Hasse  Ibeck.  Als  Tochter 
des  Chorregenten  Hasselbeck  in  dem  oberpfäl zischen  Volburg 
hatte  sie  früh  Gelegenheit,  ihre  schönen  natürlichen  Stimm 
mittel  zu  üben.  Nach  dem  Tode  des  Vaters  blieb  sie  nicht 
lange  bei  Freisingcr  Verwandten,  sondern  ging  heimlich  1871 
nach  Müncheu ,  wo  sie  Stellung  und  weitere  Ausbildung  fand. 
Nachdem  sie  an  verschiedenen  Orten  gewirkt,  wurde  sie  1876 
in  Dan/ig  durch  ihren  nachherigen  Gatten,  den  Capellmeister 
Sucher,  für  Leipzig  gewonnen,  welches  sie  1882*)  verliess,  um 
ein  bedeutendes  Engagement  am  Hamburger  Stadttheater  an- 
zunehmen. Sie  gehOrt  zu  den  grünsten  Wagner-Sängerinnen, 
die  mit  gleicher  Wärme  Scuta  wie  Sieglinde,  Elsa  wie  Elisa- 
beth darstellt 


♦ 

Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Au  Virtuosen  haben  sich  bis  dato  fast  nur  Violinisten  vor- 
gestellt Hr.  Josef  Ketek  machte  den  Anfang  und  iu  einer 
Weise,  die  mindestens  Staunen  erregte,  denn  er  spielte  gleich 
drei  ganze  Violinconcerte  an  Kinem  Abend:  G  raoll  von  Bruch, 
das  in  ungarischer  Weise  von  Joachim  und  das  von  Mendelssohn. 
Der  Wille  war  indes*  grösser,  als  die  That.  Wenn  ich  Hrn.  Kotek 
auch  fiir  einen  unserer  besten  jüngeren  Geiger  halt«  und  er  in 
Wahrheit  auch  wirklich  recht  Tüchtiges  leistet,  so  steht  er  als 
Virtuos  doch  noch  nicht  auf  der  Stufe,  dass  ein  solches  Wag- 
nis» mit  einem  Gelingen  verknüpft  sein  könnte,  wie  es  s.  B. 
bei  Bülow  der  Fall  ist,  wenn  er  die  fünf  letzten  Sonaten  Beet- 
hoven'« auf»  Programm  setzt.   Die  Orchesterfarben  —  Joachim 

•)  Dies«  Juhrcszslil  onus  1878  beissoo,  wie  n.  A.  «ach  aus  d«r 
Hiopraphie,  welche  wir  zu  Anfang  des  10.  Jahrg.  unseres  Bits,  von 
der  bedeutenden  Sängerin  bruehten,  zu  erkennen  ist.         D.  Red. 
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dirigirte  die  Philharmoniker  —  brachten  indessen  Interesse 
genug  in  die  drei  so  grundverschiedenen  Werke,  dos«  da»  Re- 
sultat auch  fflr  den  Solisten  immerhin  ein  erfreulichen  blieb. 
—  Der  Kammermusiker  Felix  Meyer  führte  ein  Concert  in 
(i  dur  von  Wilh.  Jacoby  als  Novität  vor,  das  Werk  eines  ohno 
Frage  talentvollen  Couiponistcn,  der  über  noch  nicht  die  nöthige 


Virtuosen  prildestinirt  sind  und  erst  sputer,  angestachelt  durch 
passable  Erfolge,  die  Reisecarriere  einschlagen,  meist  nicht  auf- 
wärts, sundern  abwärt«  steigen.  —  Endlich  ist  noch  Meister 
Joachim  zu  regintriren,  der,  wohl  seiner  Freundin  Clara 
Schumiinn  zu  Liebe,  mit  dieser  vereint  ein  Concert  gab, 
welches  selbstverständlich  einen  Höhepunct  der  Saison  in  IV- 


Kosa  Niuher-Hasselbeck 

als  Kva  in  Richard  Wugner's  „ Meistersingern  von  Nürnberg". 


praktische  Routine  hat,  um  für  sein  Kmplinden  den  stets  zu- 
treffenden Ausdruck  zu  wählen,  sei  es  für  das  Soloinstrument, 
sei  es  für  das  Orchester.  Als  Praktiker  mitten  in  der  Suche 
steht  dagegen  Heinrich  Urban,  dessen  Concert  in  Dmoll,  von 
den  Bilse-Concerten  her  in  Berlin  bekannt,  die  zweite  Haupt- 
nummer dieses  Abends  bildete,  mit  «lern  der  Concertgeber  hüb- 
schen Erfolg  erzielte.  —  Auch  Wraldeiuur  Meyer,  der  von 
Dresden  her  leider  nicht  durch  seine  Kunst  so  bekannt  gewor- 
dene Bruder  des  Vorigen ,  hat  sich  in  einem  eigenen  Coucerte 
hären  lassen.  Kr  spielte  uiigau  te  drittflO  SÜm  fOB  Frau/ 
Hics  nur  virtuose  Kleinigkeiten,  sämmtlich  aber  ausgezeichnet, 
sodass  alle  Stimmen  darin  einig  sind,  dass  er  seit  seinem 
letzten  Auftreten  in  Berlin  bedeutende  Fortschritte  gemacht 
hat.  So  Etwas  constatirt  man  stets  mit  Vergnügen,  da  die  Er- 
fahrung gelehrt  hat,  duss  Leute,  die  nicht  von  vornherein  zum 


zug  auf  solistische  Leistungen  bezeichnete.  Dieser  Wieder- 
gabe von  Brahms'  Cluvier-Violinsonate  Op.  78  kann  sich  Nie- 
mand verschliessen;  und  was  Clara  Schumann  aus  ihres  grossen 
Hatten  Symphonischen  Etüden  macht,  da-  mm--  man  hören, 
um  es  zu  glauben,  davon  können  alle  Pianisten  ohne  Ausnahme 
lernen.  Joachim's  ruhig -classisehe  Art  des  Spiels  tnuchto  uus 
einem  Stück  des  alten  Viotti  ein  Meisterwerk;  dergleichen  von 
ihm  zu  hören,  ist  ein  Hochgenusa,  Pagunini  sollte  er  Anderen 
I  überlassen. 

Neben  einer  Clara  Schumann  ist  ja  nun  freilich  ein  so 
kleines  Licht  wie  Frl.  aus  der  Ohe  kaum  zu  nennen;  immer- 
!  hin  bewährt  sich  diese  junge  Künstlerin  als  eine  tüchtige  Pia- 
I  nistin,  nur  das  Wagnis*,  einen  ganzen  Concertabend  allein  aus- 
füllen zu  wollen,  darf  sie  nicht  unternehmen,  duzu  fehlt  ihr 
I  doch  das  Vermögen.   Ob  sie  es  je  erlungeu  wird,  erscheint  mir 


Digitizcd  by  \jO 


610 


ohnehin  fraglich.  Wenn  ich  nun  gleichzeitig  hier  noch  zwei 
Violinisten  einfüge,  Frl.  Tercsina  Tua,  die  iin  KroH'scben 
Theater  mit  ihren  alten  Programmen  auch  wieder  ihre  alle 
Zugkraft  ausgeübt  hat,  und  Hrn.  von  Makomaski.  welcher 
in  einem  eigenen  Concert  in  der  Singakademie  vergeblich  den 
Beweis  zu  führen  gesucht  hat,  das»  er  auch  zu  den  hervor- 
ragenden Geigern  gehöre,  dann  ist  die  Reihe  der  Instrumenta  1- 
solisten  der  October-  und  Novemberperiode  erschöpft  —  bis 
auf  Anton  Rubinstein.  Er  war  der  Mittelpunct  «lex  zweiten 
Wüllner-Concertes,  wovon  weiter  unten  ein  Mehrere*,  und  gab 
darnach  (17.  Nov.l  noch  einen  Clavierabeml  mit  Schumann, 
Schubert,  Chopin,  Beethoven,  Tschaikowsky,  Liadoff  und  Nico- 
lau»  Rubinstein.  Dass  Ruhinstein  noch  immer  der  grosse  Cln- 
vierspioler  ist,  versteht  sich  natürlich  von  selbst,  es  ist  hier 
aber  Vielen  aufgefallen,  dass  er  nicht  mehr  mit  jener  inneren 
Antheilnuhme  zu  spielen  scheint,  die  ihre  eigene  Lust  an  der 
Sache  auch  äußerlich  documeutirt.  Erklärlich  ist  es  ja,  denn 
man  weiss,  «laus  «r  seit  Jahren  schon  den  Sehwcrnunct  seiner 
Wirksamkeit  auf  ein  andere*  Feld  verlegt  hat  und  den  Virtu- 
osen eigentlich  nur  nebenbei  noch  in  Thätigkeit  treten  laust. 
Die  Erfolge  dieser  beiden  Hubinstein*  in  Einer  Person  sind  frei- 
lich gar  verschieden;  hier  hatte  der  Virtuose  natürlich  auch 
diesmal  wieder  ein  gepresst  volle«  Haus  uud  der  Riesensual 
der  Philharmonie,  an  sich  schon  zu  gros*  für  die  Wirkung 
eine»  einzelnen  Beehstein  von  vorzüglichster  Güte,  hatte  noch 
einmal  so  gross  sein  können  und  er  würde  wahrscheinlich  da 
noch  ausverkauft  gewesen  sein.  Die  kolossalen  Summen,  welche 
der  Virtuose  Rubinsteiu  so  leicht  verdienen  kann,  sobald  er  will, 
würde  der  Cowpouist  Rubinsteiu  viellcichtgern  opfern,  wenn  er 
sich  sagen  dürfte,  das«  die  Ovationen,  welche  ihm  das  Publi- 
cum auch  im  Theater  zu  briugen  idlegt,  seineu  dramatischen 
Werken  und  nicht  seiner  Person,  «f.  h.  auch  wieder  nur  mehr 
oder  weniger  dem  weltberühmten  Virtuosen  gelteu. 

Auch  die  Kammermusik  ist  big  jetzt  ziemlich  reich  ver- 
treten gewesen.  Ks  ist  auf  diesem  Felde  ein  merkwürdiger 
Umschwung  eingetreten,  fast  sieht  es  aus,  als  ob  der  Geschmack 
des  Publicum»  an  dieser  Art  von  Musik  erheblich  gewachsen  sei. 
Früher  wurde  der  ganze  Bedarf  daran  durch  die  Joachiiii'schc 
Quartettgenossenschaft  und  durch  das  eine  oder  andere  Trioen- 
semble  gedeckt',  jotzt  hat  sich  neben  der  Ersteren  der  jüngere 
Quartettverciii  eingebürgert,  und  Trios  können  wir  in  diesem 
Winter  von  vier  verschiedenen  Seiten  geniessen;  dazu  gesellen 
sich  dann  noch  die  sogen.  Montagseoneerte,  die,  wenn  sie  ihre 
eigentliche  Domäne  verlassen,  jene  Heiden  wohl  noch  um  Eines 
vermehren.  Die  Programme  herzuzählen,  wäre  eine  überflüssige 
Raumverachwendung,  es  genüge,  nur  Einzelnes  aus  dieser  man- 
nigfachen Thätigkcit  heraus  zu  heben.  Joachim,  de  Ahnu, 
Wirth  und  Hausmann  haben  bis  jetzt  drei  Qnartettabendc 
gegeben.  Im  zweiten  brachten  sie,  eine  grosse  Seltenheit  in 
diesen  Goncerten,  eine  noch  ungedruckte  Novität:  Quartett 
in  Fdur,  Op.  42,  von  A.  Klaghardt  zur  Aufführung,  das  einen 
für  den  Comnouistoii  sehr  ehrenvollen  Erfolg  erzielte.  Mit 
Recht,  denn  Ktughardt  zeigt  sich  auch  in  diesem  kleineren 
Werke  als  der  hitchtalcntirte  tüchtige  Musiker,  als  den  er  sich 
schon  so  vortheilhaft  bekannt  gemacht  hat.  Gerade  dass  er 
Nichts  sucht,  sondern  sieh  seiner  frisch  sprudelnden  Phuntasie 
überlässt  uud  den  musikalischen  Gedanken  den  möglichst  ein- 
fachsten, natürlichsten  Ausdruck  zu  geben  sucht,  macht  die 
Arbeit  werthvoll,  die  ich  hiermit  allen  Quartcttistcu  aufs  An- 
gelegentlichste empfohlen  haben  möchte.  Am  dritten  Abend 
hat  das  Quintett  in  Fdur,  Op.  88,  von  J.Brahms  wieder  stürmi- 
schen Beifall  gefunden.  —  Der  erste  Abend  der  HU.  Kotek, 
Exner,  Nicking  (au  Stelle  des  ausgeschiedenen  Mosen  und 
Dcchurt  brachte  ausser  Mozart  und  Beethoven  ebenfalls  eine 
Novität:  Ciaviertrio  iu  Ainoll,  Op.  50,  von  Peter  Tschaikowsky, 
dem  Andenken  Nicotaus  Rubinstein's  gewidmet.  Ein  hochin- 
teressantes Werk,  recht  wenig  der  sonstige  Tschaikowsky,  aber 
darum  um  so  mehr  ein  Zeugnis*  für  die  Schaffenskraft,  welche 
in  diesem  Russen  steckt.  Das«  er  eine  neue  Form  versucht, 
vier  kleine  Satze  zu  einem  ersten  und  eine  Anzahl  Variationen 
mit  breit  auslaufendem,  wieder  mehrfach  gegliederten  Finale  zu 
einem  zweiten  Theile  vereinigt,  ist  Nebensache,  denn  im  We- 
sentlichen erkennt  man  die  sanetionirte  cyklische  Form  doch 
heraus,  und  vor  allen  Dingen  macht  er  klangvolle,  eindringliche 
Musik.  Dieser  erste  Abend  hatte  ein  zahlreiches  Publicum  zu  ver- 
zeichnen, ein  Beweis  dafür,  dass  die  Herren  Boden  gewonnen 
haben.  —  Ob  die  Trio- Vereinigungen  ebenso  von  nachhaltigem 
Erfolge  begleitet  fein  werden,  mn>en  wir  nmilrhst  abwarten. 
Neben  Scharwenka,  Sauret  und  Grünfeld,   die  schon 


lange  zusammen  wirken,  an  ihrem  ernten  Abend  aber  nur  ein 
Ensemble,  Trio  in  II  diu-,  Op.37,  von  F.Gernsheim,  wiederholt<*n. 
sonst  ausschliesslich  als  Solisten  auftraten,  sind,  wie  oben  er- 
wähnt, drei  neue  Trios  ins  Leben  getreten,  die  bis  jetzt  je 
einen  Abend  gegeben  haben.  Das  Eine  besteht  aus  den  HH. 
Hans  Hasse  -«Violine,  Louis  Lübeck  «=  Yioloncell  und  I>r. 
Hans  Bischof  f  =  Piano.  Trios  in  Gmoll.Op.  110,  von  Schurrtann 
und  in  Bdur,  Op.  11,  von  Beethoven  waren  die  Ensemble«.  l>u- 
zweite  nennt  sich  Frl.  Martha  Schwieder  »  Piano,  Hr.  Felix 
Meyer  -=>  Violine  und  Eugen  Sandow;  es  hat  sich  im  Ost- 
viertel Berlins  etablirt,  und  wir  wollen  wünschen,  das»  die  Seg 
nungen  bezüglich  Erwecknng  des  SinneR  für  gute  Musik  dort 
nicht  ausbleiben,  resp.  ist  ia  auch  dadurch  den  musikalisch  ge- 
bildeten Leuten  jenes  Stadtviertels  der  weite  Weg  bis  in  dVn 
Mittelpunct  hinein  erspart.  Die  Trios  in  Emoll.Op.  119,  von  Spohr 
und  in  Cinoll,  Op.  1,  Ko.  3,  von  Beethoven  bildeten  die  Haupt 
mimmcrn  des  ersten  Abends.  Das  dritte  Ensemble  bilden  di» 
UH.  Richard  Schmidt  =.  Piano  und  dieselben  HH.  Meyer 
und  Sandow,  aber  im  Mittelpunct  der  Stadt.  Sie  warteten 
mit  einer  Novität  für  Berlin,  Trio  in  Fmoll,  Op.  65,  von  Dvo- 
rak, auf,  und  mit  Beethoven'*  Op.  11.  Wie  sich  das  Alles  ent- 
wickeln wird,  niuss  die  Folge  lehren,  vorläufig  kann  man  sich  hierzu 
nur  abwartend  verhalten.  —  Dazu  gesellen  sich  nun  noch  di>; 
Montagsconcerte  der  HH.  W.  Hellmich  und  F.  Maneke, 
deren  Spezialität  darin  besteht,  dass  sie  mit  Hilfe  ihrer  {Zei- 
genden und  blasenden  Collegen  aus  der  kgl.  Capelle  vielstim- 
mige Ensembles  aufführen.  Im  ersten  Concert  hatten  sie 
ausserdem  noch  den  Pianisten  Franz  Rummel  mit  herange- 
zogen, und  so  kamen  Bach'*  Concert  für  Piano,  Violiue  und 
Flöte  mit  Begleitung  von  Violine,  Viola  nnd  Contrabass,  sowie 
Rubinstein's  Octett  Op.  9  für  Ciavier,  Violine,  Viola,  Violoncell, 
Contrabass,  Flöte,  Clarinette  und  Horn  zu  Gehör.  Solche  Con- 
certe  halte  ich  für  ein  Bedürfniss,  denn  es  gibt  trotz  der 
Grösse  Berlins  und  trotz  seines  überreichen  musikalischen  Le- 
bens doch  keine  zweite  Künstlervereinigung,  welche  dergleichen 
vorführte.  Am  zweiten  Abend  waren  die  Herren  davon  abj^e- 
wic  hen,  denn  sie  brachten  ein  neues  Streichquartett  von  E.  K. 
Taubert  in  Esdur,  Op.32,  und  mit  Frl.  uns  der  Ohe  BeethovenV 
i'lavieitrio  in  Es,  Op.  1,  No.  1.  Das  sollten  sie  nicht  thuu, 
denn  damit  sind  wir  versehen,  und  zwar  durch  weit  bedeuten- 
dere Kräfte,  als  die  Montagxconcerte  ins  Feld  stellen  können. 
I)a^  neue  Quartett  von  Tnnbert  entwickelt  in  formvollendeter 
Gestalt  prächtige  und  immer  klangvolle  contrapunetische  Ar- 
beit, neben  graziösem  und  geaangreichem  Fluss,  eine  werth- 
volle Bereicherung  der  Quurtettlitteratur. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Fortschrittliches  ans  Holland. 
(Fortsetzung.) 

Im  Jahre  1845  wohnte  Verhulst,  damals  Musikstudent  in 
Leipzig,  drei  „Tannhänser"- Auffiihruugen  unter  Richard  Wag- 
ner'» Leitung  in  Dresden  bei.  Schumann,  mit  dein  er  damals 
viel  verkehrte,  rieth  ihm  zum  Besuche  jener  Vorstellungen: 
seinen  Nutzen  könne  er  immerhin  daraus  ziehen.  Do4S  Schu- 
mann sich  zuweilen  mich  günstig,  ja  auerkeuuend,  mitunter  so- 
X.ir  fast  begeistert  über  W agner  geäussert,  wie  wir  aus  seinem 
Briefwechsel  bei  Wasiulewski  wissen,  wollte  Verhulst  merk- 
würdiger Weise  nie  zugeben;  da*  wäre  einfach  uuwahr,  pflegte 
er  zu  versichern.  Obwohl  er  in  jenen  Tagen  der  ersten  Vor- 
lesung iles  „Loliengriu"-Textes  durch  Wagner  im  Freundes- 
kreise (Hiller  u.  A.  m.)  beizuwohnen  das  Glück  hatte,  sah  er 
sich  den  ..Lohengrin"  selbst  bis  vor  zwei  oder  drei  Jahren  im 
Haag  —  ein  paar  Acte  -  von  der  Rotterdamer  Oper  ausgeführt,  nie 
au.  Wenn  er  die  Werke  Wagner'*  (auch  Berlioz'  und  Liszt's)  gründ- 
lich studirt,  gekannt  und  verstunden,  d.  h.  Das,  was  der  Com- 
nonist  gewollt  und  erstrebt,  ergründet,  und  dann  erst  aus  wohl- 
begriiudeteu  ästhetischen  Rücksichten  sie  zu  verdammen  sich 
berechtigt  geglaubt  hätte,  wenn  er  also  auch  nur  einiger 
maasseu  aus Sachkenntnis*  gehandelt,  so  wäre  sein  Benehmen 
wenigstens  theilweise  zu  entschuldigen  gewesen.  „Er  verurtheilt 
wenigstens  aus  einer  durch  Sachkenntniss  wohlmotivirten  Ueber- 
zeugung;  er  weiss  genau,  um  was"  es  sich  handelt",  hätte  mau  ihm 
nachsagen  müssen.  Leider  Gottes!  verhielt  es  sich  aber  gerade 
umgekehrt.  Er  kannte  seine  Pappenheimer  nicht  .  .  .  aber  auch 
gur  nicht!    Er  wollte  jene  Werke  nun  einmal  auch  nicht  im 
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Entferntest«!)  kennenlernen,  bebarrte  indessen  als  echt  hollän- 
discher Starrkopf  mit  einer  Ausdauer,  einem  Eifer,  die  einer 
besseren  Suche  würdig  gewesen  wären,  bei  »einem  unseligen 
Vorsatz,  sie  weder  einzustudieren,  noeb  aufzuführen.  Eigensinn, 
Unwille  und  Trägheit  waren  also  seine  Triebfedern.  Dan  ist  ge- 
radezu unverzeihlich,  trotz  seines  ehrwürdigen  Altere  und  seiner 
ruhmvollen  Vergangenheit;  hierin  liegt  »eine  „culpa  maior". 
Nun  ja, 

„Wir  sind  gewohnt,  dass  die  Menschen  verhöhnen, 

Was  sie  nicht  verstehen,  das«  sie  vor  dem  Guten  und  Schönen, 

Das  ihnen  oft  beschwerlich  ist,  murren. * 

Einmal  lies«  er  sich  in  einem  schwachen  Augenblick  dazu  ver- 
leiten, dem  Drängen  eines  ausnahmsweise  eifrigen  Comite'mit- 
gliedcs  in  Amsterdam  (.Felix  Meritis")  nachzugeben,  „ein  Stück 
von  Wagner,  das  damals  die  Heise  durch  die  Welt  machte",  wie  er 
»ich  ausdrückte,  durchzuprobiren.  Allein  halbwegs  legte  er  die 
Partitur  bei  Seite  und  hörte  damit  auf  .  .  .  für  immer.  „Ks 
war  ein  kurzes  Vorspiel,  ich  glaube  vom  (Tanuhäuser1,  odor 
so  etwas",  äusserte  er  sich.  Unzweifelhaft  war  das  „Tristan"- 
Vorspiel  gemeint.  Als  er  vor  etlichen  Jahren  dem  Meyroo*'- 
Hchon  Musikfest  in  Arnheim  beiwohnte,  das  am  ersten  Tage  die 
Liszt'sche  „Elisabeth*  gebracht  hatte,  und  dessen  zweiten  Tag 
dio  „Tnnnhäuser"-Ouverture  eröffnete,  sagte  er,  uls  die  zweite 
Nummer,  das  von  Mary  KrebB  gespielt«  Beethoven'sche  Esdur- 
Concert  anfing,  zu  einem  neben  ihm  sitzenden  Collegen:  „Das 
ist  dio  erste  Note  Musik,  die  ich  seit  vorgestern  zu  hören  be- 
komme.*' S.  Z.  übersandte  Liszt  ihm  nach  einander  sämintliche 
„symphonische  Dichtungen",  „obwohl  er  sehr  wohl  weiss,  da  ich 
es  ihm  geschrieben",  fügte  er  hinzu,  „dass  ich  nie  Eine  der- 
selben aufführen  werde".  Sogar  das Brahms'sche  „Requiem"  legte 
er  s.  '/..,  kurz  nach  seinem  Erscheinen,  im  „Toonkunst"-Verein  zu 
Amsterdam  schon  in  der  ersten  Probe  unwillig  bei  Suite.  Einige 
Jahre  später  bedurfte  es  der  persönlichen  Anwesenheit  des 
grossen  Tondichters,  um  das  Werk  erstmalig  in  der  Hauptstadt 
zur  Anfführung  zu  bringen.  Von  da  an  schwärmte  Verhulst 
allerdings,  allem  Anschein  nach,  für  die  Brahms'sche  Muse.  Das 
Verdi'scne  Requiem  verweigerte  er  sich  sogar  ausdrücklichst, 
sich  auch  [nur  im  Ciavierauszug  anzusehen;  „wenn  die  Dirneu 
alt  werden,  setzen  sie  sich  unter  die  Kanzel",  bemerkte  er  dazu. 
Noch  manches  Beispiel,  manche  Aeusserung,  deren  absolute  Au- 
thenticität  ich  verbürgen  kanu,  könnte  ich  anführen  .  .  .  doch 
genug  davon! 

So  blieb«  deun  — -  die  inildgcsinnten  Comitemitglieder  con- 
iugirten  ihr  geliebtes  lateinisches  Zeitwort  ununterbrochen  — 
bis  vor  einem  Jahre.  Vor  zwei  Jahren  hatte  das  alte  Comite' 
der  „Diligentia"  im  Haag  aus  Gründen,  deren  nähere  Erörte- 
rung hier  völlig  überflüssig  erscheinen  dürfte,  einem  nagel- 
neuen Platz  gemacht.  „Le  roi  est  mort,  vive  le  roi!"  und  . . . 
„Place  aux  jeuues!"  lautet«  da  die  Parole.  Während  der  Saison 
1881 — B2  blieb  in  der  Hauptsache  Alles  beim  Alten;  ans  wohl- 
weislich Uberlegten  Gründen  veranlasste  der  neue  Vorstand 
Hrn.  Verhulst  nur,  als  Quasi -Novitäten  (!!!)  die  „Melusine"  - 
Ouverturo  und  die  Amoll-Symphonie  Mendelssohn'*,  Gade's 
„Ossian-Nachklänge",  diu  Bach'sche  Ddur- Suite,  die  Jupiter- 
Symphonie,  die  Beethoven'schen  B-  und  Fdur-Symphonien  ans 
ihrem  langjährigen  staubbedeckten  Schlummer  zu  erwecken 
und  ausserdem  ein  paar  wirkliche  Novitäten  (Slavischc  Rhap- 
sodie von  Dvorak,  Frühliogsouverturo  von  IL  Goetz  u.  dgl.)  auf- 
zuführen, selbstverständlich  jedoch  geflissentlich  mit  Aus- 
nahme der  neudeutschen  Musik.  Schon  glaubten  Viele, 
sich  in  ihrem  Glauben  an  das  neue  Comitö  getäuscht  zu  sehen. 
Als  jedoch  die  Saison  1882  herannahte,  legten  die  Herren,  den 
durch  und  durch  fein  musikalisch  gebildeten,  ernstlich  „fort- 
schrittlich" gesinnten  Dr.  I'hilologiae  von  Mcurs,  der  s.  Z.  mit 
einer  lateinisch  geschriebenen  Abhandlung  „De  arte  musica 
apud  Graccos"  die  Doctorwürde  erworben  hatte,  an  ihrer  Spitze, 
ihrem  Capcllrneister  ein  Programm -Schema  vor,  auf  welchem 
von  Berlioz  und  Wagner  je  ein  Werk  (Kakoczymarsch  und 
Faust  -  Ouvertüre  i  vorkamen;  Liszt  hatten  sie  ihm  zu  Liebe 
ganz  und  gar  ausser  Spiel  gelassen.  Man  kann  den  jüngeren 
Herren  also  kaum  vorwerfen,  doss  sie  den  Alten  schonungslos 
behandelt,  ihm  das  Feuer  zu  nah  an  die  Sohlen  gelegt  hätten!! 


Da  bracl 


i  nun  'i.i- 


Gewitter  los ; 


vorhergegangene 


»on  hntte  nur  die  Rolle  der  Windesstille  vor  dem  Sturm 


gespielt. 


(Schluss  folgt.) 


Bericht 

Leipzig.  Auf  die  Zusammenstellung  des  Programm«  zum 
6.  Gewandhausconcert  hatte  das  kürzlich  erfolgt«  Hinscheiden 
Robert  Volkmann'«  insofern  Einfluss  gehabt,  als  das  Concert 
mit  Reinecke's  edel  gehaltenem  und  stimmungsvollem  rIn  Me~ 
moriam"  begann  und  mit  des  verstorbenen  Meisters  Dmoll- 
Symphonie  schloss.  Hätte  sich  auch ,  der  Bedeutung  Robert 
Yolkmann's  als  Componist  entsprechend,  diese  Gedenkfeier  auf 
das  ganze  Concert  ausdehnen  müssen,  so  wollen  wir  jedoch  des- 
wegen mit  der  Concertdirection  nicht  weiter  rechten,  sondern 
unserer  Freude  Ausdruck  darüber  geben ,  doss  die  beiden  ge- 
wählten Werke  in  einer  durchaus  unantastbaren,  dem  Ernst  des 
Anlasses  würdigen  Weise  zur  Ausführung  gelangten.  Die  Wahl 
der  Meistersymphonie  in  Dmoll  war  nicht  blos  der  hohen  Rang- 
stellnng  wegen,  welche  das  Werk  auf  dem  symphonischen  Ge- 
biet einnimmt,  sondern  auch  aus  dem  Grunde  ganz  am  Platz,  weil 
diese  Composition  ihrem  Schöpfer  dio  Pforten  des  Gewandhauses 
erstmalig  öffnete.  Es  geschah  dies  vor  zwanzig  Jahren  und— ein 
zufälliger  Dmstand!—  fast  an  dem  Datum  der  in  Rede  stehen- 
deo  AufTührung.  Die  übrige  Ausfüllung  des  Concertabends 
hatten  die  Sängerin  Frl.  Julia  Haering  aus  Genf  und  der 
Pianist  Hr.  Ignaz  Brüll  aus  Wien  übernommen,  Erstere  mit 
dem  Vortrag  der  Arie  „Die  Kraft  versagt"  au»  H.  Goetz'  reiz- 
voller Oper  „Der  Widerspenstigen  Zähmung"  und  der  Lieder 
-Er,  der  Herrlichste"  von  Schumann,  „O  las»  dich  halten,  goldne 
Stunde"  von  Ad.  Jensen  und  „Der  Schelm"  von  Reinecke,  Hr. 
Brüll  mit  der  Darbietung  seines  2.  Concertes  und  seiner  Varia- 
tionen Op.  45,  «owio  einer  Etüde  und  der  Audur- Ballade  von 
Chopin.  Von  diesen  beiden  Solisten  hatte  nur  Frl.  Haering 
einen  wirklichen  Erfolg,  und  dies  mit  vollem  Recht,  denn  dio 
junge  Dame,  als  ehemalige  Schülerin  unsere«  k.  Conservatoriums 
speciell  des  Hrn.  Rebling  uns  von  früher  her  noch  in  guter 
Erinnerung,  hut  eine  Stimme  von  schönster  Fülle  und  ganz  Köst- 
lichem Klangtimbre  in  ihrem  Besitz  und  weiss  sowohl  nach  allen 
Regeln  der  Kunst,  als  auch  recht  herzerwärmend  zu  singen. 
Nur  selten  haben  wir  die  Goetz'sche  Arie  und  das  Jensen'sche 
Lied  so  vollendet  im  Ganzen  und  Einzelnen  vortragen  gehört, 
wie  von  Frl.  Haering,  ebenso  waren  auch  ihre  übrigen  Gaben 
ganz  delicater  Natur.  An  den  ehrenvollen  Ausfall  dieses  De- 
büt« dürfen  wir  die  sichere  Hoffnung  auf  eine  baldige  Wieder- 
kehr der  so  trefflieben  Gcufer  Sängerin  mit  vollstem  Recht 
knüpfen.  Anders  verhält  es  sich  m  diesem  Punct  mit  Hrn. 
Brüll,  der  weder  als  Componist.  noch  ala  Pianist  ähnliche 
Wünsche  rege  zu  machen  vermochte.  Die  Selbstgenügsamkeit, 
die  er  in  produetiver Richtung,  namentlich  imt'oncert,  erkennen 
Hess,  und  sein  kraft-  und  saftloses  Spiel  dürften,  was  man  aus 
dem  spärlichen  Beifall  schliessen  konnte,  selbst  dem  Anspruchs- 
losesten etwas  autediluvianisch  erschienen  sein. 

Das  3.  Abounementconcert  der  „Euterpe"  hatte  einen  inter- 
essanten Verlauf.  Es  begann  mit  der  recht  gut  reproducirten 
Ouvertüre  zu  „Coriolan"  von  Beethoven  und  vermittelte  darauf 
die  Bekanntschaft  mit  zwei  tüchtigen  «olistiseben  Kräften  und 
einem  versprechenden  jungen  Componisten.  Letzterer,  ein  Däne 
Namens  Victor  E.  Bend  ix,  führte  dem  hiesigen  Publicum  seine 
durch  ein  allegorisches  Gedicht  seines  Landsmannes  Holger 
Drachmann  angeregte  Symphonie  „Zur  Höhe"  vor,  ein  Werk  in 
den  üblichen  vier  Sätzen,  das  von  dem  frischen,  natürlichen 
Talent  soines  Verfassers  Zeugnis«  ablegte  und  in  seiner  präg- 
nanten Melodik  und  Rhythmik  und  seinem  glänzenden  orche- 
stralen Gewände,  das  hier  und  da  vielleicht  etwa«  durchsich- 
tiger hätte  sein  können,  allgemeines  Gefallen  erregte.  Die 
„Enterpe"-Direction  möge  öfter  derartigen  interessanten  Novi- 
täten ihre  Protection  schenken;  gerade  hierin  sollte  sie,  wie 
wir  schon  oft  betonten,  das  Feld  ihrer  Thätigkeit  erblicken. 
Auch  in  der  Exccution  der  Symphonie  leistete  das  Orchester 
sehr  Befriedigendes.  Die  Sängerin  Frau  Schmidt-Köbne  aus 
Berlin  und  der  Pianist  Hr.  Francesco  della  Sud  da  aus  Con- 
stantinopel  traten  zum  ernten  Mal  mit  ihrer  Kunst  vor  das 
Leipziger  Publicum.  Frau  Schmidt- Köhne  sang  die  reichlich 
mit  Coloraturen  gespickte  Arie  „Mia  speranza  adorata"  von 
Mozart  und  Lieder  von  Schubert,  v.  Herzogenberg,  Chopin- 
Viardot  und  Rubinstein  und  bewährte  sich  in  allen  ihren  Vor- 
trägen als  eine  Künstlerin  von  Geschmack  und  Temperament, 
der  zu  begegnen  uns  wirkliche  Freude  bereitet  hat.  Die  fertige 
Künstlerschaft,  in  welcher'  sich  der  Berliner  Gast  präsentirte, 
muss  von  dem  Ciaviersolisten  Hrn.  della  Sudda  erst  noch  er- 
strebt werden.  Dass  für  ihn  dieses  Ziel  schwer  zu  erreichen 
sei,  iBt  nicht  anzunehmen,  ;denn  wer  dem  Liszt'schen  Esdur- 
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Coucert  so  tapfer  auf  den  Hals  rückt  und  diese  kühne  Thut 
schon  so  erfolgreich  durchführt,  wie  der  Genannte,  der  wird 
schnell  der  Meisterschaft  sich  nähern.  Eine  positive  Lichtseite 
bietet  sein  Spiel  gegenwärtig  eigentlich  nur  in  dem  schönen, 
gesnng  vollen  Ton,  den  er  in  der  Cuntileue  dem  Instrument  zu 
entlocken  versteht,  wozu  ihm  namentlich  ein  Chopin'sches  Noc- 
turne die  günstigste  Gelegenheit  bot.  Hr.  della  Suddn  hatte 
übrigens  unter  den  Vergleichen  mit  einem  anderen  aufgehen- 
den Pianistengestirn ,  das  Tags  vorhor  im  gleichen  Saal  sein 
strahlendes  Licht  hatte  leuchten  lassen,  zu  leiden. 

Her  achtzehn-  oder  neunzehnjährige  Pinnist  Hr.  Alexander 
Siloti  kam  von  Weimar  herüber,  um  iu  einem  eigenen  Con- 
cert,  das  »ich  der  Mitwirkung  der  Sängerin  Frl.  Louise  SehRr- 
niwk  nnd  der  grosRherzogl.Orcheeterschulo  aus  Weimar  erfreute, 
öffentliche  Kundo  zu  geben  von  seiner,  früher  von  Nie.  Rubin- 
stein, zuletzt,  wahrend  des  heurigen  Sommer»,  von  Franz  Liszt 
künstlerisch  geförderten  piitnistischen  Beanlagung.  Das  Pro- 
gramm »eine«  Coucertcs  bestund  ausschliesslich  aus  Coinpo- 
sitionen  des  Weirnar'schen  Altmeisters,  der  in  Person  dem  Leip- 
ziger Debüt  seinen  Schülers  beiwohnte  nnd  beim  Eintritt  in 
den  Saal  vom  Auditorium  durch  eine  herzlich-wurmc  Ovation 
ausgezeichnet  wurde.  Auf  den  Progrninninntheil  de»  Hrn.  Siloti 
entfielen  das  Adur-Concert,  die  „Consolations"  No  1  und  2, 
Pontosia  quasi  Sonata  upres  une  lecture  de  Dante,  der  Todten- 
tanz  (Concertparaphrnse  filier  „Dies  irae")  und  der  Poster  Car- 
nevnl,  und  mit  einer  stupenden,  in  ihrer  Unfehlbarkeit  wahr- 
haft verblüffenden  Virtuosität  führte  der  jugendliche  Künstler 
diese  an  das  technische  und  geistige  Vermögen  des  Vortragen- 
den gewiss  exorbitante  Ansprüche  stellenden  Stücke  aus,  mit 
einer  Ruhe  und  Ueberlegenheit,  als  ob  es  ihm  Kinderspiel  sei, 
zugleich  aber  auch  mit  einer  Klarheit  der  Detailausgextaltung, 
die  weit  über  das  Alter  des  Spielers  hinausreichte.  Das  Publi- 
cum kam  ob  der  pianistischen  Heldentbatcn  des  Hrn.  Siloti 
aus  der  staunenden  Bewunderung  nicht  heraus  und  überschüttete 
den  jungen  Künstler  mit  Beifallsbezeugungen.  Abzuwarten 
bleibt,  ob  Hr.  Siloti  den  Compositiunen  anderer  Meister  dasselbe 
congenLalu  Verständnis»  entgegen  bringt,  wie  den  Werkeu  seines 
greiseu  Lehrers;  Gelegenheit  hierzu  will  er,  wie  es  heisnt,  bald 
gelten.  Im  Vortrag  der  Lieder  „In  Liebeslust",  „Wie  singt 
die  Lerche  schön'-  und  „Freudvoll  und  leidvoll",  sowie  der 
dramatischen  Scene  „Joanne  d'Arc"  erwies  sich  Frl.  Scharnack 
als  eine  gunz  ausg<rzeicbncte  Gesangskünstlerin.  Ihr  pracht- 
volles Organ  (ein  fülliger  Alt)  nnd  ihr  tiefinnerliches  Versenken 
in  die  jeweilige  Stimmung  der  Vortragsobjcetc  erzielten  Kin- 
drücke, wie  man  sie  nicht  gerade  oft  erlebt  Frl.  Sehärnark 
darf  zu  den  Auserlesenen  ihres  Dem f eis  gezählt  werden,  und 
Weimar  dnrf  sich  glücklich  in  ihrem  Besitze  fühlen.  Allge- 
meiner Anerkennung,  die  sich  schliesslich  in  dem  einhelligen 
Hervorruf  des  Directors  der  jugendlichen  Kunstlcrschuai-,  des 
Um.  Prof.  Müller  Härtung,  Ausdruck  verschaffte,  erfreute  sieh 
die  Mitwirkung  der  grossherzogl.  Weimar'schen  Orche.sterschule. 
Dio  wohl  aus  50  Klcvcn  bestehende  Capelle  leistet  aber  auch 
wirklich  im  prücisen  Zusamiuenspiel  alles  für  so  junge  KrtUto 
nur  Erreichbare.  Die  selbständigen  Leistungen  im  Goethe- 
Pestmursch  und  im  Kreuzrittermarsch  aus  der  „Legende  von 
der  heil.  Elisabeth"  sowohl,  als  auch  das  Acconipagncuient 
hielten  sogar  einer  streugoren  Kritik  wacker  Stand. 

Wir  wollen  hieran  gleich  das  Referat  über  das  Concert  au- 
(schliessen,  das  ein  anderer  junger  Pianist,  Hr.  Conrad  Ansorge, 
etn  Schüler  des  Lies.  k.  Conscrvatoriums  und  speciell  des  Hrn. 
Prof.  Dr.  0.  Paul,  einige  Tage  vorher  im  Gewandhaussaale  ver- 
anstaltete, um  seine  seit  seinem  letzten  Auftreten  in  einem  Tua- 
Concert  gemachten  Fortschritte  in  seiner  Kunst  darzulegen. 
Das  umfängliche,  von  ihm  allein  bestrittene  Programm  mit 
Compositionen  von  Kubiustcin(Dmoll-Concert  [herzlich  schlecht 
von  der  Jahrow'schenMilit&rcapelle  begleitet!  un<l  Cdur-Ktude), 
Beethoven  (Sonate  Op.  110),  Mozart,  Schumann,  Chopin  und 
Keznifiek,  sowie  einer  eigenen  dreisatzigen  Suite  zeugte  davon, 
dass  der  Concertgeber  nicht  unter  den  grossen  'Pros»  der  Clavier- 
spieler  gerechnet  sein  will,  und  in  der  Ausführung  bewies  er, 
dass  er  auch  das  Talent  besitzt,  sich  zu  einer  besonderen  Rang- 
stufe empor  zu  arbeiten.  Mit  dieser  Bemerkung  muss  er  »ich 
vorläufig  begnügen,  denn  wenn  er  auch  bereit*  mit  einer  sehr 
recpcctublen  Fertigkeit  ausgerüstet  ist,  so  fehlt  derselben,  wie 
überhaupt  seinem  Vortrag  doch  mehr  oder  weniger  noch  der 
zündende,  aus  einer  eigenen  Individualität  herausschlagende 
Funke,  sein  Spiel  ermüdete  auf  die  Dauer  die  Zuhörer.  Hatte 
er  zur  Abwechselung  einige  Gesangs-  oder  andere  Nummern  in 
sein  Prugramm  eingeschoben,  so  wäre  der  angedeutete  Mangel 


vielleicht  weniger  aufgefallen.  An  Künstler,  welche  reichlich 
zwei  Stunden  lang  nur  eigene  Leistungen  zum  Besten  ge\xr. 
stellt  man  eben  höhere  und  höchste  Anforderungen.  *) 

Aus  der  vor.  Woche  sei  für  heute  noch  der  Quartett- So  uS 
Erwähnung  gethan,  welche  die  HU.  Prof.  Joachim,  de  Ahn.., 
Wirth  und  Hausmann  am  21.  Nov.  mit  Quartetten  vor 
Mendelssohn  (Up.  12),  Brahma  (Amoll)  und  Beethoven  (Op.  äi*. 
No.  1)  im  Gewandhaussaal  abhielten.  Es  bedarf  gegenüb-T 
dem  unvergleichlichen,  den  ideellen  Inhalt  der  interprotirter 
Werke  stets  vollständig  erschöpfenden  Vortrag  der  Berlin« 
Künstler  nur  der  Constittirung  ihres  Auftretens,  denn  Jeder,  aer 
die  reproduetiven  Offenbarungen  dieses  Meister-  und  Muster- 
quartett« aus  eigenem  Genuas  Kennt,  weit*«,  dass  die  Kritik  hier- 
bei nur  Worte  des  Dankes  zu  äussern  vermag,  die  kritisch* 
Feder  dagegen  ruhig  bei  Seite  legen  darf. 


Concertumschan. 

Annaberg*  2.  Museumsconc.  (Stahl):  Eadur-Symphoiiie  v 
E.  Stahl,  „OssianK  Ouvert.  v.  Gade,  Slav.  Tanz  v.  Drofäk, 
Vorträge  des  Mannerchors  des  kgl.  Seminars  (.Spinn,  »pinn- 
v.  H.  Jüngst,  Pilgerchor  a.  „Tannhäuser"  v.  Wagner,  „Da.- 
einsame  Köslein  im  Thal"  v.  E.  Hermes  etc.)  u.  der  HU.  Alt 
manu  (Violonc.)  u.  Carodo  (Dcclam.). 

AachufTenburg.  Conc.  des  Allgem.  Musikver.  am  6.  Nov. 
ausgeführt  von  den  IUI.  Schwarz  (Clav.)  n.  Priedlacnder  (Ge* .  ■ 
a.  Frankfurt  a.  M.  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Pusey-Keith  v.  eben- 
daher: Variat.  über  ein  Scbnmann'sches  Thema  f.  Clav,  zu  vier 
Händen  v.  Brahnis,  Soli  f.  Ges.  v.  Sulzbach  („Vorbei* i, 
Pumbaur  („Dein  Herz  ist  tief")  u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  Tschai- 
kowsky  (Impromptu),  Grieg  (Bcrceuse),  Liszt  (Volse-lm- 
promptu)  u.  A. 

Ascit  er  sie  ben.  1.  Symph. -Soiree  des  Hrn.  Munter:  8-SyzDph. 
v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Bennett  u.  Mendelssohn,  Vorspiel 
zum  3.  Aufzug  des  Trauerspiels  „Phftdra"  u.  Entalnct  aus  .<>- 
sario"  v.  W.  Taubert,  Gosangvorträge  des  Frl.  Horsona. Wei- 
mar (u.  A.  „Guten  Abend,  lieber  Mondenschein"  t.  Rein  ecke 
u.  »Draussen  im  Garten"  v.  H.  Schmidt). 

Baden-Baden.  1.  Abonn.-Conc.  desttndt.  Cnrorch.  (Koenne- 
mann):  1.  Symph.  v.  Schumann,  3.  Ouvert.  zu  „Leonoro"  von 
Beethoven,  Solovorträge  des  Frl.  Boetticher  a.  Leipzig  (Ges., 
Arie  „Hellstrahlender  Tag"  v.  Bruch,  Mignon's  Lied  t.  Liszt, 
„Das  Mädchon  an  don  Mond"  v.  Taubert  u.  Geburtetagalied  v. 
J.  Saehs)  u.  des  Hrn.  Schwarz  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ctav.,  Es- 
dur-Conc.  u.  3.  Kbaps.  hongr.  v.  Liszt,  Impromptu  v.  Tscbal- 
k  owsky  etcA 

Basel.  3.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.MusikgesellscbaftfVolk- 
land):  2.  Symph.  v.  8chumanu,  Akad.  Festouvcrt.  v.  Brahms. 
Maurerische  TrauermuRik  v.  Mozart,  Gesnngvortrage  der  Frau 
Joachim  a.  Berlin. 

Bayreuth.  L  i  s  z  t-Conc.  der  Pianistin  FrL  Petersen  a.  Ham- 
burg u.  des  städt.  On-fa.  a.  Hof  unt.  Leit.  des  nrn.  Scharschmidt 
am  7.  Nov.:  „Orpheus",  Streichquart.  „Angelus",  Ungar.  Phant 
(in.  Orch.),  „Der  heil.  Franciscus  auf  den  Wogten  schreitend". 
Valse-Impromptu,  zwei  Rhapsodien  n.  BLucrcziau-Phanta«e  f. 
Clav. 

BerUa.  1.  Quartettabend  der  HU.  Kotek,  Einer,  Nicking 
u.  Dechert  (Streicher)  unt.  Mitwirk,  des  Pianisten  Hrn.  F.  Rum- 
mel: Streichquartette  v.  Mozart  (Cdur)  u.  Beethoven  (Op.  18, 
No.  5),  Ciaviertrio  Op.  50  v.  Tschaik owsky. 

Boston.  4.  Conc.  der  Boston  Symph.  Orchestra  (Henschel): 
Militärsymph.  v.  Haydn,  Adur-Concertouvert  v.  Rietz,  üngur. 
Khaps.  v.  Liszt,  Adagietto  a.  der  Suite  Op.  101  v.  Raff,  Ge- 
sangvortriige  der  Frau  Gower. 

Braunschweig.  Festconc.  des  SchraderVchen  a  cap.-Chore 
(Schräder)  zum  Luthor-Jubiläum  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Metzler- 
Löwy  a.  Leipzig  (Ges.),  der  HB.  Mevi  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.) 
u.  Bodenstoin  (Org.),  der  Cap.  des  67.  Inf.- Reg.  u.  de*  Knaben - 

*)  Die  abfällige  Kritik,  die  Ur.  Ansorge  in  dein  Organ  des  Eni. 
Commiuioosrath  Hofpisnofortcfftbrikttnt  Hofmusikalienhändlcr  £.  Seitx 
seitens  des  Letztgenannten  erfahrt,  ist  so  persönlich  zugespitzt,  das« 
wir  im  Interesse  de«  jungen  Künstlers  zu  handeln  glauben,  wenn  wir 
mitthcilen,  dass  Hr.  Ansorge  einen  BlUthner'schen  Flügel  benutzt«', 
trotzdem  ihm  Hr.  Scitz  vorher,  mit  dem  Bemerkon,  dass  eine  Hand 
die  andere  wasche,  angelegentlich  sein  Fabrikat  zu  gleichem  Zwecke 
empfohlen  buttc. 
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choro  der  Brfldernkirche  am  10.  Nov.:  Cnntaten  „Ein  feste  Burg" 
u.  „Gott  der  Herr  ist  Sonn  und  Schild"  v.  S.  Bach,  Psalm  98  u. 
„Heilig,  heilig,  heilig"  v.  Mendelssohn,  Arie  „Nehmet  das  Wort 
an"  a.  der  Reformationscantnte  v.  A.  Becker  (Hr.  Mevi).  - 
Conc.  de»-  Gcs.-Ver.  „Kuterpe"  (Schräder)  am  13.  Nov.:  Chöre 
v.  V.  Lac hn  er  („Die  Allmacht"),  Rheinberger  („Rheinfahrt" 
u.  „Waldmorgen"),  Keinocke  („Der  Kose  »(Inger  Duft"),  Eyrich 
(„Dus  macht  da»  dunkelgrüne  Laub*)  u.  A.,  Solovortrüge  der 
Frau  Koch-Boasenberger  a.  Hannover  (Ges.)  u.  den  Hrn.  \  enzoni 
v.  ebendaher  (Viol.,  u.  A.  Romunze  v.  I.  v.  B rongart). 

Bremen.  Am  9.  Nov.  Aufführ,  de»  Oratoriums  „Luther  in 
Worms"  v.  L.  Meinardus  durch  die  Singakademie  .  Keint.hu- 
ler)  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Naumann-Gungl,  derHH.  Dr. 
Gunz,  Hill  u.  Tomaschok  u.  A.  m.  —  2.  Abonn.-Conc.  (Rein- 
thaler):  Reformationssyinph.  V.Mendelssohn,  „Egmont"-Ouvert. 
v.  Beethoven,  Solovorträge  de«  Frl.  M.  Krebs  a.  Dresden  (Clav.) 
ii.  des  Hrn.  Bulss  v.  ebendaher  (Gos.,  Monolog  des  Simon  Dach 
n.  „Aennchen  von  Tharau"  v.  Hofmann,  Romanze  aus  „Der 
Bauer  ein  Schelm"  v.  A.  Dvofak,  Lieder  v.  Griog,  Löwe  und 
K  i  rchner). 

Breslau.  Am  10.  Nov.  Aufführung  des  Orator.  „Luther  in 
Worms"  v.  L.  Meinardus  unt.  Leit.  des  Hrn.  Flügel  u.  solist. 
Mitwirk,  de»  Frl.  Rüdiger  u.  der  Frau  Pietech-Lankaua.Bfrlin 
u.  der  UH.  Hildach  a,  Dresden,  Roothaan  a.  Münster,  Professor 
Kühn  u.  Leinauer.  (Der  Aufführung  wird  in  der  „Sehlen.  Ztg." 
„uneini  reschränktes  Lob"  vindicirt.) 

Budapest.  Vor.-Conc.  der  Ofener  Musiknkad.  (Szautner)  am 
14.  Nov.:  Fismoll-Clavierconc.  v.  F.  Hiller  (Hr.  Prof.  Göczy), 
„Psyche"  f.  gem.  Chor,  Soli  u.  Orth.  v.  Gade  (Solisten:  Frl. 
Stegmann,  trauen  Schödl  u.  Benza  u.  HH.  Schmidt  u.  Vuits). 

Chemnitz.  Sitt-Conc.  der  verstärkten  Geidel'Hchen  Capelle 
unt.  Leit.  des  Hrn.  H.Sitt  a.  Leipzig  am  2.  Nov.:  Cmoll-Symph. 
u.  Marche  heroique  v.  H.  Sitt,  Solovorträge der  Frau  Frohber- 

Ser  (Clav.,  Cmoll-Conc.  v.  Beethoven  u.  „Namenlose  Blätter"  v. 
L  Sitt)  u.  de«  Hrn.  Sitt  (Violine,  Dmoll-Conc.  eig.  Comp.  u. 
3.Suite  v.  F.  R;ies).—  Am  9.  u.  10.  Nov.  v.  Hrn.Th.  Schneider 
geleit  Aufführungen  des  Orator.  „Luther  in  Worms"  v.  L.  Mei- 
nardus,  ausgeführt  von  der  Singakad.,  dem  Kirchenchor  von 
St.  Jacolii,  dem  Tb.  Schneider'schen  Männergesungverein,  dem 
Knabenchor  von  St.  Johannis,  dem  Stadtmusikcorps  und  den 
Solisten  Frls.  KUinger  a,  Sondershausen  n.  Boetticher  a.  Leip- 
zig n.  HH.  Ahl  a.  Hannover,  Wollersen  a.  Leipzig  u.  Leitzen  a. 
Berlin. 

Christlania.  1.  Conc,  des  Musikver.  (Seltner):  Hmoll- 
Symph.  v.  Schubert,  „Caroaval  romain"  und  Ungar.  Marsch  v. 
Berlioz,  „Dunse  mucabre"  f.  zwei  Claviere  v.  Saint-Saens 
u.Vocalduette  „Es  war  ein  Knabe  gezogen"  v.  Wüerst  u.  „Das 
Aehrenfeld"  v.  Mendelssohn  (Frls.  Fanny  n.  Kath.  Panlsen),  Ge- 
sungsolovorträge der  beiden  gen.  Damen  („Alle  Blumen  möcht 
ich  binden*  v.  Wüerst,  „Unter  den  Linden"  von  Hofmann, 
„Der  Doppelgänger"  v.  Schubert  U.  „Im  Herbst"  v.  Franz). 

Cleve.  4.  Abonn.-Conc.  der  Symph.-Cap.  (Löwengard  n.  Mit- 
wick): Waldsymph.  v.  Raff,  „Euryanthe"Ouvert,  v.  Weber, 
Bajaderentanz  u.  Hochzeitszug  a.  „Fcramors"  v.  Rubinstein, 
Solovorträge  des  Frl.  Haebermann  a.  Cöln  a.  Rh.  <Ges,  Mäd- 
chenlied v.  Othegraven,  „Der  Liebesbrief*  v.  Löwengard, 
„Der  Schmied"  v.  Hille  r  etc.)  u.  des  Hrn.  Volkmar  v.  eben- 
daher (Clav.,  Fismoll-Conc,  2.  u.  a  Satz,  v.  Hiller  u.  „Scenes 
carnevalesques"  v.  Ad.  Jensen). 

Cöln  a.  Rh.  2.  Gürzenichconc.  (Dr.  v.  Hiller):  Skandina- 
vische Symph.  v.  F.  H.  Co  wen  (unt.  Leit.  de»  Comp.),  Ouver- 
türen v.  Chcrubini  n.  Beethoven,  Wallfahrtslied  f.  gem.  Chor 
tu.  Orch.  v.  F.  Hiller,  Solovorträge  der  Frls.  Schauseil  u.  Düs- 
seldorf (Ges.,  u.  A.  „Es  blinkt  der  Than*  v.  G.  v.  Boddien  u. 
Köm.  Ritornell  v.  F.  Hillor)  a.  T.  Tua  (Viol.).  —  2.Kammer- 
musik-Aufführ.  der  HH.  Prof.  Seiss  (Clav.),  Japba,  Hollaender, 
Jensen,  Prof.  v.  Königslöw  u.  Ebert:  Gmoll-Streichqnintett  v. 
Moturt,  Ciavierquart,  v.  Schumann.  Esdur-Strcichquartett  von 
Volk  mann.  —  8.  Gürzenichconc.  m.  „Odysseus"  v.  Bruch 
unt.  Leit.  des  Comp,  unt,  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Eick  v.  hier 
u.  Spie»  a.  Wiesbuden,  des  Hrn.  Mayer  v.  hier  u.  A.  m. 

Cottbus.  Geistl.  Musikfest  (?)  des  Schramke'schen  Musik- 
ver. (Schrtimkc)  am  9.  Nov.:  Ansprache  des  Hrn.  Dr.  Stephan, 
Cant.  „Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott"  v.  Bach-Wüllner,  r  Lob- 
gesang* v.  Mendelssohn. 

Crefcld.  2.  Abonn.-Conc.  der  Conc.-Gescllschaft  (Gräten) : 
1.  Symph.  v.  Schumann,  „Zauberflöten"-Ouverture  v.  Mozart, 
.Schicksalsgesang"  f.  Altsolo  (Frl.  Spies  a.  Wiesbaden),  Chor  u. 
Orch,  v.  E.  H.  Seyffardt  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Solovorträge 


M 


n.  uicjoii  ".„"«-t»  ufuiatuBii  -uaiiut»   n  urt  uuu  t.iru  i,  n  u 

beck  („Der  Landsknecht")  n.  Kremser  (Altniederl ftnd.  Volk 
lieder)  u.  a  cap.  v.  KremBer  (.Ständchen")  und  A.  Dregei 
(„Der  t< 


des  Frl.  Spies  (u.  A.  „Vergebliches  8tändchen"  v.  Brahms)  u. 
des  Hrn.  Heermunn  a.  Frankfurt  a,  M.  (Viol.). 

Danxlg.  Aufführung  des  Orator.  „Luther  in  Worms"  von 
L.  Meinardus  in  der  St,  Marienkirche  unt.  Leitung  des  Hrn. 
Jötzo  unt.  solist  Mitwirk,  der  Frauen  Küster  v.  hier  u.Wegnur- 
Pressler  a.  Berlin  u.  der  HH.  Bulss  a.  Dresden,  Stange  u.  Berlin, 
Scheidweilor,  Reutener  u.  Moor  v.  hier. 

Dresden.  7.Stiftungsfeierdes  Dresd.  Männergca.- Vor.  (Jüngst): 
Männerchöre  v.  Rietz  (Morgenlied),  H.  Jüngst  („Die  Thr&ne", 
tu.  Baritonsolo  u.  Harm.),  F.  Gl  eich  („Lob  der  Donau"),  Men- 
delssohn u.  Ad,  Jensen  („Margaretb  am  Tbore"),  Solovorträge 
der  Fruit  Braud  (Declam.)  u.  der  HH.  Meinhold  (Ges.,  „Die 
schönsten  metner  Lieder"  v.  Hasse  und  „Der  Knabe  mit  dem 
Wunderhorn"  v.  Lessmann)  u.  Schumann  (Clav.). 

Elsenach.  Conc.  zur  Luther-Feier  am  8.  Nov.,  unt.  Leit. 
des  Hrn.  Prof.  Thureau,  ausgeführt  vom  Musikver.,  vom  Lieder- 
kränz,  von  der  städt.  Capelle,  v.  Frls.  Ticdemann  a.  Frankfurt 
a.  M.,  Himmel  u.  Stephanns  v.  hier  u.  HH.  Engelhardt  a.  Mei- 
ningen it.  Hugo  a.  Gotha  (Ges.),  sowie  Hrn.  Krausso  von  hier 
Org.):  Cant ate  „Ein  feste  Burg"  v.  S.  Bach,  „Lobgesang"  von 
"endelssohn,  Conc.  f.  Org.  u.  Orch.  v.  Händel. 

Elberfeld.  Conc.  der  Liedertafel  (Üregert)  am  17.  Nov.: 
Orchesterstücke  (n.  A.  „Propheten"- Pbant»!),  Chöre  m.  Orch.  v. 
A.  Dregert  („Des  deutschen  Mannes  Wort  und  Lied"),  Hor- 

Volks- 

Sängerin  Frl.  Kick  u, 
a.  Rh..  (Arie  v.  Goetz,  „LoreTey"  v.  Liszt  n.  „0  schneller, 
mein  Ross"  v.  O.  Klau  well). 

Frankfurt  a.  M.  Am  14.  u.  20.  Aufführungen  des  Orator. 
„Luther  in  Worms"  v.  L.  Meinardus  unt  Leit.  des  Hrn.  Des- 
soff  u.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Schröder- HanfstängL  (1.  Auf- 
führ.), des  Frl.  Fillunger  (2.  Anfführ.),  der  Frau  Moran-Olden 
u.  der  HH.  Candidus,  Edm.  Müller,  Baumann,  Dr.  Krückl  und 
Mevi.  (Org.:  Hr.  Geliert.)  —  3.  Mnseumsconc.  (Müller):  4.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  „Melusinen"-OuverL  v.  Mendelssohn,  Solo- 
vorträge der  Frau  Joachim  a.  Berlin  (Ges.,  Arie  aus  „Edda"  v. 
Reintbaler,  „Geheimnis*"  v.  Brahms  ete.)  u.  des  Hrn.  Sauret 
v.  obendaher  (Viol.,  Conc.  v.  Moszkowski,  Fdur-Romanze  v. 
Beethoven  u.  lntrod.  u.  Rondo  capricc.  v.  Saint-SaSns). 

Genf.  Am  10.  Nov.  Aufführ,  des  Orator.  „ Luther  in  Worms" 
v.  L.  Meinardus  unt.  Leit.  des  Hrn.  de  Senger  u.  solist.  Mit- 
wirk, der  Frls  Blotnitzki  a.  Bern  u.  Sillem  a,Gonf  u.  derHH. 
Ketten  v.  hier,  Quirot  a.  Paris  u.  Friedinender  a.  Frankfurt u,  M. 

—  Conc.  der  Socie'teciviledesStadtorch  (de  Senger)  am  17.Nov.: 
5.  Symph.  v.  Beethoven,  „L'Arldsieune"  v.  Bizet,  Saltarello  v. 
Gounod,  Violinvorträge  des  Hrn.  Ysaye  (Variat.  eig.  Comp., 
Polon.  v.  Wieniawski  etc.). 

Güttingen.  Aufführ,  des  Orator.  „Luther  in  Worms"  von 
L.  Meinardus  nnt.  Leit.  des  Hrn.  Hoffmeister  u.  solist.  Mit- 
wirk, der  Frau  Waiden  a.  Dresden,  des  Frl.  Boggstövcra.  Leip- 
zig und  der  HH.  Ronneburger  a.  Berlin,  Günzburger  a.  Frank- 
furt a,  M.  ii.  Bernhard  a.  London. 

Hannover.  2.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Frank):  4. Symph. 
v.  Schumann,  Ouvert  Op.  124  v.  Beethoven,  8.  Seren.  f.Streich- 
orch.  v.  Volk  mann,  Solovorträge  der  HH.  Dr.  Gunz  (Ges.)  u. 
Haenflein  (Viol.). 

HermannHtadt  i.  S.  Luther-Conc.  des  Hermannstädter  Mu- 
sikver. (Bella)  am  10.  Nov.:  Festvorspiel  zum  Choral  „Ein  feste 
Burg"  v.  L.  Riedel,  Weihelied  f.  Soli,  Chor  u.  Blasinstrumente 
v.  J.  L.  Bella,  „Lobgcsang"  v.  Mendelssohn.  —  Am  11.  Nov. 
Anfführ.  der  Reformationscantate  f.  Chor,  Soli  u.  Orchester  v. 
J.  L.  Bella  durch  den  Hermannstädter  Musikver.  (Bella). 

Langenberg.  Conc  dos  Geaongver.  (Müller)  unt.  Mitwirk, 
des  Violinisten  Hrn.  Ohliger  am  20.  Nov.:  Esdur-Clav.-Violin- 
son.  v.  Beethoven,  „Pharao"  f.  gem.  Chor  v.  B.  Hop  ff  er,  Can- 
tate  „Gottes  Zeit''  v.  S.  Buch,  Soli  f.  Ges.  v.  Bruch  (Arie„Ich 
wob  dies  Gewand")  n.  f.  Viol.  v.  Sarasate  u.  Mendelssohn. 

Leipzig.  Conc  des  „Cborgesangver.  Osaian"  (M.  Vogel)  am 
21.  Nov.:  Clavienuite  zu  vier  Händen  v.  N.  v.  Wilm  fHH. 
Vogel  u.  Wolf),  Orator.  „Johann  Huss*  v.  Löwe  (Solisten :  Frls. 
Winkler  u.  Rothe  u.  HH.  Krausse,  Ravenstein  und  Schneider), 
drei  Chorballaden  v.  Schumann.  —  Am  23.  Nov.  Auffuhr,  des 
Orator.  „Christus"  v.  F.  Kiel  durch  den  Riedel'schen  Verein 
(Prof  .Dr.  Riedel)  u.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  v.  Sicherer  a.  Mün- 
chen n.  Asmann  a.  Berlin  u.  der  HH.  Dierich  a.  Weimar,  Senfft 
v.  Pilsach  a.  Berlin  und  Schneider  v.  hier.  (Org.:  Hr.  Horn ey er.) 

—  Abendunterhaltungen  im  kgL  Conservaterium  der  Musik  i 


12.  Nov.:   Chorlied  „V 
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Streichquurt.  =  Uli.  Nova^ek  aus  Tcmesvar,  Steinbruch  aus 
Schwarzburg,  Cornelius  tu  Rothenburg  a.  1'.  u.  Kiesling  a.  Poh- 
litz b.  Greiz,  Violoneell-Romanzc  —  Hr.  Kiesling  u.  Cnorlieder 
„Die  Luft  so  still"  u.  „Schlaehtbild"  v.  K.Volk  mann,  Dnioll- 
Clavierconc.  v.  Rubiustein  =  Hr.  Rehberg  a.  Morgcs.  16.Nov. 
Clav.- Violoucellson.  v.  Hrn.  S  |>  i  o  1 1 r ,  Schüler  der  Anstalt  = 
BH.  Rebberg  u.  Kiesling,  drei  Clavieretudcu  v.  Chopin  —  Hr. 
Alarcon  a.  Santa  Martha,  vier  Lieder  v.  Hm.  Kradolfer,- 
Schüler  der  Anstalt  — ■  Frl.  Haufe  a.  Leipzig,  Phantasiotitücke 
f.  Clav.  u.  Clar.  v.  Schumann  =  UH.  Ruifrok  au»  Haarlem  u. 
Friede  a.  Zwickau,  Violoncellcone.  v.  Rcinecke  =  IIr.  Schmidt 
a.  Schwerin,  Halletmnsik  in  sechs  Kanons  f.  zwei  Claviere  v.  Ja- 
dassoh  n-Keiuecke  es  HU.  Philippson  a.  Hamburg  u.  Zober- 
bier  a.  Grund  Rapid«.  ~  Conc  de«  Hrn.  Antou  Rubiustein  am 
2fi.  Nov.  mit  Claviercompositioncn  v.  Schumann  (Fisuioll-Son.), 
Chopin,  Beethoven  (Sonaten  Op.  27,  No.  2,  u.  Op.  101 1,  Tschai- 
kowHky,  I.iudoff  u.  X.  R  u  bi  nst ei n.  —  7.Gewaüdhau«conc. 
(Reinecke):  Gmoll-Syinp^h.  v.  A.  Itu Iii  n stein,  2.  Ouvert.  zu 
,Leonore"  v.  Beethoven,  Sotovorträg«?  der  Frau  Lugor  (Gen»,  u. 
A.  ^Widmung"  v.  Franz)  u.  des  Hrn.  Säuret  (Viol.,  Concert  v. 
Saint-Saens  etc.). 

Liegtiitz.  Luther- Feier  am  9.  Nov.  mit  dem  Orator.  „Lu- 
ther in  Worms"  v.  L.  Meiuardus  unt.  solist.  Mitwirkung  der 
Frauen  Otto-Alvslebon  a.  Dresden  u.  Sieber  u.  Berlin  und  der 
HH.  Scharfenberg  a.  Berlin,  Mevi  a.  Frankfurt  n.  M.  und  Leh- 
mann a.  Breslau. 

Marseille.  i>.  Conc.  popul.  (Reynnud):  7.  Symphonie  von 
Beethoven,  Ouvert-Prol.  zu  „Romeo"  v.  Gouuod,  Rukoczy- 
Marsch  v.  Berlioz,  Canzonetta  a.  dem  1.  Streichquartett  von 
Mendelssohn,  Spinncrlied  a.  dem  „Fliegende»!  Hollander''  von 
Wagner. 

Melningen.  3.  Abonn.-t'ouc.  der  Hofen p.  (l'rof.  Mannstedt): 
.Lenore"-Syniph.  v.  Raff,  Huioll-Concerto  grosso  f.  Sireieh- 
orch.  v.  Händel,  Esdur-Rondino  f.  Blasinstrumente  v.  Beetho- 
ven, Solovortriigc  dor  HH.  Stjiegeniann  ».  Leipzig  (Gen.,  u.  A. 
zwei  Magelone-Romanzen  u.  «Das  Lied  vom  Horm  von  Falkcn- 
stein"  v.  Brahms)  u.  Wendel  v.  hier  (Violonc,  Concertstück 
v.  Saint-SaiM)H).l 

München.  1.  Kammermusikuheml  der  HH.  H.  Bu*smever, 
M.  n.  C.  Hiober  u.  C.  Ebner  unt.  Mitwirk,  den  Hrn.  Sigler: 
Clavieniuint,  Op.  87  v.  Hummel,  Ciaviertrio  Op.  99  v.  Schubert, 
Clav.-Violitison.  Op.  10,  No.  3,  v.  Beethoven. 

Northeim.  Aufführ,  des  Orator.  „Luther  in  Worms"  von 
L.  Meinardus  in  der  Ausfuhr,  wie  oben  unter  Göttingen. 

Part».  Conc.  popul.  (Pasdelonp)  am  18.  Nov.:  5.  Symph. 
v.  Beethoven,  Ouvert.  zu  „Sigurd"  v.  F..  Beyer,  „Tristan"- 
Vorspiel  v.  Wagner,  Persischer  Tanz  v.  E.  Guiraud,  Solo- 
V  ortrage  der  Krau  Mauvernay  (Ges.)  und  de*  Hrn.  Th.  Hilter 
(Clav.)  —  Cbätelet-Couc.  (Cofonne)  am  18.  Nov.:  9.  Svmph.  v. 
Beethoven  Solisten :  Frls.  Li'vy  u.  Hure  u.  HH.  Malzaoert  und 
Foumets),  „Soiuniernachtstraum"  -  Musik  v.  Mendelssohn  (So- 
listen: Frl«.  Lcvy  u.  Hure  u.  HH.  Cantic  u.  Periablc),  Serenade 
v.  Beethoven.  —  Lamoureux-Conc.  am  18.  Nov.:  Ital.  Symph. 
v.  Mendelssohn,  ,.I,e  Rouct  d'Omphale"  v,  C.  Saint-Sucn*, 
Bruchstück«  aus  „Manfred"  v.  Schumann  u.  den  „Meistersingern" 
v.  Waguer,  Cuioll-Clav.-Cone.  v.  Beethoven  (Frl.  Cl.  Kloeberg). 
—  Conc.  des  Hrn.  Broustet  am  22.  Nov.:  „L'Arl<?sienne"  v.  G. 
Bizct,  Ouvert.  zu  Sigurd"  v.  K.  Heyer,  1.  Bild  a.  der  dram. 
Legende  „Gloria  Victis"  (Solisten:  Frau  Musson  u.  Hr.  Vergnet) 
u.  Finale  a  dem  Orat.  ,,I(uth"  (Solisten:  Damen  Masson  und 
Bo**y  u.  HH.  Vergnet  und  Conturier)  v.  A.  Kost  and,  Seeiies 
funtäisistes  v.  Bro listet,  Hochzeitsmarsch  a  dem  „Sommernächte- 
träum"  v.  Mendelssohn,  Violincnnc.  v.  Beethoven  (Hr.  Johannen 
Wölfl). 

Quedlinburg.  Am  9.  Nov.  Aufführ,  de«  Orator.  „Luther  in 
Worms*  v.  L.  Mcinardus  durch  den  Allgem.Ges.-Vcr.  (Forch- 
hatnroer)  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  Breidenstein  u.  Erfurt 
u.  BrOnicke  a.  Magdeburg  u.  «1er  HH.  Trautermann  a.  Leipzig, 
Dr.  Kriickl  a.  Frankfurt  a.  M.,  Dr.  Ihlcfeld  und  Herrmaun  von 
hier. 

Rostock.  Couc.  de»  Oratorienver.  (Dr.  Kretzschrnar)  am 
20.  Nov.:  Cdur-Syinpb.  v.  Schumann,  Suite  f.  Streichorch.  von 
AI.  Schmitt,  Solovorträge  kle«  Frl.  Minor  a.  Schwerin  (Gee.) 
u.  des  Hrn.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violouc,  Concert  v.  Davi- 
doff etc.). 

Stuttgart.  2.  Popul.  Conc.  des  Stuttg.  Liederkranzes  (Prof. 
SpeideD:  Chöre  v.  V.  La  eh  n  er  (Hymne  an  die  Musik),  Schu- 
mann, W.  Speidol  („Seliger  Tod")  und  Dregert  („Hoho,  du 
»tohes  Mädel"),  Solovortrüge  de«  Frl.  Kraasa  a.  Frankfurt  a. M. 


(Ges.,  ii.  A.  „Frühliiigsnacbt»  v.  Ad.  Jensen,  „In  der  Fremd' 
v.  W.  Taubert  n.  Gcbortstngsliod  v.  J.  Sachs)  u.  des  Hm 
Perry  a.  Boston  (Clav.,  u.  A.  „Dryade"  v.  Ad.  Jensen). 

Torgau.  Am  12.  Nov.  (zum  Luther-Jubiläum)  Auffübr.  * 
Hllndcl  »  „  Messias"  unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr.  Taubert  und  w>Ii»-. 
Mitwirk  der  Frla.  Oberbeck  a.  Weimar  u.  Rückward  a.  Berhc 
u.  der  HH.  Heinrich  u.  Schnell  a.  Berlin. 

Wien.  1.  GeselUchaftsconc.  (Gericke):  1.  u.  2.  Tbeil  dt- 
Wuihnaehts-OratoriuinK  v.  S.Bach,  .Anthem"  No.  16  v.  Handel. 
'Solisten:  Frauen  Englisch  u.  Papier  u.  HH.  Winkelmano  und 
Rokitansky.) 

Würzen.    1.  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  Burkhardt:  Hruoll- 
Syniph.  v.  Schubert,  Ouvertüren  v.  Chenibini  und  Mcndelsuohu 
(„Honnkehr  aus  der  Fremde"),  Phant.  a.  dem  „Sommernacht* 
träum"  v.  Mendelssohn,  Solovortrage  des  Ehepaares  Rappolui 
a.  Dresden  (u.  A.  Violinconc.  v.  Gade). 

Zerbst.  Am  12.  Nov.  (zum  Luther-Jubiläum)  Auffübr.  6-~* 
Orator.  „Luther  in  Worms"  v.  L.  Meinardus  durch  den  ver- 
stärkten Preitz'schen  Ge<angver.  u.  die  verstärkte  Breyer" 8th- 
Cap.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Preitz  n.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Beck 
a.  Magdeburg,  der  Frau  Preitz  v.  hier  u.  der  HH.  Vogt  uu- 
Or.inienbaum,  Krebs  und  Föppel  a.  Dessau.  (Org.:  Hr.  Heer- 
haber.) 


in  Oper 

Im  2.  Concert  de  Hrn.  Anton  Schott,  iu  wei- 
jhem  die  bekannten  Vorzüge  dieses  Gesangmeisters  ßerecht« 
Anerkennung  fanden,  trat  als  eine  neue  Erscheinung  Hr.  Fein 
Weingartner,  und  zwar  als  Begleiter  am  (.'lavier,  sowie 
Solist,  auf  und  zeichnete  sich  namentlich  in  ersterer  Eigenschaft 
durch  die  Feinsinnigkeit  aus,  mit  der  er  seine  untergeordnet« 
Holle  auffasste.  Wa*  scino  Sololei&tung  i  Sonate  Op.  109  von 
Beethoven)  betrifft,  so  sind  Technik  und  die  schöne  Tonjje- 
bung  zu  rühmen,  ohne  das«  die  Bewältigung  der  Aufgabe  oirf 
hervorragende  war.  Der  dritte  Solist,  der  Geiger  Hr.  Snhla, 
schien  leidend,  und  darum  int  ein  abschliessendes  Urtheil  über 
ihn  nicht  zu  fallen,  wenn  auch  unter  den  erschwerenden  Um- 
ständen noch  manche  Vorzüge  zu  erkennen  waren. —  4Jrimm.i. 
Die  künstlerisch  erregte  Stimmung,  welche  in  dor  letzten  Er 
holungsgesellschaft  herrschte,  war  der  Reflex  des  Eindrucks, 
welchen  die  tiesang-  und  Claviervortriige  der  Frls.  Bogt»»to 
ver,  Marder  und  Löwe  gemacht  hatten.  Die  beiden  Sänge- 
rinnen, von  welchen  Frl.  Bogg»töver  von  früherem  Auftreten 
her  noch  in  freundlicher  Eriunerung  stund,  gewannen  die  An 
erkennung  derZuhörer  sowohl  durch  ihre  hübschen  Stimniniittt-1, 
als  auch  durch  die  Anniutb  ihres  Vortrage».  Ebenso  zu  loben  sind 
die  Claviervortriige  des  Frl.  Löwe,  einer  tüchtigen  Schülerin  de> 
Leipziger  Conservatoriums.  —  Hamburg.  Im  1.  Abonuement- 
concort  den  Concertvereius  domiuirten  zwar  die  Solovortrage  in 
starkem  Grade,  doch  lies»  man  es  sich  gefallen,  da  sie  in  den 
Hilnden  des  ausgezeichneten  Violinvirtuosen  Hrn.  T.  Sache; 
lagen.  Derselbe  ist  in  den  drei  Jahren,  wahrend  welcher  wir 
ihu  nicht  hörten,  allseitig  in  seiner  Künatlorschaft  noch  gewach- 
sen und  vollführt«  nicht  blos  technische  Wundertbaten,  sondern 
sang  sich  mit  seinem  gomüthgeh Unkten  Ton  auch  tief  in  die 
Herzen  seiner  zahlreichen  Zuhörer  ein.  —  Leipzig.  Schon  wie- 
der gibt  Hr.  Dir.  Staegemann  Anlass  zur  Unzufriedenheit.  Kr 
liisst  nämlich  am  1.  Mai  n.J.  Frau  Luger,  die  sich  sehr  schnell 
die  Sympathien  des  Publicum»  und  der  Kritik  zu  erwerben 
wusste,  wieder  von  hinnen  ziehen.  Ausser  diesem  schworen  Ver- 
luste droht  auch  noch  der  Weggang  des  Hrn.  Lederer,  unsere* 
trefflichen  Heldenteiiors,  sodass  die  uns  verbleibenden  Opern- 
kräfte  von  wirklich  künstlerischem  Belang  bald  an  den  Fingern 
herzuzählen  sein  werden.  —  LUttich.  FvT.  Zelia  Moriam^hat 
im  1.  Populären  Concert  mit  dem  Vortrag  des  Schumann'schen 
Amoll-Concerts  und  kleinerer  Stücke  von  Scarlntti  und  A.  Duprat 
entschiedenes  Glück  gehabt  und  sah  sich  zu  einer  Zugabe  ge- 
nöthigt.  —  Madrid.  Frl.  Theodorini,  eine  junge  dramatische 
Sängerin,  in  ersten  Rollen  beschäftigt,  steht  mit  Recht  hoch  in 
der  Gunst  des  Publicum«.  Frl.  Gargano  (Sopran),  Frau  Or- 
eini-Muzzoli(Mezzosoprau)und  die  HU.  Massini  und  Batti- 
«tiui  gefallen  sehr.  Maestro  Goula  hHlt  Chor  und  Orchester 
trefflich  zusammen  und  wird  oft  ausgezeichnet.  —  Paris.  In 
der  Grossen  Oper  debutirte  Frl.  Figuet  als  A  inner  in  in  Verdi'» 
,A!da"  mit  günstigem  Erfolge.  —  St.  Petersburg.  Gleiche« 
Aufsehen,  wie  überall  vorher,  hat  Hr.  E.  d'A  1  bert  mit  seinem 
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genialen  Clavicrspiel  auch  hier  erregt.    Er  debutirte  in  einem 
Concert  der  kais.  russischen  Musikgesellschaft.    In  eigenen  Con- 
certen  will  er  weitere  Proben  «einer  erstaunlichen  Kunst  geben. 
—  Rom.    Im  Costanzi-Theater  bat  Frl.  Donadio  in  „Dinorah* 
ihr  Gastspiel  angetreten  und  ausserordentlich  gefallen.  Der  Ba- 
riton Lherie  als  Joel  sang  meisterlich.     Das  Apollo-Theater 
bleibt  wahrscheinlich  diesen  Winter  geschlossen.  Uic  Comniis- 
sion,  welche  die  Vorschlüge  der  »ich  um  die  Verwaltung  dieser 
Bühne  bewerbenden  Impresarii  prüfen  sollte,  ist  zurückgetreten, 
«Iii  aie  «In»  Theater  ohne  Subvention  von  Seiten  der  Stadt  für 
nicht  lebensfähig  hält.  —  Veniers.    Im  1.  Populären  Concert 
hatten  »ich  die  Sängerin  Frl.  Verheyden  una  der  Geiger  Hr. 
Voncken  reichen  Beifalls  zu  erfreuen.    —    Zeitz.    In  dem 
letzten  Concert  den  Concert  verein«  lies»  «ich  in  einer  Ncsaler' - 
xchen  Arie  und  verschiedenen  Liedern  unter  lebhafter  Zustim- 
mung des  Publicum»  Frau  Auguste  Köh le r  uus  Leipzig  hören. 
I  >Ie  Solistenfrage  diese»  Concerte»  hatte  mit  dem  Engagement 
dieser  Sängerin  eine  befriedigende  Lösung  gefunden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircbe:  24.  Nov.  .Die  mit 
v.  J.  G.  Schicht.    „Mitten  wir  im  Leben  sind"  v. 
25.  Nov.    „Wer  weiss,  wie  nahu  mir  mein  Ende",  Cantate  von 
.1.  S.  Bach. 

Wm~    Wir  bitten  dl«  IUI.  Klrehonmuiikdirertorni,  Chorrr«enten  etc.,  uni  In  dir 
VerT0l1.Uln,ll|run»  rorMebender  Rubrik  durch  dlrect*  dl«b«.  Mit 


Aufgeführte  Novitäten. 

Burgiel  (W.),  .Medea"-Ouvcrt  (Wiesbaden,  Symph.-Conc.  des 
»tädt.  Curorch.  am  28.  Oct.) 

—  —  .Pronicthous"-Otivert   (Leipzig,  2.  .Eutorpe"-Conc.) 
Berlioz  (B.),  „Harold"-Syropb.    (Marseille,  1.  C  onc.  popul.) 
Bert  hold  (IL),  Phantasiestfick  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  (Speyer, 

1.  Conc.  v.  Caeeilien-Vor.-Liedertafel.) 
Hrahms  (J.),  Clavierrjuint   (Bonn,  L  Soiree  de»  COlner  Quar- 
tettver.  der  BB.  hibenschiitz,  Bollaender  u.  Gen.) 

—  —  G  uioll-Clavierquart.   (Darmstadt,  L  Kanimormusikahcnd 

der  BH.  de  Baan,  Bohlfeld  B.  Gen.) 
 Streichquart.  Op.  51,  No.  2.    (Leipzig,  2.  KammermiiHik 

im  Gewandhau».) 

 Fmoll-Clavierson.    (Hamburg,  1.  Philharm.  Conc.) 

Bruch  (M.),  Romanze  f.  Viol.  u.  Orch.    (Leipzig,  4.  Gowand- 

hnusconc.) 

Brüll  (1.).  Violinsuite.  (Bonn,  1.  Soiree  des  Cölner  Quartettvor. 

der  BH.  Eibenschütz,  Hollaendor  u.  Gen.  Duisburg,  1.  Soirde 

f.  Kammenounik  der»elbcn  Herren.) 
Dietrich  (A.),  Ouvertüre  Op.  35.    (Münster  i.  W.,  2.  Vereius- 

concert.) 

Dvorak  (A.),  Orch.-Legendcn  Op.  59,  [No.  6  U.  7.  (Frankfurt 

a.  M.,  2.  MiiKeurascono.) 
Ehrhart  iE.),  Orch.-Seren.  (Mülhausen  i.  E,  68.  Abonn.-Conc. 

der  „Concordiu".) 
FiedUr  (M.),  Streichquint   (Hamburg,  Conc.  de«  Comp,  am 

Goeti  (H.),  Frühlingsouverture.    (Graz.  1.  Mitgliederconc.  des 

Steiermark.  Musikver.) 
Gold  mark  (C),  Violinconc.  (Ebendaselbst.) 
(■ounod  (Ch.),  Ouvertüre  zu  „Mireillc".   (Marseille,  4.  Conc. 

popul.) 

Grildener  (C.  G.  P.),  Strei.hquart.  Op.  12,  No.  1,  Ciaviertrio 

Op.  36  etc.  (Hamburg,  Tonkünstlerver.  am  20.  Oct.) 
•  iranimann  (C),  Vorspiel  zu  .Melusine".  (Leipzig,  1.  Sympb.- 

Conc  de»  Hrn.  Jabrow.) 
(irieg  (Edv.),  G  moll-Streichquart.  (Cöln  a.  Rh.,  R.  Beckmann'- 

1.  Kammermusikabend.) 
 Clav.-Violinson.  Op.  8.    (Dresden,  Productiousabend  im  k. 

Conservat  f.  Musik  am  30.  Oct.) 
 Clav.-Violinson.  (welche?).    (Brüssel,  Conc.  der  HH.  Drey- 

ichock  u.  Gen.) 

llulnifes  (A.),  „Pologne",  symph.  Dicht.  (Angers,  5.  Abonn.- 
Conc.  der  Azsociat  artist.) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvertüre  „Frau  Aventiure".  (Magdeburg, 
1.  Logenconc) 

 Gmoll-Claviertrio.    (Bamburg,  Conc.  des  Hrn.  M.  Fiedler 

am  18.  Oct.) 


Jadassohn  (S.),  3.  Symph.   (Leipzig,  1,  Symph.-Concert  des 
Hrn.  Jahrow.) 

Klughardt  (A.\  A moll-Orch.-Suite.    (Dessau,  2.  Concert  der 
Bofcap.) 

 Fdur-Streichquart.   iBerlin,  2.  Quartettabend  der  HB. 

Prof.  Joachim  u.  Gen.) 
Liszt  (F.),  .Lea  Prcliides".    (Marseille,  2.  Conc.  popul.) 

 Ksdur-Clavierconc.   (Frankfurt  a.  M.,  2.  Museumsconc.) 

Merkel  (G.),  Amoll-Orgelson.    (Dresden, Productionsabend  im 

k.  Conservat.  f.  Musik  am  30.  Oct.) 
Moszkowski  (M.),  Violinconc.    (Leipzig,  Abendunterhalt,  int 

k.  Conservat.  der  Musik  am  26.  Oct.) 
Nösslcr  (E.),  Festhymne  f.  Solo,  gern  Chor  IL  Orth.  .Leipzig, 

Conc.  des  .Phönix"  am  30.  Oct.) 
Reintbaler  (C),  „Edda"-Ouvertnre.  (Hamburg,  1.  Philharm. 

Conc  ) 

Rheinberger  (.1.),  Cluv.-Violinsonate.  (Cöln  a.  Rh,  R.  Beck- 

maun's  1  Kammermusikabend.) 
Rubinstein  (A.),  C moll-Streichquart.    (Sangerhausen,  Conc. 

der  „RoHsourco"  am  28.  Oct) 
 Bdur-Claviertrio.    (Nürnberg,  1.  Kammermusikabend  de* 

Frl.  v.  Königsthal  u.  Gen.  a.  München.) 
Saint-Saens  (C),  „La  Jeunesse  d'Hercule".  (Boston,  2.  Conc. 

der  Boston  Symph.  Orchestra.) 

—  —  „Phueton1*.    (Marseille,  1.  Conc.  popul.) 

 Suite  algdrienne.    (Angers,  5.  Abonn.-Conc.  der  Associa- 
tion artist.) 

Sitt  (H.i,  Violinconc.    (Leipzig,  4.  Gewandhausconc.) 
Steinbach  (E.),  „Die  Geburt  der  VenitHM,   symph.  Dichtung. 

(Darmstadt,  2.  Conc.  der  Hofcap.) 
Svendsen  (J.  S.b  4.  Norweg.  Rhaps.    (Basel,  2.  Abonn.-Conc. 

der  Allgem.  Musikgesellschaft.i 
Volk  mann  (R.),  2.  Symph.   (Linz,  1.  Conc.  de»  Musikver.) 
 Fdur-Seren.  f.  Streichorch.    (Basel,  2.  Abunn.  Conc.  der 

Allgem.  Musikgesollschaft.) 
Wagner  (IL),  Fragmente  a. der  .Walküre".  (Dannstadt,2.Conc. 

der  Bofcap.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  No.  47.  Bismarck,  Wag- 
ner, Rodbertus.  —  Vom  Musikalienmarkt  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Angers-Hevue  No.  91.  Notice  expl.  Von  J.  Bordier.  — 
Silhouetb-s  musicale».  Erasmu  Raway.  Von  J.  Bordier.  —  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen. 

Der  Ciavier- Lehrer  No.  '22.  Rhythmisch-harmonische  Ana- 
lyse von  Mozart*»  Amoll-Sonate,  1.  Satz.  Von  C.  Witting.  — 
Fritz  Möller's  Apparat  für  die  Technik  der  Finger.  (Mit  Ab- 
bild.) Von  E.  Breslaur.  —  Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  it. 
Notizen.  —  Besprechungen  (<>.  Tiersch,  Allgem.  deutscher  Mu- 
siker-Kalender f.  1884). 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  47.  Mein  letztes  Wort.  Von 
Bandloser.  —  Weiteres  in  der  Militärmusikur-Concurrenzfrage. 

—  Besprechungen  (L.  IL  Merck,  Eichler  &  Fevl,  B.  C.  Faucon 
nier  u.  A.  m.).   —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.    —  Ch. 
Ludw.  Pohle,  f. 

Le  Guide  musical  No.  47.  Ephrfmerides  musicale*.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen. 

Le  Me'nesirel  No.  51.  J.  L.  Heugel.  Nekrolog.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Heue  Berliner  Musikzeitung  No.  46.  Recension  (A.  Haine  - 
rik).  —  Berichte  a,  Berlin,  Nachrichten  n.  Notizen.  —  Feuille- 
ton:  Marthin  Luther  und  Johann  Walther. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  48.  Kritik  (R.  Pohl).  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Eine  interessante  Mnsikpublication  hat  im  Verlage  von 
N.Sinirock  in  Berlin  Anfang  genommen:  Dr.  Hugo  Riemann's 
Phrasirungs-Ausgabe  classischer  Ciavierwerke  mit 
Ersetzung  der  Legatobögen  durch  Phrasenbögen,  auf  die  wir 
unnientlich  die  Leser  unseres  Blattes  unter  Hinweis  auf  den  von 
uns  Anfang  d.  J.  gebrachten  bezügl.  Artikel  des  Hrn.  Horaus- 
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gebe«  aufmerksam  machen.  Erschienen  sind  bereit»  die  Mozart'- 
schen  Sonaten. 

*  In  Zürich  wurde  am  4.  Nov.  das  dorn  Componi«ton 
Heim  errichtete  Denkmal  in  festlicher  Weise  eingeweiht. 

*  In  dem  Conccrt,  welche«  kürzlich  Hr.  Anton  Schott 
unter  Mitwirkung  der  HU.  Haenflein  und  Weingartner  in 
DUsaeldorf  veranstaltete,  spielte  der  Letztere,  abweichend  von 
dem  ausgegebenen  Programm,  Beethoven'«  Sonate  üp.  109.  Das 
„Düsseldorfer  Volksbl."  läast  «ich  über  diesen  Vortr.ig  wie  folgt 
vernehmen:  „Hr.  Weingartner  au»  Wien  (?)  hat  die  Vorsicht 
verschmäht  und  mit  eigenen  unbekannten  Clavienstücken  de- 
butirt,  die  allerdings  der  besonderen  Fingerfertigkeit  de«  Vir- 
tuosen angepasat  waren,  sonst  aber  keinen  Zweck  hatten.  Man 
kann  ein  guter  Spieler  und  doch  ein  tuittcluiässigcr  Conipo- 
nist  sein." 

'  Das  Praesidiutn  des  Allgemeinen  deutschen  Musiker- Ver- 
bandes beabsichtigt  beim  Deutschen  Reichstag  eine  auf  Be- 
kämpfung der  Concurrenz,  welche  die  steuoraihleiiden  bürger- 
lichen Borufsiauaiker  Reiten»  der  steuerfreien  Militär-  und  Be- 
amten musikor  zu  erleiden  haben,  abzielende  Petition  einzu- 
reichen. In  den  betbeiligten  Kreisen  ist  uuu  gespannt  auf  das 
Resultat,  welches  diese  Petition  s.  Z.  finden  wird. 

*  In  Leipzig  hat  sich  ein  neues  Streichquartett,  aus 
den  HH.  Prof"  Brodsky,  Novnfrik,  Sitt  und  Schröder  bestehend, 
gebildet.  Dasselbe  wird  sciue  öffentliche  Tbätigkeit  nach  Neu- 
jahr beginnen  und  sicher  die  Hoffnungen,  welche  man  auf  diese 
Künstlervereinigung  zu  setzen  berechtigt  ist,  vollständig  er- 
füllen. 

*  In  Augsburg  ging  um  21.  Nov.  mit  erhcbliehoui  Erfolg 
C.  Grammann'»  Oper  „Das  Andreasfest»  als  Novität  in  8oene. 

"  Daa  umgebaute  Stuttgarter  Uoftheater  wurde  am 
16.  Nov.  mit  Mozart'»  „Zaubernöte**  eröffnet  deren  Aufführung, 
wie  man  lakonisch  sehreibt,  keine  nouon  Vorzüge,  aber  auch 
keiue  neuen  Mangel  gebracht  habe.  Gerühmt  wird  die  einge- 
führte elektrische  Belenc" 


*  Die  Dresdener  Presse  macht  gegenwärtig  recht  unver- 
hohlen gegen  dio  Directionsführung  der  Dresdener  Hofoper 
Fronte.  Nicht  nur  leide  das  Repertoire  ganzlichen  Mangel 
an  Novitäten,  sondern  es  entbehre  auch  der  Bereicherung  durch 
neueinstudirte  altere  Opern.  So  werde  in  letzterer  Beziehung 
Spohr's  wiederholt  angesetzt  gewesene,  aber  in  der  Aufführung 
immer  wieder  vortagte  „Jcasonda"  allgemach  zur  Mythe  trotz 
des  reichen  Sängerpersonals  des  k.  Institutes. 

♦  Don  Kinilio  Arriota,  Director  des  Madrider  Conserva- 
torinm»,  ComponiRt  mehrerer  populären  spanischen  Opern,  wie 

B  r  i  e  f  k 

/'.  .V  in  PI    Da  wir  jene  Fabrikute  schon  von  anderer  Gelegenheit  i 
her  kennen,  so  haben  wir  et,  um  Ihrer  Meinung  beizustimmen,  nicht 
erst  nnthig,  uns  das  von  Ihnen  bezeichnete,  von  seinem  derzeitigen  | 
llcsitzer  —  au»  gewissen  Gründen  —  in  halbfertigem  Ziuttande  der  | 
Fabrik  entnommebe  Pianino  anzusehen. 

L.  in  A*.  i.  /V.  Die  kleine  Brochure  ist  hingst  vergriffen  und  | 
der  Verleger  denkt  auch  nicht  an  einen  Neudroek  derselben. 

6".  in  L.    Die  neuesten  Zornexplosionen  de*  Hrn.  „College n  von 
der  Feder"  können  uns  nur  aruusiren.  Ks  gehört  wirklich  ein  beson-  | 
der«  eonstruirtes  oder  krankhaftes  Gehirn  dazu,  in  gelegentlichen  ! 


„Marina",  „Domino  bleue"  u.  „La  Mou&so",  hat  mit  »einer  n^u'. 
Oper  „San  Franco  de  Sena",  wie  wir  bereit»  berichtoten,  eia<  c 
grossen  Erfolg  gehabt.  Publicum,  Künstler-  u.  Gelehrtenge  ^ii 
Schäften  wetteifern  darin,  dem  62jährigen  Manne  HuMiKun«?; 
aller  Art  durzubringen.  Genug,  es  herrscht  immer  nocli  <:-:.- 
beispielloser  Enthusiasmus  für  dos  neue  Werk. 

*  Den  Fortbetrieb  der  Ascherborg'schen  Clavif: 
fabrik  zu  Dresden,  deren  Besitzer  bekanntlich  fallirt«,  h.t 
eine  Actienge»ellHcbaft  Namens  „Apollo"  in  die  Hand  genon 
meu.  AI»  Director  des  grossartig  angelegten  und  praktisch  sie 
gerichteten  Etablissements  wird  Hr.  Oskar  LatTert  aus  Carl*  rub 
dor  in  Fachkreisen  wohlbekannte  Gründer  der  weitvcrbreit*r-~ 
„Zeitschrift  für  Instratnentenbau",  fungiren. 

*  Hr.  Blauwae  rt,  der  bekannte  Sanger,  hat  seine  Et; 
lassung  als  Professor  am  Conservatorium  in  Mona  genomron. 
um  zahlreichen  Antragen,  welche  ihn  zur  Mitwirkung  als  Soli--, 
in  England,  Frankreich,  Holland  und  Deutachland  einlade: 
Folge  geben  zu  können. 

•Der  Münchener  Kammersänger  Hr.  Nachbau  r  feiert? 
am  17.  Nov.  sein  '2öjithriges  Kiinstlerjubilaum.  Iu  der  am  Ft.-t 


er  d. 
er  Mü'. 


tage  stattliudenden  HMei8tersingera-Aufführung  sang 
Partie  des  Waither,  mit  der  er  seino  Tbätigkeit  an  d 
chener  Hufoper  ».  Z.  antrat. 

*  Frl.  Teresina  Tun  hut  soeben  eino  von  dem  bei  ihr  ge- 
wohnten Krfolg  begleitet  gewesene  Kunstreise  durch  Hollar ; 
beendet.  Sie  begibt  »ich,  in  Begleitung  des  Piuniatcn  Hrt 
Fiachhof,  zu  neuen  Triumphen  nach  Russland.  Hr.  F'isohh''' 
wird  auf  dieser  russischen  Tournee  u.  A.  ein  soeben  beendet«  ■ 
Concert  eigener  (Jomposition  »pielen. 

*  Der  Kaiser  von  Russland  hat  Hrn.  Anton  Kubinst«-: 
den  St.  Annenorden  4.  Cliuse  verliehen. 

*  Hr.  Theaterdirector  Staegemann  in  Leipzig  erhi.-.t 
gelegentlich  seiner  Mitwirkung  im  3.  Abounewentcoucert  d-t 
Moimngen'schen  Hofcapelle  vom  Herzog  von  Mein  inigen 
Ritterkreuz  des  Sachsen-Kmestinischeu  Hausordens  verlieben. 

Totonlitrte.  Graf  Wilhelm  Friedrich  v.  Rodern,  Com 
ponist,  (ieneral Intendant  der  Hofmusik  in  Berlin,  t  um  5.  Ncr. 
81.  J.  alt,  in  Berliu.  —  Jules  Coste,  Musikdilettant,  t  <.n. 
poniHt  mehrerer  Opern,  unter  denen  „Los  Charbonniers"  Krft.i; 
Latte,  Operetten  und  Gesänge,  f  am  13.  November,  55  J.  h  • 
iu  Paris.  —  Moma»,  Capellmemtttr  am  Thöutro  des  Art-  ir 
Roucn ,  früher  in  gleichen  Stellungen  in  Nimes,  Manteili- 
New-Orleans  und  Paris,  f  am  12.  Nov.,  02  I.  alt,  in  Roueti. 
Prof.  Ludwig  Krk  in  Berlin,  wegen  seiner  Verdienste  um  d.i 
Volkslied  allgemein  geschätzt,  f,  76  Jahre  alt,  am  25.  Nov. 


anten, 

Acustcrungcn  über  das  Thun  und  Treiben  des  Hrn.  Itatb  gegen  dv 
Blatt  dieses  Herrn  trerii  litetr  Anfeindungen  zu  wittern  und  *<>lt-b 
bodeolos  liirherlicbe  .Schluufolgerungcn  auszusprechen,  statt  den  -n 
nOthige»  Nutzen  aus  denselben  zu  ziohen.  Der  Eigendüukel  gewiss- 
Leute  treibt  eben  oft  gar  wunderbare  Blasen! 

All.  G.  in  S.  Allen  zu  Dank  schreiben,  ist  unmitglich.  Wtcc 
Ihr  Freund  infolge  jenes  abfälligen  Urtheils  über  sein  Spiel  das  Abon- 
nement unseres  Bits,  aufgeben  will,  so  soll  er  dies  nur  ruhig  thur 
Derartige  Falle  sind  bei  der  Empfindlichkeit  mancher  Menschen  für 
uns  nichts  Neues. 


Anzeige  d, 


Neuer  Verlag  von  C.  W.  W.  Stepel'«  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig.  |S[N>.] 

Meine  IHautafim  ffit  8  Dioßaeru 

Leicite  UnterHaltwigsatliCke  Ikr  bekannte  Melodien 
von  $  i  dj  <t  t  b  %  o  f  tu  a  n  n*  oP.  39. 

So.  1.  Haydn.  Jt  1,80.  No.  2.  Mozart  *  1,30. 
No.  3.   Schubert.  JL  1,60.     No.  4.  Weber.    JL  1,60. 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Beliebte  Compositionen  für 
■  2  Pianoforte  zu  8  Händen. 

Op.  80.   No.  10.    Mozart,  Menuett,  Rsdur.  Jt  1,50. 

No.  11.   R.  Schumann,  Marche  der  Daridsbflndler. 

Jt  3,50.  [897 ! 

No.  12.   Chopin,  Walzer,  Desdur.    .*  2,—. 
No.  15.   Silas,  Gavotte,  Amoll.   Utt  2,40. 


L  i  Wagner. 
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im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  sind  er- 
schienen: (898.) 


Adolf  Jonsen's 

für  Pianoforte  frei  übertragen 

von 

Theodor  Kirchner. 

Up.  49.    Sieben  Lieder  von  Robert  Barns. 

No.  1.  Mein  Herz  ist  im  Hochland.    1  Jk  75  4- 
No.  2.  Für  Einen.    1  Jk  50  ^. 
No.  3.  Einen   schlimmen  Weg  ging  gestern  ich. 
1  Jk  75  4. 

No.  4.  Die  süsse  Dirn  von  Inverness.    1  Jk  50  4- 
No.  5.  John  Anderson,  mein  Lieb.    1  Jk  50  4- 
No.  6.  0  säh  ich  auf  der  Haide  dort.  1  Jk  50  4. 
No.  7.  Lebe  wohl,  mein  Ayr!    2  Jk  25  4- 


Di«  „Neue  Zeitschrift  für  Münk*  (1883,  16.  November, 
No.  47)  beurtheilt  dien  schöne  Werk  in  folgender  Weine: 

»Wer  kennt  in  der  musikalischen  Welt  heutzutage  nicht 
„die  eigenartigen  und  kontieren  Liederperlen  A.  Jensen'«! 
„Freilich  nur  der  kleinere  Theil  der  Musicirenden  veitnag 
„Bich  dnran  voll  und  gume  tu  erfreuen  und  zu  erquicken, 
„denn  zu  würdiger  Ausführung  derselben  gekört  eine  gut  ge- 
schulte, bieg-  und  schmiegsame  und  inodilicationsiubige 
„Stimme,  und  ebenso  zur  Begleitung  ein  äusserst  sauberes 
„und  foin  durchdachtes  Clavierspiel.  Wer  nun  des  Gesanges 
„nicht  kundig,  aber  ein  der  gediegeneren  künstlerischen  Rich- 
tung zugewendeter  Cluvierspielor  ist,  der  vermag  nun  durch 
„diese  l'ebertragung  der  Lieder  sich  mit  den  Jensen 'sehen 
„wundervollen  Liedercompositionen  näher  und  cin- 
„gehender  vortraut  tu  machen. 

„Was  hier  Jensen  ursprünglich  für  Qesnng  geschnoben, 
„wozu  ihn  die  inhaltsvollen  Texte  anregten  und  beflügelteu, 
„das  hat  Th.  Kirchner,  selber  ein  hochbedeutendur  Lieder- 
komponist, begeistert  in  vorzüglich  gelungene  »Lie- 
„dor  ohne  Worte«  umgewandelt.  Sie  sind  alle  vozfiglich 
„und  ausgezeichnet  in  ihrer  Art,  sodass  nur  auf  sie  insge- 
„sammt  hingewiesen  werden  darf,  denn  sie  tragen  die  echte 
„Künstlerscbaft  an  sich." 


Ffiaf  IKäaaerehSre 

cotnponirt  von 

Edmund  Kretsclimer. 


Op.  30.    Partitur  und 

So.  1.  Maiennacht.  Gedicht  von  T.  A.  Muth  .  .  M.  1,— . 
No.  2.  Die  Ruine.  Gedicht  von  L.  ßoehstein  .  .  M.  1,— . 
So.  3.   Die  Lotosblume.   Gedicht  von  Em.  Geibel.   M.  1,-. 

No.  4.   Fahnenlied.   Gedicht  von  R.  H  M.  1,-. 

No.  5.   Im  Lense.  (iedicht  von  Günthor-Wulling.  M.  1,20. 
Einzelne  Stimmen  zu  jeder  Nummer  a  M.  — ,15. 

Leipzig.  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegels  Mnsikhdlg. 
[899.J  (R.Linneinann), 


Sämmtliche  Werke. 

Nach  den  französischen  und  englischen  Originaldrncken 
berichtigt  und  mit  Fingersatz  versehen  von 

EI.  Herfko« 


kgl.  Musikdirector  und  Lehrer  am  Conservatorium  *n  Cöln. 

Neue  Auflage.  8  Bande  Jk  9,60. 
Chopin,  30  Ausgewählte  Claviercompo- 

SitiüllCIl.  Abdruck  ans  der  Oesammtausgabe  von 
Ed.  Mertke.    Nene  Auflage.   Jk  1,40. 

190«.] 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Vr=Jr=Jr=Jr=Jr=Ji 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

hült  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[901.]         Kataloge  gratis  und  frane«. 


I 

J 


Vor  Knrzem  erschien  in  meinem  Verlage: 
^Sl^S 


[902.1 


(von  Goethe) 
für  gemischten  Chor,  Sopransolo  und  Orchester 

cotnponirt  von 

Hans  Haber« 

Op.  66. 

ClavieruuKxue  .43,50.  Solostimme  50  ^.  Chorstimmen  (ü  50 
JL  2,—.    Partitur  JL  10,—.   Orchesterstimmen  JL  10,—. 

Leipzig.         C.  F.  W.  Siegel'» Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 


Ed.  Mertke. 


Improvisationen  für  Pianoforte 

Uber  beriilimte  Lieder 
von  Chopin,  Brahms,  Raff,  Bendel,  Kirchner, 
Franz,  Rubinstein,  Gounod  u.  A. 
No.  1—24  in  8  Banden  ü  2  M. 

(ionnod- Mertke' '»  FrlUOingslied  und  J.  Brahma' 
Wiegenlied,  zwei  /tüchxt  angenehme  VortragasUicke, 
ucriUn  den  Weg  um  die  Wett  maehen/  [903.] 

StelngrSber  Yerlag,  Hannover. 
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ED  ITION  8CII  UBER  TU. 
Hassende  ^Weihnachtsgeschenke. 

In  allen  Musikalien-  und  Buchhundlungn  vorrathig: 

Victor  E.  Nessler. 

Sämmtliche  Lieder  des  Hunold  Singnf  aus  der 
Oper  „Der  Rattenfänger  von  Hameln". 

Inhalt: 

No.  1.  Weiss  es  nicht,  wo  ich  geboren.  No.  2.  Wenn  ich 
von  meinem  Schützet  sprech.  No.  3.  O  Ranzel  und  Stab. 
No.  4.  Wenn  dem  Wilchtor  da«  Horn  einfriert.  No  6.  Der  Weg 
ist  offen,  der  zur  Weier  fflhrt  (Besch  wörungHscene).  No.  6.  Rache- 
Arie.  No.  7.  Es  wirbt  des  Sängers  höchste  Kunst.  (Preis  der 
Frauen.)  No.  8.  Du  schönste  Blum  auf  weiter  Flur.  fVerfiih- 
rungslied.)    No.  9,  Nun  folgt  mir  fröhlich,  ihr  Kinderlein. 

Ausgabe  für  Bariton  (Edit.-No.  620a)  Preis  2  .Ä 
Ausgabe  für  Tenor  (Edit.-No.  621)  Preis  2  JL 
Elegant  gebunden  s\.  3  JL 

(NB  Die  Rattenfängerlieder  sind  auch  für  2  Violinen, 
für  2  Violoncello  und  fflr  2  Flöten  ä  M.  1,50. 

'  L.) 


Victor  E.  Nessler, 

flfesänge  des  Spilden  Jägers. 

Separat-Ansgabe  der  Arien  des  Grafen  Hackel- 

berend  aus  der  Oper  „Oer  wilde  Jäger". 

Inhalt: 

No.  1.  Verfolgt  ihr  mich  ewig  (Arie).  No.  2.  Nur  einen 
Funken  Licht  (Monolog).  No.  3.  Ich  fühl»,  das*  ich  heut  Nacht 
noch  Hterbe  (des  Grafen  letzter  Wille). 

Ausgabe  für  Bariton  (Edit.-No.  2017)  Preis  2  JL 
Elegant  gebnnden  Preis  3  JL 

—   |SM.] 

goöef  Jörn,  ®p,  426, 

für  Clafier  zn  4  Händen  (Edil-No.  El), 

mit  6  Original-Illustrationen  Mflnchener  Künstler. 
Elegant  gebunden  5,—. 


Leipzig,  November  1P83. 


J.  Schuberth  &  Co. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

|£ranz  l|iszt, 
Die  Zigeuner  und  ihre  Musik  in  Ungarn. 

In  das  Deutsche  Ubertragen  von  L.  Ramann. 

IV,  896  S.   gr.  8.   Geheftet  Jt  £>.—.,  eleg.  gebunden  Jt  10,50. 

Obiges  Buch  schlieft  die  Gesammelten  Schriften  Franz 
Litzt's  ab. —  Das  ganze  Buch,  obwohl  in  der  Musik  wurzelind, 
birgt  einen  solchen  Reichthum  nn  Poesie,  Wissen,  neuen  Ge- 
danken und  sicheren  Ergebnissen ,  da«  es  nicht  nur  Musikern, 
■andern  auch  dem  grösseren  Kreis  der  Gebildeten  fesselnde 
Lecturc  bietet  [906.] 


„Wir  kennen  keine  bessere,  lust' 

erregendere  und  lusterhaltendere,  ja  Lust  uni 
Fleiss  steigerndere  Schule'*) 

Signale  für  die  mnsikaL  Welt,  Leipzig. 


i  «.  Damm,  f  laviersrhiile  und 

Inge.   Ji  4,-. 

l'ehuMfnbaeh,  76  kleine  Etüden  von  Raff,  Klei  n.  A. 

8.  Anfinge.  Jt  4,-. 
W*m  «■»*  Kanütr«rii*k*l«,  120  rrfesere  Et»d<-». 
6.  Auflage.  Jt  6,—. 

[9<v, ' 

.Sehr  werthvolles  Uebu  n  gs  mater  ial !" 

Der  Clavier-Lehrer,  Berlin. 

Steingräber  Verlag.  Hannover. 


Hr  btl)  fti 

aus  No.  13  der  „Sphinx". 

Vorwärts  eine«  Gottes  Name, 

Dessen  eifersflehtge  Dame 

Selten  sich  mit  ihm  vertrug. 

Kilrkwärts  nur  oin  schmaler  Streifen 

In  dem  grossen  Milderreifen : 

Käthst  du  mich,  so  bist  du  klug! 
Die  Bedingungen  der  Preis-Coocurrenz,  sowie  das  Verzeict- 
niss  der  25  Preise  (erster:  eine  deutsche  Näbrnuschine  neuesUr 
Constructiou),  deren  ordnungsmäßige  Vcrtheilung  notariell  r--e- 
glanbigt  wird,  wolle  man  aus  „Die  Sphinx"  No.  13  selbst  er- 
sehen, welche  als  Frobenuinmer  dieser  geistig  ausserordentlich 
anregenden  Wochenschrift  auf  Verlangen  an  Jedermann  gratis 
und  franeo  versandt  wird  von  der  Expedition  der  „Sphlax"  :r 
Ixlpzig,  Hartel*tra««e  17,  wohin  alle  auf  diese  Anzeige  bez'n 
liehen  Zuschriften  zu  richten  sind.  [907 


Schwalm,  R.,  Op.  40. 

htfölf  ^iniaturphantasien 

über  Wagner's  Opern: 
Rienzi,  Hollander,  Tannhäuser,  Lobengrin,  Meistersinger. 
Tristan,  Nibelnngenring,  Parsifal. 

Pädagog.  Jahresbericht:  „Etwas  vorgeschrittenen  Eletneti 
»aristen  uuf  der  Mittelstufe,  die  sich  auch  gern  an  Wagner  - 
Themen  ergötzen  wollen,  sehr  zu  empfehlen." 

Schwalm,  Rob., 

12  Salonphantasien  für  Pianoforte. 

Pädagog.  Jahresbericht:  ,,Eine  interessante  Anthologie  an- 
den  Tondrauien  des  verewigten  deutlichen  Meisters.  Da  prl- 
nentiren  sich  Rienzi,  Holländer,  Tannhäuser,  Lohengrin.  Mei- 
stersinger, Tristan,  Rheingold,  Walküre,  Siegfried,  Götterdäm- 
merung and  sogar  der  Schwanengoaung  Wagner's,  der  Pawifal, 
Alles  in  freien  Umschreibungen.  Interessant  ist  die  Fuge  fib*t 
ein  Thema  au«  Parsifal."  [908 

Stelngrüber  Verlag,  Hannover. 
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Neue  Musikalien,  i*»., 

Verlag  von  Breitkopf  A  Hfirtcl  in  Leipzig. 

Jk  *l 

Bach,  Johann  Sebastian,  Ein  feste  Burg  i*t  unser  Gott. 
Cuntate  für  vier  Singstimmen  und  Orchester.  Nach 
der  Pnrtituraunga.be  der  Hach-Ge«*lli«chaft  revidirt. 
Orchetderatiinuien  zum  praktischen  Gebrauch  einge- 
richtet von  AI  her t  Kecker  8  — 

Hagge,  8.,  0]>.  14    24  kurze  Ciavier- Uebungon. 

Heft  I.  (No.  1-12}.*  2,60.  Heft  II.  (No.  13-24)  .A3.— 

Becker,  A.,  üp.  27.  Adagio  in  Ddur  No.  2  für  Violine 

und  Orgel  .    .    .    .   •  2  — 

—  —  Op.28.  ReformationsCantntezurrtLuther-Jubilüum, 
den  10.  November  1883.  Nach  Worten  der  heiligen 
Schrift  mit  Hinzufügung  zweier  Choräle  und  eines 
Liede«  von  Luther,  zusammengestellt  von  R.  B.  für 
Chor,  Soli.  Orchentor  und  Orgel.   OrcheatertstimtneD    .  23  — 

Bibliothek  für  2  ('laviere.  Sammlung  Ton  Originul- 
weiken  nach  aufsteigender  Schwierigkeit  geordnet  und 
zum  Gebrauche  beim  Unterricht,  «owie  für  den  ötfent- 
lichen  Vortrag  sorgfältig  bezeichnet  von  Anton 
Krause. 

No.  4.  Mozart,  W.  A.,  Sonate,  Ddur  6  - 

-  13.  Rein  ecke,  C,  Op.  66.    Impromptu.  Adur  .    3  SO 

Bronsart,  H.  Ton,  Op.  2.  Nachklänge  aus  der  Jugend- 
zeit Nummer-Ausgabe: 

No.  1.  Feenreigen.  Esdur.  75  >«J.  No.  2.  Siciliano. 
Amoll.  50  No.  3.  Polonaise.  Dmoll.  Jk  1,—. 
No.  4.  Trauermarsch.   Cmoll.   Jk  l,2ö. 

Gerlach,  Theodor,  Luther'«  Lob  der  Mufika  für  ge- 
mischten Chor  und  Orchester.  Partitur  Jk  4,50.  Stim- 
men Jk  8,50.    Clu. vier«  uszug  mit  Text  Jl  2,—. 

Gonvy,  Th.,  Op.  72.    Messe  brevc  (Misaa  brevis)  pour 

Chocur,  Soli  et  Orchestre.    Partition  d'Orcheutre    .    .14  — 

Heunig,  C.  R.,  Op.  1.  Sonate  in  Cmoll  für  da«  Piuno- 
forte  3  50 

Hofmann,  Heinrich,  Op.  67.   Sonate  für  Violine  und 

Pianoforte  6  50 

 Op.  68.     Sinnen  und  Minnen.    Ein  Tunzpoem  für 

Sopran,  Alt,  Tenor  und  Kam  (Solo  oder  kleinen  Chor) 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Partitur  Jk  7,50.  Sing- 
«tiroroen  Jk  4, — . 

JadaSHOhu,  S.,  Op.  36.  Neun  Lieder  (Kanons)  für  zwei 
Singatinimeu  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Ausgabe 
für  tief«  Stimmen  3  75 

Mozart,  W.  A.,  Rondo  (Köch.-Verz.  No.  373)  für  Violine 
mit  Begleitung  des  Orchester«.  Arrangement  für  Vio- 
line und  Pianoforte  von  Fr.  Hermann  2  — 

 Rondo  concertant  (Köch.-Verz.  No.  269)  für  Vio- 
line mit  Begleitung  de»  Orchesters.  Arrangement  für 
Violine  und  Pianot  orte  von  Fr.  Hermann    .   .    .   .   2  50 

Zarembski,  Jnl.,  Op.  14.  Impromptu-Caprice.  Morceau 
do  Concert  pour  Piano  2  50 

 Op.  15.   2me  Mazurka  de  Concert  pour  Piano  .   .   3  25 

 Op.  IC.   Suite  Polonaise  pour  Piano  6  — 

(No.  1.  Polonaine.  No.  2.  Mazurka.  No.  3.  Dunika. 
No.  4.  Cracovienne.    No.  5.  Kujawiak.) 

Mozart  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtanggabe. 

Partitur. 


Serie  X Hl.  Uulntette  fUr  Streichinstrumente.  No.  1—9. 
No.  1.  bdur  (Köch.-Verz.  No.  177)  Jk  1,95.  —  2.  Cmoll 
(Köch.-V.  No.  406)  JL  1,65.  —  3.  Esdur  (Köch.- 
Verz.  No.  407)  Jk  1,20.  —  4.  Cdur  (Köch.-Verz. 
No.  615)  Jk  2,55.-5.  Gmoll  ( Köch.-Verz.  No.  516) 
Jk  2,10.  —  6.  Adur  (Köch.-Verz.  No.  581)  .JL  1,80. 
—  7.  Ddur  (Kücb.-Verz.  No.  593)  Jk  1,95.—  8. Esdur 
(Köch.-Verz.  No.  614)  Jk  2,10.  —  9.  G  dur  (Köch.. 
Vcrz.  No.  525)  Jk  1,20. 


ElnftelAuaffabc.  —  Stimmen. 

Serie  XV.  Duos  und  Tri»  fiir  Streichinstrumente. 

No.  1.  Duo  für  Violiuc  und  Viola.  Gdur  (Köch.- 
Verz.  No.  423)  1  20 

No.  2.  Duo  fiir  Violine  und  Viola.  Bdur.  (Köch.- 
Verz.  No.  4241  1  05 

No.  3.    Duo  für  2  Violinen.     Cdur.  (Köch.-Verz. 

No.  487.'  —  45 

No.  4.    Divertimento  für  Violine,  Viola  und  Viplon- 

cell.    E.dur.    (Köch.-Verz.  No.  563)    ..    .   3  45 

Robert  Schumanns  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtansgabe. 

Herausgegeben  von  Clara  Schumann, 


.Serie  IX.  Grössere  Cesang  werke  mit  Orchester 
mit  mehreren  Instrumenten. 

No.  87.    „Manfred".    Dramatische*  Gedicht  in  drei 
Abtheilungen  von  Lord  Bvron.  Op.  115. 
Partitur  .*  13,50.  Stimmen  Jt  21,25. 
Clavier-Auizug  5  75 

Volksausgabe. 

No.  415.    David,  Ferd.,  Salon-Stücke  für  Violine  und 

Pianoforte.   2  Band«  7  50 

No.  433.  Schumann, R„  P>aiiof<>rte-Werkezu2Hdn.  l.ßd.   5  — 

No.  434  2  Bd.  7  50 

No.  421.  Wagner,  Rieh.,  Angereihte  Perlen  aus  „Loben- 
grin"  und  „Tristan  und  Dolde",  für  das  Pianoforte  von 
A.  Hein  tz  5  — 


HENRY  WOLFSOHN'a 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  zur  Vermittelung  von  Engagement« 
und  Krtheilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sige Verhältnisse.  [910 — .] 
Henry  Wolfa*hn, 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournden  von 
August  Wilbelmj,  Maurice  Dengremont,  Minnie  Hauk 

und  Rafacl  Josefly.    Referenz:  STEIN  WA  Y  k 

SONS,  N.-Y. 

Permanente  Adresse:  Steinwny  Hall,  N.-Y. 


erschien: 


1 3.Jb^  LXiXJ»  üoL-LcjL«, 


Ein  Bülmeiispiol  in  drei  Aufzügen  von 

£rltr  gtletttgitrtner. 

(Dichtung.) 
Pr.  60  4. 

(D'-r  Clavierouszng  erscheint  Anfang  Januar.) 
Cassel  und  Lelpxlg.         Paul  Voigts  Musik- Verlag. 
^  Durch  alle  fluch-  w.  Musikalienhandlungen  zu  luzishtn.  ^ 

Edition  Schuberth.  [912-.] 

Kataloge  1883/84  stehen  gratis  und  franco  zu  Diensten. 
Lelpstl?,  November  1883.  J.  S*hnbcrth  *  Co. 
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Verlag  von  J.  Rieter- Biedermann  inLeipzig  u.  Winterthur. 

Vorzugsweise  zur  Aufführung  in  Töchter-Instituten 
empfehle  ich  die  nachverzeichneten  Kinder-Opern : 

Domrösclieii. 

The  sleeping  Beauty  in  the  Wood. 
DramatisirteB  Märchen  in  zwei  Acten  von  Marie  Schmidt. 
Für  Soll  und  Chor 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  von 

n.  M.  Schletterer.  Op.  45. 

Partitur  1  i  n.  (Textbuch  deut«ch  und  englisch)  je  1  Jk  n, 
Choretimmen :  Erste  Stimme,  Zweite  Stimme  u  15  ^  netto. 

IMe  Tochter  Pharao's« 

Pharao's  daughter. 
(Nach  einer  Erzählung  von  Villa  marin.) 
DramatisirteB  Märchen  in  drei  Acten  von  Marie  Schmidt. 
Für  Soll  und  Chor 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  von 

Scliletterer-  Op.  50. 

6  Jk  netto.   Textbuch  mit  Dialog  (deutsch)  1  Jk  netto. 
Chorstimmen:  Sopran,  Alt  ii  50  /<&.  n. 
Femer:   

fasset  die  Jpndlein  zu  mir  kommen. 

(Suffer  little  children  to  come  uoto  nie.) 

Cantate 

für  Sopran-  und  Alt-Stimmen  (Soli  und  Chor)  mit  Clavier- 
begleitung  von 

H.  M.  Schletterer.  Op.  46 

Partitur  8  JL  netto.  Stimmen:  Kinder  30  .<-t.  Mütter  60  ^. 
Jünger  80  /&  netto.  Auch  mit  Begleitung  von  Streichquartett 
und  Orgel  (Harmonium  oder  Ciavier),  jedoch  nur  in  Abschrift 

erhaltlich. 

IV  Diese  Cantate  ist  für  Feierlichkeiten  geschrieben,  wie 
deren  am  Schlusi-e  eines  jeden  Schuljahres  in  vielen  Anstalten 
stattzufinden  pflegen,  und  sei  hiermit  auf  dieselbe  ganz  beson- 

[913.1 


Verlag  von  E.  W.  FriÜSCh  in  Leipzig.  [914-1 

ConcertstQck  ffir  Oboe  mit  Orchester, 
AllgUSt       Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
Klllghardt.   vierauszug  Jk  3,    .  Solostimme  75  4- 
Orchesterstimmen  JL  6,—.  |81U.) 

Edition  Seh  u  b  e  r  t  h.  , 
Passende  Weihnachtsgeschenke. 

1915.] 

Edit-No.  1478  I.oul«  HAhler,  Führer  durch  den  Ciavier- 
unterriebt,  7.  Auflage,  gebdn.  M.  1,50. 
„      1484  C»rl  Behi-Ader,  Führerdurch  den  Violoncell- 
unterricht, gebunden  M.  1,—. 
„       1492  Albert  Tottmwnn,Fflhrerdurchden  Violin- 

Unterricht,  gebunden  .M  2,40. 
a       i486  J.  BehubertlVa  Musikalisches  Conversations- 

lexikon.  10.  Aufl.,  gebunden  M.  6, — . 
,       1487   Musikalisches  Fremdwörterbuch.  16.  Auf- 
lage, gebunden  M.  1, — . 
NB.  Die  Werke  von  Chopin,  Liszt,  Raff,  Mendels- 
sohn, Schumann  etc.  halten  wir  in  schönen  geschmackvollen 
Einbänden  vorrathig. 

Leipzig,  November  1883.    J.  Schuberth  &  Co. 


Verlag  von  E.  W.  Fritesch  in  Leipzigs 

lilsifiisliilts^ 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 


ct  und  3!v£-a.sils 

von 

reter  Cornelius 

Op.  8. 

No.  1.  g$viatßaum. 
No.  2.   J>ic  ^birtm. 
No.  3.   Tic  ^töitia*. 
No.  4.  J&irmvnt. 

No.  5.  g^rtotuo  6er  ^iuberfreunb. 

No.  6.  (g^riaUUnb. 
(Mit  deutscher  und  englischer  Taitunterlage.) 
Ausgabe  -A_    (Original.)  8,BO. 
Ausgabe  S.  (Für  Sopran.)  M-  2,BO. 


Alexander  Slloti, 

Planist  [9i7c 
Leipzig,  Eberhard-Strasse  7h,  11. 

|9 1918.x 

Concert-  und  üratoriensänger. 
(Tenor). 

Leipzig.  Petcrssteinweg  8. 


 LEIPZIG,  Johannesgassc  29. 

Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänge r. 

(Bus.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  [m-.\ 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsüngerin  (Sopran) 

Auguste  Köhler. 


Leipzig,  3STümloerg-er  Strasse  S6,  HL 


Dnuk  vun  C.  O.  Röder  in  talpilg. 

Hierzu  eine  Beilage  der  J.  G.  Cotta'schen  Buchhandlung  in  Stuttgart 


Leipzig,  am  (>.  Decomber  1883. 
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Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 

Kunst. 

Von  R.  Westphal  und  B.  Sokolowsky. 

(Fortsetzung.) 

Aristoteles  kann  nämlich  nnr  die  thetische  Mese 
(unmQglich  die  dynamische  Mese)  im  Ange  gehabt  haben, 
wenn  er  in  einer  Stelle  der  Probleme  uns  mittheilt: 
„Wenn  man  die  Mese  zu  hoch  oder  zu  tief  stimmt,  die 
übrigen  Saiten  des  Instruments  aber  in  ihrer  richtigen 
Stimmung  gebraucht,  bo  haben  wir  nicht  Mos  bei  der 
Mese,  sondern  anch  bei  den  übrigen  Tönen  das  peinliche 
Gefühl  einer  unreinen  Stimmung,  —  dann  klingt  also 
Alles  unrein.  Hat  aber  die  Mese  ihre  richtige  Stimmung 
und  ist  etwa  die  Lichanos  oder  ein  anderer  Ton  verstimmt, 
dann  zeigt  sich  die  unreine  Stimmung  nur  an  den  Stellen 
des  Musikstücks,  wo  eben  dieser  verstimmte  Ton  erklingt" 
Weiter  erfahren  wir  aas  der  Stelle  des  Aristoteles:  ,.In 
allen  guten  Compositionen  ist  die  Mese  ein  sehr  häufig 
vorkommender  Ton,  und  alle  guten  Componisten  verweilen 
oft  (der  Ausdruck  des  Originales  hat  die  Bedentung  nicht 
blos  von  „häufig",  sondern  auch  von  „continuirlich")  auf 
der  Mese,  und  wenn  sie  dieselbe  verlassen  haben,  kehren 


[  sie  bald  wieder  zn  ihr  zurück,  was  in  dieser  Weis«  bei 
keiner  einzigen  der  übrigen  Saiten  der  Fall  ist."  Dann 
vergleicht  Aristoteles  diese  musikalische  Eigenart  der 
Mese  mit  einer  Eigentümlichkeit  der  griechischen 
Sprache:  „Es  gibt  einige  Partikeln,  die,  wenn  das  Grie- 
chische ein  wirklich  griechisches  Colorit  haben  soll,  häutig 
gebraucht  werden  müssen,  —  werden  sie  nicht  gebraucht, 
so  erkennt  man  daran  den  Ausländer;  andere  Partikeln 
dagegen  können,  ohne  dem  griechischen  Colorit  Eintrag 
zu  thun,  ausgelassen  werden.  Was  jene  notwendigen 
Partikeln  für  die  Sprache  sind,  das  ist  die  Mese  für  die 
Musik:  ihr  häufiger  Gebrauch  verleiht  den  griechischen 
Melodien  ihr  eigentlich  griechisches  Colorit" 

Aus  dieser  hohen  Bedeutung,  welche  dem  Aristoteles 
zufolge  die  Mese  in  der  Instrumentalbegleitung  hat,  — 
denn  von  den  Saiten  deB  Instrumentes,  nicht  vom  Gesänge 
ist  die  Rede  —  erhellt,  dass  jener  Klang  der  griechischen 
!  Scalen  die  nämliche  Function  hatte,  welche  unsere  moderne 
Musik  als  Toniva  bezeichnet.    Nicht  der  Anfangston  der 
Dorischen,  der  Phrygischen,  der  Lydlschen  Octavengat- 
tung,  nicht  die  bezügliche  Hypate  E,  D,  C  ist  (wie  fr ii Ina- 
angenommen  wurde)  die  Dorische,  Phrygische,  Lydische 
Tonlca,  sondern  es  hat  die  Hypate  vielmehr  die  Function 
j  der  bezüglichen  Unterquarte  oder  Dominante.  Dagegen 
1  müssen  wir  die  Function  der  Tonica  der  jedesmaligen 
;  Mese  zuerkennen:  in  der  Dorischen  Octav  dem  Klange  A, 

50 
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in  der  Phrygischen  dem  Klange  Of  in  der  Lydischen 
dem  Klange  F. 


Hypate 
Dorisch:     K  F 
Phrvgisch:  D  K 
LydWh:    V  D 
lTntHrquarte 
Dominante 


Mese 
O  A 
V  « 

e  r 

Primo 
Tonica 


Trite 
II      C  D 
A      II  C 
GAU 

Tente 
Mediante. 


Der  tiefste  Ton  der  Oetave  (die  Hypate)  ist  freilich  der 
Schlugston  einer  der  betreffenden  Octavengattung  angehö- 
renden Melodie,  aber  die  dem  Gesänge  gleichzeitige  In- 
strumentalbegleitung lässt  auf  die  den  Gesang  schliessende 
ITypatc  den  Instrumentalklang  der  Mcse  kommen.  (Ganz 
wie  es  uns  in  den  früher  herbeigezogenen  Stellen  des 
Aristoteles  nnd  Aristoxenus  überliefert  ist:  es  kommt  in 
den  durch  Gesang  und  Begleitung  entstehenden  Accordcn 
auf  die  BegleitungsBtimme  der  höhere,  auf  die  Melodie- 
stimme der  tiefere  Klang.)  Und  nicht  blos  als  Schlug 
der  ganzen  Composition  hört  man  diesen  ans  der  Prime 
der  Begleitungsstimme  und  der  Untcrqnart  der  Gesangs- 
stimme  gebildeten  Accord,  sondern  es  „verweilen  alle 
guten  Componisten  sehr  höuflg  auf  der  Mese,  and  wenn 
Nie  dieselbe  verlassen  haben,  kehren  sie  sehr  bald  wieder 
zn  ihr  zurück". 

Der  zweistimmige  Schlnssaccord  mochte  wohl  „dünn 
genug"  ins  Ohr  fallen.  Aber  auch  Bach  schreibt  für  sein 
Wohlteinpcrirtes  Ciavier  wenigstens  einmal  eine  zweistim- 
mige Fuge,  und  —  recht  als  ob  er  sagen  wollte,  dass  es 
in  der  Musik  auf  die  Zahl  der  Stimmen  nicht  ankomme  — 
lüsst  er  in  dieser  Fuge  für  zwei  vollständige  rhythmische 
Glieder  einmal  kurz  nach  dem  Anfange  und  zum  zweiten 
Mal  gegen  das  Ende  hin  seine  beiden  Stimmen  unison 
gehen,  die  eine  durch  die  tiefere  Oetave  der  anderen 
Stimme  verstärkend.  Dieses  Unisono  ist  streng  genommen 
ein  Verstoss  gegen  das  Gesetz  der  Fuge,  aber  Bach 
glaubte  sieh  diese  Licenz  verBtatten  zu  dürfen,  um  gleich- 
sam auf  recht  fühlbare  Art  den  Nachweis  zu  liefern, 
dass  eine  gute  Composition  mit  der  durch  Stimmenzahl 
hervorgebrachten  Klangfülle  Nichts  zu  tlmn  hat.  Da 
müssen  wir  auch  wohl  der  griechischen  Musik  ihre  zwei- 
stimmigen Corupositionen  in  Terpander's  Manier,  welche 
die  Stelle  des.  Aristoteles  über  die  Mesc  im  Auge  zu  ha- 
ben scheint,  zu  Recht  bestehen  lassen,  umsomehr,  da  die 
classische  Musikepoche  in  Folge  der  von  Lagos  unter- 
nommenen Revolution  auch  mit  dreistimmiger  Musik  ver- 
traut war  und  bei  Pindar  wohl  gar  vierstimmige  Com- 
Positionen  vorkamen. 

Nun  gab  es  aber  auch  Melodien  bei  den  Griechen, 
welche  nicht  in  der  Hypate  (ITnterquarte),  sondern  in  der 
Mese  (Tonica)  abschlössen.  Das  waten  die  Melodien  der 
Ilypodorischen  (Aeolischen)  Octnvengattnng  in  A,  die  der 
riypophrygischen  (Jonischen  oder  Jastischen)  Octavcngat- 
tung  in  G,  die  der  Hypolydischen  Octavengattung  in  F. 
Die  Begleitungsstimmen  müssen  den  Schlus&ton  derselben 
ebenso  wie  den  der  Dorischen,  Phrygischen,  Lydischen 
durch  die  Mese  (Tonica)  gebildet  haben.  Hier  schloss 
also  Melodie  und  Begleitung  unison  in  der  Tonica,  ähnlich 
wie  es  in  der  zweistimmigen  Fuge  Bach's  der  Fall  ist. 

Durch  eine  längere  Stelle  der  Platonischen  Republik 
über  die  Harmonien  werden  wir  noch  eingehender  über 
die  griechischen  Octavengaltungen  instruirt.  Plato  stellt 
dort  drei  Kategorien  von  Tonarten  auf.    An  dritter  und 


letzter  Stelle  bespricht  er  die  in  der  Hypate  (TJnter- 
quarte)  abschliessenden  Melodien:  die  Dorische  (in  E)  nnd 
die  Phrygische  (in  D),  —  die  beiden  Tonarten,  welche 
Plato  für  die  öffentliche  Jugenderziehung  als  die  geeignet- 
sten erachtet.  Die  dritte  nntcr  den  die  Melodie  in  der 
Hypate  abschliessenden  Ocfavengattungen,  die  Lydische  in 
C,  wird  hier  von  Plato  nicht  erwähnt.  Dies  lftsat  Aristo- 
teles in  der  Kritik,  welche  er  in  Beiner  Republik  von 
dieser  Stelle  seines  Vorgängers  gibt,  nicht  nngerügt: 
Aristoteles  meint,  die  Lydischen  Melodien  seien  fflr  die 
Jugend  gerade  am  meisten  zu  empfehlen.  So  viel  ist  klar, 
dass  dieser  uns  Modernen  durchaus  nicht  nahe  liegende 
Melodienabschluss  in  der  Dominante  bei  den  griissten 
Philosophen  Griechenlands  und  wohl  auch  bei  der  grossen 
Menge  des  meisten  Beifalls  sich  erfreute.  Ein  Melodic- 
schluss  in  der  Quinte  erregt  in  uns  modernen  Menschen 
immer  den  Kindruck  des  Unbestimmten ;  er  gemahnt  (am 
eine  Parallele  aus  der  Sprache  herbeizuziehen)  nicht  an 
den  Satzabschluss  vermittelst  des  Punctum»,  sondern  ver- 
mittelst eines  Exclamationszeichens.  Der  Melodieschluss 
in  der  Prime  oder  Tonica  trägt  dagegen  den  Charakter 
des  Fegten,  der  scharfen  Willenserklärung,  der  persönlichen 
Energie.  Unsere  heutige  Musik  liebt  fast  durchgängig, 
die  Melodie  in  der  Tonica  abznschliessen. 

(Fort*etzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Fortschrittliches  aus  Holland. 
(Schlu»*.) 

In  einem  sehr  ausführlichen  Driefe  legte  Verhulst  «ein  sich 
leider!  sehr  h n künstlerisch  umnehmende«  Ölaiibeniibekerintnim 
als  Ki'ln*tlcr  in  Suchen  der  „neudeutschen"  Musik  ab.  Die  Ber- 
lioz'gche  Musik  sei  absolut  verwerflich;  ein  anständiger  Con- 
certverein  halte  sieh  mit  derlei  Unfug  nicht  auf;  sie  huldig? 
dem  Spruch  „I<e  laid  c'est  le  beim";  *ie  sei  mit  verdorbenem 
Fleisch,  durch  pikante  Sauce  gewürzt,  vergleichbar;  die  l'aprica- 
sauce  möge  den  (iaumen  immerhin  kitzeln,  da«  verdorbene 
Kleinen  vorderbe  uber  Magen  und  Appetit  u.  r.  w.  Wagner 
mftge  immerhin  fflr  die  Höhne  Etwas  geleistet  haben,  für  den 
Concertsaal  existire  absolut  nicht«  Aufführbare»  von  ihm;  für 
Orchester  allein  wiire  einfach  Nichts  von  ihm  da,  ausserdem 
gebe  ein  an«tändig<ir  Musikverein  »ich  mit  derlei  Zeug  nicht 
ab  u.  a.  w.  Das  Coniite'  erwiderte  einfach  durch  die  Mitthei- 
lung einiger  Facta,  durch  eine  Laute  der  allerdings  im  Con- 
eertsaul  ganx  gut  nuf führbaren  Werke  Wagner'»  (Fau*t- 
Ouverture,  „Siegfried-Idyll",  die  Märsche,  die  Ouvertüren  und 
Vorspiele),  durch  die  Erinnerung  daran,  dnes  mehrere  „con- 
tiervativ"  geninnte  Dirigenten,  wie  Gernsheim  und  sogar 
Verhulüt'H  ultor  Freund  Ferd.  Hiller,  mitunter  den  Werken 
Li»zt*«,  Berlioz"  und  Wagner'»  in  ihren  Programmen  Rechnung 
getragen,  das»  »ogar  die  ultra-reactionilr  gefllrbten  Niedenbei- 
uischeu  Muaikfwte  in  den  leUten  Jahren  zu  Aachen 


Ureunung  und  Wüllnor  „l'ruludes",  „T 
stau"- Vorspiel  und  „Liebestod"  aufge 
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*)  Das»  CapdlmeiKtor  Roinecke  im  2.  Oewandhanaconeorte  in 
diesjährigen   Saison   so^ar   das  ....  „Tristan" -Vorspiel 
würde,  licss  siok  damul«  ullerding»  Dicht  vorhersehe»!! 
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dem  einfachen  Ignoriren  der  „neudentscheii'*  Musik  heuer 
allenthalben  in  (Ter  gebildeten  Weit  ein  Ende  habe,  dasB  ja 
BOgur  VerhuUt.'H  Vorgänger  Lübeck  vor  etwa  tö  Jahren  „Tann- 
häu«er"-Ouverturc,  „Lobengrin"- Vorspiel  und  „Tusso"  den  „Di- 
ligentia"- Mitgliedern  vorgeführt  hitt>e  u.  s.  w.  Diene  Briefe 
wurden  alle  gedruckt  und  den  Vereinsmitgliedern  zugesandt. 
Eine  allgemeine  Versammlung  der  Mitglieder  wurde  ausge- 
schrieben. Da  wurden  nun  der  Worte  gar  viel  gewechselt. 
Centrum,  Kusserste  Linke,  äußerste  Rechte  lösten  «ich  in  den 
recht  lebhaften,  zum  Theil  sogar  ziemlich  heftigen  Discussionen 
ab.  Das  holländische  Phlegma  ist  eben,  theilweise  wenigstens, 
eine  .  .  .  Mythe.  So  vertneidigte  der  treffliche  Anwalt  und 
Musikfreund  Eyssol  die  These,  dass  auch  andere  Geschmacks- 
richtungen, nls  die  der,  ohnehin  ju  glcichgiltigen  Mehrzuhl  de« 
Publicum«  und  des  Kapellmeisters  berücksichtigt  zu  werden 
verdienten,  dass  die  Berlioz-Waguer'scho  Musik  die  ganze  ge- 
bildete Welt  in  Aufregung,  theilweise  sogar  in  Bewunderung 
vernetze,  dusa  allein  wir  ihr  ganz  fremd  gegenüber  ständen; 
dies  wäre  ungerecht  Ein  anderer,  jüngerer  Anwalt,  der  in 
»einen  .Mussestumlen  nebenbei  etwas  Geige  spielt  und  un.sser- 
halb  seine«  Wohnort*  Haag  faxt  nie  eine  Nute  Musik  gehört 
hat  ,  „erdreistete  sich  grenzenlos",  indem  er  mit  semitisch  an- 
gehauchtem Lispeln  erklarte,  Berlioz'  Musik  sei  wohl  inter- 
OHBant,  aber  hasslieh.  Da  erhob  »ich  der  Kunstmücen  und 
Dichter  J.  K.  Banck,  um  dem  vorlauten,  bacculaureusartig  auf- 
geblasenen Schwätzer  in  kraftvoller  Hede  da«  Hecht  zu  solchen 
unmotivirten,  nur  von  greulichster  Unkenntnis»  zeugenden 
Aeusnerungen  eiu  für  alle  Male  abzusprechen  u.  s.  w.  Ein  der- 
artiges „Gewitter  im  Theekessel",  wie  der  holländische  Aus- 
druck lautet,  hatte  die  gleicbtnüssige  Ruhe  der  ungetrübt  fort- 
duselnden „Diligentia"  noch  nie  gestört!!  Nach  unzähligem, 
mehr  oder  weniger  erhitztem  Hin-  und  Herrcdeu  machte  der 
Vorstand  ee  wie  der  Theaterdirector  im  „Faust": 

„her  Worte  sind  genug  gewechselt, 
Lusst  mich  auch  endlich  Thaten  sehn!" 

Der  Beschluss  wurde  gefusst:  ein  Ausschuss  aus  der  Versammlung 
wolle  zu  Verhulst  geben  und  ihm  den  Vorschlag  machen,  Eines 
der  sieben  oder  acht  Concerte  von  einem  anderen  Dirigenten 
leiten  zu  Iiu-rl'u  und  ausschliesslich  der  „iieudeutHchen-'  Musik 
zu  widmen.  Und  so  geschah  e*  denn  auch.  Da«  Cotuitc  wandte 
sich  sofort  an  den  mit  Verhulst  befreundeten  Richard  Hol  in 
Utrecht,  und  dieser  dirigirte  nun  um  14.  Februar  d.  J.  eiu  „Di- 
ligentia"-Concert,  in  welchem  er  „l.ohengrin"-Vorspiel,  Huldi- 
guugsniarsch  und  „Curnaval  romain"  zur  Aufführung  brachte. 
Ein  Witzbold  benannte  es  das  „Pnriaconeert".  Am  Morgen 
jene«  Concerttages  war,  beiläufig  bemerkt,  die  erschütternde 
Todesnachricht  au*  dem  Palazzo  Veudramin  in  Venedig  einge- 
troffen. Sofort  stcllle  das  Gönnte  eine  lorbeergeschmückte 
Wagner-Büste  auf  das  Orehestcrpodium  und  den  „Eroiea"- 
Trauermarsch  alH  erste  Nummer  auf  da«  Programm.  Hierbei 
Hess  das  Comite  es  aber  nicht  bleiben.  Vor  wenigen  Tagen 
erst  überraschte  es  Hrn.  Verhulst  durch  ein  Schreiben,  tu  dem  es 
für  die  Saison  18S3 — 84  auf  mindestens  zwei  „l'ariaconcerten" 
unter  Hol's  Leitung  besteht.    Sempre  accelerando  also!! 

Ungefähr  gleichzeitig  brachten  Zeitungen  aus  der  Haupt- 
stadt die  Mahr  zu  uns,  es  sei  eiu  neuer  Verhulst-Streit  ent- 
brannt. 

„Schon  wieder  Krieg!  Der  Kluge  hßrts  nicht  gern!" 

Nun,  da  will  ich  gleich  das  Geständnis*  «1er  Unklugbeit  ab- 
legen, indem  ich  eingestehe,  das«  wir  jene  Streitklüuge  mit 
wahrhaftem  Entzücken  vernahmen.  Galt  es  doch,  wie  sich 
bald  herausstellte ,  einen  erneuten  Sieg  unserer  „Fortschritts- 
partei !" 

Da»  Theekesselgewitter  der  „Diligentia"  hatte  »ich  also 
als  epidemisch  erwiesen  und  sich  zu  einem  Guwittersturui  in 
optima  forma  ausgedehnt.  „Ha,  immer  besser !"  singt  Basilio 
im  ,, Figaro".  Kur/,  und  gut:  der  Verein  „Felix  Meritis"  in 
Amsterdam  bat  sich  entschlossen,  wie  ich  erfuhr,  auf  Veranlas- 
sung eines  neuen  jugendlichen  Coraitemitgliedes,  in  der  bevor- 
stehenden Saison  „mindestens  zwei"  seiner  zwölf  Coucerte  aus- 
schliesslich der  „neudeutschen"  Musik  zu  widmen,  und  zwar 
unter  Leitung  des  Concertmeisters  des  Vereins,  des  vortreff- 
lichen Geigenvirtuosen  Hrn.  Josef  Gramer.  Ob  gerade  diese 
Wahl  zu  billigen  ist,  muss  die  Zukunft  lehren. 

So  geschehen  im  Hang  und  Amsterdam  im  Jahre  dos  Heil» 
1883. 
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So  behält  denn  Landgraf  Hermann  auch  hier  Recht: 

„Die  holde  Kunst,  sie  werde  jetzt  zur  That !" 

„Eine  harte  Nuas  zu  knacken"  für  unseren  Altmeister  Verhulst! 
In  diesem  Sinne  darf  er  getrost  in  den  Stossseufser  Mephisto  s, 
als  die  Engel  ihm  „Fausten»  Unsterbliches"  entwandt,  mit 
einstimmen: 

„Du  bist  getäuscht  in  deinen  alten  Tagen, 

Du  hasta  verdient,  es  geht  dir  grimmig  schlecht!" 

Verdient?  Ganz  gewiss!  Denu  auch  für  Bestrebungen,  „wie  zu 
hemmen  ein  rollendes  Bad",  gibt  es  gewisse  Grenzen,  und 
diese  hat  Verhulst  ohne  Unterlans  ohne  Ausnahme  erheblich 
überschritten.  Wer  wie  ein  Steinblock  dastehen  bleibt  mitteu 
im  vorwürtsst.rebenden  Gedränge,  der  muss  es  sich  um  Ende 
gefallen  lassen,  wenn  den  Vorübergehenden  die  Geduld  nach 
langem  Ausharren  endlich  retsst,  und  er  schliesslich  .  .  .  ruhig 
bei  Seite  geschoben  wird!  Duun  thun  wirs  einfach  ohne  ihn, 
denn  gethan  mus»  es  werden!  heisst  es  dann,  „(.'est  la  fata- 
lit^",  sagt  Calcbas  in  der  „Belle  Helene".  „Der  Krug  geht  so 
lange  zu  Wasser,  bis  er  berstet",  lautet  eiu  Sprichwort  in 
meiner  Muttersprache.  Nicht,  ungestraft  laust  dasjenige,  „was 
man  so  den  Geist  der  Zeiten  nennt",  sich  schmähen,  verkennen, 
ja  leugnen!  Wie  oft  bat  der  als  scharfsinniger,  logischer,  be- 
redter Kritiker  in  Deutschland  wohl  noch  fast  unbekannte,  ge- 
schweige denn  anerkannte  oder  gewürdigte  Emile  Zola  in  seinen 
kritischen  Schriften  mit  der  ihm  eigeuthüuilichen  überzeugen- 
den Wunne  betont,  dass  der  Zeitgeist  wie  ein  mächtig  dahiu- 
brausender  Strom  unaufhaltsam  fortrollt,  ohne  sich  durch  die 
Bestrebungen  eiuzeluer  returdutüren  Individuen,  seien  es  nun 
Künstler  oder  Kritiker,  hemmen  zu  lasten!  „Tempora  mutantur" 
.  .  .  .  wehe  ihnen,  welche  das  „et  nos  inutamur  in  il Iii"  mit 
durcbzuleben  nicht  im  Stunde  sind!  Unbarmherzig  reisst  der 
Strudel,  d.  h.  da«  nicht  gehemmt  sein  wollende  „rollende  Rad" 
des  Zeitgeistes  sie  mit  sicu  fort,  bis  zur  Tiefe,  wo  das  „versunken 
und  vergessen"  herrscht.  Die  Wahrheit  dieser  These  hat  sich 
neuerdings  wieder  einmal  aufs  Glänzendste  bewährt.  Verhulst 
bat  sich  nicht  andern  wollen  ....  die  neuen,  frischen  Ele- 
mente in  den  „Diligentia"-  und  „Felix"-Vereineu  haben  aber 
gottlob  gezeigt,  dass  sie  dem  Strom  der  Jetztzeit  gefolgt  sind. 

Es  wurde  Zeit  lene  Vereine  habeu  aho  endlich 

aufgehört,  „die  Chinesen  von  Europa"  genannt  zu  werden  zu 
verdienen.  In  das  feste  Bollwerk  des  starren  YerhulstVhon 
Conservutismus  ist  nunmehr  schon  zwei  Mal  Bresche  geschossen 
worden.  Die  gute  Sache  des  vernünftigen,  ästhetisch  begrün- 
deten „Fortschritts"  in  der  Musik  hat  in  Holland  einen  ersten, 
jedeufalli  entscheidenden  Schritt  zurückgelegt,  welcher  eleu 
Anfang  des  Endes  der  Verhulst'schen  autokrutUchen  Ober- 
herrschaft bezeichnet  ....  wer  weiss,  in  wie  kurzer  Zeit  viel- 
leicht ein  vollständiger,  allseitiger  Sieg,  eiu  „neudeutscluV 
Sedan  zu  verzeichnen  sein  wird?*)  Hierin  liegt  die,  auch 
deutsche  Kunstkreise  inleressircnde  Tragweite  der  an  und  für 
Bich  unscheinbaren  Auftritte  im  Haag  und  Amsterdam. 

Das  neueste  Telegramm  aus  Holland  nach  Leipzig  darf  aUo 
mit  Recht  und  Fug  lauten:  „Es  soll  Victoria  geschossen 
werden!"  J.  van  Santen  Kolli. 

P.  S.  Wühreud  der  letzten  Probecorrectur  gingeu  mir 
zwei  hollandische  Blätter  neuesten  Datums  zu,  welche  sich  mit 
der  Verhulst-Affaire  beschilftigen.  Da  heisst  es  in  der  Hunger 
Zeitung  „Het  Vnderland",  nachdem  die  Aufführung  des  „Tri- 
stan"-Vorspiels  im  *2.  Gewandhansconcerte  erwähnt  worden: 
„Jetzt,  nachdem  W.  Taubert  sein  Amt  niedergelegt,  Hiller  und 
Reinecke  von  Zeit  zu  Zeit  Besuche  im  feindlichen  Lager  abge- 
stattet hüben,  wird  Hr.  Verhulst  in  Balde  überhaupt  der  ein- 
zige Capellmeister  sein,  welcher  keine  Werke  von  Wagner  diri- 
girt."  —  Das  Witzblatt  „Uilenspiegel",  der  holländische  Klad • 
uerudatscb,  bringt  eine  allegorische  Abbildung:  die  Muse  der 
Tonkunst  begrüsst  eiue  über  Amsterdam  aufgebende  Sonne; 
auf  der  ueuen  Sonne  prangen  die  Namen  „Richard  Wagner" 
und  „Felix  MeritU". 


•j  Ausserdem  darf  ich  hier  nicht  unerwähnt  la»»en,  dass  der 
treffliche  „Wagnerianer",  Dr.  H.  Viotta,  der  soeben  eioc  brcitungelcRtc 
und  gründlich  gearbeitete  Wagner  Biographie  in  holländischer  Sprache 
bat  erscheinen  lassru ,  vor  wenigen  Wochen  den  ersten  holländischen 
„Wagner- Verein"  zu  Amsterdam  gegründet  hat,  welchem  er  als  arti- 
stischer Leiter  vorsteht. 

au* 
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Leipzig.  Wohl  nur  in  Äusseret  seltenen,  ganz  verein- 
zelten  Fallen  wird  ein  Chorverein  mit  starker  Mitglieder- 
zahl »eine  Leistungsfähigkeit  in  gleich  hervorragender  Weine 
documentirt  haben,  wie  in  den  letzten  Wochen  unser  Riedel'- 
scher  Verein,  der  am  21.  Oct  in  Berlin  ein  eigenes  Concert 
mit  reichem  Programm  veranstaltete,  Tags  darauf  sich  stark 
an  dem  Wüllner-Concert  ebendaselbst  betheiligte,  dann  in  Leip- 
zig am  9.  Nov.  in  dem  Kirchenconcert  zum  Luther-Jubiläum 
von  Anfang  bis  Ende  mitwirkend  am  Platze  war  und  am  23.  Nov. 
F.  Kiel's  Oratorium  „Christus"  aufführte,  mithin  während  eines 
Zeitraumes  von  noch  nicht  ganz  fünf  Wochen  vier  Mal  vor  die 
Oeflentlichkeit  trat,  dabei  in  Werken,  die  ein  ernsten  und  ein- 
gehendes Studium  erfordern,  um  zu  ihrem  vollen  Recht  zu  ge- 
langen. Diese  horrende  Leistungsfähigkeit  des  Riedel'schen  Ver- 
eins gipfelt  aber  besonders  darin,  dass  Alles,  wa«  dieser  Verein 
vorträgt,  nicht  bloa  in  äuaserster  technischer  G lütte  verläuft, 
sondern  auch  durchweg  das  geistige  Durehdrungensein  der  Aus- 
führenden erkennen  läsat,  ein  Urlheil,  das  nunmehr  auch  das 
Publicum  und  die  gesaninite  Presse  der  Roichshauptstadt  in 
geradezu  enthusiastischer  Weise  bestätigt  hat  und  das  neuesten« 
auch  auf  die  am  23.  Nov.  stattgehabte  Aufführung  von  Kiel's 
„ChrisW  Anwendung  erleiden  darf.  Hr.  Prof.  Riedel,  dessen 
Verdienste  um  seinen  Verein  «peciell  und  um  die  öffentliche 
Musikpflege  Oberhaupt  gar  nicht  laut  geuug  anerkannt  werden 
können,  war  nicht  blas  besorgt  gewesen,  den  chorischen  Theil 
dieses  vom  Verein  bereits  in  den  Jahren  1874  und  1875  zwei 
Mal  gebrachten  Kiel'echen  Werkes  auf  das  Sorgfältigste  und 
Liebevollste  einzuatudiren,  sondern  hatte  sich  auch  bemüht,  die 
Solopartien  in  würdige  Hände  zu  legen,  indem  er  für  den 
Christus  Hrn.  Baron  Senf ft  von  Pilsach  und  für  die  übrigen 
Soli  die  Frls.  v.  Sicherer  aus  München  und  Asmann  aus 
Berlin  und  die  HH.  Dierich  ans  Weimar,  Goldberg  und 
Schneider  von  hier  gewonnen  hatte.  Das  Theaterorchester 
und  Hr.  Organist  Homeyer  vervollständigten  den  Aufführungs- 
apparut  in  ebenbürtiger  Weise.  Der  vom  Verein  auf  das  Stu- 
dium der  Compositum  verwandte  Fleiss  wurde  durch  glück- 
liches Gelingen  in  der  ausschlaggebenden  Stunde  belohnt,  kein 
Schatten  trübte  die  wirklieb  ausgezeichnete  Chorleistung  des 
Vereins,  die  den  weihevollsten  Kindruck  wohl  in  dem  Choral 
„Mein  Jesu  stirbt"  erreichte.  Von  den  Solisten  ist  Frl.  Asmann 
zuvorderst  zu  stellen,  ihre  schöne  Altstimme  war  in  bester  Ver- 
fassung, ihr  Vortrag  drang  zu  Herzen,  in  hohem  Grade  war  dies 
auch  bei  Hrn.  Diench  der  Fall,  nur,  dass  ihm  seltener  Ge- 
legenheit geboten  war,  sich  voll  zu  zeigen.  Der  Christus  des 
Hrn.  SenfFt  von  Pilsach  war  eine  fein  durchdachte  Lösung  die- 
ser Aufgabe,  nur  schade,  dass  das  Organ  die  Absichten  seines 
Eigners  nicht  recht  unterstützt.  Frl.  v.  Sicherer  bewährte  «ich 
auch  hier  wieder  als  treffliche  Sängerin,  Hr.  Schneider  ist  uuf 
gutem  Wege,  ein  tüchtiger  Sänger  zu  werden,  llr.  HoUlherg 
genügte.  Ueber  das  Werk  selbst;  brachte  unser  Blatt  eine  ein- 
gehende Besprechung  gelegentlich  der  hies.  1.  Aufführung  des- 
selben, der  wir  nichts  Wesentliches  hinzuzufügen 


Halle  a.  S.  Dass  man  es  sich  auch  in  Halle  nicht  entgehen 
lassen  würde,  an  einem  Gedenktage,  wie  dem  eben  in  der 
ganzen  evangelischen  Christenheit  gefeierten,  eine  der  Bedeu- 
tung des  Tages  entsprechende  musikalische  Aufführung  zu 
veranstalten,  Tag  auf  der  Hand.  Daher  wurden  denn  energi- 
sche Vorbereitungen  getroffen,  um  an  diesem  Tage  etwas  ganz 
Besonderes  zu  leisten.  Auch  wies  die  hiesige  „Saale-Zeitung* 
wiederholt  darauf  hin,  dass  eine  für  Halle  ganz  seltene  Leistung 
zu  erwarten  sei.  Leider  wurde  man  nur,  schenkte  man  dieser 
Reclame  treuen  Glauben,  mehrfach  arg  getäuscht.  Das  Concert 
begann  mit  der  bekannten  Mendelssobo'schen  Compositum 
„Verleih  uns  Frieden",  deren  Ausführung  eine  im  Grossen  und 
Ganzen  leidliche  war.  Nur  wäre  zu  wünschen  gewesen,  dass 
die  Violoncellisten  ihren  Part  klarer  und  deutlicher,  stellen- 
weise auch  lebhafter  empfunden  zum  Aufdruck  gebracht  hätten. 
Inden  zwei  folgenden  Solostücken  wurde  Zweien  der  vier  Solisten, 
Frl.  Hohenschild,  der  Altistin,  und  Hrn.  Schulz- Dorn  bürg, 
dem  Bassisten,  Gelegenheit  geboten,  sich  beim  Publicum  aufs 
BeBte  einzuführen.  Die  Wiedergabe  der  Arie  aus  dem  110.  Psalm 
von  L.  Leo  durch  Frl.  Hohenscbild  verdient  auch  bis  uuf  einige 
nicht  ganz  rein  intonirte  Octaven  am  Schluss  ganz  entschieden 
Anerkennung,  während  Hr.  Schulz-Dornburg  uns  mit  seiner  Arie 
aus  Meinardus'  Oratorium  „Luther  in  Worms"  nicht  recht  zu 


erwärmen  wusste.  Doch  mag  der  Grund  hiervon  in  der  mehrfach 
zu  wenig  kirchlichen  Charakter  verrathenden  und  der  Origina- 
lität zu  sehr  entbehrenden  Compositum  zu  suchen  sein.  Ueber- 
haupt  schienen  die  drei  bisher  besprochenen  Nummern  des  Pro- 
gramms mehr  den  Zweck  zu  haben,  die  Hörer  erst  in  Stimmung 
zu  versetzen  und  sie  auf  Bach's  gewaltige  Cantate  »Ein  feste 
Burg",  die  nun  folgte,  vorzubereiten.  Gen.  Werk  gelangte  in 
einer  Weise  zur  Darstellung,  die  zu  den  verschiedensten  Aus» 
Stellungen  Veranlassung  gibt  Erstlich  hatte  man,  was  entschie- 
den zu  beklagen,  von  einer  Mitwirkung  der  Orgel,  die  doch 
Bach  verlangt,  ganz  und  gar  abgesehen.  Zwar  hat  es  in  gen. 
Kirche  sein  Bedenkliches,  Aufführungen  mit  Orgel  und  Orchester 
zustande  zu  bringen,  da  die  Stimmung  dieser  Beiden  eine  ver- 
schiedene ist  und  sich  die  Orgel  höher,  als  das  Sängerpodium 
befindet.  Doch  lassen  sich  derartige  Schwierigkeiten  bei  ernstem 
Wollen  überwinden,  wie  an  demselben  Orte  mehrfach  aufs 
Glänzendste  bewiesen.  Ausserdem  war  manimUebrigen  mehrfach, 
nur  zum  Schaden  des  Werkes,  von  der  Originalgestalt  beträcht- 
lich abgewichen.  Die  hohe  1.  Trompete,  für  die  aUerdings  ein 
ausgezeichneter  Künstler  zu  gewinnen  war  —  Hr.  Musikdirector 
Hassler  hat  es  stets  für  seine  Pflicht  gehalten,  in  seinen  Bach- 
Concerten  in  Halle  für  eine  entsprechende  Besetzung  dieser 
Partie  Sorge  zu  tragen,  und  da  zur  Verschönerung  des  neu- 
lichen Concertes  wahrscheinlich  seitens  der  Stadt  Geldmittel 
für  Verstärkung  des  Orchesters  u.  s.  w.  aufgewandt  wurden, 
hätten  auch  in  diesem  Puncte  Bach's  Intentionen  realisirt  wer- 
den können  — ,  fiel  weg,  sodass  der  Cantus  firmus  der  Oboen, 
dem  erst  diese  hohe  Trompete  den  rechten  Glanz  verleiht,  ohne 
alle  Wirkung  blieb.  Der  Cantus  firmus  der  Contrabasse  wurde 
von  sehr  unedel  klingenden  Blechinstrumenten  verstärkt  Welche 
materialistische  Wirkung  gegenüber  einer  Unterstützung  durch 
die  von  Bach  genau  vorgeschriebene  Orgel!  Im  Uebrigen  liess 
man  an  vielen  Stellen,  an  denen  Bach  gar  kein  Blech  verlangt 
dieses  wirken,  während  von  den  eigentlichen  Bach'schen  Trom- 
peten Nichts  zu  merken  war,  denn  die  Oboen,  die  ihre  Rolle 
übernommen,  w.iren  natürlich  keineswegs  im  Stande,  die  von 
Bach  beabsichtigte  Wirkung  zu  erzielen.  So  liess  uns  der  1.  Satz 
der  gewaltigen  Cantate  höchst  unbefriedigt.  Noch  schlimmer 
erging  es  dem  folgenden.  Was  Bach  hiermit  gewollt,  schien 
dem  Dirigenten  ganz  verborgen  geblieben  zu  sein,  denn  sonst 
hätte  er  wohl  andere  Anstalten  getroffen,  um  diesen  an  Schwere 
des  Inhalts  dem  ersten  Nichts  nachgebenden  Satze  zu  einer  bes- 
seren Reproduction  zu  verhelfen.  Mag  es  streitig  sein,  ob  Bach 
diese  Arie  für  Solo-  oder  für  Chorstimmen  bestimmt  habe,  je- 
denfalls sind,  will  man  durchaus  darauf  bestehen,  Solostimmen 
zu  verwenden,  dio  mächtigsten  Stimmmittel  zu  gewinnen,  um 
die  Grösse  eines  solch  wunderbaren  Tongebildes  zu  adäquatem 
Ausdruck  zu  bringen.  Aber  weder  Frl.  Kufferath,  die  sonst  so 
schätzenswerthe  Sopranistin,  noch  Hr.  Schulz- Dornburg  waren 
irgendwie  im  Stande,  das  hier  Verlangte  zu  leisten.  Und  das 
Wunderbarste  in  dieser  Nummer  war  die  Ausführung  des  The- 
mas der  Streichinstrumente  (1.,  2.  Violinen  und  Bratschen  in 
unisono  nach  Bach's  Vorschrift) :  Hr.  Voretzsch  schien  hier  im 
Gegensatz  zu  der  von  Bach  intendirten  Wirkung  seine  Spieler 
angehalten  zu  haben,  das  von  ihm  wahrscheinlich  nur  für  eine 
nebensächliche  Begleituugsfigur  gehaltene  Thema  so  piano  als 
möglich  zu  spielen,  wenigstens  ist  es  mir  nicht  gelungen,  Viel 
davon  zu  hören;  hin  und  wieder  tauchten  die  Spitzen  dieser 
Melodie  in  den  ganz  überflüssigen  Oboen  hervor,  im  Uebrigen 
hatte  man  sie  dem  Untergänge  geweiht  So  ging  es  denn  mit 
Bach  auch  in  den  übrigen  Theilen  der  Cantate  weiter:  mangel- 
hafte Bearbeitung,  störende,  Bach's  Intentionen  nur  verdunkelnde 
Instrumentalzusätze  raubten  allen  ungetrübten  Genus».  Hr. 
Schulz- Dornburg  (bekanntlich  Gesanglehrer  am  Sondershäuser 
Conservatorium)  hätte  sich  entschieden  das  Recitativ  „Erwäge 
doch,  Kind  Gottes",  namentlich  von  dem  Arioso  ab,  genauer 
ansehen  müssen.  Die  Unsicherheit,  die  er  hier  merken  Hess, 
war  nicht  geeignet,  uns  für  ihn  einzunehmen.  Auch  hätte  er 
seine  hier  angebrachten  Appoggiaturen  besser  für  eine  Opernarie 
aufgespart.  Hr.  Alvary,  der  Tenorist  Hess,  was  reine  Intona- 
tion und  Mühelosigkeit  in  der  Tongebung  anbelangt,  ebenfalls 
zu  wünschen  übrig,  doch  mag  Anstrengung  hiervon  der  Grund 
gewesen  sein.  Den  relativ  besten  Eindruck  hinterliess  das  Duett 
„Wie  selig  sind  doch  die",  in  welchem  die  obligate  Violine  mit 
einer  Uboe  vertauscht  war  und  die  Partie  da  caccia,  die  man 
doch  wohl  sonst  durch  ein  Englisch-Horn  ersetzt  von  einer  Cla- 
rinette  geblasen  wnrde.  Beides  waren  höchst  massige  Leistun- 
gen. Ein  Glück,  dass  hinter  dieser  theilweise  ganz  verfehlten, 
theilweiso  nur  ganz  bescheidenen  Ansprüchen  genügenden  Aus- 
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fuhrung  dieser  Cantate  «'in  Werk  folgte,  dessen  Exccution 
mtrkon  Hess,  diu*  hier  Jeder  mehr  in  »einem  Elemente  »ei.  Ks 
war  die«  Mendelssohn'*  Symphouie-Cantate  „l.obgesang*.  Da* 
Orchester  fand  »ich  mit  »einer  Aufgabe  in  erträglicher  Weise 
ab,  natürlich  bis  auf  die  obligaten  Unreinheiten  und  Unsauber- 
keiten,  die  es  einmal  nicht  entfernen  zu  können  scheint.  Fehlte 
auch  dem  Allegretto  der  Charakter  de*  uu  poco  agitato,  aowie 
dem  Adagio  der  dt»  religioso,  so  machten  die  drei  Instrumen- 
talHätzc  doch  einen  leidlichen  Eindruck.  Der  Chor  leistete  hier 
entschieden  sein  Beste*:  er  zeigte  sich  frischer  und  sicherer,  als 
iu    dem  1.  Satze  der  Buch'sehen  Cantate  und  wusste  auch 
grössere  Kraft  zu  entwickeln,  wo  dien  nttthig.    Von  den  Soli 
verdienen  die  meiste  Anerkennung  das  „Ich  harrete  de»  Herrn* 
von  Frl.  Kufferath  und  Frl.  Hohenscbild,  jedenfalls  eine  der 
beuten  Leistungen  im  ganzen  Concert.  I>as  „Hüter,  ist  die  Nacht 
bald  hin"  haben  wir  an  demselben  Orte  schon  schöner  und 
ausdrucksvoller  gehört,  als  neulich  von  Hrn.  Alvary.  Auch 
wäre  da»  Duett  .Drum  sing  ich  mit  meinem  Liede"  einer  tie- 
feren Wirkung  fHhig  gewesen,  wilre  es  in  ruhigerem  Tempo 
gesungen,  d.  n.  wäre  es  von  einem  mit  mehr  musikalischem 
Gefühl  begabten  Dirigenten  geleitet  worden.  Mendelssohn  hat 
nicht  umsonst  sostenuto  darüber  geschrieben.  — r. 


Magdeburg.    Gern  und  freudig  müssen  wir  anerkennen, 
das»  zur  Zeit  in  unseren  Abonnementconcerten  unter  der  Di- 
rektion des  Musikdirectors  Hrn.  G.  Kcbling  bei  sehätzenswerthen, 
tüchtigen  Leistungen  des  Orchester»  sich.eine  ausserordentliche 
Frische  und  Rührigkeit  bemerkbar  mächen.    So  lernten  wir 
binnen  kürzester  Zeit  zwei  grössere  Novitäten  kennen,  im  ersten 
Casinoconcert  eine  Symphonie  von  Klughardt  und  im  dritten 
Logenconcert  eine  solcho  von  Dvorak.    So  vorschieden  auch 
diese  beiden  Novitäten  im  Grundcharakter  sind,  so  kennzeichnet 
doch  Beide  merkwürdiger  Weise  ein  beharrliches  Festhalten  der 
Motive,  welches  bei  Klughardt  zu  fein  musikalischen  Gebilden, 
bei  Dvorak  hingegen  zu  recht  interessanten  instrumentalen 
Ausdruckweisen  führt.    Klughardt  ist  gerade  koin  Himmels- 
stiirmer,  aber  seine  Musik  ist  natürlich,  stilvoll  und  gesund, 
während  bei  Dvorak  das  prononcirt  Czocbiscue  sich  auch  in 
dieser  Symphonie  zuweilen  recht  deutlich  bemerkbar  macht. 
Beide  Werke  wurden  hier  mit  grossem  Interesse  entgogenge- 
nommen  und  sind  bedeutend  genug,  als  dass  nicht  ihre  Wie- 
derholung recht  bald  erwünscht  wäre.  —  Eine  andere  Novität 
im  Casinoconcert  war  anch  das  Op.  11  von  Hans  Sitt.  welche 
Composition  bei  einer  kleinen  Kürzung  des  rondonrtigen  dritten 
Satzes  alle  Eigenschaften  eines  guten  Violinconcertes  an  sich  zu 
haben  scheint.  Freilich  hat  der  Componist  einen  Theil  de»  sehr 
guten  Erfolges  auf  das  Conto  seines  Interpreten,  des  Hrn.  Con- 
certineister  H.  Petri,  zu  schreiben,  dessen  vorzügliches  Spiel 
einmal  wieder  beweist,  dass  die  Leipziger  auch  in  Bezog  auf 
ihre  Geiger  einen  recht  guten  Geschmack  haben.  Technik  und 
Ausdruck  stehen  bei  genanntem  Künstler  unf  gleicher  Höhe,  und 
er  hat  auch  Du*,  was  die  Kritik  bei  den  Geigeru  fremder  Na- 
tionalität fo  gern  mit  „Temperament"  bezeichnet.     Der  laute 
Beifall  wird  dem  Künstler  gesagt  haben,  dass  das  Publicum  den 
Wunsch  hat,  ihn  noch  öfter  in  unseren  Concerten  zn  hören.  — 
l>rei  Factoron  wirkten  wohl  zusammen,  das  dritte  Logenconcert 
zu  einem  ungemein  besachten  zu  machen:  jene  Symphonie  von 
Dvorak,  das  Solospiel  unseres  Concertmeisters  Hrn.  Seitz  und 
ferner  das  Erste  österreichische  Damenquartett,  bestehend  ans 
den  Geschwistern  Erls.  Amalie,  Marie  und  Fanny  Tschampa 
und  dem  Frl.Marianne  Gallowitsch.  Hr.ConcertmeisterSeitz 
spielte  das  1.  Violinconcert  von  M.  Bruch  so  schön,  wie  selten 
zuvor.   Innig  und  edel  war  sein  ausdrucksvolles  Spiel  in  dem 
Recitativ  und  Adagio  aus  dem  6.  Concert  von  Spohr  und  tech- 
nisch vollendet  in  dem  Virtuosenstück  „Zupateudo*  von  Sara- 
satc.  Der  aufrichtig  gespendete  Beifall  war  zugleich  der  Aus- 
druck der  Freude,  einon  solch  ausgezeichneten  Künstler  den 
l'nsrigen  nennen  zn  können.  Was  nun  jenes  Damenquartett  an- 
betrifft, so  müssen  wir  gestehen  (und  so  hat  sich  auch  die  Kritik 
hier  und  in  den  grösseren  Städten  der  Provinz  ausgesprochen), 
einen  so  schön  vollendeten,  in  Bezug  auf  Reinheit  unfehlbaren 
und  in  seiner  Weise  so  eigenartigen  Gesang  von  vier  Frauen- 
stimmen bisher  noch  nicht  gehört  zu  haben.    Bei  der  erstaun- 
lichen Tiefe  des  Contra-Alt  steht  diesem  Quartett,  in  welchem 
die  einzelnen  Stimmen  in  sehr  feiner  Abtönung  zu  einander 
auftreten,  bis  zu  dem  in  den  höchsten  Tönen  noch  lieblichen 
Sopran  ein  die  gewöhnlichen  Grenzen  überschreitender  Touuiu- 
faag  zu  Gebote.    Die  Reinheit  der  Modulation,  die  Accente  in 
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I  der  Declamution  erfolgen  mit  einer  Sicherheit,  als  würden  sie 

;  von  Instrumenten  ausgeführt.  Von  wundervoller  Wirkung  [ist 
das  sich  in  das  leiseste  //  verlierende  Decrescendo;  nur  noch 
ein  Hauch,  und  dennoch  melodisch  und  harmonisch  klar.  Dans 
diese  kunstvollen  und  doch  natürlich  klingenden  Gesänge, 
welche  so  wuudersain  uud  sympathisch  die  Gemüther  der  Hörer 
berühren,  von  rauschendem' Beifall  belohnt  wurden,  ist  kaum 

I  nöthig,  hinzuzufügen. 

Zur  Verherrlichung  des  Luther-Festes  fanden  in  Magdeburg 

;  unter  grossem  Zudrang  des  Publicum«  nicht  weniger  denn  sieben 
Kirchenconcerie,  und  zwar  zn  gleicher  Zeit  statt,  von  denen 

i  die  Aufführungen  im  Dom  =»  Director  H.  Wehe,  in  den  Kir- 
chen St.  Johannis  «=  G.  Rebling,  St.  Jucobi  =  Finzcuhagen, 
St  Katharinen  —  A.  Brandt,  St.  Ullrich  —  E.  Groschoff  nnd 
Heilige  Geist  R.  Palme  von  künstlerischer  Bedeutsamkeit 
waren.  Der  Rebling'scue  Kirchengesangverein,  welcher  erst  am 
Luther- Tage  die  schwierige  Aufgabe  eines  historischen  Concorts 
gelöst  hatte,  brachte  am  Todtenfeste  zum  anderen  Male  das 
Deutsche  Requiem  von  Brahms  in  einer  in  der  That  muatergil- 
tigen,  vom  Publicum  vielgerühmton  Weise  zur  Aufführung.  — 
In  späterer  Abendstunde  fand  selben  Tags  auch  im  Dom  ein 
Concert  statt,  welches  von  der  Singakademie  und  dem  Domchor 
unter  Leitung  des  k.  Musikdirectors  Hrn.  Wehe  gegeben  wurde. 
Die  a  capellu-Chöre  klangen  prächtig  und  waren  von  tiefergrei- 
fender  Wirkung.  G.  a 


Concertumschau. 

Aachen.  17.  Venamml.  des  Instrumental ver.:  7.  Svmph.  v. 
Beethoven,  Ouvert.  v.  Gluck,  Claviervortrftge  des  Frl.  Eraery  a. 
Leipzig  (4.  Conc.  v.  Rubinstein,  SiegmumTs  Liebesgesaug  v. 
Wagner-  Tau  «ig  u.  Asdur-Polon.  v.  Chopin). 

Angero.  t>.  Abonn.-Conc.  der  Association  artiat.  iLelong): 
Scenes  hindoues,  «ymph.  Dichtung  v.  E.  Raway  (nnt.  Leit.  des 
i  Comp.),  „Oberon"-Ouvert.  v.  Weber,  Sept.  f.  Clav.,  Tronip.  und 
i  Streichinstrumente  v.  C.  Saint-Saens,  „Die  Fischerinnen  von 
Procida"  v.  Raff,  Claviervortrag  des  Frl.  Closon. 

Annabcrg«  3.  Muaeumaconc.  (Stahl):  Ouvertüren  v. Mozart 
u.  Massenet  (.Der  König  von  Lahore*),  Trauermarsch  a.  der 
„Götterdämmerung*  v.  Wagner,  2.  Seren,  f.  Streichorchester 
'  v.  Volkmann,  drei  Phantasiestücke  f.  Clav.,  Violonc.  u.  (Jb.  v. 
A.  Klughardt  (HH.  Stahl,  Altmann  u.  Leben),  Gesangvorträgu 
des  Frl.  Pollack  a.  Berlin  (u.  A.  „Las»,  Nachtigall"  v.M.  Rod- 
der, „Jetzt  ist  er  hinaus"  v.  H.  Riedel  u.  „Keine  Sorg  um  den 
Weg"  v.  Raff  etc.). 

Bamberg*  60-  Musikabend  des  MusikaL  Ver.:  St  reichtest. 
Op.  48  v.  Dvorak,  Elegischer  Gesang  v.  Beethoven,  „Adonis- 
Feier"  f.  Chor  u.  Soli  m.  Clav.  v.  Ad.  Jensen,  Soli  f.  Ges.  v. 
Wagner  („Die  Frist  ist  um"  a.  dem  „Fliegenden  Holländer") 
u.  f.  Clav.  v.  J.  Rheinberger  (Capriccio  f.  die  linke  Hand 
allein)  u.  A. 

Basel.  Conc.  des  Ges.- Ver.  (Volkland)  unt  solist.  Mitwirk, 
i  der  Frls.  Reiter  u.  Scböler  u.  der  HH.  Weber  u.  Hegar  am 
!  15.  Nov.:  Cantaten  „Lobet  Gott  in  seinen  Reichen"  und  „Ein 
:  feste  Burg"  v.  S.  Bach,  Gesangsolo  v.  Mendelssohn. 

Berlin.   Soiree  des  Neuen  Ver.  f.Orcbestermusik  am  18.  Nov. : 
Symph.  „L'Oors"  v.  Haydn,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (-Prome- 
theus*) u.  A.  Klugbardtf.Souhonisbe"),  „  Sommernacht  in  den 
Waldern"  a.  „Tovelille"  v.  A.  Harne rik,  zwei  Poln.  Volkstänze 
!  v.  Ph.  Scharwenka,  Solovorträge  der  Frau  G.  Krüger  (Ges., 
I  „Liebestreu"  v.  Brahms  u    ..Waidesgespräch*  v.  Schumann;, 
i  de«  Hrn.  Ph.  Roth  (Violonc,  Walzer  von  Volk  mann- Roth, 
j  „Russisch"  v.  Moszkowski  etc.)  u.  eines  ungon,  Pianisten.  — 
'  Aufführ,  der  Singakad.  (Prof.  Blumner)  am  Sß.Nov.:  Cantaten 
•  ,  Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit"  v.  S.  Bach  und  „Selig  sind 
'die  Todten*  v.  H.  Hofmann,  Requiem  v.  Mozart.  (Solisten: 
Frauen  Müller-Ronneburger  und  Bindhoff  n.  HH.  Hauptstein  u. 

Rolle.)  ,  ., 

Cassel.  2.  Abonn.-Conc.  des  kgL  Theaterorch  (Treiber): 
Dmoll-Syniph.  v.  Volk  mann,  „Les  PreTudes"  v.  Liszt,  Streich- 
orchesterstücke  v.  Händel  u.  Boccherini,  Solovorträge  der  Frls. 
Schärnack  a.  Weimar  (Ges.,  „Das  Hindnmftdchen"  v.Reinecke, 
„Liebesglück*  v.  Sucher,  „Freudvoll und leidvoll"  v.  Liszt  ctc.) 
u.  Krebs  a.  Dresden  (Clav.).  —  1.  Kammermusik  des  Hrn. 
Wipplinger:  Sept.  Op.  20  v.  Beethoven,  Streichquartette  von 
Hafdn  (Fdur)  u.  Mozart  (Adur). 
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Chemnitz.  2.  geistl.  Musikauf  führ,  de«  Kircheoehor*  zu 
St.  Jacobi  (Schneider)  unt  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Schroedel 
a.  Bertin  u.  des  Hrn.  Reder  v.  hier:  Ouvert.  „Ein  feste  Burg" 
v.  Kaff,  Pestmarsch  zur  Luther-Feier  u.  Luther-Hymne  f.  Chor 
u.  Orcb.  v.  Em.  Büchner,  Fragmente  a  „Judas  Makkabäus" 
v.  Händel,  Chor  „Lobet  den  Herrn"  v.  S.  Bach,  Ueaangaoli. 

Darmstadt.  Festfeier  des  Kvangel.  Kirchengesangver.;(Dr. 
Bender)  zum  400iähr.  Geburtstag  Luther'?  am  10!  Nov.:  Prael. 
v.  S.  Bach  u.  \  orspiel  zum  Choral  „Ein  feste  Burg"  f.  Orgel 
(Hr.  Triiropert),  Chöre  v.  Maren  zio  („Ehre  sei  dem  Vater"),  Ec- 
card  («Ich  lag  in  tiefer  Todeaoacht*  u.  „Gott  der  Vater"),  Men- 
delssohn (Psalni  43),  V.  Schurig  („Erhalt  uns,  Herr"),  S.Bach 
(„Lob  und  Ehre*)  u.  A.  („Die  äusserst  glückliche,  Meister 
älterer  und  neuerer  Zeit  zusammenstellende  Auswahl  herrlicher 
Tonstücke,  mit  solcher  Sicherheit  und  Feinheit  vorgetragen, 
konnte  nur  allgemeinste  Befriedigung  erregen.") 

Düsseldorf.  1.  Soiree  der  HH.  Japha,  Hollaender,  Jensen 
u.  Ebert  a.  Cöln  a.  Hh.  unt  Mitwirk,  der  HH.  Eibenwhütz  u. 
Prof.  v.  Königalöw  v.  ebendaher:  G  moll  -  Streichquint,  v.  Mozart, 
Esdur-Streichguart  v.  Volkmann,  Vnriat.  u.  Fuge  über  ein 
Händel'achea  Thema  f.  Clav.  v.  Brahms. 

Frankfurt  a.  M.  3.  Kammermusikabend  der  Musenmsge- 
sellschaft:  Ddur-Streichquint  v.  Mozart,  Esdur-Streichquart.  v. 
Volkmann,  Vocalduette  v.  Händel,  Rubinstein(„Beim  Schei- 
den*), Schumann  u.  Brahms  („Die  Boten  der  Liebe").  (Ausfüh- 
rende: Frls.  Tiedemann  u.  Hahn  [Ges.]  u.HH.Hoermann  u.Gen. 
[Streicher].) 

Gent»  Kammermnsikaitzung  der  HH.  Cornelia  (Violine), 
Agniez (Viola),  Jacobs  (Violoncell)  u.  deGreef  (Clav.)  ans  Brüssel : 
Chvvierquartett  Op.  16  v.  Beethoven,  G dur -  Ciaviertrio  v.  J. 
Raff,  Polon.  f.  Violoncell  u.  Clav.  v.  Chopin. 

Hirnchberg  i.  Schi.  Conc.  des  Chorges.-Ver.  Hirschberg 
(Vollbardt)  unt.  Mitwirk,  der  HH.  HofFmann  a.  Cunnersdorf, 
Krauase  a.  Leipzig  (Ges.)  und  Löwenthal  v.  hier  am  16.  Nov. : 
Seren,  f.  vier  Violoncello  v.  F.  Lachner,  „Deutsches  Lieder- 
spiel" f.  Chor  u.  Soli  m.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  H.  v.  Her- 
zogen b erg,  Schlaflied  und  Beiterlied  f.  Chor  v.  C.  Piutti, 
Gesangsoli  v.  Wagner  (Frühlingslied  a.  der  „Walküre")  und 
Schumann.  (Ein  Referat  über  dieses  Concert  sehliesst  mit  den 
Worten:  „Ceberblicken  wir  das  ganze  Concert,  so  erkennen  wir 
zunächst  ,  das*  der  Verein  bisher  rüstig  fortgeschritten  ist  und 
sich  so  vieler  wackeren  Kräfte  erfreut,  um  auch  die  schwereren 
Tondichtungen  neuer  Richtung  würdig  und  gelungen  zur  Aus- 
führung zu  bringen.  Ebenso  unverkennbar  aber  sind  auch  die 
Gewandtheit  und  der  Kleis«  des  derzeitigen  Dirigenten,  dem 
wir  zu  allen  seinen  ferneren  Bestrebungen  für  die  Hebung  des 
Vereins  den  liesten  Erfolg  wünschen.") 

Hof.  Conc.  der  Frls.  L.  A.  Lebeau  (Clav.)  u.  P.  v.  Sicherer 
(Ges.)  a.  München  am  20.  Nov.:  Soli  f.  Gea.  v.  L.  A.  Lebeau 
(Wiegenlied),  W.  Taubert  (.Dem  Herzallerliebsten»),  Rubin- 
stein (rKs  blinkt  der  Thau"),  Ad.  Jensen  („Murmelndes Lüft- 
chen"), Gounod  (Serenata)  u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  L.  A.  Lebeau 
(Soo.  Op.  8  u.  Praelodien  a.  Op.  12),  Reinecke  (Vabte  dleg.), 
Raff  („Rigaudon*),  Wagne r-Tausig  (Siegmnnd'a  Liebes- 
lied)  Ii.  A. 

Leipzig.  Conc.  des  Chorver.  „Tonica"  am  17.  Nov.:  Gem. 
Chöre  m.  Clav.  v.  E.  F.  Richter  („Dithyrambe"),  Rheinber- 
ger („Die  Wasserfee")  u.  Wagner  (Brautlied  a.  „Lohengrin*) 
u.  a  cap.  v.  Beethoven,  Mendelssohn,  M.  Geidel  („Lang,  lang 
ist«  her")  u.  H.  Mohr  („Der  Liebe  Dauer*),  Gesaugsoli  v.  Beet- 
hoven, A  Horn  („Seligkeit"),  Schubert  u.  Kreutzer.  —  4.  Kam- 
mermusik im  Gewandhaus:  ClavierquartOp.  28  v.  Luise  Adolpha 
Lebeau,  Streichquartette  v.  Haydn  (Drnoll)  u.  Mozart  <D  moll). 
(Ausführende:  Frl.  Lebeau  a.  München  [Clav.]  u.  HU.  Petri, 
Holland,  ThOtner  u.  Schröder  [Streicher].)  —  Am  1.  Dcc.  Auf- 
führ, v.  G.  Vierling*s  „Raub  der  Sabinerinnen"  durch  den 
Quartettver.  (A.  Riedel)  unt  aolist.  Mitwirkung  des  Frl.  Siegel 
a.  Saalfeld  u.  der  HH.  Krausse  n.  Schneider.  —  54.  Aufführ. 
des  Lei|iz.  Zweigver.  dosAllgem.  deutschon  Musikver.:  Clavier- 
son.  zu  vier  Händen  Op.  33  v.  M.  Zenger  (Frls.  Petz*ch  von 
hier  u.  Lebeau),  Clav.- Violonecll.-oii.  (Ddur)  v.  L.  Ad.  Lebeau 
(Frl.  Lebeau  n.  Hr.  Stein),  drei  Ungar.  Skizzen  f.  Clav,  zu  vier 
lländcu  v.  Volkuiann  (Frls.  Lebeau  ti.  Petzsch),  Solovorträge 
des  Frl.  v.  Sicherer  a.  München  (Ges..  „Herzensfrühling"  von 
F.  v.  Wickede,  Schlummerlied  v.  Ii.  Zopff.  „Die  Nachti- 
gall- v.  Volkuiann,  Wiegenlied  v.  L.  Ad.  Lebeau  und  „Die 
I.oreley"  v.  Liszt)  u.  de«  Hrn.  Sitt  v.  hier  (Viola. „Nachtstück" 
ii.  „Träumerei*  v.  L.  Ad.  Lebeaul.  • — Wohlthätizkoitsconcert 
des  (irafen  Ge/ji  Zichy  a.  Budapest  (Clav.)  unt.  Mitwirk,  der 


HH.  Waldner  a.  Wien  (Ges.)  und  Brodaky  (Viol.)  am  3.  I>ec- 
Ungar.  Phant  f.  Clav.  u.  Viol.,  Lieder  u.  Claviersoli  zu  ein*r 
Hand  v.  Geza  Zicbv,  Ballade  „Der  Mönch  zu  Pisa"  v.  Löwe, 
Baritonlieder  v.  Reinecke,  Violinsoli  v.  Spohr  u.  Paganini.  — 
4.  „Euterpe"-Conc.  (Dr.  Klengel):  Ouvort.  „Im  Hochland"  vot. 
Gade,  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  v.  Schumann  (Solisten:  Frlo.  Ver- 
holst u.  Boggstöver  v.  hier  u.  HH.  Dierich  a.  Weimar  u.  Wald- 
ner), „Landkennung*  f.  Männerchor,  Baritonsolo  u.  Orcb.  und 
„Der  Bergentrückfce"  f.  Bariton  u.  Orcb.  v.  Edv.  Grieg  (Bari- 
tonsoli:  Hr.  Waldner).  —  8.  Gewandhausconcert  (Reinecke  : 
4.  Sympb.  v.  Schumann,  „Die  Tageszeiten"  f.  Chor,  Clavter  u. 
Orcb.  v.  J.  Raff  (Clav.:  Frau  Clnrk-Steiniger  a.  Berlin),  „Ge- 
sang der  Parzen"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms. 

Lins.  1.  Kammermusik-Production  des  Musikver.:  Gdur- 
Streicbquart  v.  Haydn,  Ciaviertrio  Op.  1,  No.  3,  v.  Beethoven, 
Clav.-Violinson  Op.20v.R.  Fuchs.  (Ausführende:  HH.  SchreyeT. 
Nowak,  Krehan  u.  Schober.) 

Lod«lrshafcn  a.  Rh.  Featconc.  deaVer.  f.  daas.  Kirchen- 
musik (BieTing)  zum  Luther-Jubilium  am  11.  Nov.:  Fe*tcanL 
„Martin  Luther"  f.  Soli,  Chor  u.  Org.  v.  F.  Rein  (Solistezi:  Frl. 
Fcldermann  u.  Hr.  Sauorbeck,  Org.:  Hr.  Isenmann  a.  Mann- 
heim), gem.  Chöre  v.  einem  unbekannten  Comp.  u.  Palestrüi», 
Largo  f.  Harfe,  Viol.  u.  Org.  v.  Händel  (HH.  Skerle,  Pfisterer 
u.  Bieling),  „Meditation"  f.  do.  v.  Gounod,  Vocalduett  ▼.Clan 
(Frls.  Fcldermann  u.  Ciosamann),  Solovorträge  des  Frl.  Felder 
mann  n.  des  Hrn.  Bieling. 

Lübeck.  2.  KammermuBikabond  des  FrL,  Cl.  Uerrmann  unt. 
Mitwirk,  des  Frl.  Gerstner  u.  der  HH.  Bargheer  n.  Gowa:  Cla- 
viortrioa  v. Schumann  (Gmoll)  u.  Schubert  (Bdur),  Soli  f.  Ge*. 
v.  Schumann  u.  Ad.  Jensen  („Morgens  am  Brunnen"),  f.  Viol. 
v.  Spohr  u.  f.  Violonc.  v.  Boecherini,  Popper  („Herbstblume") 
u.  Ho  (mann  (Gavotte). 

Magdeburg.  1.  Harraonieconc.  (Behling):  4.  Symphonie  v. 
Beethoven,  Ouvert.  in  Cdur  v.  A.  Dietrich,  Solovorträge  der 
Frau  Otto-Alvsleben  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  „Die  todte  Nach- 
tigall" v.  Liszt  u.  -Röslein  im  Hain"  v.  Prochazka)  u.  de» 
Hrn.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Conc.  v.  Schumann,  Inter- 
mezzo eig.  Comp.,  „Am  Springbrunnen"  v,  Davidoff  etc.).  — 
2.  Logenconc.  (Rebling):  8.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertare  in 
Cdur  v.  A.  Dietrich,  Solovorträge  des  FrL  Boetticher  a. Leip- 
zig (Ges.,  „Hellstrahlender  Tag"  v.  Bruch,  „Abendreihn"  von 
Claudius,  Geburtstagelied  v.  Sachs  etc.)  u.  des  Hrn.  Eiaenberg 
a.  Brannschweig  fViolonc,  Conc.  v.  Saint-SaBns,  Andante  v. 
C.  Schröder  u.  Ddur-Gavotte  v.  Popper). 

Mannheim.  3.  Akad.-Conc.  (Paur):  5.  Symph.  v.  Beethoven, 
Tragische  Ouvert  v.  Brahms,  „Sommertagsbilder"  f.  Orch.  v. 
C.  Rein  ecke  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Ciaviervorträge  des  Hrn. 
Reinecke  (Krönungsconc.  v.  Mozart  u.  Nott.  u.  Vanat  üb.  eic 
Bach'schee  Thema  v.  C.  Reinecke). 

Merseburg.  Claviorvorträge  des  Hrn.  Dr.  H.  v.  Bülow  am 
16.  Nov.:  Italien.  Conc.  u.  Sarah.,  Menuett  u.  Gigue  ans  der 
4.  Engl.  Suite  v.  Bach,  Cmoll-Phant  v.  Mozart,  Sonaten  Op.  31. 
No.  3,  u.  Op.  57  v.  Beethoven,  Toccata  Op.  12  v.  R  he  int)  er- 
ger, zwei  Balladen  a.  Op.  10  u.  Variat  Op.  21b  v.  Brahma 
Phant  u.  Fuge  in  Dmoll  a.  Op.91,  Scherzo  Op.74,  No.2,VaL* 
Op.  53a  u.  Polka  a  Op.  71  v.  Raff. 

Münster  i.  W«   Caecilien-Fest  dea  Musikvereina  (Grimm): 

1.  Conc.  am  17.  Nov.  m.  Haydn'»  „Schöpfung*  unt.  aolist  Mit- 
wirk, des  Frl.  Oberbeck  u.  der  HH.  Westberg  u.  Friedlaender. 

2.  Conc.  am  18.  Nov.:  „Acis  und  Galathea"  v.  Händel,  „Gesang 
der  Parzen-1  v.  Brahms,  Solovorträge  des  Frl.  Oberbeck  (n.  A. 
„Wildfang"  v.  W.  Taubert)  u.  der  HH.  Westborg  („Abend- 
segen" v.  F.  Hill  er,  „Wie  berührt  mich  wundersam*  v.  Ben- 
del etc.),  Friedlaender  (zwei  Balladen  v.  Löwe)  u.  Sauret  JViol.l. 

Nürnberg.  2.  Kammerniusikabend  des  Frl.  H.  v.  hönig*- 
thal  n.  der  HH.  Walter  u.  Wihan  a,  München  unt  Mitwirkunu 
der  Sängerin  Frl.  Heuser  v.  ebendaher:  Ciaviertrio  Op.  1,  No. 
8,  v.  Beethoven,  Clav.-Violinson.  v.  Brahms,  Soli  f.  Gea.(u.A. 
„Er  ist  gekommen"  v.  Franz)  u.  f.  Clav. 

Oschatz.  Am  10.  Nov.  Aufführ,  des  Orator.  „Luther  in 
Worms"  v.  L.  Meinardus  unt  Leit.  des  Hrn.  Sieber  u.  solwt 
Mitwirk,  dor  Frls.  Schöncke  u.  Lindner  v.  hier  u.  der  HH.  Sin- 
ger a.  Leipzig,  Lehmann  a.  Dresden,  Schneider  a.  Leipzig  un-i 
Zschucke  a.  Greifendorf.  Der  Chor  war  ans  dem  Seminarchcr 
und  kunstgeübten  Damen  und  Herren  gebildet,  der  instrumen 
tale  Theil  kam  durch  die  Beyer'sche  Capelle  und  einen  ungen 
Orgelspieler  zur  Ausführung.  (Die  Aufführnng  findet  im  dort 
Amtsblatt  warme  Anerkennung.) 

Pilsen.   4.  Ver..Concert  der  Deutschen  Liedertafel  Pilsen 
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(Kipke):  Gem.  Chöre  v.  Wagner  (Brautlied  a.  „Lohengrin")  u. 
A.,  Männerchöre  v.  H.'Fibv  (Hynine  der  Deutschen  in  Oester- 
reich), Abt  („Waldandacht*,  m.  Tenorsolo  [Hr.  Prof.  Sauser]), 
F.  Mair  („Es  ramscht  ein  stolzer  Strom")  u.  A.,  Barcarole  für 
Fraaenchor  m.  Clav.  t.  A.  Becker,  Gesangvortrage  des  Hrn. 
Prof.  Tscbeppcr  („Du  bi»t  wie  eine  Blume"  u.  «Es  blinkt  der 
Thau"  v.  Rubinstein,  .Ich  liebe  dich-  v.  A.  Förster  etc.). 

Scbönllnde.  Conc  des  Schönlinder  Damengesangver.  au 
11.  Nov.:  „Die  wilden  Schwane"  f.  Soli,  Frauenchor,  Violonc, 
Clav.  u.  Declam.  v.  Reinecke,  gem.  Chöre  v.  Abt  („Abend") 
u.  Attenhofer  („Die  Glocke  von  Inisfare"),  Frauenquartette 
Volkslied  „Drei  Röslein"  und  „In  dem  Wald  zwei  Bäumlein 
stunden"  v.  C.  F.  Ulbricht,  Männerchor  „Braun  Maidelein"  v. 
H.  Jüngst,  drei  Ung.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Brüh  ms, 
Declam.  (FrL  Fiedler  a.  Dresden). 

Soran.  Conc.  des  Ges.-Ver.  f.  gem.  Chor  (Franke)  am 
7.  Nov.:  Ungar.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  (a.  Heft  III.  u. 
IV.)  v.  J.  Brahnis,  gem.  Chöre  v.  L.  Meinardus  (Roland's 
Schwanenlied,  m.  Baritonsolo),  Frans  („Norwegische  Früh- 
lingsnacht"),  W.  Tau  b er t  („Dir  Matten,  lebt  wohl")  u  Rhein- 
berger („Lockung" [m.Clav.1),  Frauenchöre  v.  Bargiel(„Früh- 
lingsuacht")  u.  Hiller  („Lüftchen,  das  den  Halm  umsäuselt"). 

Wiesbaden.  Conc.  der  städt.  Curdir.  unter  Leit.  des  Hrn. 
Lüstner  am  IB.  Nov. :  4.  Symph.  v.  Schumann,  3.  Serenade  für 
Streichorch.  v.  Volkmann,  Vorspiel  u.  „Isolde's  Liebestod"  a. 
„  Tristan  und  Isolde"  v.  R.  Wagner,  Gesang  vortrüge  der  Frau 
Faumgartner-Papier  a.  Wien  (Arie  v.  Gluck,  „Herzeleid"  von 
Goldmark,  Wiegenlied  u.  „Wie  bist  du,  meine  Königin"  von 
Brahms  u.  „Es  war  eine  Maid"  v.  Brüll). 

Zelts.  6.  Aufführ.  deB  Concertver. :  Ddur-Symph.  v.Haydn, 
Ouvertüren  v.  Beethoven  u.  Spohr,  ..Lohengrin"- Vorspiel  von 
Wa«ner,  Solovorträge  der  Frau  Köhler  a.  Leipzig  (Ges.,  Arie 
v.  Niessler.  „Der  Eichwald"  v.  Franz,  „Der  Kranz"  von  H.  v. 
Herzogenberg  n.  „Heimweh"  u.  „Zigeunennädchen"  v,  F.  v. 
Holstein)  u.  des  Hrn.  Fritsch  (Viol.). 

Zflrioh.  1.  Abonn.-Conc.  der  Allgero.  Musikgesellschaft  (He- 
gar):  3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Anakreon"-Ouvert  v.  Cherubini, 
Solovortrage  des  Frl.  Küchler  aus  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  u.  A. 
„Liebestrou"  v.  Brahma)  n.  des  Hrn.  Ysaye  a.  Lüttich  (Viol., 
n.  A.  Polon.  v.  Wieniawski). 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 


Aachen.  In  der  27.  Versammlung  des  Instrumentolvereins 
(am  20.  Nov.)  Hess  sich  unter  vielem  und  herzlichem  Beifall 
die  Pianistin  Frl.  Emery  aus  Leipzig  hören.  Die  junge  hoch- 
talentvolle Dame  ist  seit  ihrem  früheren  hiesigen  Auftreten  in 
ihrer  Leistungsfähigkeit  noch  gewachsen  und  hat  dieses  Mal 
wirklich  meisterhaft  gespielt  —  Bremen.  Hr.  Director  A.  Neu- 
mann, immer  nach  jungen,  versprechenden  Talenten  ausspähend 
und  solche  mit  Scharfblick  auch  findend,  hat  sich  fflr  die  Dauer 
von  fünf  Jahren  der  Ihnen  wohlbekannten  Sopranistin  Frl.  Salo- 
mea  Kronengold  in  Leipzig  versichert.  —  Breslau.  Im  4. 
Abonnementconcert  dos  Broslauer  Orchestervereins  wirkte  Hr. 
Edvard  Grieg  als  Interpret  und  Dirigent  eigener  Compoaitionen 
mit  und  hatte  nach  allen  Seiten  hin  einen  aussergewöhnlichen 
Erfolg,  denn  wie  seino  Compositionen  die  allgemeinste  Werth- 
schättnng  erfuhren,  so  fand  man  sich  in  sympathischster  Weise 
auch  von  seinem  poesievollen  Ciavierspiel  und  seiner  esprit- 
vollen Direction  der  beiden  originellen  elegischen  Melodien 
„Herzwunden"  und  , Letzter  Frühling*  berührt.  —  Brüssel.  Im 
Cercle  artistique  hatte  Frl.  Marianne  Eissler  mit  ihrem  (ioi- 
genspiel  lebhaften  Erfolg.  —  Bukarest.  Die  F.röfFnung  der 
theatralischen  Saison  geschah  mit  „Rigoletto",  in  welchem  die 
Hauptrollen  von  den  Damen  Lodi  und  Meli,  dem  Tenor  Tjro- 
cacci  und  dem  Bariton  Sparapani  gesungon  wurden.  Dar- 
auf folgte  „Aida",  in  welchem  Werke  Frau  Montalba  höchste 
Bewunderung  erregte.  Neben  dieser  zeichneten  Bich  Frau  Mei 
Amneris)  und  die  HH,  Sparapani  (Amonasro)  und  der  Tenor 
"r.  Provowt  aus.  Maestro  Bimboni  führt  mit  Energie  den 
Taktstock.  —  New- York.  In  Thomas'  Oper  „Mignon"  (Metropo- 
litan New  Opera  House)  war,  wie  nicht  anders  zu  erwarten, 
Frau  Nilsson  die  Gefeierte.  Der  Tenor  Hr.  Capoul  fand  als 
Wilhelm  grossen  Betfall.  —  Paris.  Frl.  Clotilue  Kleeberg 
erfreute  fleh  im  Lamoureux- Concert  am  18.  Novbr.  nach  dem 
Vortrag  den  HeethovenVhen  C  moll-Concertes  glänzenden  Er- 
folg*. —   Warschau.    Der  Pianist  Hr.  Alfred  Grünfeld  um 


Wien  hat  in  drei  von  ihm  hier  veranstalteten  Concerteu  unge- 
heure Triumphe  gefeiert,  der  Enthusiasmus  trieb  haushohe 
Wogen  und  war  auch  nicht  durch  Zugaben  zu  dämpfen.  Der 
mitwirkende  Bruder,  der  Violoncellist  Hr.  Heinrich  Grünfeld 
aus  Berlin,  fand  mit  seinem  Spiel  eine  ungemein  warme  Auf- 
nahme bei  dem  hiesigen  Publicum.  —  Wien.  Die  besonderen 
Ereignisse,  welche  sich  vor  einiger  Zeit  in  der  Hofopor  in  Vor- 
bereitung zu  befinden  schienen,  sind  nicht  vor  Rieh  gegangen, 
hingegen  haben  sich  die  verschiedenen  erregten  Gemüther  unter 
dem  Sängerpersonal  wieder  beruhigt  und  auch  Hr.  Director 
Jahn  bleibt  der  Unsere.  In  dem  Gedränge  der  bez.  Vorgänge 
scheinen  sich  jedoch  die  amerikanischen  Gastreisen  der  Frau 
Matern»  und  der  HH.  Winkelraann  und  Scaria  zerschla- 
gen zu  haben.  —  Zschopaa.  Im  1.  Svmphonieconcert  des 
Stadtmusikcorps  vertrat  die  jugendliche  Sopranistin  Frl.  Elina 
Win  kl  er  aus  Leipzig  mit  vielem  Erfolg  den  solistischen  Theil. 
Man  fand  ihre  Stimme  schön  und  wahlgebildet  und  ihren  Vor- 
trag unmanierirt  und  warm. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  1.  Dec.  „Ks  ist  ein  Ros  entsprun- 
gen" von  C.  G.  Reissigor.  „Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich 
her"  v.  E.  F.  Richter.  2.  Dec  „Kyrie",  „Gloria"  u.  „Benedic- 
tus"  v.  Beethoven. 

Oldenburg»  St  Lamberti-Kirche:  Im  November.  „Lobet 
den  Herrn,  ihr  Heiden"  v.  Vulpius.  „Danket  dem  Herrn"  von 
J.  H.  Rolle.  «Tröstet  mein  Volk"  v.  Cb.  Palmer.  „Erbebet  den 
Herrn"  v.  Silcher.  „Wenn  Christus  der  Herr"  v.  Händel,  „Hoch 
thut  euch  auf"  v.  F.  Möhring.  „Du  bist«,  dem  Ruhm  und  Ehre" 
v.  J.  Haydn.  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  v.  Praetoriu*. 
„Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  Bortniansky.  „Siehe,  das  ist 
Gottes  Lamm"  von  Homilius.  „Dank  sei  unser m  Herrn"  von 
H.  Schütz. 

SV   Wir  bitten  dl«  Hfl.  Klrehi-nmmlkcilrecloren,  Clio.-ronrnter.  et«.,  in  in  d«r 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz(H.),  „König Lear"-Ouvert  (Meiningen, 2.  Abonn.-Couc. 
der  Hofcap.) 

Bruch  (M.),  1.  Violinconc.  (Metz,  1.  Conc.  des  Musikver.) 

 «Die  Flucht  der  heil.  Familie".  (Buenos-Ayro»,  79.  Conc. 

der  Deutschen  Singakad.) 
Brüll  (I.),  2.  Clavierconc.   (Leipzig,  6.  Gewandhausconc.) 
>tak  (A.),  Ddur-Sy 
Symph.  Orchestra.) 


Dvotak  (A.),  Ddur-Sympbönie"  (Boston,  3.  Conc.  der  Boston 


Gold  mark  (C),  „Sakuntala'-Onvert  (Augsburg,  Theaterconc. 
am  3.  Nov.) 

G  r  a  tu  m a n  u  ( C),  Vorspiel  zur  <  )per  „Melusine".  (Zittau,  1.  Abonn.- 

Conc.  des  Concertver.) 
Grieg  (Edv.),  A moU-Claviorconc,  sowie  elegische  Melodien  f. 

Streichorch.  etc.   (Meiningen,  2.  Abonn.-Conc) 
Hof  mann  (H.),  „Frithjof'-Symph.  (Aachen,  15.  Versamml.  des 

Instmmentalver.) 
Kliebert  (C>,  Concertouvert.  «Romeo  und  Julie".  (Würzburg, 

1.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 
Klughardt  (Aj,  8.  Symph.  (Rostock,  Conc. des  Concertver. am 

31.  Oct.) 

Moszkowski-Rehfetd,  Seren,  f.  Streichorch.  ( Buenos- Ayree, 
79.  Conc.  der  Deutschen  Singakad.) 


Reinecke  (C),  „In  Memoriam"  f.  Orch.   (Leipzig,  6.  Gewand- 
hausconc.) 

 ^Festouvert  ^Wernigerode,  Conc  des  Gesangver.  f.  geiatl. 

Rhe" 


Musik  am  3.  \o\\) 
;inberger(J.),„v  i 
Conc.  der  Hofcai  .) 


alienstein",  Symph.  (Meiningen,2.  Abonn.- 

Rubinstein  (Ä.),  fJ  moll-Clavierconc.  (Rostock,  Conc.  des  Con- 
certver. am  81.  Oct.) 
Stucken  (F.  vun  der),  Symphon.  Prolog  zu  Heine's  „William 
Hatcliff",  Vorspiel  zum  2.  Aufzug  u.  Finale  des  1.  Aufzuges 
der  Oper  .Whisda",  Bruchstücke  a.  der  Musik  zu  Shake- 
speare s  „Sturm"  etc.  (Weimar,  Conc.  im  Hoftheuter  zu 
wohlthüt.  Zweck  am  29.  Oct.) 
Venus  (WA  Cantate  „Luther  in  Eisenach"  f.  Chor,  Soli  und 
Orch.  (Schleis,  Aufführungen  am  31.  Oct.  u.  3.  Nov.) 
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Volkmann  (R.),  2.  Symph.  (Zittau,  1.  Abonn.-Conc.  des  Con- 
ccrtver.) 

Wagner  (R.),  Eine  Faust-Ouvcrt  (Wiesbaden,  Conc.  der  städt 
Curdir.  am  7.  Nov.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik- Zeitung  So.  id.    Vom  Mimika- 
.  jmarkt  (R.  Struuss,  0.  Wangeniunn,  J.  Rafl"  u.  A.  ui.).  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Offener  Sprechsaal. 

Angers- Revue  No,  92.  Notice  expl.  Von  J.  Bordier.  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Caectlia  No.  22.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 
—  —  No.  28.   Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 
Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  11. 
Scuola  gregoriana.  —  Berichte,  Vereinsnachrichten  u.  Notizen. 

Le  Cuule  musical  No.  48.  Ephömerides  musicales.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  52.  lliatoire  d'une  Symphonie.  Ein  Brief 
Richard  Wagner's  (an  den  Herauegeber  des  „Musik.  Wochenbl.'*). 
Uebersetzt  v.  C.  Benoit.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  48.  Kccensionen  (G.  Merk, 
0.  Ernest  u.  A.  m.).  —  Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  49.  Wagner's  „Fliegender 
Holländer".  Zur  100.  Dresdener  Aufführung.  —  Besprechungen 
(N.  v.  Wilm).  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Brief 
Luther's  an  Ludw.  Senfl,  datirt  vom  4.  Oct.  1530  a.  Coburg. 

Schweizerische  Musikzeitung  mtd  Sängerblatt  No.  20.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Recensioneu  (0.  Eichberg, 
Ad.  Ruthardt,  H.  Hofmann,  B.  Scholz,  A.  Dvorak,  F.  Hehfeld  u. 
rüRanini-Lassen). 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  Abonnementconcertc  des  Philharmonischen 
Orchesters  zu  Berlin  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Dr. 
Wüllner  aus  Dresden  sind  auf  weitere  fünf  Jahre  hinaus  be- 
schlossene Sache,  soweit  man  aus  dem  Umstand,  das«  Br.  Prof. 
Dr.  Wüllner  einen  diesbez.  fünfjährigen  Contract  unterzeichnet 
hat,  einen  Schiusa  ziehen  darf. 

*  In  Wien  plant  man  eine  vollständige  und  kritisch  durch- 
gesehene Dnickäusgabe  der  Compositiouen  Franz  Schubert'« 
nach  den  Mustern,  welche  in  den  bei  Breitkopf  &  Härtel  in 
Leipzig  erschienenen  Gesammtausgaben  der  Werke  Mozart'», 
Beethovcu's  ote  vorliegen.  Die  gen.  Leipziger  Verlagsfirma  hat 
sich  bereit  erklärt,  diese  Schubert- Ausgabe  zu  abernehmen. 

*  Der  Gemischte  Chor  Zürich  wird  anlässlich  des  Um- 
standes,  dass  sich  im  Jahr  1886  die  200.  Wiederkehr  der  Ge- 
burtetage Händel's  und  S.  Bach's  vollzieht,  zu  Ehren  dieser 
Musikheroen  ein  Musikfest  in  dem  Jubiläumsjahre  veranstalten. 

*  Ein  neues  Violinconcert  ist  bei  dem  Mangel  einschlä- 
giger wirkungsvoller  moderner  Erzeugnisse  dieser  Musikgattung 
stet«  eine  interessirende  Erscheinung.  Kürzlich  ist  in  Düsseldorf 
ein  derartiges  Maauscriptwerk  aus  der  Feder  S.  de  Lange's 
zur  Aufführung  gelangt  und  hat  allgemein  gefallen.  Hoffen  wir, 
dass  mit  ihm  die  Violinconcertlitteratur  eine  wirkliche  Berei- 
cherung gefunden  habe! 

*  Die  Zeihingen  sind  jetzt  einer  Reform  voll,  welche  an- 
geblich Pasdelo  u  p  in  Paris  in  seinen  Concerts  populaires  ein- 
geführt hat:  Der  bekannte  Pariser  Dirigent  lässt  nämlich  seine 
Geiger  und  Bratscher  beim  Spielen  stehen,  eine  Position!,  die 
jedoch  im  Leipziger  Gewandhaus,  wo  sie  Ferd.  David  s.  Z.  auf- 
gebracht hat,  schon  .Jahrzehente  lang  praktizirt  wird. 

*  Die  berühmte  Clavierfnbrik  Stoinway  Sc  Sons  in  New- 
York  und  Hamburg  hat  kürzlich  ihr  60,000.  Instrument  ver- 
sandt. Die  seit  1853  bestehende  Firma  stellt  mit  circa  1200  Ar- 
beitern jährlich  3000  Flügel  und  Piauinos  fertig. 

*  In  der  Akademie  der  Schönen  Künste  in  Paria  hat  Hr. 
C.  Saint-Saeu»  einen  Vortrag  über  14  Abbildungen  unbe- 
kannter Instrumente  gehalten,  welche  Abbildungen  in  einem 
Manuscript  der  Bibliothek  von  Angers  sich  vorfanden.  Die  In- 


strumente stammen  aus  der  Zeit  Carl'»  des  Grossen.  Die  Ver 
öffentlichung  dieser  Zeichnungen  steht  bevor. 

•  Die  Jury,  welche  mit  der  Aufgabe  betraut  w.ir,  in  cieir. 
Preisausschreiben  der  Directoren  des  Monnaie-Tbeaters  inP*rüt»el 
ihr  ürtheil  abzugeben,  hat  entschieden ,  dass  von  den  13  ein- 
gesaudteu  komischen  Opern  keine  die  Empfehlung,  aufgeführt 
zu  werden,  verdiene.  Von  den  eingesandten  drei  Balletmu»- 
ken  hat  No.  2  sowohl  durch  glückliche  musikalische  Gedanken, 
als  auch  dureh  gelungene  Anschmiegung  an  die  Handlung  dec 
Vorzug  erhalten.  Componist  dieser  Musik  ist  Hr.  J.  St«- 
veniers. 

•  In  Lille  fand  kürzlich  ein  Festival  Wo  Delibes  mit 
Werken  dieses  Meisters  statt.  Dieser  und  die  Ausführenden 
wurden  mit  Ehren  bedeckt. 

*  Da«  Theater  in  Darling  ton  ist  durch  Feuer  zorntön 
worden. 

•  In  einem  der  letzten  Lamoureus-Concerte  in  Pari»  wur- 
den Bruchstücke  aus  R.Wagner's  »Meistersingern"  mit  Inng- 
andauemdem  Beifall  aufgenommen 

♦  Im  Frühjahr  n.  J.  soll,  wie  man  achreibt,  R.  Wagner- 
-Ring  de«  Nibelungen-  in  St.  Petersburg  und  Moskau  zur  Auf- 
führung gelangen. 

*  Der  am  30.  Nov.  im  Wiener  Hofopernhaus  begonnene 
Wagner-Cyklus  zeigt  folgende  Daten:  30.  Nov.  „Rienzi". 
1.  Dec.  „Der  mögende  Holländer",  3.  Dec.  „Tannbäuser",  4.  Dec. 
„Lohengriiiu,  7.  Dec.  „Tristan  und  Isolde",  10.  Dec  „Die  Mei 
stersinger  von  Nürnberg",  12.  Dec.  „Rheingold",  15.  Dec.  „Die 
Walküre",  18.  Dec.  „Siegfried",  21.  Dec.  „Die  Götterdämme- 
rung". 

*  Zu  den  von  der  Leipziger  Stadttheaterdirecn'on  zur  Auf- 
führung angenommenen  neuen  Opern  —  das  Dutzend  ist  längst 
überschritten  —  ist  nun  auch  noch  Ad.  v.  Goldschinidt'* 
„Holianthus"  gekommen.  Die  neueste  von  ihr  herausgebrachte 
Novität  ist  I.  v.  Bronsart'a  Singspiel  „Jery  und  Bätely". 

*  In  der  Grossen  Oper  von  Paris  steht  fflr  1884  die  Wieder- 
aufnahme der  seit  25  Jahren  nicht  gegebenen  und  seitdem  um 
einen  Act  und  ein  Ballet  bereicherten  Oper  „Sapho*  von  Gon- 
nod  bevor.  Im  gleichen  Jahre  sollen  „Tabarin",  die  zweiactige 
Oper  von  Emile  Pessard',  im  Jahre  1885  „Egniont"  von  Sol- 
vay re  und  „Le  Cid"  von  Massenet  gegeben  werden.  Be- 
kanntlich sind  die  Directoren  der  subventionärten  Theater  zu 
einer  bestimmten  Anzahl  von  Acten  neuer  Werke  verpflichtet, 
so  die  Pariser  Grosse  Oper  zu  jährlich  sechs  Acten,  vou  denen 
mindestens  vier  einer  Oper  angehören  müssen.  Die  Grosse  Oper 
hatte  im  Laufe  des  Jahres  18»!— 88  3,066,848  Fr  es.  Einnahmen, 
um  101,139  Frcs.  weniger,  als  im  vergangenen  Jahre.  Die  Ko- 
mische Oper  von  Paris  hat  im  Jahre  1882—83  sieben  neue 
Werke  gebracht  und  drei  neneinstudirte  Werke  gegeben. 

*  I.  Brüll' s  Opereben  „Königin  Marictte*  hat  auf  ihrem 
Weg  über  die  deutschen  Bühnen  kürzlich  die  Station  Nürnberg 
erreicht.  Die  Dauer  der  Aufenthaltszeit  dürfte  jedoch  auch 
hier  eine  sehr  kurze  sein. 

•  In  Edinburgh  kam  vor  Kurzem  A.  C.  Mackenzie's  Oper 
„Columba"  zwei  Mal  mit  Erfolg  durch  Carl  Rosa'a  Oper»  Com- 
pagny  zur  Aufführung. 

•  Der  Musiktheoretikor  Hr.  Eduard  Marxsen  in  Hamburg, 
der  Lehrer  von  Johannes  Bruhras,  beging  vor  Kurzem  sein 
öOjähriges  Künstlerjubiläum.  Die  Philharmonische  Gesellschaft 
nanm  mit  der  Einfügung  einer  Ouvertüre  des  Jubilar»  in  ihr 
letztes  Concertprogramm  Act  von  diesem  Jubeltag.  Nähere« 
über  dieses  Jubiläum  in  der  n.  No  unseres  Bits. 

•  Der  treffliche  Kammersänger  Hr.  Dr.  Gunt  in  Hannover 
erhielt  vom  Herzog  von  Altenburg  den  Sachsen-Ernestinischen 
Hausorden  verliehen. 

Todtenllste.  Mme.  Louise  Rouvroy  (Gräfin  Villedeuil), 
Sängerin  an  der  Onera-Coniique  in  Paris,  sodann  in  Toulouse, 
Brüssel  und  Lyoi^zuletztGesanglehrerin,  t,  59  Jahre  alt,  in  Pari*. 
—  Dominique  Rubini,  ehem.  Cupellmeister  des  Kaiser«  von 
Russland  und  Gesangsprofeesor,  t  am  22.  Nov.,  77  Jahre  alt. 


in  Reuil  bei  Paris.   —    Vesquc  de  Püttlingen,  unter  dem 
Pseudonym  J.  Hoven  als  Componist  mehrerer  Opern  etc.  be- 
f,  80  Jahr 
wichtige 


kannt  geworden,  f.  80  Jahre  alt,  kürzlich  in  Wien,  wo  er  Jahr- 
zehente hindurch  wichtige  Staatsämter  bekleidete. 
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Briefkasten. 


L.  A\  in  G.  Versuchen  Sic  e»  mit  der  Em.  Breslaur'schcn  No- 
teusehreibschule,  für  deren  praktischen  Katzen  die  bereit«  nothig  ge- 
wordene 3.  Auflage  »prioht.  —  Als  mu-ikali*ches  NucbschluRcburh 
empfehlen  wir  Ihnen  dos  II.  Ricmann'icb»  Lexikon.  —  Das  Ihnen 
so  »ehr  gerühmte  neueste  Clarierquartett  von  Gernsheim  erscheint  bei 
J.  Bieter- Hiedennann,  Leipzig  and  Wintertbur. 

IV.  £'.  in  AI.  Haas  der  Componiat  (.'1.  trotz  der  „sehuntn"  Rc- 
centionen,  welche  dortige  Blatter  gebracht  haben,  kein  Lumen  al* 
Componut  »ei,  wurde  um  erat  kürzlich  »on  anderer  juverlansigcr  Seite 
versichert.    Hoffentlich  bietet  sich  uns  bald  einmal  Gelegenheit,  Be- 


kanntschaft mit  seinen  Werken  ju  machen  und  hierdurch  zu  einem 
eigenen  Urtbeil  über  dieselben  zu  gelungen. 

(i.  IL  it.  in  IC.  Also  auch  Sie  kennen  Pendants  zu  dem  Fall 
Ansorge? 

AI.  H.  in  V.  Die  Musikveranntaltungcn  im  Scitz'scbcn  Lo?al 
t»i»tiren  flir  uns  nicht.  Auch  das  Utile  Einlud ungsbillet  hüben  wir 
dem  Jim.  Ruth  wieder  prompt  zurückgestellt. 

AI.  J.  in  B.  Wir  sind  ebenfalls  Ihrer  Meinung,  dass  die  Novi- 
täten, welche  Gnade  »or  den  kui/.sichtigen  Augen  de«  Hrn.  Bernsdorf 
,  finden,  Existenzberechtigung  nicht  besitzen,  und  umgekehrt. 


Anzeige 


Musikalienverlag  Carl  Arnold  in  Stuttgart. 

Neueste  Lieder-  und  Pianoforte-Compositionen  von  B.  Hamma. 


80  y&. 
80  Ä. 
80  4 


Op.  58.  Neues  Volkslieder-Album.  Zwanzig  Lieder  im 
Volkston  für  eine  Mittetatiinme  mit  Begleit,  des  Pumoforte. 
Compl.  2       in  2  Heften  ä  .*  1,50..  fein  geb.l.  Ji  3,50. 

Op.  63.    Lieder  für  Sopran  oder  Tenor. 

1.  Einsame  Koro.  „Der  Nachtigallen  Lieder"  . 

2.  LiebengrusB.    „Herbstlich  kühle  Neb«.-!*    .  . 

3.  Fruhlingügebet.    „Kin  Leuchten  und  Klingen' 

4.  DaB  Vergißmeinnicht.  „Die Blume,  die  an  Buches  Rand* 

1  JI 

5.  Waldabendscbein.  »Am  Waldbrand  stebt  ein  Tannen- 

baum"  90  4. 

6.  Fri'ihlingsihniing.  „Stumm  sind  noch  der  Vögel  Chore*. 

90  ^. 

(No.  7 — 24  in  Vorbereitung.) 
Op.  62.    Lieder  für  Mezzosopran,  Alt  oder  Bariton. 

1.  „Deber  den  Sternen  ist  Ruh"  60  ^. 

2.  LieböBbotscbaft.    .Der  Mond  scheint  über  die  Haide". 

90 

3.  Vorbei.  „Ein  freundlich  Thal  am  Bergeshang 

4.  „Wenn  dir  ein  Freund  gestorben  ist"  .   .  . 

5.  „Beschütz  mein  Lieb  im  fremden  Land    .  . 

6.  „Ich  habe  mich  dem  Wald  ergeben"  .   .  . 

(No.  7—20  in  Vorbereitung.) 


922.1 
1 

1  JC 


Op.  68.    König  und  Sanger.    Lied  für  Bariton 

Aufgabe  fftr  Ba»s 
Op.  67.    Lieder  fdr  Bau». 

1.  Illing,  glang,  gtoria.    fJul.  Wölfl'»  80 

2.  Krühlingsmahuurig.    „Herin,  holla,  unfgemneht".  60 

3.  „Trinke  vom  funkelnden  Wein  '  60  4 • 


Für  Pianoforte  zu  zwei  Händen. 


Op. 
Op. 
Op. 


17. 

25. 
37. 


Motiven 
Motiven 


über 
über 
von 


B  A  C  H.    Walzer  nach 
Tone  B-A-C-H.   .AI  1,50. 
0  •  A-  D-K.     Walzer  nach 
Töne  Ci-A-D-R.   Ji  1,50. 
Neckar-Nixen.    Sech»  Tanzweisen 
Schwierigkeit.    Compl.  2  .A 
Einzeln:  1.  Polonaise.    2.  Galopp  ä  60  ^. 
3.  Ländler.    4.  Polka  a  80  4. 
5.  Mazurka.   6.  Walzer  a  60 
Des  Försters  Töchterlcin.    Salomtück.  . 
Glückliches  Brautchen.  Heiterem  Tonxtilck. 
Zwei  polnische  Tanze. 
No.  1.  Margella.    LithaiiHcher  Tau«.   Jt  1.20. 
No.  2.  Maruschk».    Masnnscher  Tanz.    .Ä  1,20. 


die  vier 
die  vier 
mittlerer 


Ä  1,20. 
.»«1,50 


Im  Verlage  von  F.  B.  C.  Leuckart  in  Leipzig 
erschien  soeben:  [923.) 


Auserlesene  Lieder Adolf  Jensen, 

ftir  Pianoforte  übertragen  von 
Mit  Portrait  nid  FacstiUe  Adolf  JeaseCs. 

Inhalt:  Lehn  deine  Wang  an  meine  Wang.  —  An  der 
Linden.   —    Wie  Lenzeshauch  hast  du  mich  stet«  erquickt. 

—  Margreth  am  Tbore.  —  0  las«  dich  halten,  goldne  Stunde. 

—  Letzter  Wunsch. — Marie.  —  In  dem  Schatten  meiner  Locken, 
Spanisches  Lied.  —  Wenn  ich  ein  Vöglein  war.  —  Frühlings- 
nacht. —  Morgen»  am  Brunnen.  —  Der  Bote. 

Jngr.  8°.  Steif  brochirU  Freie  M.  3,—.  netto. 


Soeben  erschien:  [924.) 

Max  Gutenhaag. 

Zur  Einführung  in  Richard  Wagner's 

||ristan  und  f[solde. 

Der  vorzügliche  Führer  durch  das  herrliche  Werk 
Wagner's  richtet  sich  in  seiner  leichtfasslichen,  populären 
Schreibweise  namentlich  auch  an  den  Theil  des  Publicum*, 
welcher  in  einer  solchen  Schrift  seine  erste  Belehrung 
sucht. 

Die  Verlagshandlang  empfiehlt  das  Werkchen  beson- 
derer Beachtung. 

München,  November  1883. 

Sclimid  &  Janke 
(Alfred  Schmid). 

Kunst-  und  Musikalienhandlung. 
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Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 
Unter  der  I'resBe: 

3fl(ir|iiii  Inf  Itajc  Suite 

für  grosses  Orchester. 

Partitur,  OrchesttTstiminen,  Clavierauszng. 

Erstmalige  Aufführung  am  26.  November  im  3.  der  in 
Berlin  stattfindenden,  von  Hrn.  Prof.  F.  Wüllner  gelei- 
teten Abonnementconcerte. 

Stimmen  der  Presse:  „Berliner  Börsen-Courier":  Sie 
Ggurirt  als  Op.  160,  ist  aus  der  Zeit  der  Waldsymphonie  (1870 
bis  1871)  und  besteht  au»  fünf  Sülzen.  Der  erste,  eine  Ouver- 
tnre,  ist  nicht  eben  bedeutend;  es  h;it  etwas  Scherzhaftes,  so 
gelegentlich  in  ihm  auf  Stellen  zu  stossen,  die  wirklich  wie 
eine  „Italienische  Ouvertüre",  etwa  von  Rossini,  klingen.  Sehr 
viel  interessanter  «teilen  sich  die  folgenden  Sätze:  Barcarole, 
Intermezzo  nud  Notturno.  Ulme  grossf  Prätension  «teilen  sich 
in  ihnen  die  Vorzfige  der  HutF  sehen  Muse:  Meisterschaft  im 
Formellen,  vollendete  Klungschönhcit,  originelle  Krtindung  in 
schöner  Vereinigung  dar.  Besonder*  da*  Notturno  ist  ein  reisen- 
den Stück.  Dax  Finale,  oine  Tnruntelle,  wirbelt  wie  toll,  ohne 
Hast  und  Ruhe,  dahin;  auch  in  ihm  zeigt  «ich  Katf's  Können 
glänzend,  —  allerdings  mehr  in  virtuoser  Manier.  —  „Deut- 
sches Tageblatt":  Letztere»  Werk  ist  namentlich  in  den 
mittleren  Sätzen  sehr  wirksam  und  fand  wärmste  Anerkennung. 
—  „Post":  Den  Bcscblus*  machte  eine  Italientiiche  Suite  von 
J.  Kaff,  die,  wenn  sie  auch  keine  tiefere  Suite  im  Herzen  de* 
Hörer»  mitklingen  lÜHst,  doch  angenehm  unterhalt  ;  Allen  klingt 
glänzend  im  Orchester  und  der  Bau  der  einzelnen  Sätze  erfreut 
durch  die  Knappheit  der  Form.  —  „V oh« i sehe  Zeitung": 
Nicht  bedeutend  in  der  Krtindung,  aber  von  grosser  lütte, 
vollendetem  Wohllaut  und  in  den  zu  Grunde  liegenden  Ge- 
danken von  eiliKchmeiehelnder  Gefälligkeit.  Alu  am  meisten 
hervortretend  dürfte  der  dritte  Satz:  Intermezzo,  zu  bezeichnen 
«ein. —  „N  h t ionu  1  - Zoi  t  u n  g":  Kine  Ueberraschung  gewährte 
die  zweite  Novität  des  Abend».  Ous  Publicum  auh  einem  Werke, 
welches;  laut  Programm  seit  1871  und  über  den  Tod  de»  Autor« 
hinaus  Manuscript  geblieben  ist,  mit  einigem  Misstrauen  ent- 
gegen. Man  fand  «ich  auf  da»  Angenehmste  getauscht.  Raff 
gibt  »ich  in  dieser  Suite  mit  einer  ihm  sonst  nicht  eigenen 
Unbefangenheit,  der  er  sich  nicht  zu  schämen  braucht.  Mit 
Ausnahme  der  ..Pulcinella",  der  es  an  Humor  gebricht,  sind 
alle  Satze  reich  an  glücklichen  Einfallen  und  gern  (Ithlicher 
Laune  und  werden  hoffentlich  nicht  sobald  der  \  ergessenheit 
anheimfallen.  —  „Berliner  Börsen  ■  Zeitung":  Kaffs  Ita- 
lienische Suite  weint  in  technischer  Beziehung  alle  Vorzüge  de« 
leicht  und  sicher  gestaltenden  Coiuponisten ,  im  Allgemeinen 
jedoch  nur  eine  Durchschnitte-Physiognomie  auf;  am  erfreu- 
lichsten geben  sich  von  den  fünf  Süthen  diu  drei  MittcUätze, 
eine  »ehr  stimmungsvolle,  in  süssen  Wohllaut  getränkte  Bar- 
carole, ein  Intermezzo,  in  dem  allerlei  Carnevals-Masken  ihr 
tolle«  Spiel  treiben,  und  ein  Notturno,  dessen  feine  und  ge- 
schmackvolle Melodie  von  den  einzelnen  Instrumenten  füruilirh 
geliebkost  wird.  —  Der  „Frankfurter  Zeitung"  wird  aus 
Berlin  geschrieben:  Während  nach  der  „Lenore"  Nicht«  nach- 
haltigen Krfolg  aufzuweisen  hatte,  glauben  wir  nicht  nur,  das» 
diese  Suite  ihren  ehrenvollen  Weg  durch  dieConcertsale  machen, 
Mindern  das»  sie  sic  h  auch  darin  behaupten  wird.  Von  den  fünf 
Sätzen:  Ouvertüre,  Barcarole,  Intermezzo,  Notturno  und  Taran- 
tella, sind  der  erste  und  der  letzte  minderwertig  und  zeigen 
mehr  des  Componisten  Gestaltung»-,  als  seine  Schaffungskraft, 
die  drei  .Mittelsatze  jedoch,  und  unter  diesen  wiederum  die  bei- 
den langsamen,  bringen  wirklieh  gute,  frisch  erfundene  und 
wann  empfundene  Motive,  die,  ohne  in»  Triviale  zu  verfallen, 
doch  Anspruch  auf  Popularität  haben  und  dabei  dun  Local- 
Colorit  deutlich,  aber  mcht.aufdringlich  zur  Schau  tragen.  Da» 
Intermezzo  bringt  dann  eine  Carnovahwcene,  das  Finale  hat  lei- 
der an  dem  letzten  Satz  von  Mendelssohn'»  A  dnr  Symphonie 
einen  überlegenen  Vorgänger.  1925.] 


Weihnachts  -  Festspiel 

in  drei  lebenden  Bildern,  bestimmt  zur  Aufführung  nvi 
lebenden  Bildern  oder  Transparenten  bei  grösseren  Christ 
liehen  Weibnaehsfeierliehkelten,  mit  deutschem  und  diint 
schein  Texte  nach  der  heiligen  Schrift 
für 

Chor,  Holl,  Pianofortc  nud  Harmonium 

coiuponirt  von 

Thorald  Jerichau. 

Piirtitiir  4  Jt.    Chorstimmen  eomplet  1  -A  80  aJ.  Jede  einzeln 
Chorstimme:  Sopran  und  Alt  a  65  \t,.  Bariton  1»  50  T<  i- 

der  Gesänge  netto  10 

Leipzig.     Verlag  von  C.  F.  W.  Siegeln  Musikhdlg 

[ft-jfi.j  (K.  Linnemann). 


HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  zur  Veraiittelung  von  Engagement» 
und  Krtbeilung  gewissenhafter  Auskunft  Ober  hie- 
sige Verhältnisse.  [92»— .] 
Henry  Vrolfftoltn, 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilheluij, Maurice  Dengremont,  MinnieHauk 

uud  lUfael  Joseffy.           Referenz :  STEIN  WAY  & 

SONS,  N.-Y. 


Ausgewählte  Ciavierwerke. 

Mit  Fingersatz  und  erläuternden  Anmerkungen  von  Prof,  Dr. 

Theodor  Kullak. 

1.  Band:   Phantasie  Op.  15,  Sonaten  Op.  42  A  moll  und 

Op.  63  Ddnr.    .4L  1,20. 

2.  Band :  Impromptus  Op.  90  n.  142,  Moments  mtuicanx 

und  Drei  Ciavierstücke.    JL  1,20. 

[929] 

Steingräber  Verlag  Hannoyer. 


Digitized  by  Google  J 


Neuere  Kammermusik 

im  Verlage  von  D.  Rahter  in  Hamburg 
(A.  Büttner  in  St.  Petersburg). 

Afanassieff,  N..  Double  Qnatuor  pour  4  Violons,  2  Alto*  et 
2  Violoncclles.    In  Stimmen  „41  10, — . 

Calf  Cesar,  Petite  Suite  pour  Piano  et  Violon.  (An  cre'pu»cule. 
Valse.    Sebentinn.    Itomnnce.    Serenade.    Finale.)  Ji  5, — . 

Darldoff.  Ch.,  0|>.  35.  Sextett  für  2  Violiuen,  2  Bratschen  u. 
2  Violoncelle.  Partitur  Jt  5,—.  Stimmen  Jt  10,—.  Für 
Pfte.  zu  4  Händen  Jl  7,50. 

I>aTidoff,  Ch..  Oi>.  38.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola  u.  Vio- 
loncell.   Partitur  Jt  4, — .    Stimmen  Jt  6, — . 

Oluzounow,  Alexandre,  Qnatuor  pour  2  Violon*,  Alto  et  Vio- 
loncelle. Partition  .Ä5,—.  netto.  Parti»-»  separee«  Jt  7, — . 
Arrangement  pour  Piano  ä  4  nia.  Jt  7, — . 

II  unke,  Jos.«  Sonnte  für  Pianoforte  und  Violine.   Jt  6, — . 

Naprarnik,  Eduard,  Op.  86.  2me  Suite  pour  Violoncello  et 
Piano.    (Polonaise.  Scherzo.  Romance.  A IIa  ru*se.)  Jt  7,50. 

Naprurnik,  Eduard,  Up.  42.  Qnatuor  pour  Piano,  Violon,  Alto 
et  Violoncelle.    (Inj  Prack.» 

Nnwratil,  Carl»  Op.  9.  Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Vio- 
loneell.  7,—. 

Nawratll,  Carl,  Op.  11.  2.  Trio  für  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncell.   .*  10,—. 

Schutt,  Eduard,  Op.  12.  Quartett  für  Pianoforte,  Violine,  Viola 
und  Violoncell.    Jt  12,—. 

TsehaYkowsky,  F.,  Op.  50.  A  la  memoire  d'un  tjrund  artist*. 
Trio  pour  Piano,  Violon  et  Violoncelle.   Jt  18,—.  netto. 

Wilm,  Nicolai  tob,  Op.  27.  Sextett  für  2  Violinen,  2  Brat- 
schen und  2  Violoncelle.  In  Stimmen  10,-.  Für  Pfte. 
zu  4  Händen  vom  Componisten  JL  8,—. 

Ed.  Mertke,  Op.  13, 

Impromptus  ä  la  Yalse 

über  Tliemen  von  'Frans  Schubert. 

No.  1—12  in  3  Banden  a  2  Jt 
Pädagog.  Jahresbericht  1883:    „Ueberau»  gediegen  und 
wirkungsvoll!    Der  Claviersatz  i»t  im  modernften  GoncarMÜ« 
gehalten."  [9310 

Hanuovcr. 


Stelngrübcr  Verla 


o* 

Bs 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Systematische  Lelirmethode 

für  Cla^ierspiel  u.  Musik. 

Theoretisch  und  praktisch. 

Von 

Loui§  Kollier. 

2.  Band,  enthaltend  Musiklehre: 

TonnclirlftwoMru  —  Metrik.  —  Harmonik. 

Zweite  umgearbeitet«  und   zusammengedrängte  Auflage. 
XVI,  304  S.  &  geh.  Jt  8,-.  Flog.  geb.  .*  9,50. 

Diener  Band  enthält  zunächst  die  Klementartbeorie  in  mehr 
ausgeführter  und  gründlicherer  Darlegung,  als  man  sie  sonst  zu 
geben  pflegt.  Der  bedeutsamst«  Theil  des  Bandes  besteht  in 
der  Lehre  von  der  Metrik,  dem  Wesen  de*  Takte«,  Rhythmus 
und  Accents,  sodann  der  Harmonik  nach  M.  Hauptmann'« 
System.  Dasselbu  wurde  hier  in  einem  leichter  fasslichen  Vor- 
trage wiedergegeben  und  ittt  zur  tieferen  Erkenntnis»  der  »Natur 
der  Harmonik  und  der  Metrik«  die  vorzüglichste,  wenn  nicht 
einzige  Quollo,  für  Lehrer  der  musikalischen  Theorie  auf  dem 
Standpnncte  aber  unentbehrlich. 
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Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger, 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II.  (933-.] 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Augraste  Kölilcr, 

G-eearLgaelirertxi. 
Leipzig,  ISTürnberger  Stre 

Alexander  Niloli. 

Pianist.  [935b.] 
Leipzig,  Ebcrhard-Strasse  7b,  II. 

R.  Schulz-Dornburg, 

Lelm  des  Gesangs  an  lilrsil  Conserralonmii  in  soiderslaiisei, 


für  Concerte   und   Oratorien.  [936a.] 


argarete  gavid, 

CoBcert-  und  OralorieÄeriii  (Alt).  [937-.] 
Leipzig.       Carolinenstr.  No.  12,  II. 

Hunold  Singuf. 

Acht  neue  Rattenfängerlieder, 

gedichtet  von  Julius  Wulff, 

componirt  für  eine  Baritonstimme  mit  Ciavierbegleitung 

HeinrichZöllner. 

Op.  16.    Pr.  M.  4,—. 

Dieselben  einzeln: 

So.  I-  „Wo  Ich  mich  Mips"   —  ,W. 

„  t.  fracf:  „Eine  R.we  iwi.nlW-kt"   „  — ,M>. 

„  3.  trinncrunir :  ,,IW«  Milder  An  Mient  «.liwimkeu"   „  —.HO. 

„  4.  WaliWBglrm  wird  au«t;efnisi :  „W»l.|v5glein,  «jt  dochelnni«!".  „  1,— . 

„  5.  Kldnc  Mädchen:  „JUnitrerleln  Ihr,  f»«»rt  Muth"  ,  — ,50. 

„  <i.  Knubei»idel:  „Nun  tummelt  enoh,  ihr  Ktmlien   „  — ir>0. 

„  7  Lockan«:  „ftrhl«f«t  du,  Liebchen,  t*MUr«t  da  «hon"    ....  „  — 

„  8.  DI«  «hönrte  Vna  vom  Kheln«:  „8»l  mir  geprlr.cn  und  gelob«".  >^(j^°j 

Lelpz  ig.         C.  F.  W.  Siegel'«  Musikalienhandlung 

R.  Linnemann). 

Edition  Schuberth.  [<m-.] 

Kataloge  1883/84  stehen  gratis  und  franco  zu  Diensten. 
Leiprig,  November  1SM3.  J.  Srhuberth  k  Co. 
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!Für  Bläser! 

Verlag  von  T.  ISlet©r-I31ed.erxaa.a213a.  in  Leipzig  und  "Winterthur. 

Anette 

für 

Pianoforte  und  Blasinstrumente. 


Für  Pianoforte  und  Flöte. 

Hüter.  Ferd.,  In  den  Lüften»  Perpetuum  mobile.  (Aus 
Prinz  Papagei.   Op.  183.)   Concert- Etüde.  A  2,50. 
(Partitur  und  Orchesterstimmen  in  Abschrift.) 
Kücken,  Fr.,  Op.70.  Am  Chiemsee.  DreiTonbildcr.A4,50. 
No.  1.  Sommerubend.   A  1,50.    No.  2.   Auf  dem  Wasser. 
A  1,80.   No.  3.  Kirmci.   A  2,30. 
Mozart,  W.  A.,  Fünf  Divertissements  für  2  Oboen,  2  Hör- 
ner und  2  Fngotte.    Bearbeitet  von  Sch  letterer. 
No.  1  in  F.  A  2,—.  No.  2  in  fl.  A  2,50.  No.  3  in  Es.  A2,-. 
Mozart,  W.  A.,  Drei  Tonslücke.  Bearb.  v.  Schlettercr 
u.  Werner. 

No.  1.  Adagio  auK  der  Serenade  in  Eadur  für  Blasinetru- 
mente.   Ji  2,—. 
Terschak,  Ad.,  Op.  51.  Concertstllck  (in  E).  A  4,50. 
Orchesterstiramen  Jt  5,50. 


Für  Pianoforte  nnd  Glarinette. 

Beethoven,  L.  van,  Nenn  Tonstücke.   Bearbeitet  von 
Schlettercr  u.  Wernjor. 

No.  1.  Adagio  cantabile.  An«  der  Sonate  pathötique.  Op.18. 
Jt  1,50.  tio.  3.  Adagio.  Au»  dem  Tereett  für  2  Oboen 
und  Englisch-Horn.  Op.  87.  Ji  1,50.  No.  5.  Adagio.  Aus 
dem  Sextett  für  BliisinKtrnmente.  Op.  71.  Jt  1,50.  No.  7. 
Allegretto  quasi  Andante.  Aus  den  Hagatellen  für  Cia- 
vier. Op.  33,  No.  6.  Jt  1,50. 
Beethoven,  L.  van,  Vier  TonstUeke.  (2.  Folge.)  Bearb. 
von  Scbletterer  n.  Werner. 

Heft.  I.   Jt  2,50. 
No.  1.  Largo  aus  der  Claviersonate.   Op.  10.  No.  3.   Ji  1,80. 
No.  2.  Menuett  au»  derselben.   JL  1,50. 

Heft  II.   Jt  2,-. 
No.  3.  Largo  ans  der  Claviersonate.  Op.  7.   Ji  1,50. 
No.  4.  Menuett  aus  der  Claviersonate.  Op.  31.  No.  8.  Ji  1,30. 
Ebert,  lAUlte.,  Op.  3.   Vier  Stücke  in  Form  einer  Sonate. 
A  4,50. 

Kücken,  Fr.,0v.70.  Am  Chiemsee.  Drei  Tonbilder.  A4.50. 
No.  1.  Sommorabend.  .A1/j0.  No.  2.  Auf  dem  Waaier.  .Xl,80. 
No.  3.  Kirmes.    Jt  2,30. 
Mozart,  TT.  A.,  FUnf  Dirertlssements   für  2  Oboen, 
2  Hörner  nnd  2  Fagotte.  Bearb.  v.  Schlettercr. 

No.  1  in  F  Ji  2,—.  No.  2  in  B  Ji  2.50.  No.  3  in  Ks  Jt  2,—. 
No.  4  in  F  Jt  2,5a  No.  ö  in  B  Jt  2,50. 
Mozart,  W.  vi..  Drei  Tonstacke.  Bearb.  v.  Sehl ettei er 
u.  Werner.  Ji  3,50. 
No.  1.  Adagio  aus  der  Serenade  in  Eadur  f.  Blasinstrumente. 
Ji  2, — .  No.  2.  Andante  aus  der  Serenade  in  Cmoll  für 
Blasinstrumente.  Ji  1,50.  No.  3.  Andante  grazioso  aus  dem 
»weiten  Divertissement  für  2  Oboen,  2  Hörner  und  2  Fa- 
gotte. Jt  1,50. 

Mozart,  W.  A.,  Drei  Tonstücke  (2.  Folge)  aus  den  Streich- 
quartetten Op.  94.   Bearb.  v.  Schletterer  u.  Werner. 
No.  1.  Poco  Adagio.   Ji  1,50. 


Für  Pianoforte  und  Hoboe. 

Beethoven,  L.  van,   Nenn  Tonstücke,   Bearbeitet  Toq 

Schletterer  n.  Werner. 
No.  3.  Adagio.  Aus  dem  Tersett  für  2  Oboen  und  Englisci- 
Horn.  Op.  87.  Jt  1,60.  No.  5.  Adagio.  Aus  dem  Sext*» 
für  Blasinstrumente.  Op.  71.  .*  1,50.  No.  7.  Allegrett* 
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mikaliache  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnemontabetrag 
i  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark ;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
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preine  in  Kraft:  2  Mark  50  Ff.  für  da*  Deutsche  Reich  und  OeHterreieh.  —  2  Mark  75  Pf. 
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Die  InBertionsgcbühren  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 
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Inhalt:  Reuehanfren  zwischen  moderner  Musik  und  antiker  Kumt.  Von  R.  Wrstphal  und  R.  Sokolowsky.  (Fortsetzung  )  —  Kritik: 
Eine  neue  Getammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  (Fortsetzung,  i  —  Tagesgeschichte :  Musikbrief  aui  Hcr- 
lin  l  Fortsetzung).  —  Bericht«.  —  Conccrtumschau.  —  Engagement*  und  Gaste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Jour- 
naUchau.  —  VennUchte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Briefkuten.  —  Anzeigen. 

An  die  geehrten  Abonnenten. 

ÖtW  „.Musikalische  Hochenhhttl"  wird,   unterstützt  von  den,  ItewäkHtttm  seitherigen ,  sowie 
mehreren  neugewonnenen  gediegenen  diitarbeitern  am  i>7.  'Jecember  d.  f. 


f  ü  n/sehnten   y a h r g a n g 

Uginnen.     Tendenz  und  Reichhaltigkeit,  Ausstattung  und  ,  fho/memeni preis  werden  leine 

Jenderuny  erfahren.  'der  Unterzeichnete  erbittet  auch  für  den  netten  fahrtfang  seines  Matte*  die 
finnst  des  musikalischen  Jullieums  und  sieht  zahlreichen  gefälligen  ,  Uonnementbtsit  Hungen ,  die  mau 
mogliehst  bald  anbringen  mi/ge,  zuversichtlich  entgegen. 

'die  geehrten  J-eser,  welche  das  „.Musikalische  flochenldatt"  durch  >fo s  tabo  nn  ein  em f  Itcziehen, 
werden  im  Besonderen  darauf  aufmerksam  gemacht ,  d*tss  es  zum  ununterbrochenen  und  vollständigen 
idozug  der  Sümmern  ihrer  zuvor  igen  ausdrücklichen  Erklärung  und  der  Vorausbezahlung 
des  Jbonnementbotrages  Mar/)  und  das»  bei  spaterer,  schon  in  das  Itegonnene  Juartal 
fallender  Bestellung  die  bereits  erschienenen  Summern,  soweit  sie  noch  zu  beschaffen  sind,  nur  auf 
ausdrückliches  ('erlangen  und  gegen  eine  Bestellgebühr  von  iO  .tfennigen  von  der  Jwwi'ilfc» 
Jod  nacJigrlüfert  werden.  £.   W.  FRITZSCH. 


moderner  Musik  und  antiker    drei  von  ihm  gemachten  Kategorien.   Dahin  gehören  die 

Kunst.  der  Aeolischen  oder  Hypodorischen  Octavcngattnng  (in  A), 

,r     „  w.  .  .  ,     ,  „  „.  .    ...  der  HypophrygiBchen  oder  Jonigchcn  (Jastischen)  Octavcn- 

V0D  R.  IveBtp^nd  B.  Sokolowsky.  ^  £j  ^  d|e  der  Hyp0,ydischcB  Octavengattung 

"e  7  (in  F).    Das  Aeolische  oder  Hypodorische,  welches  genau 

Solche  Melodien  mit  schliessender  Tonica  (SchlnsB  in  mit  unserem  Aeolischen  Kirchentonc  identisch  ist,  wird 
der  Mese)  stellt  Plato  in  der  Republik  in  die  zweite  der  1  in  der  Stelle  der  Platonischen  Republik  nicht  aufgeführt, 
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weil  Plato  diese  Tonart  unter  der  Dorischen  miteinbe- 
greift  Ein  anderer  Berichterstatter  über  griechische 
Musik,  welcher  nicht  lange  nach  Plato  lebt,  sagt  von  der 
Aeolischen  Tonart:  eB  zeige  sich  in  ihr  das  ritterlich- 
aristokratische,  etwas  übermflthlge  Wesen  des  Aeolischen 
Stammes.  Kr  erkennt  in  ihr  den  Geist  der  adligen  Herren 
von  Thessalien  nnd  Lesboa  wieder,  die  sich  der  Rosse, 
des  geselligen  Mahles,  der  Erotik  erfreuen,  aber  bieder 
nnd  ohne  Falsch  sind.  Die  Aeolische  Tonart  sei  fröhlich 
und  ausgelassen,  voller  Schwung  und  Bewegung;  es  liege 
etwas  Hochmfithiges,  aber  nichts  UnedleB  darin,  —  freu- 
diger Stolz  und  Zuversicht  Ich  überlasse  es  den  Fach- 
musikern, ob  sie  ein  Ähnliches  Unheil  auch  über  den 
Eindruck  abgeben  wollen,  welchen  die  Melodien  unseres 
Aeolischen  Kirchentones  machen,  denn  die  Aeolische  Ton- 
art der  Griechen  und  unser  Aeolischer  Kirchenton  sind 
identisch.  Mit  dem  verschiedenartigen  Eindrucke,  welchen 
man  wohl  bei  den  verschiedenen  Tonarten  der  modernen 
Musik  empfinden  will,  ist  es,  wie  auch  H.  Ehrlicli  in 
seiner  Musik-Aesthetik  ausführt,  eine  höchst  fragliche 
Sache.  Doch  wenn  wir  von  demjenigen  absehen,  was  ich 
als  TranBpositionsscalen  bezeichne,  so  bleiben  doch  immer 
die  Dur-Tonart  und  die  Moll -Tonart  als  zwei  durchaus 
charakteristische  Gegensätze  bestehen,  von  denen  es 
schwerlich  eine  Phrase  ist,  wenn  wir  sagen,  dass  wir 
von  der  einen  anders,  als  von  der  anderen  afficirt  werden, 
und  wenn  wir  die  beiderseitigen  gegensätzlichen  Empfin- 
dungen, so  gut  es  gehen  will,  durch  Wort«  zu  fixiren  su- 
chen. Mit  unserer  Moll-Tonart  und  Dnr-Tonart  gehören 
aber  die  Kirchentöne  durchaus  in  dieselbe  Kategorie  (die 
Griechen  würden  unsere  Moll-  nnd  Dur-Tonart  als  zwei 
verschiedene  Octavengattungen  auffassen).  Daher  würde 
sich  für  die  Aeolische  Octavengattung  nicht  minder  wie 
für  nnser  Dur  nnd  Moll  annehmen  lassen .  dass  der  Zu- 
hörer durch  sie  in  irgend  einer  Weise  afficirt  wird. 

Die  beiden  anderen  die  Melodie  mit  der  Prime 
(Tonica)  abschliessenden  Tonarten,  nämlich  die  Hypo- 
phryglsche  (Jastische)  in  G  und  die  Hypolydlsche  (in  F) 
machen  anf  Plato,  wie  er  sagt,  den  Eindruck  von  weich- 
lichen und  weinseligen  Tonarten.  Offenbar  waren  die 
griechischen  Trinklieder  vorwiegend  in  diesen  beiden  Ton- 
arten gehalten.  Die  Jastische  war  genan  mit  unserem 
Mixolydischen  Kirchentone,  die  Hypolydische  mit  unserem 
Lydischen  Kirchentone  identisch:  Mögen  auch  hier  die 
Fachmusiker  entscheiden,  was  von  dem  TJrtheile  Plato's 
über  diese  beiden  Tonarten  zu  halten  ist 

An  ereter  Stelle  stehen  in  der  Erörterung  der  Pla- 
tonischen Republik  die  Tonarten,  welche  als  zu  wehmü- 
tbig  und  sentimental  der  Jugend  nicht  gestattet  werden 
sollen;  die  Mixolydische  Octavengattung  (in  H)  (welche 
anderweitig  auch  den  Namen  Syntono-Jastische  führt)  und 
das  Syntono-Lydische  (in  A).  Ihrem  Namen  zufolge  ge- 
hört die  Syntono-Lydische  zur  Lydischen  OctavenclaBse, 
die  Syntono-Jastische,  für  welche  der  Name  Mixolydisch 
üblicher  war,  in  dieselbe  Octavenclasse ,  welcher  das 
Jastische  oder  Hypophrygische  angehört,  also  in  die  Phry- 
gische  Octavenclasse.  Es  steht  fest,  dass  die  Syntono- 
Lydische  mit  dem  Klange  A,  die  der  „Trite"  (oder  der 
Terz)  der  Lydischen  Octavengattnng,  und  ebenso,  dass  die 
Syntono-Jastische  oder  Mixolydische  mit  dem  Klange  H, 
d.  i.  der  Trite  (der  Terz)  der  Phrygisclien  Octavenclasse 
schliesst.  In  beiden  Octavengattungen  liegen  uns  also 
Melodieformen  vor,  welche  in  der  Terz  ausgehen.  Auch 


das  moderne  Volkslied  kennt  den  Abschluss  in  der  Ter 
Insbesondere  ist  das  Schwabenland  an  solchen  Melodiei 
reich,  z.  B.: 

„Mass  i  denn,  muss  i  denn  zum  Stadtle  hinaua". 

und: 

„Da  gang  i  ans  Brunnele,  trink  aber  net". 

und: 

„So  viel  Stern  am  Himmel  stehen". 

Alle  unsere  Terzen-Melodien,  wie  wir  sie  nennen  dürfen, 
machen  entschieden  den  Eindruck  deB  Webmüthigen,  wel- 
cher wesentlich  gerade  durch  die  schliessende  Terz  be- 
dingt wird;  denn  wenn  man  für  jene  schwäbischen  Volks- 
lieder, wie  das  gelegentlich  auch  in  Silcher's  Bearbeitmu,' 
derselben  vorkommt,  statt  der  schliessenden  Terz  die  Prime 
als  Schluss  wählt,  dann  verliert  der  Eindruck  Vieles  von 
der  Sentimentalität  Bei  meinem  längeren  Aufenthalte  in 
Tübingen,  wo  mir  vis  a  vis  ein  sogenannter  Stadtmueiccs 
wohnte,  der  seine  Schüler  fast  nichlB  Anderes,  als  schwä- 
bische Volksmelodien  blasen  und  geigen  Hess,  ist  mir  der 
Eindruck  der  sentimentalen  Schlussterz  aufs  Lebhafteste 
znm  Bewnsstsein  gekommen,  nnd  schon  damals  lernte  ich. 
weshalb  Plato  die  Terzen-Tonarten  als  „allzu  weiner- 
liche" aus  seinem  Ideal-Staate  verbannt  wissen  will.  Ja, 
die  Melodie:  ,.Da  gang  i  ans  Brünncle,  trink  aber  net". 
so  schön  sie  auch  immer  sein  mag,  hätte,  wenn  es  nach 
Plato's  Willen  gegangen  wäre,  von  der  Jugend  Athens 
nicht  gesungen  werden  dürfen.  Und  auch  der  Vortrag  der 
Beethoven'schen  Edur-Sonate  Op.  109  wäre  dort  bei  ihrem 
so  empfindlichen  Terzenschlusse  (in  G1b)  nicht  gestattet 
gewesen,  wenn  anders  die  Grundsätze  der  Platonischen 
Republik  dort  zur  Ausführung  gekommen  wären. 

Auch  zu  den  Triten-Schlüssen  der  Syntono-Lydi gehen 
nnd  Syntono-Jastischen  Gesänge  musste  die  betreffende 
Mese  in  der  Bcgleitungsstimme  erklingen,  und  somit  hörte 
man  die  Terzen-Intervalle  G  H,  beziehungsweise  FA.  In  der 
griechischen  Musiktheorie  galt  die  Terz  als  diaphoniscb.es, 
nicht  wie  die  Quinte,  die  (Unter-)  Quarte,  die  Octave 
als  symphonisches  Intervall.  Man  gab  die  Definition,  dass 
sich  die  beiden  Klänge  eines  symphonischen  Intervalle* 
zu  einer  vollständigen  Mischung  verbinden,  die  beiden 
Klänge  der  Terz  aber  nicht.  Wir  können  das  nur  so 
verstehen,  dass  die  Octave,  die  Oberquinte  und  die  Unter- 
quarte,  welche  bei  den  übrigen  Tonarten  als  Schlnss- 
aecorde  gehört  wurden,  eine  gewissermaassen  viel  indiffe- 
rentere Klangverbindnng  sind,  als  die  Terz,  die  ja  ent- 
schieden viel  bestimmter,  gleichsam  persönlicher  auftritt, 
als  jene  von  den  Griechen  sogenannten  symphonischen 
Intervalle. 

(Schlug  folgt) 


Kritik. 

Eine  neue  Geeammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart. 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 

(Kortnetning.) 

Ich  darf  das  Thema  „fremde  Zuthaten"  nicht  ver- 
lassen, ohne  noch  zweier  Fälle  zu  gedenken,  in  denen 
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die  Heransgeber  ausnahmsweise  mit  Vorwissen  Unechtes 
in  den  Context  der  Ausgabe  aufnahmen;  das  erste  Bei- 
spiel betrifft  die  wahrscheinlich  von  Süssmayr  herrühren- 
den Seccorecitative  in  der  „Clemenza  di  Tito",  welche, 
um  die  praktische  Verwendbarkeit  der  Partitur  auf  dem 
Dirigentenpulte  nicht  zn  hindern,  nicht  in  den  Anhang, 
Bondern  in  den  Haupttext  aufgenommen  wurden;  der  Um- 
stand,  das»  diese  Recitative  Wort   für  Wort  mit  dem 
Textbuch  der  ersten  Aufführung  der  Oper  (Prag,  »'..  Sep- 
tember 1791)  Übereinstimmen  und  bei  eben  jener  Auf- 
führung wahrscheinlich  anch  benutzt  wurden,  rechtfertigt 
ihre  Aufnahme.    Das  zweite   Beispiel  bietet  das  Re- 
quiem, bei  welchem  die  gewissermaassen  allgemein  sanc- 
tionirten  Süssmayr'schen  Ergänzungen  mit  in  die  neue 
Ausgabe  aufgenommen  wurden,  so  zwar,  dass  der  Antheil 
Mozart's  und  seines  Schülers  an  der  Arbeit  stets  in  der 
Partitur  durch  ein  vorgesetztes  M.  oder  S.  bezeichnet 
nnd  das  Wenige  vom  Herausgeber,  J(ohannes)  B(rahms), 
Ergänzte  und  Ausgesetzte  in  Klammer  oder  klein  ge- 
stochen ist.   Ueber  die  sonstige,  von  den  übrigen  Werken 
theilweise  abweichende  Behandlung  des  Requiems  bei  der 
Revision  äussert  sich  Brahms  in  No.  4  der  Breitkopf  & 
Härtel'schen  Mitteilungen  (Juni  1877)  u.  A.  wie  folgt: 
„Er  (der  Herausgeber)  durfte  aber,  im  Hinblick  auf  die 
GrosRartigkeit  des  Unternehmens,  von  praktischen  Zwecken 
absehen  und  einzig  bestrebt  sein ,  ein  möglichst  treues 
und  sicheres  Bild  jener  Handschriften*)  selbst  zu  geben. 
—  Pas  Fragmentarische  konnte  also  der  Partitur  nicht 
genommen  werden,   niusste   ihr  sogar  in  bedeutendem 
Maasse  bleiben.    So  ist  denn  auch  von  der  für  die  Mozart- 
Ausgabe  gewünschten  Anordnung  der  Partitur  im  ersten 
Satze  abgewichen  worden.    Die  Posaunen  stehen  hier 
am  selben  Platze  wie  in  der  Handschrift.    Dass  sie 
weiter  mit  den  Singstimmen   gehen   sollen  (ebenso  im 
letzten  Satze,  wo  ihre  Angabe  fehlt),  steht  wohl  ausser 
Zweifel.    Der  Herausgeber  hat  jedoch  auch  hier  nicht 
ergänzt.  —  Dem  ausführlichen  kritischen  Bericht**)  muss 
der  genauere  Nachweis  des  Einzelnen  Uberlassen  bleiben. 
Er  wird  vor  Allem  zu  zeigen  haben,  dass  Fragliches 
und  Zweifelhaftes  in  dieser  Partitur  eben  in  den  Hand- 
schriften so  sich  findet.  —  Den  Besitzern  dieser  monu- 
mentalen Ausgabe  aber  wird  es  wichtiger  sein,  das  un- 
vollendete Werk  Mozart's  in  der  Gestalt,  in  der  er  eB 
hinterlassen,  zn  besitzen,  als  in  einer  für  den  praktischen 
Gebrauch,  die  Aufführung,  bearbeiteten.    Diese  wäre 
schliesslich  verhältnissmässig  leicht  herzurichten  oder  ist, 
wenn  man  will,  bereits  vorhanden." 

Um  Übrigens  da,  wo  von  einzelnen  Werken  resp. 
einzelnen  T  heilen  derselben  verschiedene  Lesarten  vor- 
handen waren,  deren  Autorschaft  entweder  durch  ein 
Antograph  oder  durch  sonstige  stichhaltige  Gründe  anf 
Mozart  selbst  zurückgeführt  werden  musste,  dem  Besitzer 
der  neuen  Ausgabe  nichts  Wesentliches  vorzuenthalten, 
theilten  die  Herausgeber  bedeutsamere  Abweichungen, 
Aendernngen  etc.,  so  weit  sie  nicht  im  Context  des  be- 
treffenden Werkes  oder  im  Anhang  zu  demselben  Auf- 
nahme fanden,  wenigstens  in  den  Revisionsberichten 
notengetreu  mit.  So  wurden  z.  B.  bei  der  6.  Clavier- 
sonatc  (Serie  XX.,  K.-V.  284)  von  der  9.  Variation  des 
Schlusssatzes,  sowie  bei  dem  Adagio  der  12.  Sonate  (Serie 


*)  Die  Handschriften  Mozart'«  nnd  Süsttmavr'e,  welche  in 
der  Wiener  Hofbibliothek  aufbewahrt  werden. 
**)  Ist  seither  noch  nicht  erschienen. 


XX.,  K.-V.  332)  neben  der  einfacheren  Lesart  des  Anto- 
graphs  die  den  ältesten  Drucken  entnommenen  und  wohl 
als  echt  anzusehenden  reicheren  Fiorituren,  welche  Mozart 
wahrscheinlich  erst  später  hinzufügte,  hier  in  kleinem 
Notenstich  beigedruckt.  Der  Raum  verbietet  mir,  auf 
die  zahlreichen  weiteren  Beispiele,  welche  die  Revisions- 
berichte enthalten,  hier  näher  einzugehen. 

War  nun  schon  da,  wo  den  Herausgebern  Mozart'sche 
Autographe  vorlagen,  gar  oft,  wie  wir  Bähen,  die  Her- 
stellung einer  unbedingt  verlässlichen  und  correcten,  so- 
zusagen als  endgiltig  anzunehmenden  Lesart  mit  vielen 
Schwierigkeiten  verknüpft,  so  mussten  sich  angesichts  des 
vielen  Unfuges,  der  mit  des  Meisters  Werken  im  Lanfe  der 
Jahre  getrieben  worden  war,  für  die  Revisoren  die  Aufgaben 
um  so  mehr  compliciren,  je  nnverlässlicher  die  ihnen 
disponiblen  Vorlagen  waren.  Alte  Drucke  und  Partitur- 
copien,  ja  selbst  ausgeschriebene  Stimmen  mussten  zu- 
nächst auf  ihre  Provenienz  und  Glaubhaftigkeit  im  All- 
gemeinen hin  geprüft  und  bei  Abweichungen  bezüglich 
ihrer  Verlässigkeit  in  den  einzelnen  Fällen  gegenseitig 
abgewogen  werden,  bevor  man  es  wagen  durfte,  aus  der 
kritischen  Verglekhnng  Aller  das  Facit  für  die  neue  Aus- 
gabe zu  ziehen.  Dass  das  Letztere  ein  so  zufriedenstellen- 
des, faBt  nirgend  zum  Widerspruch  reizendes,  vielmehr 
hinsichtlich  seiner  Glaubwürdigkeit  unbedingtes  Vertrauen 
erweckendes  geworden,  ist  gewiss  ein  kräftiger  Beweis 
für  die  Tüchtigkeit  der  mit  der  Revision  betrauten  Männer. 
Der  Eine  der  Herausgeber,  Fr.  Wüllner,  hatte  sogar  be- 
reits eine  eigentümliche  Feuerprobe  zu  bestehen,  aas 
welcher  er  glänzend  gerechtfertigt  hervorging:  Für  das 
hier  (Serie  V.,  No.  1)  zum  ersten  Mal  veröffentlichte  geist- 
liche Schauspiel,  zu  dessen  erstem  Theil  Mozart  im  Alter 
von  10  Jahren  die  Musik  schrieb,  konnte  nur  eine  alte, 
nach  der  Originalpartitur  faesimilirte  Abschrift  als  Stich- 
vorlagc  benutzt  werden.  Das  erst  nach  Erscheinen  der 
Partitur  dem  Revisor  zugänglich  gewordene  Antograph 
weist  nnn  zwar  eine  Anzahl  Abweichungen  auf,  von  denen 
jedoch  keine  einzige  als  besonders  belangreich  angeschen 
werden  kann.  Der  Revisionsbericht,  welcher  alle  Ab- 
weichungen der  neuen  Partitur  von  dem  Antograph  sorg- 
sam verzeichnet  resp.  berichtigt,  wird  hier  zum  besten 
Lobredner  der  Redaction. 

(Schluss  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Die  Luther-Feier  hat  uns  selbstverständlich  auch  den 
.Luther  in  Worms"  von  Ludwig  M  eioardus  gebracht.  Ks 
wäre  wohl  zu  wünschen  gewesen,  dotis  sich  eines  unserer  Ge- 
sunginstitute  diesen  Werkes  angenommen  hätte,  damit  Berlin 
mit  einer  in  jeder  Beziehung  würdigen  Wiedergabe  den  vielen 
anderen  Städten,  wo  es  zur  Aufführung  gekommen,  vorange- 
gangen wäre.  Der  Stern' sehe  Verein,  welcher  hierbei  eigent- 
lich allein  nur  in  Betracht  kommen  kann,  da  die  Singakademie 
mehr  oder  weniger  doch  auf  einem  anderen  Felde  thätig  ist  und 
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nur  ausnahmsweise  vielleicht  auch  zu  Werken  greift,  die  nicht 
der  classischen  Periode  angehören  —  hatte  es  vorgezogen, 
Mendelssohns  „Klias"  vorzunehmen,  der  allerdings  auch  seit 
längerer  Zeit  hier  nicht  gehört  worden  ist  Da  dergleichen 
vorauszusehen  war,  so  hatte  sich  Musikdirector  Paul  Schnöpf, 
der  einen  ziemlich  leistungsfähigen  Verein  dirigirt,  des  ver- 
nachlässigten Meinardus  angenommen,  und  die  Presse  hatte 
ihn,  da  der  Erlös  für  einen  woblthätigen  Zweck  bestimmt  war, 
nach  Kräften  unterstützt,  um  da»  Publicum  dafUr  zu  interessiren. 
Das  war  ja  nun  auch  wirklich  vom  besten  Krfolge  gekrönt. 
Ich  zweifele  aber  sehr,  das«  Meinardus,  wenn  er  etwa  von  Ham- 
burg herübergekommen  sein  sollte,  um  gerade  die  Berliner  Auf- 
führung zu  hören,  viel  Freude  daran  gehabt  haben  würde.  Der 
chorische  Theil  der  schweren  Aufgabe,  in  welchem  die  Vorzüge 
des  „Luther  in  Worms"  wurzeln,  wurde  im  Allgemeinen  nicht 
übel  bewältigt,  aber  die  Soli,  gerade  die  Schwächen  der  Com- 
positum, können  fast  ohne  Ausnahme  nur  als  mangelhaft  be- 
zeichnet werden,  und  auch  das  Orchester  zeigte  sich  zumeist 
ungenügend.  Ks  wäre  unrecht,  wenn  man  dem  \Verk  entgelten 
lassen  wollte,  was  lediglich  der  unzureichenden  Aufführung  zur 
Last  gelegt  werden  rnuss;  Berlin  ist  in  dieser  Beziehung  von 
vielen  anderen  Städten  jedenfalls  weit  überflügelt  worden.  — 
Eine  andere  Luther- Feier  ist  von  der  Singakadem  ic  zu  ver- 
zeichnen, und  zwar  Kine,  die  des  Institut«  nach  jeder  Richtung 
hin  würdig  war.  Zur  Aufführung  gelangten,  mit  Hilfe  des  Phil- 
harmonischen Orchesters  und  der  Orgel,  Bach's  Cantate  ..Ein 
feste  Burg  ist  unser  Gott"  vollständig.  Bach's  .Magnifioit"  und 
Mendelssohn'sSymphonieCantat«,LoDgesangu.  Das  waren  wahr- 
haft erhebende  Stunden,  in  der  Grossartigkeit  des  Ganzen  über- 
wältigend auch  für  Diejenigen,  die  nicht  blind  anbeten,  wenn 
sie  nur  den  Namen  des  grossen  Thomascantors  sehen,  sondern 
ein  offenes  Auge  auch  für  dessen  Concesaionen  an  sein  Jahr- 
hundert haben.  Mendelssohn  erschien  wie  ein  Zwerg  dagegen. 
Schade,  das«  solche  Kindrücke  so  schnell  verwischt  werden  und 
ho  selten  wiederkehren. 

Zurückkehrend  zu  den  Orchesterconcerten  mögen  zunächst 
das  zweite  und  dritte  W ü  1 1  n er-Con cert  Platz  finden.  Diese 
Concerte  haben  sich  für  den  Unternehmer,  Agentur  Herrn.  Wölfl, 
zn  einem  durchaus  lucrativen  Unternehmen  gestaltet;  wenn  die 
bisweilen  recht  gute  Italienische  Oper,  welche  vor  Zeiten  in 
denselben  Baumen  der  Philharmonie  (damals  Coutrul-Skatiiig- 
Hink)  stattfand,  nur  den  dritten  Theil  der  Manschen  anzuziehen 
vermocht  hatte,  die  zu  den  Wüllner-Concerten  den  Weg  nicht 
scheuen,  dann  hätten  wir  sie  vielleicht  heute  noch.  Die  Ita- 
liener aber  vermochten  Berlin  nicht  zu  locken,  obwohl  sie,  wie 
gesagt,  bisweilen  ganz  vortreffliche  Leistungen  in  ihrer  Art 
boten,  und  zu  den  \\  üllner-Concerten  drängen  sich  die  Menschen 
förmlich,  sodass  es  oft  schwer  hält,  ein  Billet  zu  bekommen. 
So  war  es  mit  dem  zweiten  der  Fall,  in  welchem  Rubinstein 
mitwirkte.  Des«en  Name  freilich  war  der  Huuptmagnet  ge- 
wesen, denn  er  spielte  nicht  nur  das  Concert  in  Esdur  von  Beet- 
hoven, sondern  dirigirt«  zum  Schluss  auch  seine  dramatische 
Symphonie,  Ueber  Beides  ist  nichts  Besonderes  zu  sagen;  un- 
geheurer Beifull  selbstverständlich.  Interessant  werden  diese 
Concerte  aber  nicht  nur  durch  die  mitwirkenden  Solisten,  deren 
die  Directum  immer  nur  die  ersten  Namen  heran  zu  ziehen 
sucht,  sondern  auch  durch  die  Novitäten ,' die  Prof.  Wflllner 
regelmässig  seinen  Programmen  einverleibt.  Diesmal  waren 
es  symphonische  Variationen  für  grosses  Orchester,  Op.  27, 
von  .lenn  Louis  Nicode.  und  sie  haben  das  beachtenswortho 
Talent  des  Componisten  aufs  Neue  bewährt.  Nicode  hat  darin 
eine  ungemeine  Geschicklichkeit  in  der  Gestaltung  gezeigt  und 
uu»  lauter  Variationen  ein  Werk  geschaffen,  in  dein  man  die 
vier  symphonischen  Sätze  noch  recht  gut  herauszuerkennen  ver- 
mag; dadurch  hat  er  einen  grossen  Zug  in  das  Ganze  gebracht 
und  jede  Ermüdung  des  Hörers  verhindert.  Dass  er  stellen- 
weise etwas  stiirk  wugnerisirt,  hat  ihm  freilich  bei  einem  Theilc 
der  hiesigen  Tagespreise  keine  Lorbeeren  erworben,  namentlich 
bei  einigen  Herren  nicht,  die  da  vorgeben,  durch  die  Auffüh- 
rungen des  „Nibelnngenringes*  von  ihrem  ehemaligen  Wagner- 
Hasse  geheilt  worden  zu  sein;  in  Wahrheit  haben  sie  damit 
nur  ihr  Schlaubergerthum  verrathen,  dass  sie  e*  damals  vor- 
zogen, lieber  gute  Miene  zum  bösen  Spiel  zu  machen,  als  sich 
noch  länger  in  den  Augen  des  begeisterten  Publicum«  zu 
blamiren,  was  ja  möglicherweise  den  Verlegern  der  betreffen- 
den Zeitungen  unangenehmer  gewesen,  uts  ihnen  selbst.  —  Das 
dritte  WfllTner-Concert  erfreute  sich  der  Mitwirkung  des  Violin- 
virtuosen Emil  Säuret,  der  nicht  ganz  die  gewaltige  Zugkraft 
ausübte  wie  Rubinstein,  denn  es  waren  selbst  verschiedene  Sitz- 


plätze leer  geblieben.  Es  mag  also  wohl  verschiedene  Leute  g? 
hen,  denen  dieser  elegante  Geiger  nicht  so  recht  behagen  will. 
Ich  wenigstens  kann  bei  seinem  Spiel  nie  ordentlich  wart 
werden;  Alles  an  ihm  ist  sauber  und  süsslich,  es  fehlt  ihm  ab-:r 
der  grosse,  fortreissonde  Zug,  mit  dem  Virtuosen  wie  Wilhelrr.; 
Joachim  und  Sarasate  das  Publicum  zu  begeistern  versfceh«_ 
ohne  darum  die  Schönheit  irgendwie  zu  beeinträchtigen.  It- 
Sauret  verleugnet  sich  nie  der  Franzose,  und  darum  mag  ihr 
auch  das  Violinconcert  von  Moritz  Moszkowski,  zn  dessen  Inter- 
preten er  sich  besonders  aufgeworfen,  auch  so  besonder*  be- 
nagen. Das  Concert  ist  ohne  Frage  ein  bedeutende«  Werk, 
vorräth  aber  auch  in  jedem  Zuge  die  Vorliebe  des  ComponLsteu 
für  die  feine  Kleinmalerei.  Es  kommt  nirgends  zu  grossen  G- 
gensätzen,  die  einander  erst  in  das  rechte  Licht  stellen;  wunder- 
schöne, manchmal  geradezu  entzückende  melodische  Anlauf? 
treten  auf,  aber  sie  entwickeln  Bich  nicht  vollständig,  sondern 
werden  immer  wieder  durch  andere  abgelöst:,  und  so  kann  n< 
nicht  ausbleiben,  dass  Manches  recht  sehr  als  Länge  fühlbar 
wird,  was  sonst  gewiss  nicht  der  Fall  wäre.  Indessen  ist  t» 
recht  wohl  möglich,  dass  dies  weniger  hervortritt,  wenn  irgend 
ein  kraftvollerer  Geiger  sieh  des  Werkes  annimmt;  Sauret'< 
Instrument  klang  an  diesem  Abende  sogar  ausnahmsweise  dünu- 
Dass  er  mehrmals  gerufen  wurde,  constatire  ich  gern.  Answer 
diesem  Concert  enthielt  das  Programm  die  Oxford-bymphonie  in 
Gdur  von  Havdn,  Volkmanns  Ouvertüre  zu  .Bichard  III."  ur.  l 
die  Manuscripl-Suite  in  italienischer  Weise  von  Baff,  deren  fünf 
Sätze  gewiss  vielfach  Anklang  finden  dürften,  obwohl  von  tieferer 
Musik  wenig  genug  driustteckt. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Berichts. 

Leipzig.    Die  3.  Kammermusik  im  Gewandhaus  machte  «Li- 
Publicum,  allerdings  sehr  post  festum,  mit  Th.  Kirchner'»  ,No- 
vßllotten"  für  Ciavier,  Violine  uud  Violoncell,  sehr  exaet  von 
den  HH.  Reinecke,  Röntgen  und  J.  Klengel  vorgetragen 
bekannt.    Ks  sind  dies  fünf  kurze  Stücke,  deren  Keines  in  Forrr. 
uud  Gehalt  die  feinfühlige,  poetisch  gestaltende  Hand  »eint- 
Autors  verleugnet  und  eines  diesen  Eigenschaften  enteprecheu 
den  Eindruckes  verfehlt.    Eine  gleich  freundliche  Aufnahme 
wie  das  Kirchner'sche  Werk,  fand  in  der  folgenden  Karo  tuet 
raiisik  ein  Ciavierquartett  in  Fmoll  von  Luise  Adolpha  Lebeau, 
trotzdem  diese  von  der  Componistin  und  den  HB.  1  etri,  Tb  Ti- 
mor und  Schröder  prächtig  gespielte  Novität  in  ideeller  Be 
ziehung  nicht  entfernt  an  die  soeben  erwähnten  „Novellerten" 
heranreicht,  sondern  sich  in  ihrem  gedanklichen  Kern  etwas 
trocken  uud  verblasst  ausnimmt.  Anzuerkennen  ist  das  Geschick, 
mit.  welchem  Frl.  Lebeau  ihre  Einfälle  formt  und  verarbeitet. 
Weitere  Compositionen  aus  derselben  Feder  hörten  wir  aru  an- 
deren  Tage  in  der  54.  Aufführung  des  Zweigvureins  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvorcins.   Eine  Sonate  in  Ddar  für 
Ciavier  und  Violoncell,  von  Frl.  Lebeau  und  Hrn.  Stein  exe- 
cutirt,  machte  uns  einen  ähnlichen  Eindruck,  wie  dos  Quartett 
wahrend  die  zwei  von  Hrn.  Sitt  mit  seelenvollem  und  grossem 
Ton  vorgeführten  Concertotücke  für  Viola:   „Nachtstück"  und 
„Träumerei"  und  ein  von  Frl.  v.  Sicherer  aus  München  ge- 
sungenes Wiegenlied  uns  viel  accentabler  erscheinen  wollton. 
Ks  sollte  uns  herzlich  freuen,  Frl.  Lebeau  das  nächste  Mal  in 
Compositionen  zu  begegnen,  die  nicht  blos  tüchtige  Mache, 
sondern  auch  dichterische  Inspiration  erkennen  lassen;  da» 
blosse  ehrliche  Wollen  und  ernstliche  Streben  reichen  auch  bei 
componirenden  Damen  nicht  mehr  recht  ans.  GrösaeresGefallen 
denn  als  Componistin  hat  Frl.  Lebeau  als  Pianistin  bei  uns  er- 
regt, nicht  nur  als  ihren  eigenen  Anwalt,  sondern  auch  als 
Interpretin  fremder  Compositionen,  namentlich  auch  im  Lieder- 
necompagnement,  lernten  wir  sie  schätzen.    Sie  spielte  in  der 
Aufführung  des  Zweigvereins  mit  Frl.  Elisabeth  Petzseh  zu- 
sammen eine  wenig  anregende  Asdur-Clavicrsonate  zu  vier 
Händen  von  M.  Zenger  und  drei  der  Bob.  Volkmaun'schen 
Ungarischen  Skizzen  und  besorgte  die  Clavierbegloitung  zu  dein 
eigerjen  Wiegenlied,  wie  zu  den  ausserdem  von  Frl.  v.  bicherer 
gespendeten  Liedern  („Herzensfrühling"  von  F.  von  Wickede, 
Schlummerlied  von  H.  Zopff,  „Die  Nachtigall"  von  R.  Volk- 
mann und  „I/oreley"  von  Liszt).    Frl.  v.  Sicherer  machte  ihre 
Sache  bis  auf  fuat  permanentes  etwa«  zu-hoch-Singen  sehr 
lobenswerth. 

Unserer  Berichterstattung  fehlen  noch  zwei  Gewandhaus- 
Abonncmentconcerte.   Dem  siebenten  waren  wir  beizuwohnen 
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verhindert.  Ruhinstciu's  G moll-Syuiphonie,  Reethoven's  2.  Ou- 
vertüre zu  „Lcouore"  und  Solovorträge  unserer  Krau  Lugor 
und  de»  Violinisten  Hrn.  Saurot  bildeten  die  Bestandtheile 
desselben.  Ganz  besonder»  wird  von  deu  beiden  Solisten  Kran 
Luger  uns  gerühmt,  ihre  Gesangskunst  habe  allgemein  entzückt. 
Das  8.  Ocwandhauscoucert  wich  von  der  üblichen  Programm- 
»chnblone  ab,  es  brachte  Ruft*»  Concertante  „Diu  Tagoszoiteu" 
für  Chor,  Pianoforto  und  Orchester,  Bruhin*'  „Gesang  der  Par- 
zen" und  Schumann'»  DmollSyniphonie.  Neu  war  Haffs  Werk, 
dem  eine  Dichtung  von  Helgu  Heidt  unterliegt»  Die  Stimmun- 
gen, welche  Letztere  anschlügt,  musikalisch  zu  fixiren,  bedurfte 
c»  der  Heizuziehung  de*  Claviers,  zumal  in  ao  bevorzugtem 
Pd  nasse,  eigentlich  nicht,  diese  überall  mit  Noten  übervoll  ge- 
pfropfte, meistens  nur  uuf  Pa»sagenkram  hinauBlaufende  Cla- 
vierjjartie  erscheint  mehr  als  ein  äußerliches  Anhängsel,  als 
aus  innerer  Noth  wendigkeit  entstanden  und  drückt  dem  Ganzen 
den  Stempel  (Ibergrosser  Weitschweifigkeit  auf,  was  umso  schwerer 
in»  Gewicht  fallt",  als  da*  Werk,  rein  musikalisch  genommen, 
überhaupt  nur  leicht  wiegt.  Am  gehaltvollsten  ist  noch  der 
zweite  SatZj  in  welchem  uueh  das  Gemüth  Nahrung  findet.  Die 
Ciavierpartie  wurde  mit  höchster  Sauberkeit  und  Sicherheit, 
sowie  mit  virtuosem  Schwung  von  Krau  Clark-Steiuiger  au« 
lierlin  ausgeführt,  einer  Künstlerin,  der  wir  gern  einmal  in 
einer  musikalisch  gehaltvolleren  Compositum  begegnen  möchten. 
Der  Chor  war  in  dem  Raff  sehen  Opus  recht  gut,  genügte  da- 
gegen in  der  herrlichen  ßrahms  sehen  Compositum ,  deren 
musterhafte  Reproduction  unter  Nikixch  zur  fonkünstlervcr- 
Sammlung  im  vor.  Mai  uns  noch  deutlich  in  der  Erinnerung  ist, 
uur  halbwegs.  Da»  Orchester  war  in  bester  Disposition  und  in 
der  zündenden  Symphonie  noch  ebenso  frisch  und  elastisch,  wie 
zu  Anfang  de*  Concerte». 

Der  Quartett- Verein  veranstaltete  am  1.  Dec.  eine  Auffüh- 
rung von  G.  Vicrling's  „Raub  der  Sabinerinnon",  zu  welcher  er 
die  vValther'Hche  Muitärcapolle  und  die  Solisten  Krl.  Siegel 
aus  Saalfeld  und  HJ.  Krausse  und  Sch  neid  er  herangezogen 
hatte.  Tüchtige«  leisteten  eigentlich  nur  der  Verein  selbst  und 
Hr.  Schneider,  die  Orchesterbegleitung  uud  die  Ausführung  der 
Sopran-  und  Tenorsoli  waren  dagegen  ungenügend.  das  Orchester 
sogar  mehr  als  dies.  In  Leipzig  haben  wir  noch  kaum  etwa» 
Derartiges  erlebt,  die  Geschichte  indignirte  uns  nilgemach  in  dem 
Grade,  das«  wir  lange  vor  Schlund  den  Saal  verlicsaeu.  bedauert 
haben  wir  nicht  blos  die  Zuhörer,  die  Urtheil  besitzen,  sondern 
auch  den  Verein  und  seinen  Dirigenten  Hrn.  Aug.  Riedel,  die 
sich  sicher  redliche  Muhe  mit  Einstudinmg  des  melodisch  reiz- 
vollen, dagegen  in  der  Declamation  etwas  arg  l>cschlagencn 
und  in  seinen  ewigen  Textwiederholungen  ermüdenden 
Werkes  gegeben  hatten  und  schliesslich  dem  Componiftcn 
keinenl  Dienst  mit  der  Aufführung  seines  Werkes  leisteten. 
Hr.  Riedel  sollte  diese  Composition  in  dem  nächsten  Vereius- 
concert  repetiren,  aber  bei  der  Wahl  der  Capelle  mehr  nach 
der  Tüchtigkeit,  uls  nach  der  Billigkeit  gehen  und  sich  bez. 
der  Solisteu  rechtzeitig  vergewissern,  dass  dieselben  auch  ihre 
Partien  ordentlich  innc  haben. 

Kür  heute  sei  nur  noch  der  Concerte  zweier  Pianisten  ge- 
dacht. Das  Eine  gab  Anton  Kubinstein  im  Gewanilhaussual 
am  26.  Nov.,  das  Andere  veranstaltete  acht  Tage  später  in  der 
Centralhalle  zu  wohltbätigem  Zweck  Graf  Geza  Z  ichy.  Meister 
Rubinstein  hatte  einen  übervollen  Saal  ond  euthusiasmirte  Zu- 
hörer, welche  über  dem  Hinreissenden  und  Packenden,  an  wel- 
chem die  Vortrüge  dieses  l'lavierheros  so  reich  sind,  gern  die 
Nachlässigkeiten,  Gedächtnissfeblcr  und  Eigenmächtigkeiten 
vergessen,  welche  sich  der  Künstler  hier  und  da,  zumal  in  den 
Sonnten  Op.  11  von  Schumutin  und  Op.  101  von  Beethoven,  zu 
Schulden  kommen  lies».  In  eine  unbequeme  Lage  fühlt  man 
»ich  dem  Grafen  Zichy  gegenüber  versetzt.  Derselbe  spielt  nur 
zu  Wohlthätigkeitazwecken  und  man  verleidet  demselben 
mit  einer  abfälligen  Beurtheilung  seines  Spiels  vielleicht  gar 
jene  edle  Passion.  Der  einarmige  Pianist  spielte  allein  eine 
TransBcription  de»  Mendelssohn'schen  „Auf  Klügeln  des  Gesan- 
ges", eine  eigene  Etüde,  eine  eigene  Phantasie  über  Wagner'» 
„Tannhänser"  und  eine  Zugabe  (wohl  auch  eigener  Mache),  so- 
wie mit  Hrn.  Brodsky  eine  eigene  Ungarische  Phantasie  für 
Ciavier  und  Violine  und  sein  Spiel  machte  den  Eindruck  des 
reinen  Dilettantismus  bei  alle  Denen,  welche  früher  von  Drey- 
üchoek,  v.  Bülow  und  ähnlichen  Künstlern  Stücke  für  die  linke 
Hand  allein  vortragen  gehört  hatten.  Ganz  besonders  wird  uns 
die  sogen.  BTannhliuser,'-Phantasie  stets  in  fataler  Erinnerung 
bleiben,  das  ewige  Arpeggiren  und  rhythmische  Verzerren  war 
im  Verein  mit  den  Willkärlichkeiteii  des  Arrangement«  und 
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dem  unkünstlerisrhen  Vortrag  wohl  geeignet,  auch  den  wohl- 
wollendsten Referenten  in  Urgerliche  Stimmung  zu  bringen. 
Da«  Beste  in  diesem  Wohlthätigkeitsconcerte  waren  die  Violin- 
vorträge des  Hrn.  Brodsky.  Derselbe  spielte  in  jedem  Betracht 
geradezu  vollendet  das  Adagio  aus  Spohr's  9.  Concert  und  mit 
gar  nicht  zu  überbietender  Virtuosität  Paganini's  „Perpetuum 
mobile".  Hr.  Waldner  sang  mit  der  an  ihm  gewohnten  Ac- 
curatessc  in  Intonation  und  Aussprache  Lieder  von  Zichy  und 
Reinecke  und  eine  Ballade  von  Löwe. 

Hamburg,  1.  Decbr.  Wir  haben  gar  kein  Glück  mit  den 
Novitäten,  die  die  Diroction  Pollini  herausbringt.  Die  erste 
Neuigkeit  der  Saison,  Kleinmichcl's  „Schloss  do  rOrme",  ist 
bereits  vollständig  verschwunden,  und  auch  von  den  daruuf 
vorgeführten  Kubi'nstein'scheu  Werken,  dem  biblischen  Bühnen- 
spiel ,SulamithB  und  dem  kleinen  Eiuacter  „Unter  Räubern", 
redet  heute  Niemand  mehr.  Es  ist  aber  auch  eine  eigene  Sache 
um  Rubinstein's  „Sulamith";  wir  haben  von  Rubinstein  in  seinen 
„Makkabäern",  von  Goldmark  in  seiner  „Königin  von  Suba", 
von  Massenet  und  Saint  Saeus  in  „Hcrodias"  und  „Samson  und 
Dalila"  im  Theater  schon  so  viel  Leben  und  Treiben  aus  dem 
alten  Testament  in  Scene  gehen  gesehen,  dass  wir  dieser  Art 
Schöpfungen  nachgerade  mehr  als  genug  besitzen  und  uns  von 
dem  Judenthum  an  diesem  profanen  Ort  abwenden  möchten. 
Dazu  kommt  noch,  dass  Julius  Rodenberg,  der  Verfasser  des 
Textbuches  zu  „Sulamith",  als  Dramatiker  geringen  Beruf  zeigt, 
dass  er  sich  in  lyrischer  Schwelgerci  verliert  und  sein  sehn- 
süchtiges Klagen  und  Verlangen  jedes  frische,  energische  und 
kräftige  Vorangehen  der  Handlung  hindert.  Dass  unter  diesen 
Umstünden  Rubinstein's  Musik  nicht  gedeihen  konnte,  ist  wohl 
erklärlich.  Gewiss  ist  vieles  Schöne,  poetisch  Empfundene  darin, 
und  Rubinstein  ist  doch  auch  der  geschickte  und  erfahrene  Ton- 
meister, aber  diese  Menge  Lyrik,  dieses  grosse  Quantum  Süssig- 
keit  macht  müde  und  legt  bald  das  Interesse  lahm.  Der  komisch 
sein  sollende  Einacter  „Unter  Räubern"  ist  in  Buch  und  Musik 
schwerfällig  geratheu  und  kann  weder  gross  interessiren,  noch 
amusiren.  Da*  Herauskommen  der  beiden  Werke  war  mit  grosser 
Sorgfalt  vorbereitet,  nur  Schade,  dass  die  vielen  Mühen  und 
Anstrengungen  seitens  der  Directiou  und  der  Mitglieder  nicht 
vom  cutäprechendtm  Erfolge  gekrönt  waren.  Vor  der  Hand 
sind  dio  Neustudiruagon  eingestellt,  weil  im  Dnuember  das  Re- 
pertoire von  der  Weihnachtskomödie  beherrscht  wird  und  da- 
neben nur  das  Kleinere  und  Anspruchslose  Platz  finden. 

Das  sonstige  Musikleben  war  im  November  ein  sehr  be- 
wegtes und  auch  anregendes.  Bevor  dieses  erörtert  wird,  sei 
von  einem  Vorkommnis*  die  Rede,  daa  allo  und  nicht  nur  die 
speciell  tonkünstlerischen  Kreise  unserer  Stadt  interessirte.  Am 
19.  des  Monat«  beging  nämlich  der  verehrte  und  überall  hochge- 
schätzte Eduard  Marxsen  im  Kreise  seiner  vielen  Prounde  und 
zahlreichen  Schüler  in'  festlicher  Weise  den  Tag,  an  welchem  er 
vor  fünfzig  Jahren,  nachdem  er  in  Wien  unter  Seyfried  und 
Bocklet  seine  Studien  vollendet,  smn  hiesiges  erste«  Concert 
als  schaffender  und  ausübender  Künstler  gab.  Diesen  Tag  der 
Erinnerung  zu  einem  für  den  verdienten  Meister  würdigen  werden 
zu  lassen  und  ihm  bei  dieserGelcgenheit  Zeichen  der  Verehruug, 
Liebe  und  Anhänglichkeit  darzubringen,  waren  Viele  seit  längerer 
Zeit  beschäftigt  gewesen.  Und  wenn  es  Einer  verdient,  dass 
seiner  in  Verehrung,  Liebe  und  Anhänglichkeit  gedacht  wird, 
wenn  Einer  sich  um  die  musikalische  Kunst  undihro  gedeih- 
liche Entwiekeliing  bemüht  und  sich  durch  seine  Thütigkeit 
ein  unvergängliches  Gedächtnis*  erworben  bat,  so  ist  es  Eduard 
Marxsen.  Als  Clavierspielcr  war  Marxsen  in  seinen  jüngeren 
Jahren  durch  seine  Technik  und  sein  musikalisches  Verständnis» 
hervorragend  und  namentlich  als  Beethoven-Spieler,  dessen  Con- 
certe er  in  Hamburg  einführte  und  zum  ersten  Mal  an  diesem 
Orte  vortrug,  bedeutend.  Als  Tonsetzer  hat  Marxsen  auf  fast 
allen  Gebieten  Ungewöhnliches  geschaffen:  eine  Reihe  Sym- 
phonien, Ouvorturen  und  andere  Stücke  für  Orchester,  grössere 
Gesangswerke,  die  früher  viel  gespielte  Orchesterübertragung 
von  Beethoven's  Kreutzer-Sonate,  die  Schumann,  Mendelssohn 
und  Moscheles  als  eine  Mcisterthat  höchsten  Ranges  ansahen 
und  schätzten,  grosse  und  kleine  Sachen  für  Pianotorte,  Lieder 
und  Ges&nga  verschiedensten  Inhalts.  Von  diesen  Arbeiten, 
dio  der  Componist  in  früheren  Jahren  mehrfach  öffentlich 
zur  Aufführung  gebracht  hat,  Ist  nur  das  Wenigste,  nur  das 
Kleinere  und  weniger  Umfangreiche  im  Druck  erschienen  und 
dem  Publicum  somit  das  Wichtigste  und  Gewichtigste  nicht  er- 
reichbar. Uobrigens  wird  binnen  kürzester  Zeit,  gewisscrmaaaaon 
als  Festgabe,  durch  die  Simrock'sche  Firma  ein  grosses,  origi- 
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nelles  Vnriatinnenwerk,  das  hundert  Nummern  umfaast,  ver- 
öffentlicht werden.  Da«  Munuaeript  iu  dieser  Composition  be- 
sä«« Joh.  Urahn)?,  und  dieser  besorgt  jetzt  auch  den  Stich  und 
die  Herausgabe  desselben.  Wa*  Marxsen  als  Lehrer  geleistet 
hat,  wuD  er  als  Führer  und  Leiter  aufkeimender  Talente  that, 
das  ist  ein  Zweig  seines  Wirkens,  der  weithin  sichtbar  ge- 
worden int,  der  ihm  Ruhm  und  Ehre,  die  Anerkennung  3er 
ganzen  musikalischen  Welt  eingetragen  bat  und  der  reinen 
Kamen  in  der  Geschichte  der  Musik  an vergessl ich  machen  wird. 
Wäre  Marxsen  als  Lehrer  nicht  so  bedeutend  gewesen:  aus 
Jobanne«  Brehms  würde  gewiss  nicht  der  grosse  und  originelle 
Tonmeister  geworden  sein,  als  der  er  heute  von  Allen  bewun- 
dert wird.  Das  weiss  auch  Brahuis  selbst,  und  immer  ist  er 
voll  Verehrung  für  seinen  einstigen  I^ehrer,  dessen  jetziges 
Jubiläum  herzurichten,  er  mit  zu  den  Eifrigsten  zählte.  Nicht 
nur  Brahma  steht  in  einem  solchen  Verhältniss  zu  Marxsen 
sondern  eine  ganze  Reihe  von  Männern,  deren  Namen  heute 
in  der  Kunstwelt  guten  Klang  haben,  deren  Tb&tigkeit  wieder 
eine  ehrenvolle  und  fruchtbringende  ist,  erhielten  von  ihm  ihre 
Ausbildung,  er  wnsBte  sie  auf  den  richtigen  Weg  zu  führen, 
von  welchem  aus  sie  je  nach  ihrer  Bennlngung  das  vorgesteckte 
Ziel  erreichen  werden.  Das«  einem  Künstler,  wie  Kduard 
Marxsen,  der  sich  so  grosse  Verdienste  um  die  Kunst  erworben, 
der  bei  aller  seiner  Bedeutung  doch  voller  Einfachheit,  Güte 
und  Liebe  geblieben  ist,  dass  ihm  an  einem  solchen  Tage  Auf- 
merksamkeiten,  Zeichen  der  Theilnahme  im  reichsten  Malusse 
gewidmet  würden,  war  vorauszusehen.  Murxsen's  Wohnbaus 
glich  einem  Blumengarten  und  von  aussen  und  innen,  von  unten 
bis  oben  war  es  angefüllt  mit  Guirlanden,  Houqueb),  Gewinden, 
Kränzen  und  Körben.  Früh  Morgens  gegen  neuu  Uhr  erschien 
Prof.  Bödecker  und  überbrachte  mit  einer  Ansprache  im  Namen 
eiuer  Anzahl  Schüler  (Brahms  in  Wien,  Thieriot  in  Graz,  Deppe 
in  Berlin,  Böio  und  Schweitzer  in  Altona,  Barth  und  Leopoldtin 
Hamburg  etc.)  einen  goldenen  Lorbeerkranz.  DioMilitärcapellen 
brachten  Serenaden  (Compositionen  von  Marxsen ,  Beethoven, 
Brahma,  Büdecker  und  Schweitzer).  Vom  Hamburger  Ton- 
künstler-Verein kam  Prof.  v.  Bernnth  mit  herzlichen,  wurm 
empfundenen  Worten  und  dem  Diplom  über  die  Ernennung 
des  Gefeierten  zum  Ehrenmitglied  des  Vereins.  Als  Abge- 
sandter der  Philharmoniker  erschien'  Hr.  Schumann,  im  Namen 
der  Bach-Gesellschaft  Hr.  Mehrkens,  und  ebenso  hatten  andere 
musikalische  Vereine  Hamburgs  und  Altonas  Vertreter  zur 
Gratulation  gesendet.  Depeschen,  Briefe  und  Karten,  Hundert« 
an  der  Zahl,  liefen  im  \ erlaufe  des  Festtages  ein.  Gott  er- 
halte den  lieben,  theuren  Meister  noch  lange  in  körperlicher 
Gesundheit  und  geistiger  Frische! 

(Schluss  folgt.) 


Concertumschau, 

Aachen.  44.Stiftung8festdesMänner-Ge9angver.„Concordia" 
(Ackens):  Akud.  Festouverture  v.  Brahma,  Hochzeitszug  aus 
„Feramora"  v.  Rubin  stein,  „Weihegesang  an  die  heil.  Caecilia" 
f.  Chor,  Solo  n.  Orch.  v.  H.  Oberhof  fer,  „Das  Fest  der  Keben- 
blüthe"  f.  Chor,  Soloquartett  u.  Orch.  v.  H.  Zöllner,  Bilder 
aus  Schillert  „Lied  an  die  Glocke"  f.  Soli,  Chor  u.  Orchest,  v. 
F.  Knappo  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Chorlieder  v.  C.  F.  Ackens 
(„An  den  Mond",  m.  Solo),  K.  Schulz  („Das  Herz  um  Rheiu") 
u.  Koschat  („Kärntner  tiemüth"),  Gesangsolovorträge  der  Frau 
Vogri  a.  Wien  (u.  A.  „Das  Hindumädchen"  v.  C.  K  Ackens) 
u.  des  Hrn.  Haase  v.  hier  („Es  hat  die  Rose  sich  beklagt"  v. 
Franz  etc.).— 2.  Abonn.-Conc.  (Prof.  Wenigmann)  m.  „Elia*" 
v.  Mendelssohn  unt.  so)  ist.  Mit  wirk,  der  Frls.  Fi  Hunger  a.  Frank- 
furt a.  M.  u.  Schneider  a.  Cöln  a.  Rh.  u.  der  HH.  YVestbcrg  u. 
Mayer  a.  Cöln  a.  Rh. 

Baden-Buden.  2.  Abonn.-Conc.  des  städt.  Curorch.  (Koenne- 
mann):  „Fest  bei  Capulet"  v.  Berlioz,  „König  Manfred*-Ouv. 
v.  Reinecke,  Vorspiel  zu „Irohengrin'"  v.  Wagner,  Solovorträge 
de« Frl.  Nachtigall  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  u.  A.  Wiegenlied  v. 
Em.  Bach  u.  „Die  Lerche"  v.  W.  Taubert)  u.  des  Hrn.  Halir 
a.  Mannheim  (Viol.,  Conc.  romant.  v.  Godard,  Air  v.  Gold- 
mark  u.  Ung.  Tänze  v.  Brahma-Joachim). 

Hasel.  4.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  Musikge8ellschaft(Volk- 
land):  Ddur-Sympb.  (ohne  Menuett)  v.  Mozart,  „Oberon"-Ouv. 
v.  Weber,  „Belm  Sonnenuntergang*  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Gade, 
„Die  Flucht  der  heil.  Familie"  f.  do.  v.  Bruch,  Adagio  u.  Rondo 
für  Violoncell  v.  Haydn  (Hr.  Kahnt;. 


Borgen.  Concerte  der  „Harmonien"  (Holtor)  am  18.  u-  27. 
Nov.:  HmollSyinphonio  v.  Schubert,  Legende  „Zorahaydn.**  o. 
Einleit.  zu  „Sigurd  Slenibe"  f.  Orch.  v.  Svendsen,  .Land 
kennuiig  f.  Baritonsolo,  Männerchor  u.  Orch.  u.  „Der  Borpent- 
rückte"  f.  Bariton  u.  Orch.  v.  Edv.  Grieg,  „Euryantbe"-Ouvert. 
v.  Weber,  Variat  a.  dem  Streichquart.  Ott,  18,  No.  6  (aämmtl. 
Streicher),  u.  Fdur- Violinromanze  (Hr.  Fnes)  v.  Beethoven. 

Berlin.  l.Conc.  des  Seiffert'schen  Gesangvereins  (Seiffert): 
Chorlieder  v.  Morley,  Dowland,  Gastoldi,  Dietrich  (Schott 
Lied),  P. Seiffert  („Herbatklugo"),  Rheinberger  (Erste«  Wan- 
derlied), Franz  („Norwegische  Frühlingsnacht"),  Ad.  Cebrian 
(„Im  Forst")  u.  Mendelssohn,  Gesangvortrage  des  Hrn.  Sentft  v. 
Pilsach. 

Boston.   5.  Conc  der  Boston  Sympb.  Orcheatra  (Henacbel); 
Refonnationssymph.  v.  Mendelssohn,  „Egmont"- Ouvertüre  v. 
Beethoven,  Kaiser-Marsch  v.  Wagner,  Fismoll-Clavierconc. 
Hill  er  (Hr.  Foote),  Choral  „Ein  feste  Burg"  v.  Luther. 

Christ lanla.  2.  Conc,  des  Mu*ikver.  (Selmer):  Ouvert.  „Mee- 
resstille und  glückliche  Fahrt"  u.  Scherzo  a.  dem  „Sommern  acht?- 
träum"  v.  Mendelssohn,  „Gruss  an  Nidaros"  f.  Chor,  Solo  u. 
Janitacharenmtuiik  v.  J.  Selmer,  E  moll-Clavierconc,  v.  Chopin 
(Frau  Niaaen). 

Clere.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  A  Fiedler  unt.  Mitwirk,  der 
Pianistin  Fri.van  Hontsz  a.  Cölna.  Kh.u.  A.m.  am  20.  Nov.:  Män- 
nerchöro  v.  Goltermann  (Gebet),  Petachke  („Neuer  Früh- 
ling"), Jansen  („Flieg  au»,  mein  Herz")  n.  Hiller  („Guten 
Abend,  lieber  Mondemchein"),  Vocalduette  v.  Brahms  („Die 
Boten  der  Liebe").  Gade  („Haideröslein"),  E.  F.  Richter 
(Ländliches  Lied),  Hauptmann  u.  F.  v.  Holstein  („Sehnsucht14 
u.  „Rheinische  Schiffsleut"),  Soli  f.  Ge«.  v.  Brahms  („Meine 
Liebe  ist  grün"  u.  „Vergebliches  Ständchen"),  C.  Fiedler 
(„Sterbeklange"),  A.  Rubinatein  („Neue  Liebe")  u.  A.  u.  f. 
Clav.  v.  I.  Seiss  (Idylle  u.  (Humoreske),  Rheinberger  (Me- 
nuett f.  die  1.  Hand  all.)  u.  A. 

Elberfeld.  2.  Abonn.-Conc.  (Butha)  zum  Andenken  an 
Rieh.  Wagner  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Sucher a. Hamburg:  3.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung", 
Verwandlungsmuaik  a.  dem  1.  Aufzug  a.  „Parsifal",  Vorgpielu. 
„Isolde'*  Liebestod"  a.  „Tristan  und  Isolde"  u.  Arie  der  Elisa- 
beth a.  dem  2.  Act  a.  „Tannhäuaer"  v.  Wagner. 

Erfurt.  Conc  des  Soller'schen  Musikver.  (Büchner)  am  29. 
Nov.:  4.  Symph.  v.  Schumann,  „Römischer  Triuniphgesang"  f. 
Männerchör  u.  Orch.  v.  Bruch,  Solovorträge  des  Frl.  Oberbeck 
a.  Berlin  (Ges.,  „0  wär  ich  ein  Stern"  v.  Em.  Büchner, 
„Schlaf  ein,  holdes  Kind"  v.  Wagner,  „Wildfang"  v.  W.Tau- 
ber t  etc.)  u.  des  Hrn.  Barccwicz  a.  Warschau  (Viol.,  Conc  v. 
Wieniawski  u.  drei  Nummern  a.  der  3.  Suite  v.  F.  Ries).— 
Conc.  des  Erfurter  Musikver.  (Mertel)  am  4.  Dec:  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volk  mann,  Solovor- 
träge dea  Frl.  Beber  a.  Leipzig  (Ges.,  „Dich,  theure  Halle"  a, 
„Tannhäuaer"  v.  Wagner,  „Das  ersto  Lied"  v.  Gram  mann  etc.) 
u.  des  Hrn.  Siloti  a.  Moskau  (Clav.,  u.  A.  „Peater  Carneval"  v. 

LlBZt). 

Essen  a.  d.  R.  2.  Conc.  des  Essener  Musikver.  (Witte): 
1.  Symph.  v.  Schumann,  Psalm  42  f.  Solo  (Frl.  Schmitz),  Chor 
u.  Orch.  v.  Mendelssohn,  „Germauenzug"  f.  do.  v.  Tauach,  „Ge- 
sang dor  Purzen"  f.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms,  Clarinettenvor- 
träge  des  Hrn.  Kriens  o.  Berlin  (Adagio  u.  Rondo  v.  Weber  u. 
Concertino  v.  J.  Coenen). 

Genf.  Mat.  music.  des  Ehepaare*  Nossek  unt.  Mitwirk,  des 
Pianisten  Hrn.  Ruthardt  am  28.  Nov.:  Clav.-Violinaon.  v.  Ra- 
bi ii stein,  Soli  f.  Ges.  v.  Nicolo  u.  Nossek,  f.  Clav.  v.  Röt- 
hardt (Melodie  intime,  Valse  u.  Polka)  u.  f.  Viol.  v.  S.  Bach, 
Lotti  u.  Nossek.  —  2.  Conc.  der  Soci^te'  civile  dea  Stndtorch. 
(de  Senger):  2.  Symph.  v.  Gounod,  „Froischütz"-Ouverture  v. 
Weber,  Entr'act  n.  „Roeamunde"  v.  Schubert,  Fragmente  au« 
„Coppelia"  v.  Delibes,  Claviervorträge  der  Frau  Montigny- 
Remaury  (u.  A.  Paasacaille  v.  Thorne"  u.  Rotnance  v.  Kubin- 
stein). 

Gera.  1.  Abonn.-Conc  des  Stadtorch.  u.  der  Hofcapelle: 
„L'Arlesieune"  v.  Bizet,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  von 
Wagner,  2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volkmann,  Violoncell- 
vorträge des  Hrn.  L.  Grützmacher  a.  Weimar  (Dmoll-Concert 
eig.  Comp.,  Rhaps.  hongr.  v.  Kletzer  etc.). 

Gothenbnrg.  Aufführ,  dea  Neuen  Gcsangvcr.  (Hallen)  am 
7.  Nov.:  Prolog  „Luther  in  Worma"  v.  C.  EV  Wenatröm,  vor- 
getr.  v.  Frau  Haa-Winter-Hjelm,  Choral  „Ein  feste  Burg",  nach 
Luther's  Originalmcl.,  harm.  v.  A.  Hullen,  Sopranarie  (mitText- 
unterlage  v.  Luther)  v.  A.  HalUn  (Frau  Wahlatröm),  Schluaa- 
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choral  a.  der  Reformationscantate  v.  S.  Usch,  „Vinota"  f.  Chor, 
Org.  iL  Clav.  v.  A.  Halle"n  (Clav.:  Frau  Hallen,  Org.:  Hr.  Kl- 
fAker),  „Toggenburg"  t.  Rheinberger  (Clav.:  Frau  Halldn, 
Solisten:  Frau  WnhUtröm,  Frl,  Bohle  u.  A.  m.]. 

Grimma.  Couc.  in  der  Erholungs-Gesellschaft  aui  19.  Nov., 
ausgeführt  von  den  Frls.  Mardersteig  (Sopr.),  Boggstöver  (Alt) 
u.  Löwe  (Clav.)  a.  Leipzig:  Vocalduett«  v.  Schumann  u.  Win- 
terb  erger  (Wiegenlied  n.  „Die  Spinnerin"),  Soli  f.  Gesang  v. 
Schlottmann  („Schön  Hohtraut")  n.  A.  n.  f.  Clav."; 

Hamburg.  Conc.  der  Frau  Joachim  a.  Berlin  unt.  Mitwirk, 
dos  Frl.  J.  zur  Niedeu  (Ges.)  und  der  Frau  Ziese  (Clav.)  aiu  5. 
Nov.:  Vocalduette  v.  Brahma,  Soli  f.  Ges.  u.  f.  Clav.  (u.  A. 
„Isolde'»  Liebestod"  v.  Waguer-Liszt  u.  „Rigaudon"  v.  Raff). 

—  Gemeinschaft!.  Auffuhr,  der  Philharro.  Gesellschaft  und  der 
Singakad.  (Prof.  y.  Bornuthl  unt.  soliat.  Mitwirk,  der  Frls.  Hor- 
Hon  a,  Weimar  u.  Rückward  a.  Berlin  u.  der  HH.  Ernst  a.  Ber- 
lin u.  Lissmann  v.  hier :  Cantate  Üb.  „Ein  feste  Burg"  v.  8.  Bach, 
9.  Symph.  v.  Beethoven.  •—  Quartettver.  der  HH.  Marwege, 
Schmahl,  Oberdörffer  u.  Klietz  am  14.  Nov.:  Streichquartette  v. 
Volkmann  (Amoll),  Beethoven  (Op.  135)  u.  Haydn  (Cdur).JT 
Conc.  de«  Hrn.  A.  Ruliinstein  am  15.  Nov.  m.  Claviercomposi- 
tionen  v.  Schumann  (Fisinoll-Son.),  Chopin,  Beethoven  (Sonaten 
Op.27,No.2,u.Op.,101),  Tschalkowsky,  Liadoff  u.N.Rubin- 
stein.  —  1.  Abonn.-Conc,  de»  Caecilicn- Vor.  (Spengel)  m.  Han- 
del'» „Saul*  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Schmidt-Köbne  aus 
Berlin,  der  Frl«.  Fritsch  a.  Breslau  u.  Asmaon  a.  Berlin  u.  der 
HH.  Kmge  a.  Hannover  u.  Dannenberg  v.  hier.  —  Tonküttstler- 
vur.  am  17.  Nov.:  Gedächtnisfeier  f.  Hob. Volkinann  m  twei 
Serenaden  f.  Streichorch.  v.  demselben.  —  1.  Abonn.-Conc.  des  Con- 
certver.  (Beständig)  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Lentz  von 
hier  u.  dea  Violinisten  Hrn.  T.  Nachez  a.  Budapest:  Vorfiel 
zur  Oper  „Die  sieben  Raben"  v.  Rheinberger,  „Germanen- 
zng*  f.  Sopransolo,  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  J.  Tausch,  „Des 
Liedes  Verklärunu"  fTdo.  v.  Ed.  Mertke,  Herbatlied  f.  gem. 
Chor  u.  Orch.  v.  H.  Berthold,  Violinsoli  v.  Arn.  Krug  (isere- 
natu),  Nachez  (Danses  tziganes)  u.  A.  —  3.  Philharm.  Concert 
(Prof.  v.  Bernutb):  Esdur-Syniph.  v.  Mozart,  Fdur-Uuverture  v. 
Kd.  Marxsen,  Solo  vortrüge  .'des  Frl.  Spie«  a.  Wiesbaden  (Ges., 
..HelUtrahlender  Tag"  v.  Bruch,  „Vergebliches  SUndchcn"  v. 
Brahms  etc.)  u.  des  Hrn.  Ondriiek  a.  Prag  (ViolA  —  Ton- 
künstlervcr.  am  24.  Nov.:  Son,  concert.  f.  Fl.  u.  Clav.  v.  Mo- 
scbeles  (HH.  Tieftrank  u.  Toepffer),  Solovortrilge  de«  Frl.  See- 
beck (Viol.,  u.  A.  Carotine  v.  Haff  u.  Boldro  v.  nille)  u.  des 
Hrn.  Dr.Prochaska  (Clav.,  „Auf  den  Lagunen"  v.  G.  Rinaldi). 

—  Conc.  des  Hrn.  Prof.  Joachim  a.  Berlin  am  26.  Nov.:  „Carnaval 
romain"  v.  Bcrlioz,  I.  Ung.Rbaps.  f.  Orch.  v.  Li  uzt,  Solovortrilge 
der  Sangerinnen  Frl.  Bely  u.  Frauen  Sucher  („Röslein  im  ilain" 
u.  „Verlust"  v.  Prochäska)  u.  Brandt-Goertz  („0  lass  dich  hal- 
ten, goldne  Stande"  v.  Ad.  Jensen  u.  „Die  Quelle"  v.  Gold- 
mark),  der  Sänger  HH.  Wulff  („Lehn  deine  Wang" v. Ad.  Je n- 
aen  u.  Schilf  liea  v.  Sucher)  u.  Lisstnann,  des  Pianisten  Hrn. 
Hummel  a.  Berlin  (Esdur-Conc.  v.  Liszt  etc.)  u.  de»  Concert- 
gebers  (u.  A.  Romanze  oig.  Comp.  u.  sechs  Ungar.  Tanze  von 
Brahms- Joachim).  —  Conc.  de»  Hm.  Prof.  L.  Bödcckcr  m. 
eig.  Compositionen  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Faller  und  der  HH. 
Kopecky,  Gowa  u.  Hinzer  am  29.  Nov.:  Trio-Pbant.  f.  Ciavier, 
Viol.  ti.  Violonc,  Cismoll- Ciaviertrio,  Seren,  f.  Horn  u.  Clav., 
Fmoll-Clav.- Violinson.,  Phantasiestücke  f.  Violonc.  u.  Ciavier, 
Lieder  „Frühlingganfang*,  „Kummer",  „Wunsch  und  Gnua", 
„Ich  gehe  oft  alleine",  „Du  kämest  nicht"  und  „Ich  wei»s  ein 
schönes  Röselein". —  Conc.  des  Hamburger  Kirchonchors(Oden- 
wald)  anter  Mitwirk,  der  Frau  Küster  a.  Danzig  und  des  Hrn. 
Armbrust  v.  hier  am  30,  Nov.:  Chorwerke  v.  Mendelssohn,  Hän- 
del, Bach,  Klein,  Ruugenhagen,  Bortniansky  und  M.  Frauck, 
-Landate  Dominum'  f.  Sopransolo,  Chor  und  Orch.  v.  Mozart, 
Bassarie  (Hr.  Odenwald)  u.  Chor  a.  „Josua"  v.  Handel,  Duett  a. 
„Elias"  v.  Mendelssohn,  Arien  v.  Handel  und  Mendelssohn.  — 

1.  Kammermusikabend  der  HH.  Bargheer,  Löwenberg,  Vietzen 
u.  Oowa:  Streichquartette  v.  Mendelssohn  (Esdur),  Haydn  und 
Beethoven  (Op.  132). 

Lausanne.     2.  Abonn,-Conc.  des  Stadtorch.  (Herfurth): 

2.  Symph.  v.  Brahms,  „Jessonda.u-Ouvert.  v.  Spohr,  Concert  f. 
visr  Violinen  v.  Maurer  (HH.  Zarner,  Filet,  Wundenborg  und 
Herfurth),  Solovortrage  der  Sängerin  Frl.  M.  Boetticher  a.  Leip- 
zig („Hellstrahlender  Tag"  v.  Brnch,  „Mignon"  v.  Liszt,  Ge- 
burfetagslied  v.  Sachs  otc). 

Leipzig.  Abendunterhaltungen  im  k.  Couservat  der  Musik: 
24.  Nov.  Ooncertstück  f.  Oboern.  Orch.  v.  A.  Klughardt  = 
Hr.  Kind  a.  Gohlis,  zwei  Melodien  f.  Streichorchester  v.  Edv. 
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Grieg, Sopranlieder  v.Schnmann, Lassen  („Vorsatz"),  W.  Tau- 
bert und  C.  Piutti  =  Frl.  Schönewerk  aus  Leipzig,  Fant, 
appass.  f.  Violine  v.  Vieuxtcmps  —  Hr.  Hauschildt  a.  Ott- 
marschen, „Der  Wanderer"  v.  Schubert  —  Hr.  Hoft'mann  aus 
Leipzig,  Duo  üb.  oin  Motiv  n.  Schümann'«  „Manfred"  für  zwei 
Claviere  v.  C.  Reinecke  Frls.  Haufe  a.  Leipzig  u.  Zober- 
bier a.  Grand  Rapids,  Ciavierquint  v.  Schumann  =  Frl.  Grosch 
a.  Liebau  n.  HH.  Klingenfcld  a.  München,  Hauschildt,  Schmidt 
a.  Schweinfurt  n.  8chmidt  a.  Schwerin.  27.  Nov.  H  moll-Capric- 
cio  f.  Clav.  v.  Mendelssohn  =  Fr).  Wolf  a.  Auerbach,  geistl. 
Lieder  v.  Franck  u.  Raff  —  Frl.  Kühn  a.  Leipzig,  Edur-Vio- 
linconc.  v.  Vieuxtemps  =  Hr.  Poltmann  a.  Langenbielan,  Arie 
v.  Rossini  —  Frl.  Fischer  a.  Verden,  drei  Phautasieitücke  für 
Clav.  u.  Clar.  v.  Schumann  =  HH.  Kronke  a.  Danzig  u.  Grull' 
a.  Leipzig,  Arie  v.  Mozart*» Frl.  Görlich  a.  Ascheraloben,  Prael. 
u.  Fuge  in  G  moll  f.  Clav.  v.  Bach-Liszt  =  Hr. Merkel a. Leipzig. 
30.  Nov.  Fdur-Streichquart.  v.  Mozart  =  HU.  Steinbruch  au» 
Schwarzburg,  Hauschildt,  Schmidt  a.  Schweinfurt  und  Schmidt 
a.  Schwerin,  „Elfenlogende"  f.  Harfe  v.  Oberthiir  <=»  Frl.  Ro- 
scher a.  Würzburg,  Cluv.-Violoncellson.  Op.  18  v.  Rubinstein 
—  HH.  Dr.  Wieg» od  a.  Nordhaugen  u.  Schmidt  a. Schwerin,  Arie 
v.  Spohr  «=  Hr.  Beving  a.  Frankfurt  a.  M.,  Clav.-Violinson.  Op. 
77  v.  Rheinberger  HH.  Stichler  a.  Annaberg  u.  NovaccK 
a.  Temesvär.  (Die  in  der  Abendunterhaltung  am  16.  Nov.  auf- 
geführten Pbautasiostückc  f.  Clav.  u.  Clar.  waren  nicht  von 
Schumann,  sondern  von  Gade.)  —  117.  Kammermusik  im  Rie- 
del'schen  Verein  mit  Solovorträgen  der  HH.  Waldner  a.  Wien 
(Ges.,  „Dicbterliebe"  v.  Schumann,  bcgleit.  v.  Hrn.  Dr.  Klengel) 
u.  Siloti  a.  Moskau  (Clav.,  rZigeunerweisen"  v.  Tau  sie,  As  d  ur- 
Ballade u.  Scherzo  v.  Chopin,  drei  Stücke  v.  F.  van  der  Stucken 
u.  „Consolation"  No.  5  u.  12.  Rhap».  v.  LiBzt).  —  9.  Gewand- 
hausconc.  (Reinecke):  4.  Symph.  v.  Beethoven,  Onvert.  zu  By- 
ron'B  „(.'ain"  v.  R.  Heuborger,  Solovortrage  des  Frl.  Spies  a. 
Wiesbaden  (Ges.,  „Das  Hindum&dcben"  v.  Reinecke,  „Vergeb- 
liches Ständchen"  v.  Brahma  etc.)  u.  des  Hrn.  Brodsky  (Viol., 
4.  Conc.  v.  Vieuxtemps  u.  Chacoune  v.  Bach). 

Linz.  2.  Conc.  des  Mnsikver.  (Schreyer):  Ginoll-Symph.  v. 
Mozart,  „Siegfried-Idyll"  v.  Wagner,  11.  Violinconc.  v.Jspohr 
(Hr.  Nowak). 

Magdeburg.  Hi-tor.  Conc.  des  Kirthcnges.-Ver.  (Rebling) 
xur  Luther-Feier  m.  TonsStzen  des  16.,  17.,  18.  u.  19.  Jahrh.  zu 
Liedern  v.  Dr.  M.  Luther.— 2.  Harroonieconc.  (Rebling):  Cdur- 
Symph.  r.  Schumann,  „Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Solovor- 
trilge des  Frl.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.,  Gebet  von 
Hiller,  „Mignon"  v.  Liszt,  Wiegenlied  v.  II.  Schmid  u.„Ich 
muss  zu  dir"  v.  Th.  Kirchner)  u.  des  Hrn.  Nachez  (Violine, 
Conc.  v.  Moszkowski,  Rhaps.  v.  T.  Nacbez  etc). 

Marseille.  7.  u.  8.  Conc.  popul.  (Reynaud):  Symphonien 
von  Beethoven  (Bdur)  u.  Berlioz  (fantast.),  2.  Suite  de  „L'Ar- 
lesienne"  v.  Bizet,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  v.  Mendelssohn, 
Onvert.-Prologue  zu  „RomtSo"  v.  Gounod,  Marche  funebre  a. 
„Hamlet"  v.  Berlioz,  2.  Menuet  v.  F.  Giuouves. 

Meiningen.  Conc.  der  Hofcap.  (Prof.  Mannstädt)  unt.  Mit- 
wirk, dw  Cnorges.-Ver.  am  25.  Nov.:  Ouvertüren  v. Mendelssohn 
(„Paulus")  u.  Raff  („Ein  feste  Burg"),  Cmoll-Requiem  v.  Che- 
rubini, „Gesang  der  Parzen"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  Brahms, 
.Gott  in  der  Natur"  f.  Frauenchor  v.  Schubert,  instrumentirt  v. 
H.  v.  Bülow,  „Angelus"  f.  Streichqnart.  v.  Liszt. 

Merseburg.  Musikaufführ.  des  Ge».-Ver.  (Schumann)  am 
25.  Nov.:  Chöre  v.  Gallus,  Mozart,  C. Schumann  („Christa,  du 
Lamm  Gottes"),  Mehring  („Sei  getreu"),  Mendelssohn  und 
M.  Franck,  Orgelsoli  v.  Rheinberger  (And.)  u.  C.  Schumann 
(Vorspiel  üb.  „Meine  Lebenszeit  verstreicht"),  Adagio  f.  Viol.  u. 
Orgel  v.  A.  Becker,  Gegangvorträge  der  Frau  Köhler  a.  Leip- 
zig (u.  A.  „Wiedersehn,  ja  wiedersehn"  v.  Winterberger). 

Müh  Ihausen  1.  Th.  Nachfeier  des  400jähr.  Geburtstages 
Luther's  in  der  Mnrien-Kircho  am  25.  Nov.:  „Durch  Nacht  zum 
Licht"  f.  Soli  u.  Chor  v.  Th.  Günzel,  „Ich  lag  in  tiefer  Todes- 
nacht"  v.  Eccard,  „Lobgesang  auf  Christus"  (Tonsatz  v.  C.  Rie- 
del), Psalm  43  v,  Mendelssohn. 

München.  1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akademie  (Levi): 
Symphonien  v.  Mozart  (Adur)  u.  Beethoven  (Cmoll),  Variat,  f. 
Orch.  v.  M.  Marquds,  „Die  Nile«  f.  do.  v.  Ed.  Mihalovich, 
„Frauenliebe  und  -Leben"  v.  Schumann  (FrL  L.  Dressier).  — 
2.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Levi):  4.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, Ouvertüren  v.  Beethoven  (Op.  124)  und  R.  Strauss 
(Cmoll),  Claviervorträge  des  Frl.  L.  Menter  (2.  Concert  von 
Brahms  u.  Phant  üb.  ung.  Kationalweisen  v.  LiBzt). 

Nürnberg.  2.  Conc.  des  Privat-Musikver.:  Streichquartette 
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v.  Beethoven  (Op.  127)  u.  Edv.  GriegfOp.  27),  Streichqnartett- 
sätze  v.  Brahms  (Romanze  a.  Oi>.  51),  Cberubini  u.  Tschai- 
kowskv  (And.  a.  Op.  22).  (Ausführende:  IUI.  Heckraann,  For- 
berg, Allckottc  u.  Bellmunn  a.  Cöln  a_  Rh.) 

Oldenbnrg.  1.  Abonn. -Conc.  der  Hofcap.(Dietrich):  8.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Ouverturon  v.  Cheruhini  u.  Wagner 
(„Tannbäuser"),  3.  Seien,  f.  Streichorch.  v.Volkraann,  Violin- 
vortrügo  des  Frl.  Soldat  a.  Berlin  (1.  Conc.  v.  Bruch  etc.). 

Paris.  Conc  popuL  (Pasdcloap)  um  25.  Nov.:  Ouvertüren 
v.  Raff  („Lenore")  u.  Weher  („Freischütz"),  Bruchstücke  hur 
„Castor  u.  Polln*"  v.  Rameau  u.  „Egniont"  v.  Beethoven  (Soli: 
Krau  Mauvernay),  Ddur-Clavierconc  v.  Mozart  (Hr.  Th.  Ritter). 
—  Chätelet-Conc.  (Colonne)  am  26.  Nov.:  9.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Bruchstücke  a.  „Henry  VIII."  v.  C.  Saiut-Sa?ns,  „Le 
Desert"  v.  Fe*!.  l)avid  (Solisten:  Frl. Roussetlu. Hr. Bosquin).  — 
Laniourcux-Conc.ain25.  Nov.  niitdeui  Programm  der  vor.  Woche 
mit  Ausnahme  des  von  Frau  Berthe  Marx  gespielten  Cdur- 
Clavierconeertes  v.  Beethoven. 

Onedlinburg.  Am  1.  Dec.  Aufführung  v.  Rhei nberger's 
„Chrtstoforus"  f.  Soli,  Chor  u.  Dreh,  durch  den  Kohl'schen  Ge- 
sangver.  (Dr.  Kohl)  nnt.  soliet.  Mitwirk,  der  Fr  Ib.  Virgin  und 
Heuneborg  u.  der  IUI.  Wackermann  u.  Herrmann. 

Rotterdam.  1.  Conc.  der  „Eruditio  Musicn*  (Gernsheim): 
1.  Symph.  v.  R.  Volkmann,  „Egmontu-Ouvert.  v.  Beethoven, 
Vorspiel  u.  „Isolde'»  Liebestod"  (Frl.  M.  Brandt)  au«  „Tristan 
und  Wide"  v.  Wagner,  Solovorträge  der  Frls.  Brandt  u.  Tua 
(Viol.,  u.  A.  1.  Conc.  v.  Bruch). 

Verey.  Conc.  des  Stadtorch.  (Herfurth)  a.  Lausanne  am 
22.  Nov.:  Ddur-Syinph.  v.  Mozart,  „Joi8ondau-0uvert>  v.  Spohr, 
Manch  v.  Mendelssohn,  Conc.  f.  vier  Violinen  v.  Maurer  (HH. 
Zürner,  Pilet,  Wundenberg  u.  Herfurtb),  Gosangvorrräge  de« 
Frl.  M.  Boettichcr  a.  Leipzig  („Hellstrahlender  lag"  v. Bruch, 
„Mignon"  von  Liszt  etc.). 

Weimar.  2.  Abonn.-Conc.  der  üofeap.  (Prof.  Müller- Härtung) : 

1.  Symph.  v.  Schumann,  „Köuig  Stephan"-Ouvert»  v.  Beethoven, 

2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volk  mann,  Solovorträge  des  Frl. 
Mardersteig  (Ges.)  tu  de»  Hrn.  Halir  a.  Carlgrube  (Viol.,  Conc. 
v.  Paur  [unt.  Leit.  de«  Comp.],  Berceuso  v.  Simon  u.  „Elfen- 
tanz" v.  Popp  er- Halir).  —  1.  Kammermusikabend  der  HH. 
Lassen,  Kömpel,  Freiberg,  Nagel,  Grützmacher  und  Scheide- 
inantel:  Streichquart.  Üp.  59,  No.  1,  v.  Beethoven',  Ciaviertrio 
Op.  112  v.  Raff,  Lieder  v.  Schubert. 

Wiesbaden.  Conc.  dos  stAdt.  Curorch.  (Lüstner)  um  23.  Nov. 
Bdur-Symph.  v.  M.  Hetze),  „Phädra*-Ouvert  v.  Massenet, 
Festniarsch  v.  TschaikowBky,  „Angelus-  f.  Streichqnart.  v. 
Liszt. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Altenburg.  Im  Wittwenpensionsfonds-Concert  der  Hofca- 
pelle war  <)er  eine  Solist  Hr.  Th.  Martin,  Schüler  des  Leip- 
ziger Conservatoriuuis.  Derselbe  spielte  das  Schunmnn'sche 
A  nioll- Concert,  sowie  verschiedene  Soloatücke  und  documentirte 
in  seinen  Vorträgen  uicht  uur  Begabung,  sondern  auch  Ge- 
schmack und  gewissenhaft  betriebene  Studien.  Seine  Leistung 
war  hervorragend  und  erhielt  wioderholten  Beifall.  —  Barce- 
lona. Das  Ereignis«  der  Saison  ist  die  Aufführung  von  A.  Tho- 
mas' Oper  „Amleto",  für  deren  vorzügliche  Wiedergabe  ausser 
den  Damen  Vitali  und  Nouvclli  und  den  HU.  Pandol- 
fini,  Vidal  und  Moretti  als  Solisten,  noch  dem  Maestro 
Maneiuclli  zu  danken  ist.  —  Colli  a.  K.  Im  4.  Gürzenich- 
coucert  entfesselte  Hr.  Edv.  Grieg  aus  Bergen  mit  dem  Vortrag 
seines  Chiviorconcertea  und  der  Vorführung  zweier  elegischen 
Stücke  für  Streichorchester  stürmische  Beifallssalven.  Selten  ist 
einSolist  gleich  herzlich  gefeiert  worden.— Dessau.  Das  3.  Con- 
cert der  Hofcapelle  erfreute  sich  der  solistischen  Mitwirkung  des 
Küustlerpaares  Rappoldi  und  des  Hrn.  Fr.  Grützmacher  aus 
Dresden,  welche  Notabilitätcn  vom  Publicum  mit  Rocht  unge- 
mein ausgezeichnet  wurden.  —  Frankfurt  a»  M.  Hr.  Vogl, 
der  utHibertrerTliche  Meistersänger  aus  München,  ist  gegenwärtig 
Gast  unserer  Oper.  Seine  Antrittsrolle  war  der  Lohetigrin,  eine 
l'urtie,  über  deren  Interpretation  durch  diesen  Künstler  kein 
Wort  zu  verlieren  ist.  Die  Palmengnrten-Concorte  wird  vom 
Neujahr  ab  Ur.  Gottlob  er,  der  sich  während  seiner  mehrjäh- 
jahrigen  Thätigkeit  als  Dirigent,  der  Concerte  des  k.  Belvedere 
zu  Dresden  in  dieser  Eigenschaft  rühmlich  bekannt  gemacht 
hat,  leiten.  —  Gotha.  In  dem  1.  Concert  des  Musikvereins  be- 
hauptete sich  neben  unserem  Hofpianiateii  Hrn.  Tietz  und  an- 


erkannten Meistern  aus  Weimar  (Kömpol,  L.  Grützmacher 
etc.)  mit  verdienton  Ehren  die  jugendliche  Sängerin  FrL  Wai- 
den ans  Dresden,  denn  ihre  Liodervortrllge  erfreuten  »ich  Ver- 
möge der  musikalischen  Tüchtigkeit  und  sinnigen  Auffassung, 
welche  in  ihnen  zu  Tage  traten,  einer  sehr  warmen  Aufnahme 
seitens  des  Publicum«.  —  Lausanne.  Arn  30.  Nov.  gab  unser 
Landsmann  Hr.  Willy  Rehberg,  <ein  Schüler  Ihre«  Leipziger 
Consorvatoriums,  welches  er  soeben  verbissen  hat,  im  Thesiter- 
concertsaul  unter  Mitwirkung  einer  Sängerin  und  eines  Streich- 
quartett« ein  eigenes  Concert.  Ein  zahlreiches  Public oni 
nahm  die  Gaben  des  talentreichcn,  streng  künstlerisch  durch- 
gebildeten jungen  Mannes  so  dankbar  auf,  dass  dentelbo  sich 
noch  zu  einer  Zugabe  verstehen  musste.  —  Mainz.  Cusere  Oper 
erhielt  in  den  letzten  Tagen  leuchtenden  Glanz  durch  die  Mit- 
wirkung des  berühmten  Dresdener  Heldentenons  Hrn.  G  u  <1  e- 
hus,  der  illustre  Gast  wurde  mit  Auszeichnungen  fast  erdrückt. 

-  Merseburg.  In  dem  Domconcert.  welches  der  Gesangverein 
am  Todtenfest  veranstaltetet*» ,  wirkte  Frau  Kühler  aus  Leip- 
zig mit  und  übte  mit  ihrem  empfindungsvollen  Ge*ang 
oine  tiefe  Wirkung  auf  die   zahlreiche  Zuhörerschaft  ans. 

—  Paris.  Mit  Verdi's  „Simon  Boccanegra"  wurde  die  Italie- 
nische Oper  im  TheYitre  des  Natiomi  eröffnet  Ein  ziorlich  aus- 
gestatteter, nicht  zu  grosser  Saal,  entspricht  er  allen  Anforde- 
rungen, welche  die  Pariser  elegante  Welt  an  ein  ausschliesslich 
dem  Amüsement  und  der  Conversation  gewidmetes  Theaterlocal 
stellt  Verdi's  Oper,  zum  ersten  Male  im  .lahre  1856  in  Venedig, 
und  zwar  ohne  Erfolg  gegeben,  sollte  Hrn.  Maure),  dem  Genos- 
sen des  Impresario  Corti,  eine  dankbare  Antrittsrolle  bieten  und 
erfüllte  in  der  Tbat  diesen  Zweck.  Hr.  Maurel  zeichnete  sich 
sowohl  als  Sänger,  wie  als  Schauspieler  vortheilhaft  aus.  Frau 
Fides- Devries  hob  ihre  undankbare  Rolle  durch  ihr  bedeu- 
tenden Talent  und  ihre  reichen  Stimmmittel.  Der  Bassüst  Hr. 
Reszke"  war  erfreulich.  Das  Werk  selbst,  von  dem  einst  Feti* 
sehrieb,  es  sei  ein  Versuch  der  Zukunftsmusik  (  in  deutschem 
Stile  coneipirt,  ist  doch  ein  italienisches.  Eine  neue  Erfin- 
dung, dio  in  diesem  Theater  eingeführt  ist,  sind  papierene  (?) 
Dccorationcu.  —  Posen.  Die  hiesigen  Operufreunde  hatten  in 
der  letzten  Zeit  Festtage:  Hr.  v.  Witt  aus  Schwerin  ga*tirt  an 
unserer  Bühne  und  ist  der  Gegenstand  feuriger  Bewunderung. 
Jedenfalls  hat  der  Künstler  den  Beweis  erbracht,  das«  Opern- 
tenöre  seines  Kalibers  dünn  gesäet  sind. 


Leipzig.  Thomaskirche:  8.  Dec.  „Macht  hoch  die  Thür" 
v.  M.  Hauptmann.   „Kyrie"  u.  „Gloria"  v.  .1.  Rheinberger. 

mW    Wil  LiUtr,  die  Hü.  Kltc^nmuiikd^clorw^Chwi^-cnUa  «tc^,  um  in  der 
la  »u  wollen.  0.  Kcd. 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  49.  Besprechungen 
(X.  Scharwenka,  D.  Brornberger,  F.  Manns  u.  A.  m.Ji  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Angers- Revue  No.  93.  Notice  expl.  Von  J.  Bordier.  — 
Silhouette«  musieales.  —  Une  protestution.  —  Berichte,  Nach- 
richten. —  Bulletin  bibliographique. 

Per  Ciavier- Lehrer  No.  23.  Noch  Einiges  über  den  Leite- 
ton. Von  Fl.  Geyer.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  — 
Zur  Warnung.  —  Meinungsaustausch. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  48.  ZnrMilitärmusiker- Frage, 
Von  J.  Heiss,  —  Erklärung  des  Hrn.  F.  Pfennigwerth  iuZürieh. 
—  Besprechungen  (M.  Lussy,  Ad.  Schulz).  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Sprecbsaal. 

Die  Tonkunst  No.  5/6.  Gedichte.  —  Zur  Weihnachtemuaik. 
Von  A.  Wellmor.  —  Besprechungen.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  49.  Epbe'me'rides  inusicale*.  —  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen.  —  Besprechungen  (F.  Ro- 
mani). 

Le  Me'nestret  No.  1.    Le  Chef-d'oeuvro  d'un  inconnu.  Von 
G.  Chouquet.  -   Rapport  de  la  Cominiasion  chargeo  d'o 
l'enseignement  musical  en  France.  —  Berichte, 
Notizen. 

Musica  sacra  No.  12.  Zur  Orientirung.  Von  F.  Witt.  — 
Berichte,  Umschau  u.  Notizen.—  Littcr.  Anzeigen. 
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Neue  Berliner  Musikzeitunq  No.  49.  Die  3.  Symphonie 
(Fdur)  von  J.  BrahniR.  Von  Dr.  R.  Uirschfeid.  -  Berichte  ,a. 
Herlin,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Feuilleton:  L.  Krk  uud  dm» 
deutsche  Volkslied. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  50.  Der  Riedel'sche  Verein 
in  Herlin.  Nachklänge  von  Tu.  Kniune.  —  Selbstkritik.  Von 
L.  Meinardus.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kri- 
tischer Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  J.  Prahms'  neueste  (3.)  Symphonie  hat  hei  ihrer  ernten 
Wiener  Aufführung,  am  2.  d.  Mts  unter  Hans  Richter'»  Lei- 
tung, grossen  Enthusiasmus  wach  gerufen. 

*  per  Bach-Verein  in  Leipzig  veranstaltet  am  n.  Sonn- 
tag Hein  1.  dieawinterliches  Kirchcnconeert.  Die  (.'antäte  „Herr, 
deine  Augou",  das  „Magnificat",  eine  Arie  und  eine  Orgelfugc 
von  8.  Dach  bilden  das  Programm. 

*  Ein  reizender  Ku  pferstich,  den  siebenjährigen  Wolfg. 
Amad.  Momart,  dessen  Vater  und  Schwester,  die  Geschwister  musi- 
cirend,  daniteilend,  eine  Copie  des  bekannten  durch  den  Pari- 
ser Besuch  der  MozarCschen  Familie  im  Jahre  1763  64  veran- 
lassten Camontcll'schen  Bildes,  int  soeben  noch  rechtzeitig  für 
den  Weihnachtstisch  im  Verlag  von  E.  H.  Schroeder  in  Berlin 
erschienen.    Wir  weisen  empfehlend  auf  dasselbe  bin. 

*  In  Brüssel  int  eine  Genossenschaft  dramatischer 
Autoren  und  Componisten  in  Bildung  begriffen,  welche 
den  Schutz  des  geistigen  Eigenthums  in  Belgien  zu  vertreten 
den  Zweck  hat. 

*  Der  in  Berlin  weilende  [lichter-Cotnponist,  Capellmeister, 
Journalist  etc.  ilr.  Martino  Röder  hat  daselbst  zu  Anfang  vor. 
Woche  ein  sog.  „Mysterium"'  für  Soli,  Chor  und  Orchester,  für 
welche«  schon  Monate  lang  vorher  in  den  Zeitungen  dieHeclauie- 
tromniel  in  einer  geradezu  widerlichen  Weite  geschlagen  wor- 
den war,  zur  Aufführung  gebracht.  In  den  Blättern,  welche 
nicht  zur  journalistischen  Gevatterschaft  des  Hrn.  Murtino  Rö- 
der gehören,  wird  constatirt,  dass  iu  der  Reichshauptstadt  noch 
kaum  je  ein  ähnliches  Machwerk,  wie  dieses  Mysterium,  sich 
in  die  Oeffentlichkeit  gewagt  habe,  doss  aber  auch  kaum  noch 
je  ein  gleiches  Fhisco  erlebt  worden  sei,  wie  das,  welches  Hr. 
Martino  Röder  sich  als  Componist  und  Capellmeister  bei  dieser 
Gelegenheit  bereitet  habe.  Hoffentlich  ist  diesem  Herrn  end- 
lich die  Lugt  vergaugen,  sich  als  musikalisches  und  dichterisches 
Licht  aufzuspielen. 

*  Dass  der  Musikverleger  Hr.  Gut  mann  in  Wien  Johannes 
Brahms  für  das  Verlagsrecht  von  dessen  3.  Symphonie  10,000 
Gulden  Honorar  geboten  hat,  ist  nichts  Auffälliges,  denn  don 
Werth  BrahnWscher  Manuscripte  wissen  mich  andere  Verleger 
vollständig  zu  würdigen;  dann  derselbe  seinen  bez.  Brief  an  den 


Meister  iibor  in  Wiener  Blattern  veröffentlicht,  dürfte  etwas 
curios  erscheinen.  Wir  hoffen  nicht,  das»  dieses  Beispiel  Nach- 
ahmung linde. 

•  Der  Stadtra(h  von  Paris  hat  Hrn.  Lagrent?,  Unternehmer 
des  TheAtre-Lyriquc-Populaire,  die  verlangte  Subvention  von 
300,000  Frcs.  zugesprochen.  Die  Prüfung  der  an  diesem  Theater 
anzustellenden  Künstler  soll  durch  eine  Comiuission  geschehen, 
welche  aus  zwei  Mitgliedern  der  Verwaltiingscoiumission  dieser 
Op«ir,  zwei  von  dem  Prüfecten  und  einem  von  Hrn.  Lagrend 
gewiihlten  Mitglied  besteht, 

•  In  Carlsruhe  ging  am  3.  d.  M.  unter  Mottl's  vorzüglicher 
Leitung  erstmalig  Wagner'*  „Walküre"  in  Scene  und  wurde 
enthusiastisch  aufgenommen.  Die  Darstellung  wird  sehr  gelobt, 
liebevolle  Hingebung,  aufrichtige  Begeisterung  und  rastloses 
Mühen  aller  Ausführenden  seien  vom  herrlichsten  Erfolg  ge- 
krönt worden.  Die  Besetzung  ist  folgende:  Brünnhilde  =  brl. 
Moilbac,  Sieglindc  =  FrL  Belce,  Frieka  —  Frl.  Koppmayer, 
Sieginund  =  Hr.  Oberländer,  Wotan  =  Hr.  Staudigl,  Günding 
=  Hr.  Spoigler. 

•  Im  Gnuer  Landestheater  lindet  die  neue  Oper  „Antonius 
und  Kloopatra"  von  F.  E.  Wittgenstein,  um  deren  Auffüh- 
rung sich  von  den  Darstellern  in  erster  Reihe  Frl.  Roson  und 
die  Uli.  Weltlingcr  und  Schraulf  verdient  machen,  allgemeine 
Anerkennung.  .Man  schreibt,  dass  daselbst  selten  eine  Novität 
mit  gleicher  Auszeichnung,  wie  dieses  Werk,  aufgenommen 
worden  sei  und  dass  diese  warme  Aufnahme  dem  Novum  auch 
bei  den  bisherigen  Wiederholungen  treu  geblieben  sei. 

•  Im  Frankfurter  Opernhaus  hat  man  am  3.  Dec.  De  übe«' 
dreiactige  Oper  „Lakme"  zur  ersten  Aufführung  in  Deutschland 
gebracht.  In  der  Titelpurtie  brillirte  Frau  Schröder- Hanfstängl. 
Ceber  das  Novum  werden  wir  in  unserer  n.  No.  Näheres  bringen. 

•  Da«  Argentiua-Theater  in  Rom  hat  mit  Bi/.et's  Oper 
„La  jolie  Fille  de  Perth"  grossen  Erfolg  und  bereitet  jetzt  eine 
Aufführung  von  Dolibes'  „Lakrae"  vor. 

•  Im  Stuttgarter  Hoftheator  hat  diu  Posse  „Der  Bettel- 
student"  als  „komische  Oper",  mit  Opemkräfteu  besetzt., 
ihren  Einzug  gehalten.  Wir  linden  diese  kaum  glaubliche  Mfthr 
in  der  „Fr.  Ztg.-. 

•  In  dem  Quartett  H el I m c sbergor  in  Wien  hat  «ich 
schon  wieder  einmal  eine  Aenderung  in  der  Besetzung  zuge- 
tragen. Hr.  Sulzer  ist  ausgetreten,  für  ihn  spielt  nun  llr. 
Hilpert,  der  Mitbegründer  dos  Florentinischen  Quartette,  das 
Violoncell. 

Todtenllste.  Jean  Gnspar  Pcpin,  ehem.  Capellmeister  am 
Grosseu  Theater  in  Marseille,  t  in»  bald  vollendeten  76.  Jahre, 
in  gen.  Stadt. —  Gustav  Hölzel,  lange  Jahre  hindurch  in  Wien 
als  Bassbtiffo  in  Tnatigkeit  gewesen  und  als  solcher  sehr 
schützt,  noch  mehr  aber  durch  seine  Lieder  bekannt  gewe 
f,  70  Jahre  alt,  am  3.  Dec.  in  Wien. 


Brlefk 

J.  M.  in  //.  Gegen  die  Eine  Ihrer  Bemerkungen  müssen  wir  Hrn.  I 
Prof.  v.  Bcrnuth  in  Schutz  nehmen,  denn  wer  Sängerinnen  wie  die 
Frls.  Keller,  Schnernaek  and  zur  Kicthen  ausgebildet  hat,  hat  doch  | 
wohl  hinlänglich  gezeigt,  das«  er  auf  diesem  Gebiete  resultatvoll 
wirkt. 

f.  h'.  in  L.    Ob  die  neuesten  Stilbliithrn  „Da  sind  Seb.  Uach's 
i  an  39  dicke  Folio-Bunde  «ablen  und  das  Ende 


»stem. 

oder  der  redaktionellen 


Verboserungslnit  des  Hrn.  Rath  zuzusehrei- 


Werke,  die  schon 
noch  gar  nicht  abzusehen  ist"  ....  „Da  man  durch  ,!.  des  Vaters 
Tod  seine  Verhsdtnisse  kannte"  u.  A.  m..  welch«  das  Blatt  iu  der  West- 
zu  Tage  forderte,  auf  Conto  des  Hrn.  Hob.  Eitner  zu  buehon 


ben  sind,  lässt  sieh  vorläufig  noch  nicht  sagen.  Bei  der  zu  erwarten- 
den Berichtigung  wird  wahrscheinlich  wieder  der  Corrector  der  Sün- 
denbock  Bein. 

ß.  A'.  in  C  Richard  Wagner's  Kruuengcstaltca ,  crluutert  von 
Richard  Gosche,  sind  in  zwoi  verschiedenen  Ausgaben  erschienen, 
über  welche  die  Eine  uiiserer  heutigen  Beilagen  nsihcre  Auskunft  giht. 
Die  von  un*  gebrachte  Illustration  aus  diesem  I'rachtwerkc  war  übri- 
gens eine  verkleinerte  Copie. 


Anzeigen. 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig.  [941] 
Concertstück  für  Oboe  mit  Orchester, 
AllgüSt      Op.  18.  Partitur  mit  untergelegtem  Cla- 
Klll^llUl'ilt.    vierauszug  Jk  i,  -.  Solostimme  75 

JL  5, — . 


Edition  Schuberth.  1942-.] 

Kataloge  1883/84  stehen  gratis  und  franco  zu  Diensten. 
Leipxig,  Decemler  1883.  J,  Schuberth  k  Co, 
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Bekanntmachung. 

Bei  dem  hiesigen  Stadtorohestcr,  welches  den  Dienst  in  Kirche,  Gewandhaus  und  Stadttheator  zu  versehen 
hat,  kommen  demnächst  znr  Erledigung,  und  zwar 

1)  am  31.  December  d.  J.  die  Stelle  eines  Aspiranten  für  I.  Violine  mit  dem  Jahresgehalt  von  1000  JÜ,  sowie 

2)  am  31.  März  1884  die  Stelle  des  2.  Bratschisten  mit  dem  JahreBgehalt  von  tiOOO  JL   und  Anspruch  auf 
Mitgliedschaft  bei  dem  hier  bestehenden  OrchcRtcrpcnsionsfonds. 

Die  Anstellung  de«  Aspiranten  erfolgt  gegen  beiderseitige  halbjährliche  Kündigung,  die  des  Bratschisten 
zunächst  auf  ein  Probejahr. 

Geeignete  Bewerber,  welche  sich  einem  Probespiel  zu  unterziehen  haben,  wollen  ihre  Gesuche  cv.  mit 
Zeugnissen  bis  spätestens  zum 

24.  dieses  Monats 

bei  uns  einreichen.  [9*3  ] 

Leipzig,  den  3.  December  1883. 

Der  Rath  der  Stadt  Leipzig. 

 Di.  Tröniiil-n,.  

Breitkopf  &  Härtel'*  ttesaninitaussaben. 

[944  ] 

Giovanni  Pierluigi  da  Palestrina'S  Werke.  (1514—94.)  Erste  kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe  (Partitur), 
herausgegeben  von  Th.  de  Witt,  J.  N.  Ranch,  Fr.  Espagne,  Fr.  Commer,  F.  X.  Haberl.  Bisher  er- 
schienen 15  Bände,  gr.  Fol.  a  JL  10,—.    Subacriptionspreis  a  JL  15,—.  einzeln. 

Auf  30  Bände  berechnet,  jährlich  erscheinen  2  Baude. 
Purceli'8  Werke.    (1658—95.)    Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe  (Partitur),  herausgegeben  von  der 
Purcell-Gesellschaft  in  London.    Gross  Folio.    Jährliche  Snbscriptiou.  JL  21,—.    I.  Jahrgang:  Das 
Yorkshire-Fest  —  Timon  von  Athen. 

Sebastian  Bach's  Werke.  (1685—1750.)  Ausgabe  der  Bach-Gesellschaft  (Partitur).  Bisher  erschienen 
29  Jahrgänge,  Folio  ä  JL  15,—.  Subscriptionspreis  ä  JL.  30,—.  einzeln. 
Christoph  Willibald  Ritter  von  Gluck'S  Opern.  (1714—87.)  Kritisch  durchgesehene  Ausgabe  (Partitur),  heraus- 
gegeben von  F.  Pelletan,  B.  Damcke,  C.  Saint-Saüns.  Bisher  erschienen:  Alceste,  Iphigenie  in  Anlis, 
Iphigenie  in  Tauris.  Royal-Format  &  Band  JL  72,  —  .  In  Vorbereitung:  Armida,  Orpheus. 
Andre  Ernest  Modeste  Gretry'S  Werke.  (1741  —  1813.)  Kritisch  durchgesehene  Ausgabe  (Partitur  mit  unter- 
legtem Ciavierauszug),  herausgegeben  von  der  Commission  für  Veröffentlichung  von  Werken  der 
alten  belgischen  Musiker.  Gross  Folio.  Snbscriptionspreis  12  JL  für  den  Band.  —  Soeben  erschien: 
Richard  Löwenherz. 

Wolfgang  Amadeus  Mozart's  Werke.  (1756—1791.)  Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe  (Partitur),  heraus- 
gegeben von  J.  Brahms,  F.  Espagne,  J.  Joachim,  L.  v.  Kochel,  G.  Nottobohm,  C.  Reinecke. 
J.  Rietz,  E.  Rndorff,  Ph.  Spitta,  Paul  Graf  Waldersee,  V.  Wilder,  Fr.  Wüllner.  Vollständig  in 
24  Serien.  Folio.  Preis  JL  1000,—. 

Ludwig  van  Beethoven's  Werke.  (1770—1827.)  {Vollständige  kritisch  durchgesehene  Ausgabe  (Partitur  und  Stim- 
men), herausgegeben  von  S.  Bagge,  F.  David,  F.  Espagne,  G.  Nottcbohm,  C.  Rcinecke,  E.  F.  Rich- 
ter, J.  Rietz.    Vollständig  in  24  Serien.  Folio.  Partitur  Preis  JL  !>99,40.    Stimmen  JL  521,40. 

Felix  MendelsSOhn-BarthoIdy's  Werke.  (1809-1847.)  Kritisch  revidirte  Gesammtausgabe  von  Julius  Rietz. 
Vollständig  in  19  Serien.  Folio.  Partitur  Preis  JL.  445,70.    Stimmen  JL  446,65.    Clavierauszfige  JL  1 13,70. 

Friedrich  Chopin'8  Werke.  (1809-1848.)  Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe,  herausgeg.  von  W.  Bargiel, 
J.  Brahms,  A.  Franchomme,  F.  Liszt,  C.  Reinecke,  E.  Rndorff.  Vollständig  in  14  Bänden  Folio, 
Original- Pianofortewerke  Preis  JL  52,20.  Kammermusik,  Orchesterpartituren  JL  3,1,30.  Orchesterstimmen 
JL  32,45.    Nachlass  JL  9,30. 

Robert  Schumann's  Werke.  (1810—1856.)  Erste  kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe,  herausgegeben  von 
Clara  Schumann.  (Partitur,  Stimmen,  ClavierauszUge.)  13  Serien,  Folio.  Preis  für  den  Bogen  in  der 
Serienausgabe  30  4»  in  der  Einzelausgabe  50  *y  Bisher  erschienen  13  Lieferungen  JL  157,25. 

 Original-Einbände  fflr  jeden  Band  JL  2,—.  


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Zwei  Adagios  für 
Violine.  ™ 


Louis  Spohr, 


Ctobröder  Wolff, 

Streioti  -  Instrumentenfabrik 

Creuznach, 

6  Hai  präBttrt  mit  ersten  Preisen 


empfehlen  grosses  Laser  alter  Carlgen,  Hr«t»elirn  u. 

Mit  Clavlerbegleitnng  bearbeitet  und  herausgegeben  vialoneelle.  darunter  viele  echte  Exemplare,  sowie  tot- 
von  Carl  Rundnagel,  Hoforganist  in  Cassel.  tQglicbe  Slreleh-Inslrumente  eigener  Arbeil. 

No.  1  (1800  in  Gotha  comp.),  No.  2  (1620  in  London  comp.)  u  2  JL     I'reUcouraat  franco.  IMGa.j 
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t  i  P"    PV8?«8^  D,amm  8  Ciavierschule  und 

lelodienscbatz  für  die  Jugend.  -  „Wir  kennen  keine  bessere, 
u«terregendere  und  ln-teAultendere,  ja  Luit  und  FleiB8  ,tei- 
jernclere  Schule"  äussern  «ich  die  ..Signale  für  die  musika]  Welt" 
'«ipKiß ,  welchem  Auasprucho  auch  wir,  sowio  Tauacnde  und 
iber  lausende  beirtinimon  müssen,  denen  ein  Verständnis  für 
S/.I  lf"  Schwierigkeit  de«  fertigen  ClwwnpieU  zn 
.eboto  steht  -  Ln,  ut  noch  keine  Anstellung  einer  eoge- 
lannten  „Schule"  untergekommen,  von  welcher  -  nach  Jahre 

H,?fier«.Elf£\rUng'  ia  berfitM  ,die  31  A"fl!>Ke  erschienen  -  m 
.oll berechtigt  gesagt,  werden  könnte:  .Praktisch  bewährte  An- 
emul« srar  gründlichen  Erlernung  de«.  Claviewpiel«,  mit  mehr 
Aül  m1e,od»1»?'>.I'U»tundJJeuMi anregenden  Musikstücken  zu  2 
u  4  Hftnden  und  vielen  sehne  I  fördernden  technischen  Uebungen.» 
v**rnu     Da°,n,8cho  Scfaule  wie  durch  diese  (von  der 

\  orführung  der  orsten  starren  Note  an,  bis  zu  den  technisch 
schwierigsten  Passagen)  das  Lernen  der  Töne,  der  erste  Finger- 
satz, d.e  Haltung  der  fiandknöcbel  und  Handgelenk,  «od end- 
Äl  ,1?  8anzepfLr10,ü;?  PnjL\*  des  Notenle»enS  und  des  fertigen 
bpieierw.  des  Pralndiren«  etc  «n  durchgehend«  anregen- 
PfF™«  ermunternder  Weise  vorgeführt  wird,  dos  ist  und 
bleibt  für  immer  e,n  unbestreitbares  Verdienst  de»  Verfasser" 
—  und  die  grosse  Praxis,  in  rein  internationalem  Charakter, 
hat  den  eigentlichen  Bedarf  solcher  Schule  mehr  «],  hin«'' 
chend  nachgewiesen  Es  erfolgte  nämlich  bUher  das  Erscheinen 
TT  „?.*ym  i  S  ClaTienchule  «n  vei-schiedcnen  Ausgaben: 
Deutech  und  Englisch,  Französisch  und  Russisch, 
Schwedisch  sowie  auch  Holländisch,  sodass  heute  bereits 
VVP*brrW$S  ^^»buchhandlung  in  Hannover 
TL*t»TuT  d'«'P»»«««fcule  sich  veranhU .sehen  mmnfa. 
Letztere  Thaisache  allein  kann  und  darf  als  glänzendes  Zeug- 
nis« des  „Lehrwerthe*  dieser  Anleitung  nur  praktischen  Erler- 
™ng  dea  Clavierspieles«  betrachtet  werden. 


Oesterri 


Gartenlaube. 


fassendes  Cfcschenk 
für  Musikfreunde  und  Besucher  von 

Symphonie-Concerten. 


nach  ihrem  idealen  Gehalt  mit  besonderer 
Rücksicht  auf  Haydn,  Mozart  und  die  neueren 
Symphoniker  von 

fivssft  tos  liierie&a, 


Auflage,  geh.  2A, 
!.80. 


Dritte,  theilweis  umgearbeitet« 
eleg.  gebdn.  .AI  1 
Vorstehendes  Werk  empfiehlt  sich  allen  Freun- 
den und  Vorehrern  claastscher  Orchesterwerke 
und  insbesondere  denjenigen  Beethoven'«  als  ein 
mit  Geist  und  tiefer  Sachkenntnis«  geschriebener 
FQkrer  und  Commentar.  [948.1 

Dresden.        Verlag  von  Adolph  Brauer. 

(F.  Plötner.) 


Verlag  von  E.W.  FritZSChin  Leipzig: 

Sonate 

fnr  Pianoforte    and  Violine 

von  [949.] 

Ferd.  Thieriot. 

Op.  24.  Pr.  3  M. 


643 

Soeben  erschien  in  meinem  Verlage:  [950.] 

Ein  Liederspiel  für  gemischten  Chor,  Solo  und 
Ciavier  zu  4  Händen  von 

Hans  Hube  1% 

Op.  72. 

1.  Liederfrühling,  Chor.  2.  Ländler,  Chor.  3.  AbHchied, 
Tenorsolo  und  Chor.  4.  Ländler,  Soloquartett.  5.  Chor  der 
Männer.  G.  Lied  de»  Junifexte»,  Chor  und  Soloquartett.  7.  Lie- 
lteKflrimmchcn,  Duett  für  Sopran  und  Alt.  8.  Chor.  9.  Solo- 
quartett, in  Walzertenipo.  10.  Schhmage.sang,  Chor. 
Partitur      10,—.   Solostimmen  .A  1,-.    Chowtitnmen  (U  65  aJ) 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegelt  Musikhandlung. 
(R.  Linnemann). 


Neu  erschienen 

und  durch  jede  Bnch-  oder  Musikalienbandlnng  I 
oder  durch  Ernst  Eulen  bürg  in  Leipzig  direct 
zn  beziehen:  [951b.] 

Gesangsscene  fürBass-  oder  Bari- 
ton-Solo und  Orchester 

coutponirt  von 

Albert  Fuclis, 

Clavieranszug:  Preis  2  *ä.  50  4- 
Ferner: 

|ilt|Eiitf«]E  fiete 

aus  dem   16.  und  17.  Jahrhundert 

componirt  für 

Männerchor  zu  4  Stimmen 

von 

Albert  Fachs. 

Partitur  '2  Jt  .rK)  ^    Stimmen  ä  40  ^. 


HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  sich  zur  Vermittelnng  von  Engagement* 
und  Erthcilung  gewissenhafter  Auskunft  über  hie- 
sige Verhältnisse.  [952 — .] 
Henry  lVolfüohu, 

Geschäftsführer  der  amerikanischen  Tournee«  von 
August  Wilhelmj,  Maurice  Dengremont,  Minnieüauk 

und  Rafael  JoseBy.           Referenz:  STEINWAY  & 

SONS,  N.Y. 

Permanente  Adrettse:  Steinway  Hall,  N.-Y. 
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Josef  Koch  tob  Laii^entreiVs 

beliebteste  Werke  für  Männerchor 


mit 


eingerichtet. 


Zu  den  beliebtesten  Compositionen  Kock's: 


(),, 
0,i 
O,, 

'  'i' 

oP 

Op. 
sind 
ich 


41. 

42. 
48. 
63. 
64. 


Frei  nach  Schiller.  Quadrille. 
Rrrrauft!  Schnellpolka. 
Amur  und  Merknr.  Polka-Mazurka 
Der  Handschuh.   Heitore*  Oratorium. 
Erster  Brief  eines  in  Wien  befindlichen  Chinesen 

an  seine  Frau  In  Peking.   Heiterer  Chor. 
Die  plastische  Musik.    Komische  Sceno  mit  Decla- 
mation. 

Dun  auch  Orchesterhegleitungen  zu  hüben.  Da  ich  die- 
>n  vorlaufig  nur  in  correcten  Abschriften  liefern  kann,  bitte 
Bestellungen  rechtzeitig  aufzugeben. 


72. 


Leipzig.  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel*«  Musikhdlg. 
[953.J  (R.Linneinann). 

\A/!lli     VianTl'c    TinTiiinScnn  « 

# 

s 

o 
o 

s 


Willi.  Kienzl's  Tanzweisen. 

Kür  Clavler,  I.  III.  Heft, '2hrm.l.ii.AI..S0.  Dünd.  ä.Ä-'.N». 
Für  (lavier  u.  Violine,  I.  III.  lieft  a  ;>,■*>. 
Kür  Orchester,  1.  III.  Suite,  l'm-t.  U.r>.£,  .St, cm.  a  !> 
Für  4  Frauenstimmen.  Partitur  u.  Stimmen  .*  :\.2:>. 

Paul  Voigt  s  Mnaik-Verlag,  Cassel  u.  Leipzig. 


MondGlssohn^  I 


Sämmt  liehe  Piano- 

f orte  werke:  Cuprlcen, 
'baiitasien,  Sonaten,  Variatio- 
etc.,  Lieder  ohne  Worte 
Kiuderstüeke,  Coneertc 
und  Concertstttcke. 


Nene  Ausgabe  mit  Fingersatz  von  Ed.  Mertke, 


künigl.  Musikdircctor  und  lajhr 

Neue  Auflage.    5  Hände. 


m  (..onserva 


torium  zu  COln. 


.fi.  5,  — . 

In  Trachtband  mit  Schwarz-  und  Golddrnck.    Jt.  7,  -. 

[055.] 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

1956.] 

Palestrina's  Werke. 

Sueben  erschienen : 

56  rünfstimmige  Madrigale 

(Erstes  nnd  zweites  Buch) 
Ton 

3*i©y31^ig4  &L& 

(Band  29  der  Gesammtwerke.) 
Herausgegeben  von  Franz  Xaver  Haberl. 

Preis  brochirt  Jt  15,—.    In  Leineneinband  geb.  JL  17,—. 
Lateinische  Ausg.  (Halbfranzbd.)  JL  19,—. 
Hei  Subscriptionsbezug  brochirt  JL  10,—. 


Im  Verlage  von  F.  E.  C.  Lenckart  in  Leipzi. 
erschien  soeben:  \(Jii>~ 

KOSChat,  ThOmae,  Op.  51.   Die  Spröde.  HumoreHke  :.. 
Mfinnerchor. 

Clavicr-Partitur  JL  1-5».. 

Singstimmen  JL  ',- 

Orchosterstimmeu  JL 

Polka-Mazurka  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen    .    JL  1,- 

Vor  Kurzem  erschienen: 
Koscaat,  Thomas,  Op.  47.    Vier  Kärntner  Volkslied, 
für  Männerstimmen  gesctxt. 

Partitur  und  Stimmen  Jk  ljx1. 

Stimmen  allein  1.— 

Koschat,  Thomas,  Op.  48.  V  Tappele.  Männerchor  im  Kürri 
ner  Volkston. 

Partitur  und  Stimmen  JL  1,— . 

Stimmen  allein  ,  O.;'1 

KoRchat,  Thomas,  Op.  49.    's  Schuaberl'n.  Männerehor 
Kärntner  Volkston. 

Partitur  und  Stimmen  JL  \  — 

Stimmen  allein   0,i>i 

Koschat,  Thomas,  Op.  50.   's  Bleamerlnbrocken.  Munt)--- 
chor  im  Kärntner  Volkston. 

Partitur  und  Stimmen  1- 

Stimmeu  allein  ,  0^* 


Horben  er«ehlenen : 

Classisches  Jugend  -  Album 

für  Olaviex 

Eine  Sammlung  beliebter  classiscker  StUcke 
und  Lieder  progressiv  geordnet  und  mit  Finger- 
satz versehen  von 

Eduard  Zillmann. 

Op.  29.    Heft  1,  2,  3,  4  ä  V;t  Jt 

Heft  1  nnr  Im  Violinschlüssel. 
Die  Sammlung  enthält  die  schönsten  musika- 
lischen Perlen  unserer  grossen  Meister :  Beethoven, 
Moxart.GluckjHaydn.Scnubert,  Weber,  Mendelssohn 
und  empfiehlt  sich  namentlich  Denjenigen,  welche 
einen  gediegenen  Unterricht  anstreben. 

1958b.] 

Dresden.        Adolph  Brauer.  (F.  Plötner.) 


Schwalm,  $t.? 

Berühmte  ungarische,  türkische 
und  slayische  Tänze  u.  Märsche. 

In  freier  Bearbeit.  f.  das  Pianof.  zu  2  Händen 
Jk  1,20.;  zu  4  Händen  1,40. 

Pädagog.  Jahresbericht  1883:  „Die  drei  feurigen  Schenken- 
tänze von  Nittinger,  Keler-Bola  und  Mertj,  Schubert's  berühm- 
tes Ii moll- Menuett  (aus  Op.  78)  und  Ungar.  Marsch,  Borna'« 
Rakoczy-Marsch,  Chopin's  berühmter  Trauermarsch,  sowie  Beet- 
hoven's  origineller  Türkischer  Marsch  sind  sehr  wirkungsvoll 
gesetzt  und  in  ihrer  Eigenart  bestens  zu  empfehlen.  Für 
M  ittelstufen."  [969] 

Stetngrüber  Verlag,  Hannaver. 
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USI: 


(Nova  VI,  1883) 

im  Verlage  von  Fl*.  KlStlieF  in  Leipzig. 
Durch  jede  Musikalien-  und  liuchhaiullntig  zu  Imtifhen. 

^960.] 

Bach,  Job.  Seb.,  Ana  mit  30  Veränderungen  (die  Go Iii berg'- 
Hchen  Variationen),  für  zwei  Pianoforte  bearbeitet  von  Josef 
Rheinberger.  (Zur  Ausführung  sind  2  Exemplare  erfor- 
derlich.)  Mit  Vorwort    11  .* 

Ourtl,  Franz,  Op.  10.  Die  Gletscheriungfrau.  Eine  Schweizer- 
nag«,  frei  bearbeitet  von  Margarethe  Wittich,  für  Solostim- 
men, Chor  und  Orchester.  Clavierausaug  vom  Componisten 
netto  8  Jt   Textbuch  netto  20  aj. 

Dietrich,  Albert,  Op.  38.  Musik  zu  Shakespeare'«  „Cymbelin" 
(Bühiienbearbeitung  von  Heinrich  Bulthaupt).  Auch  für  Auf- 
führungen im  Concertsaal  mit  verbindendem  Gedicht  von 
Heinrich  Bnlthaupt.  Partitur  netto  30  .*  OrchesterRtimmcn 
netto  27  Jt  Verbindender  Text  für  die  Aufführung  im  Con 
oerUtaal  bestimmt,  Dichtung  von  Heinrich  Bulthuupt.  Netto 
1  Jt  25  ,v>. 

Flttig,  Carl,  Op.  7.  „Heber  Berg  und  Thal".  Tyroler  Mänuer- 
«liuirtett,  arrangirt.    Partitur  und  Stimmen  1  JL  50 

 Dasselbe  für  gemischten  Chor  arrangirt.    Partitur  und 

Stimmen  1  ./f  50 

—  Op.  15.  „Diand'l  tiaf  drunt  im  Thal".  Tyroler  Miinncruuar- 
tett  mit  Jodler.    Partitur  und  Stimmen  90 

—  Op.  23.  „'S  Busserl:  „Wim  bannt  roer  u  Busserl?"  lyroler 
Mftnnerquiirtett  mit  Jodler.  Text  bearbeitet  vom  Componisten. 
Partitur  und  Stimmen  90 

—  Op.  34.  So  a  Diand'l  möcht  i  a:  „1  was«  a  sehenns  Glöckerl". 
Tyroler  Münnerquartott  mit  Jodler.  Text  bearbeitet  vom 
Componisten.    Partitur  und  Stimmen  90  ^.  

—  Op.  72.  Da»  heirathslnstige  Diand'l :  „Mei  habe  Frau  Muet- 
ter".  Tyroler  Muunerqnartett  Text  bearbeitet  vom  Compo- 
nisten. "Partitur  und  Stimmen  1  Jt  ..-»-, 

Giesinger,  Minna,  Leitfaden  beim  Ge«anguutemcht.  Mit  theil- 
weiscr  Benutzung  vortrefflicher  Schulen  bearbeitet  und  her- 
ausgegeben. (Mit  Vorwort  und  Erklärung  der  gebrauchlich- 
lichstcn  Fremdwörter  und  technischen  Ausdrücke.)  Netto 3Jt 
Gouvy,  Theodor,  Schwedischer  Tanz  (Dnnse  suedoise)  ans«  dem 
Octott  für  Blasinstrumente,  Op.  71,  für  Flöte  mit  Pianoforte- 
begleitung  arrangirt  von  \V.  Barge.  2  JL 
Jilnest,  Hugo,  Fremdländische  Volksweisen  für  Männerchor 
bearbeitet.  .  «,..,... 

No.  1.    Der  Verlassene:    „So  lohnst  du  mir".  (Sicihseu.) 

Partitur  und  Stimmen  70 
No.  2.    Trouhadourlied:  „Schönste  der  SchOnen".  (Alt  fran- 
zösisch.)  Partitur  und  Stimmen  70  v,. 
No.  3.    Barcarole:  „Leise  weht  Malnias  Wind".  (Himlosta- 

nisch.)  Partitur  und  Stimmen  70 
No.  4.   Sarabande:  „Liebliche  lue»".  (Spanisch.)  Partitur 

und  Stimmen  70  a^. 
No.  5.   Hirtenlied :  „Als  bergan,  bergab  die  Heerde".  (Alt- 
englisch.)   Partitur  und  Stimmen  70  aJ. 
Kirchner,  Frlt«,  Op.  97.    Rhein-Nixen.   Charakterstück  für 

Petr'i,  Henry,  Op.  1.   6  kleine  Stücke  für  Violine  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte.  ,  . 
Reft  1.    No.  1.  Wiegenlied.  —  No.  2.  Capriccio.  —  No.  3. 
Lied.  3  JL 

Heft  II.    No.  4.  Gavotte.  -   No.  5.  Romanze.  —  No.  6. 
Walzer.   3  JL  50 
Rublnstein,  Anton,  Zwei  Lieder:  „Der  Asra"  und  „Mein  Herz 
schmückt  sich  mit  dir",  für  Harfe  eingerichtet  von  Beatrix 

Fei«.    1  •*  x.  , 

Schneeberger,  F.,  op.  42.   Das  Gespenst:   „Nachts  um  die 

xwßlfte  Stunde".  Tragikomische  Ballade  f.  Männerchor.  Part. 

und  Stimmen  1  Jt 
-  Op.  47.    Nordhinds  Armada:  „Krystallhell  schwimmt",  von 

Otto  Haggenmncher,  für  Männerchor.  Partitur  und  Stimmen 

2.4t 


Schulz,  A.,  Op.  66.  Prinzessin  Ilse.  Dichtung  von  Eberhard 
von  Lüneburg,  für  Chor,  Soll  und  Orchester.  Ausgabe  Für 
Männerchor.  ClavierauKZiig  4  Jt  Chorstimmen:  Tenor  I.  75^, 
Tenor  II.  Gö  ^,  Bas*  1.  75  ^,  Bass  II  65  aj.  Textbuch  nett« 
10  4.  Partitur  und  Orchesterstitnmen  leihweise. 
 Aiicgnbe  für  gemischten  Chor.  Ciavierauszug  4  Jt  Chor- 
stimmen: Sopruu,  Alt,  Tenor  je  75  -vi,  Bass  65 -i.  Textbuch, 
Partitur  und  Orchesterstimmen.  S.  Ausgabe  f.  Miiuoerchor. 
SchfiU,  Eduard,  0«.  15.    3  Morceaux  pmir  Piano.    N<>.  1. 

Idvlle.  No.  2.  Melancolie.  Nu.  3.  Romance-Fantaisio  je  1  Jt 
—  dp.  16.   2  Morceaux  pour  Piano.    No.  1.  Etüde  mignonne. 

No.  2.  Vulse  mignonne  je  1  .A 
Werner,  Jo»ef,  Op.  7.    Romanze  und  Cw'irdü*  für  Violoncell 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  je  1  Jt  50 
Windln*,  August,  Op.  28.    Coutraste.  Ciavierstücke. 

Heft  I.  No.  1.  Alter  Tanz.  —  No.  2.  Schmetterling.  — 
No.  3  Spinnduett  —  No.  4.  Guter  Laune.  — 
No.  5.  Kin  Seufzer.  —  No.  6.  Aur  der  Wande- 
rung.  2  .A 

Heft  II.    No.  7.  Im  Sturm.  —  No.  8.  Abendstimmung.  — 
No.  9.  Im  Harnisch.  —  No.  10.  Impromptu-Wal- 
zer. —  No.  IL  Im  Volkston.  —  No.  12.  Warum? 
—  No.  13.  im  Spätherbst.   2  Jt 
Wlnkelmann,  Theodor,  9  Lieder  für  1  Singstimme  mit  Piano- 
forte. 

No.  1.  Liebesselmsueht:  „Nun  hab  ich  alle  Seligkeit",  von 

K.  Geibel.    50  ^. 
No.  2.  Vögleins  Trauer:    „Vöglein  einsam  in  dem  Bauer". 

(Volkslied).   75  4. 
No.  3.  „Aus  raeinen  Thriinen  fliegen".  Lyrisches  Intermezzo 

von  H.  Heine.    75  ^.  ..... 

No.  4.  L^ifi^,eÄ:  „Vorüber  ist  die  Rosenzoit",  v.  E.Gcibel. 

No.  6.  „Warum  sind  denn  die  Rosen  so  b  W,  von  H.  Heine. 
50  .ti. 

No.  6.  Bitte:  „Weil  auf  mir,  du  dunkle«  Auge",  von 
N.  Lenau.  50  , 

No.  7.  Scheiden,  meiden:  „Und  du  bist  fern",  v.  h.  Geibel. 
75  /Ä 

No.  8.  Sehnsucht:    „Ich  blick  in  mein  Herz",  Balludo  von 

E.  Geibel.   76  ^. 
No.  9.  „Im  wunderschonen  Monat  Mai",  von  IL  Heine. 

50  a$. 

Winterberger,  Alexander,  Op.79.  Romanze  und  Barcarole  für 
Violoncell  mit  Begleitung  des  Pianoforte.   3  Jt 

ZelenskL  Ladislaus,  Op.  27.  Im  Tatra-Gebirge.  Charakteristi- 
sches Tongemälde  für  grosses  Orchester.  Partitur  netto  8  .A 
Orchesterstimmen  15  Jt  Arrangement  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen  vom  Componisten  4  Jt 


|  Inf 


Soeben  erschien: 


l%lb.)  | 

llfaUvliubiM*  «*fätt0*| 


für  gemischten  Chor  componirt  von 

Joliannes  Sc3a.ond.oxx. 

Op.  18.  Drei  Gesänge.  (Für  vorgeschrittene  Vereine.) 
Op.  19.  Sechs  Gesänge.  (Für  Singvereino  und  Schulchöre.) 
2  Op.  20.  Drei  Schelmenlieder.  (Voraugsweisef.  Schulchöre.) 
£  Früher  erschien: 

*  Kaiser    WiHaelm  -  Hymne. 
5*    (Auch  für  Milnnerchor  u.  für  1  Singstimme  mit  Cla  vier.) 
|S  Güstrow,  SchondorPs  Verlng. 


Neuer  Verlag  von  E.  W.  Frltxsch  in  Leipzig. 


[962.] 


DltlayraC,  Romane«  tiree  de  l'opera  comique  „La 
soirce  oragensc".  Bearbeitet  und  übersetzt  von  Prof. 
Adolf  Schimon.    Pr.  80 

ISOUard,  NiCOlO,  Romance  tiree  de  l'opera  comique 
„L'intrigue  anx  fcnctresu.  Bearbeitet  nnd  übersetzt 
von  Prof.  Adolf  Schimon.    Pr.  80  ^. 


uigmze 


)d  by  Google 
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Compositionen  für  Pianoforte 

im  Verlage  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

 — —  [963  J 

Zu  Her  Hüntlen: 

Frendenberg,  W.,  Op.  9.  Chaconne  und  Futfc?.   M.  2,50. 
Reebendorr,  Alois, ,  Od.  2.    Waker.    M.  2,50. 
fclor,  Carl,  Walzer.    M.  2,—. 
 Marsch.   M.  1,50. 

TIM,'!,r.,-0<'  Ferd;'»  °P-  >23-  D»r^  die  Pusua.  Keisebild. 
M .  2,2«). 

Weber,  Odo,  Op.  6.  Trois  Bagatelle*.  M.  5,—. 
Wille,  «.  H.   Op.  8.   Soimtine  (Cdur).    II,  2,-. 

Zu  swei  Händen: 

.tshfon,  AU,  r   üp.  4.  Licht  ««./  Schatten.  Zwölf  kleine 

Phantnsiebilder.    Hüft  I.,  II.,  HI.  a  '2  M. 
Heer,  Hm  Josef,  Op.  &    Fünf  Minneliedcr.   4  M. 
Mütter  für  Haunmusik,  hnrau*gegeben  von  E.W.  Fritzsch 

Ciasse  B.   Jahrg.  1.    Netto  5  M.    (Inhaltsverzeichnis*  auf 

\  erlangen  gratis.) 
Belebe,  <  .  CS.,  Op.  32.    Sechs  Charakterstücke.    2  M. 

?  M  i  70*       '  °P"  18'   SeCh*  Vortraß88tilcke-   Heft  I.,  U. 

Br°?"*rl'  VÄn'         10-    Concert  (Fismoll)  mit 

Orchester.  Partitur  netto  9  M.  Principalstitnme  5  M.  Or- 
cne»tcn>timmen  12  M. 

F\tÖ  o'1«'  Er"*'»  °P-  7-  MonJsthtinbMer.  Vier  Clnvierstücke. 
M.  2,uO, 

Goetze,  Hein  rieh,  Die  wichtigsten  technischen  Uebnngen, 
systematisch  zusammengestellt.  (Anhang  zu  de»  Verfasser» 
Populären  padagogisch-mu«ikali»chen  Abhandlungen  über 
Clavierspiel.)   2  M.  B 

CirleK,  F.dvard,  Op.  16.  Concert  (A  moll)  mit  Orch  ester. 
N^ue  revidirte  Ausgabe.  Partitur  M.  13,50.  Principal- 
stimme  M.  5,— .  Orchesterstimmen  M.  8,-.  Zweite«  Ciavier 
(an  Stelle  de»  Orchester*  >.  bearbeitet  von  C.  Thern    M.  3-. 

 1  rauermarseh  auf  Rikard  Nordraak.    60  Pf 

HAndel,  Ueorff  Friedrieh,  Sech«  leicht  ausführbare 
Fugen,  mit,  \  ortragsbezeichnung  und  zu  instruetiven  Zwecken 
mit  Fingersatz  versehen  von  (i.  A.  Thomas    M  1 50 

Holstein,  Franz  »•».  Op.  28.    Sonate  (Cmoli).  M.  3,-. 

raeombt  ,  Paul,  Op.  23.    Filuf  Albunibliltter.    M.  2,-. 

mm*m£*7P*lt  E*       ÜP; 13"  Pr«ludo  et  Fugue.   M.  1  -. 
 Op.  16.    Serenade.    AI.  1, — . 

Plutll,  Carl,  Op.  12.   Sieben  kleine  Clavieistücke.  M.  2,—. 
Ravnhllde,  IV.,  Op.  7.    Drei  Polonaisen.    M.  3,-. 
 Fünf  Clavierstüeke.   M.  2,—. 

Hechendorr,  Alois.  Op.  1.    Zwei  Nocturnes.   M.  1,60. 

 Op.  3.   Kleine  Bilder.   M.  2  — 

Rheinberger,  Josef,  On.  6.    Drei  Studien.   M.  2,-. 

Eiuzeln:  No.  1.   Idylle.   75  Pf.' 

-   3.    Impromptu.    75  Pf. 
 Op.  7.    Drei  Charakterstücke.   2  M. 

Einteln:  No.  1.  Ballade.    IL  1,—. 

 Op.  8.    If'aUmärchen.    Concertskizze.    II.  2,—. 

 Op.  9.    Fünf  Vortragsstudien.    M.  2,— 

Einzeln:  No.  2.   Melodie.   50  Pf. 

 ?!'  Jq    Prael"dien  in  Ftudenform.   Heftl.,  II.  ä  M.3,50. 

 Op.  19.   Toccatina.   M.  1,25. 

 Op.  23.   Pbantasie*tück.   M.  2— . 

-  —  Op.  33.  Praeludium  und  Fuge  zum  Concertvortrag.  M250 
Ruthardl,  Adolf,  Op.  14.  Sechs  Praeludien.   M.  3,—. 

 rY'  Ja  i>relß"ndos  .(von  leichter  Ausführbarkeit).  M.2J50. 

 Op.  18.  Deu*  MeUodies  intimes.   M.  1,50. 

-  ^Mi.L2%^th^rMtc^uatre  Morceaux  dc  Sa,on- 

-  -  Op.  21    Sechs  Walzer.   M.  2,50. 

■MM,  r .duard.  Op.  7.  Concert  (Omoll)  mit  Orchester. 
Partitur  netto  M.  9,-.  Princ.palatimme  (mit  beigedruckteni 
zweiten  Ciavier)  M.  5,—.    Orcheaterstimrnen  M.  12  — 

SrLhwB,n,'1  M°b'rt,o0p-  L  Aus  der  Kinderwelt,  '  Zwölf 
kleine  Tonbilder.   M.  2,—. 

»le«,  Victor,  Op.  1.  Trois  Impromptus.   M.  2.- 

 Op.  2.   Tarentclle.   M.  2,-. 

 Op.  3.   Caprice-Valse.   M.  1,75. 


Tn!eürMO*f,50erd''  0P'  11   'W  ",td  t*»«**r.  Heft 

 r\V'  'Ü-  fi"iur\  u»iJ^>u!>Mtr.   Heft  I.,  II.  a  M.  IM 

 Oavotto  (Adur).   60  Pf.  ^ 

Vo***>  MÄ,rl,IA  °P-        Einhundert  achttektige  Ucburur- 

BtUcke  in  allen  Dur-  und  Molltonarten.  Compl  M  5  

trennt:  Hcftl    II.  i  M.  1,50.    Heft  III.,  VI.  \  M.  2,—. ' 

Wa«ner,  Riehard,  Ein  Albnmblatt    M  1  — 

t  b^r'  Prin?  Car»™t-   Kleine  Clavierstüeke  n 

Tanzform  für  die  Jugend.    M  2  — 

™l"-j'"fi.  AU«UM'  °P-  15'    Genrebilder.  Heft  I.  M.  2& 

Einzeln:  No.  2,  5,  8,  11  ä  50  Pf.    No.  9  75  Pf 

"~u~/,p'  !^    Concert  (Amoll)  mit  Orcheiter.  Principalatimm 
JM.  5,—.   Orchestorstimmen  M.  10  — 

1 *raa"'chrbMr2^''  Al«**n***»  <>p.  70.  Scherxo  n.  Trauer 


K Ott chat,  Thomas,  Op.  34.  Eine 
in  Kirnten.  Walzer- Idylle,  für  Orc 
rungirt  von  Hermann  Seidenglanz. 

Ab  gretsts  OrcMtster  (25  Stimmen)  M.  iO, — .  Für 
kleines  Orchester  (14  Stimmen)  .V.  /},—. 

Kos  Chat,  Thomas,  Op.  44.  Gailthaler  Jüger 


für  Orchester. 
Orchesterstimmen  M.  5, — . 
KpNchat,  Thomas,  Op.  51.  Die  Spröde.  Polka- 
Mazurka  für  Orchester. 

Orchesterstiminen  M.  5, — . 
SeidenglanE,  Herrn.,  Melodlenkrsn«  ans  den  be- 
liebtesten KKrntner  Uedem  von  Thomas  Koschat 
für  Orchester. 

Für  grosses  Orchester  (2i  Stimmen)  M.  15, — .  Für 
kleines  Orchester  (Ii  Stimmen)  Af.  10, — . 


Neuigkeiten  für  grosse  u,  kleine  Orchester 

im  Verlage  von  [964.] 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

Bach,  .loh.  Sehnst  in  n ,    Hlrtenmnglk    ans  dem 
Neilinachts-Oratorhini,  bearbeitet  von  Robert  Franz. 
Partitur  Af.  IM.     Orchesterstimmen  M.  5,—. 

Hartog,  Kdaard  de,  Op.  51.  Esqutssfs.  raraet.- 
ristique*  ponr  Orchestre. 

No.  1.  March«  Scandlnave.  (Skandinavischer  Marsch.  I 

Partitur  Af.  5,—.    Orchesterstimmen  AI.  10,—. 
No.  2.  Sevüliana.  Air  de  Ballet. 

Partitur  Af.  5.—.    Orchesterstimmen  Af.  10,—. 
Marie  Elizabeth,  Prinzessin  von  Sachsen-Meininiren. 
Wiegenlied.    Für  grosses  Orchester. 

Partitur  und  Stimmen  Af.  8fi0.     Für  Streichorchester 
^ter  -Quartett  in  Stimmen  SO  Pf. 
Ylerlin*,  tteorg,  Op.  24.  Im  Frühling.  Ouver- 
türe für  Orchester.    Neue  Ausgabe. 

Partitur  Af.  3,7  ».    Orchesterstimmen  AI.  5,—. 
ÜVilm,  Nicolai  von,  Op.  24,  No.  6.  Zur  Nacht  (aas: 
Zehn  Charakterstücke  für  Pianof.)  für  Streichorchester. 
Partitur  und  Stimmen  Af.  iSS. 


Edition  S chub  erth. 
—  ■  ■ 

Soeben  erschien  und  ist  durch  alle  Musikalien-  und  Buch- 
handlungen zu  beziehen:  roA.-, 

Edltloiif-No. 

2424  Carl  Grammann,  Liebesbotschaft.  Neapolitanisches 

Volkslied  für  Tenor.   1  ,t% 

2425   do.  für  vierstimmigen  Mannerchor.  Partitur  80  ^ 

—  —  Stimmen  1  .ft 

2395  Schulz-Beuthen,  H.,  oP.  34. 


ounuiz-DBinnen,  rl.,  Op.  34.  Alhambn 

6  Sätzen  für  Ciavier  zu  2  Händen.   6  Jk 

;  Leipzig,  Deceiuber  1883.    J.  Schuberth  &  Co. 
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EDITION  SC  Ii  UBER  Tit. 

Rossende  Weihnachtsgeschenke. 


In  allen  Musiki 


wien-  un 


1  Buchhandlungen  vorrüthig: 


Victor  E.  Nessler. 

lmtliche  Lieder  des  Ilnnold  Singuf  aus  der 

Oper  „Der  Rattenfänger  von  Hameln". 

Inhalt: 

No.  1.  Weiss  es  nicht,  wo  ich  geboren.  No.  2.  Wenn  ich 
von  meinem  Schutze!  »prech.  No.  3.  0  Ranzel  und  Stab. 
No.  4.  Wenn  dem  Wächter  diu  Horn  einfriert.  No  5.  Der  Weg 
i«t  offen,  der  zur  We*er  fi'lbrt(Beschwörungssceno).  No.  6.  Hachu- 
Arie.  No.  7.  Fj  wirbt  de»  Sängers  hoemite  Kunst  (Frei»  der 
Krauen.)  No.  8.  Du  «ebenste  Blum  auf  weiter  Flur.  fVerfüh- 
rungülied.)    No.  9.  Nun  folgt  mir  fröhlich,  ihr  Kinderlein. 

Ausgabe  für  Bariton  (Edit.-No.  620a)  Preis  2  Jk 
Ausgabe  für  Tenor  (Edit.-No.  621)  Preis  2  Jk 
Elegant  gebunden  a  3  Jk 
(NB.  Die  Rattenfängerlieder  sind  auch  für  2  Violinen, 

für  2  Violoncello  und  für  2  Flöten  ä  M.  1,50. 

erschienen.)  

Victor  E.  Nessler, 


ICS 


ilden  cXäqers. 


Separat-Ausgabe  der  Alien  des  Grafen  Hackei- 
berend ans  der  Oper  „Der  wilde  Jäger". 

Iuhalt: 

No.  1.  Verfolgt  ihr  mich  ewig  (Arie).  No.  2.  Nur  »'inen 
Funken  Licht  (Monolog).  Nu.  3.  Ich  ffihU,  da««  ich  heut  Nacht 
noch  »terbo  (des  Grafen  letzter  Wille). 

Ausgabe  für  Bariton  (Edit.-No.  2017)  Preis  3  JL 
Elegant  gebunden  Preis  4  Jk 

-  ..  [966.] 

gmf  Jörn,  426, 

für  Ciavier  zu  4  Händen  (Elit-No.  81). 

mit  6  Original-Illustrationen  Müncbener  Künstler. 
Elegant  gebunden  Jk  5,—. 

Leipzig,  December  1P83.  J.  Schuberth  &  Co. 

Novität!  ~~ 

|tt»ei  §ttätttt*rdjiir* 

componirt  von  [967.] 

Arthur  Koemiemann. 

1.  Das  Schwert»   Gedicht  von  U  hl  und. 

2.  Flschcrlied.    Gedicht  von  Chr.  A.  Overbeck. 
Partitur  und  Stimmen  jede«  Chores  1  Jk  Einzelne  Stimmen  15/^. 

Vereine  gemessen  bei  Letzterem  33';,%  H»°»tt. 
Zu  beziehon  durch  den  Coupon  inten,  Baden-Baden. 


im  Verlage  von  Julius  Hainauer, 

königl.  Hofmnsikalienhandlung  in  Breslau,  sind  er- 
schienen :  1968.) 

Symphonisches  Zwischenspiel 

(Intermezzo) 
zu  Calderon's  Schauspiel 

„Hebe;  allea  2aubei  Utbt" 

für  Orthester 


Eduard  LasseD. 


Opus  73. 

Tartitnr:  4  Jk  50  4- 
Orchesterstimmen:  9  Jk. 


Transseription 

für  Pianoforte 

von 

Frans  Msii 

3  JL  50  4. 


ans 


von 


r 


Eduard  Lassen. 

Op.  73,  No.  15. 

Partitur  5  Jk 

Orchesterstimmen  9  ~M. 

Ausgabe  für  Pianoforte  zn  2  Händen    .    .    .    .    2  JL 


In  Kurzem  erscheint: 


Eduard  Lassen, 

L  Syaphaais  m  8  dar. 

Partitur  —  Orchesterstimmen  — 
0 lavier- Auszug  zu  4  Händen.  M 
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Neue  Musikalien.  1969.] 

(Novasendung  1883,  No.  3.) 

Verlag  von  J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  u.  Winterthur. 


Barth,  HlrliKrd,  Op.  8.   Serenade  fOr  Violine  mit  Be- 
gleitung dos  Pianoforte.  2  Jt 
«*r»»l»elm,  Frledr.,  Op.  44.    Legende  für  Pianoforte. 

««rn»li«J«n,  FHedr..  Op.  47.  Quartett  (No.  3,  Kdurj 
für  Pianoforte,  Violine,  Viola  und  Violoncell.    18  .« 

Hille,  CiuMav,  Op.  7.  Serenade  und  Walzer  für  Vio- 
lino  mit  Begleitung  den  Piunoforte.  No.  1.  Serenade.  1  .4L 
50  4>.    No.  2.  Walzer.  2  Jk 

Hn«lt»  *■•>  TannhiiuRer'«  Schwanenlied  von  Jul.  Wolff 
für  eine  Tcnomtimmc  mit  Begleitung  de*  Pianofort«.    2  JI 

l.anr,  t'rlrdr.,  Op.  1.    Zwei  Linder  für  Miiuucrchor. 
No.  1.  Jagdruf:  „Der.Morgen  tagt,  hiuau*  zur  Jagd".  (Unbe- 
kannter Dichter.)  Partitur  50  Chor»timmcnä30/4- 
No.  2.  Vorfrühling:  „Nun  fangen  die  Weiden  zu  Mühen  im", 
von  Fr.  Oser.    Partitur  50        Chorhtimmen  ;i  15 

IVurnberic,  Hrrmaa,  Op.  297.  Zwölf  nicht  schwere 
und  angenehme  Tonstücke  für  Piuno  zu  vier  Händen, 
für  Schüler  und  Lehrer  componirt  und  dum  die  Prime  spie- 
lenden Schüler  zur  Gewinnung  einer  ruhigen  und  correcten 
UandhaltuDg  dargeboten.  Heft  1.  2^50^1.  Heft  2.  2. «504. 

Filet,  Charles  K.,  Six  Oapricea  pour  Violon  *eul.  2  JL 

PrOrer,  Clemens,  Vier  Praoludien  zu  Luthers  Cho- 
ral: „Kin  feste  Burg-  für  die  Orgel.   2  Jk  50  y&. 
Stecher,  Herrn.,  Op.  50.   Zwölf  Tonntt'lcke  für  die 


Voullalre,  Uoldrm>r,  Op.  10.  Drei  geistliehe  Ge- 
sänge. (Ich  komm  in  Demuth  hergetreten  —  Choral :  Deinen 
Frieden  gib  um,  Herr!  —  Herr,  ich  glaube,  hilf  mir  Schwa- 
chen!) für  eine  Sopranatimme  und  gemischten  Chor  mit  Be- 
gleitung von  Orgel  oder  Harmonium.  Partitur  4  JL  Chor- 
Ktimiii-i»  ii  50 

»•»uMMire,  Uitldrmar,  Op.  11.  Sechnzohn  Praclu- 
dien  für  Pianoforte.    Heft  1.  3  Jt  50       Heft  2.  3.Ä50/Ü. 

\«>ltlft,  Carl,  Op.  23.  Daran»  einzeln:  No.  2.  Veilchen: 
„Veilchen  unter  Grs«  vernteckt",  von  Hoffmann  von  Fallere- 
lebon.    Lii'd  für  eine  Singntimme  mit  Pianoforte.    50  ,vL 

Zlleher,  Paul,  Op.  10  l>rei  Melodion  für  Pianoforte. 
1  ./t  50  aL. 


Letzte  Compositionen 

von 

Ernst  Friedrich  Richter. 

Op.  51.    Lieder  und  Gesänge  für  vierstimmigen  Mannerchor. 

2  Hefte  in  Partitur  und  Stimmen  ä  1  Jt  80  *L 
Op.  52.  Fünf  geistliche  Lieder  für  Advent,  Weihnachton, 
Pfingsten  und  Jahreaschluas,  für  gemischten  Chor. 
Partitur  und  Stimmen  4  Jl 
Op.  63.  Sechs  geistliche  Lieder  und  Gesänge  für  vierstim- 
migen gemischten  Chor.  2  Hefte  in  Partitur  und 
Stimmen  k  2  Ji  50  ^. 

Sieben  (weltliche)  Lieder  für  gemischten  Chor.  2  Hefte 
in  Partitur  und  Stimmen  ä  2 


Op.  54. 
Op.  55. 
Op.  56. 


Chor. 


Op.  57. 


_  .*  60  ^. 

Sieben  (weltliche)  Gesänge  für  gemischten 
2  Hefte  in  Partitur  und  Stimmen  ä  2  50 
Der  68.  Psalm:  „Singet  Gott,  lobsinget  seinem  Na- 
men", für  2  Chöre  a  cnnelln.  Partitur  1  JL  Die  acht 
Cborittimmen  (a  25  ,\j)  2 

Eccc  quomodo  rnoritur  justus  („Siehe,  wie  der  Ge- 
rechte mm*  leiden")  für  Chor  und  Orchester  mit  la- 
teinischem und  deutschem  Text.  Partitur  netto  1  Ji 
25  ^.  Clavierauw.ug  1  .M  30  ^.  Chorstimtucn  (ä25-iä) 
1  Jl   ÜrcheBterstimmen  2  JL  50 

[970.) 

Leipzig.         C.  F.  W.  Siegel'«  Musikalienhandlung 


Verlag  von  F.  E.  C.  Lcuckart  in  L  e  i  p  7.  i . 

.Soeben  erschien:  [Vr 

Vier  Ciavierstücke  ,„„  Edmund  UM 


Op.  4.  In  einem  Hefte  M.  2.80. 

Dieselben  einzeln: 

1.  fniirtiu-  .  .«o.öo.  1  No.  3.  inmiun.  . 

2.  iwm  .  .  .<*!,_.  |  No.  4.  luntt"  . 


jt-  <.•••- 
-ä  1  - 


Früher  erschien  in  demselben  Verlage: 
UM,  Edmund,  Op.  3.    Walzer-Suite  für  Pianoforte  zu  vi 
Händen.   2  Hefte  ä  Jt  2,—. 


Verlag  von  E.  W.  Fritesch  in  Leipzig. 

illlifilslii 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 
begleitung. 
Text  -u-zid. 

von  ff*J-' 

Peter  Cornelius 

Op.  8. 

So.  1.  (Sllriatltaiun. 

So.  2.  J>\c  Mvien. 

No.  3.  |>ic  ^"töuiflc. 

No.  4.  Simeon. 

No.  5.  gBrfotuo  frei:  Äinfrcrfreimi». 

No.  «.  g}l>ri*»üun&. 

(Mit  deutscher  und  englischer  Textunterlage.) 
■A-UBgate  (Original.)    M.  J2,60. 

Auagate  B.  (Für  Sopran.) 


Meine  Adresse  ist  jotal: 


16  Rossmarkt.   Frankfurt  a.  JL 

E.  A.  Mac-Oowell. 

Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  n.  [974-.] 

Den  geehrten  Coucertdirectionen  empfiehlt  sidi 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Auguste  Köhler, 

O-esang-lelireriaa.. 

[975-.] 

Leipzig,  IsTümberger  Strasse  S6,  m. 

Alexander  *ilo«i. 

Pianist  [9761.1 
Leipzig,  Eberhard-Strosse  7b,  II. 


Ontok  tob  C.  O.  R5d«r  in  Ltjjutlf. 

Hieran  je  eine  Beila**  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig,  Loüls  0 6 fiel  in  Hannover  nnd  Edwin  Schloemp 

in  Leipzig,  Ensterc  nur  zn  den  auf  Rackkändlerwege  bezogenen  Exemplaren. 
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Leipzig,  am  20.  December  1883. 

Durct  sämmtllclie  Biel-,  Kunst-  rilr  ias  lisiluUscat  Wodtciblatt 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnenientabetrag 
für  da«  Quartal  von  13Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelneNummer  kostet  40 Pfennige.  Bei 
_    ,         -,       directer  frankirter  Kreuzhnndsondung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemente-     rmi      -  ,\ 

\l\    Jälir<r.         t1*"*  '.n  Kraft:  2  Mark  50  1>f-  ffir.  dl,a  r,eutscn<!  Reich        Oesterreich.  —  2  Mari,  7,r.  Pf.  [\Q, 
'  Ö*J       fijf  weitere  Länder  de«  Allgemeinen  Pontvercina.  —  Jahresabonnement*  werden  unter  L 

Zugrundelegung  vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 


Inhalt:  Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker  Kumt.  Von  R.  Westphnl  und  R.  Sokolow»kr.  (SchluM.)  —  Kritik:  Eine 
neue  (jfsammtausgabc  d«r  Werke  von  WoKgang  Amadeus  Moxart.  (Schiusa.)  —  Tugesgeschichtc :  Musikbrief  au»  Wien.  —  Con- 
certumachau.  —  Engagement*  und  Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirebrnmuaik.  —  Opernaufführungeu.  —  Aufgeführte  Nuri- 
Uten.  —  Journalichau.  —  Tcrmiaehte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Kritiacber  Anhang:  Carl  Reinecke,  WeihnacbU-Cantatc, 
Op.  170.  -  Briefkaaten.  -  Anxeigen. 


An  die  geehrten  Abonnenten. 

„t Hueihilischo  IroehenhhtU"  wird,   unterstützt  von  den  bewährtesten  seitherigen ,  sowie 
mehreren  neugewonnenen  gediegenen  Mitarbeitern  am  27.  Qecembcr  d.  f. 


j  ü  n  f  z  e  Ii  nten   Jahr  g  a  n  g 

beginnen.  {Tendenz  und  ftleiehhaltigkcit,  sowie  äussere  .  Ausstattung  und  ^Honnementpreü  werden  heim 
Milderung  erfahren.  'Jer  Unter  zeichnete  erlittet  auch  für  den  neuen  fahraang  seines  üSleUtes  dir 
<.unst  des  musikalischen  ,;t'uhlicums  und  sieht  zahlreichen  gefälligen  .  ibonnementbesti  Hungen ,  die  man 
möglichst  bald  anbringen  möge,  zuversichtlich  entgegen. 

tyie  geehrten  Jeser,  welche  d<is  „  Musikalische  Wochenldatt"  durch  e/'os  tabo nnem  ent  beziehen, 
werden  im  »ksonderen  darauf  aufmerksam  gemacht,  dast  es  zum  ununterbrochenen  und  vollständigen 
uhzug  der  .Wimmern  ihrer  zuvorigen  ausdrücklichen  C  rkl  ar  ung  und  der  Vorausbezahlung 
des  Abonnementbetrages  lelarf,  und  dass  bei  spaterer,  schon  in  das  begonnene  Juartal 
lallender  (Bestellung  die  bereits  erschienenen  t  \ Ummern,  soweit  sie  noch  zu  beschaffen  sind,  nur  auf 
ausdrückliches  ('erlangen  und  gegen  eine  Bestellgebühr  von  10  iffennigen  wn  der  J,aiserlichen 
ifost  nachgeliefert  werden,  /;.   W.  FRITZSCH. 


Beziehungen  zwischen  moderner  Musik  und  antiker 


Von  R.  Westpbal  und  H,  Sokolowsky. 

(Schluas.) 

Der  Bericht  Plato's  über  die  „wehmüthigen"  Octaven- 


ansser  der  Mixolydischen  nnd  Syntono-Lydischen  auch 
noch  „andere  derartige  Octavcngattnngen"  hierher  rechnet. 
AnsBer  den  beiden  von  ihm  mit  Namen  angeführten  Ton- 
arten ntnss  es  also  noch  mindesten»  zwei  Octavengatttm- 
gen  von  wehmiithigem  Charakter  gegeben  haben.  Pie 
eine  ist  alsbald  ausfindig  zn  machen.  Das  Svntono-Lvdische 


gattangen  ist  noch  dahin  zn  vervollständigen,  dass  er    ist  die  Terzen-Species  der  Lydischen  Tonart,  das  Syntono- 

M 
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Jastische  oder  Mixolydische  ist  die  Terzen-SpecieB  der 
Phrygischen  Tonart.  Gibt  es  noch  andere  Terzen-Species, 
wie  aus  Plato  erhellt,  dann  wird  auch  eine  Terzen-Species 
der  Dorischen  Tonart  vorgekommen  sein.  Diese  Tonart 
scheint  dieselbe,  welche  schon  bei  Terpander  unter  dem 
Namen  der  Böotischen  znr  Anwendung  kam. 

Aber  die  alten  Berichterstatter  reden  auch  noch  von 
einer  mit  dem  Klange  A  anfangenden  Lokrischen  Tonart, 
welche  etwa  in  der  Zeit  des  Solon  zuerst  von  dem  be- 
rühmten TonkttnBtler  Xenokritus  aus  dem  italischen  Lokri 
angewendet  sein  soll.  Wir  kennen  noch  zwei  andere  mit 
A  beginnende  Harmonien  oder  Octavengattnngen :  die 
schon  bei  Terpander  vorkommende  Aeolische  (als  Primen- 
Species  der  Dorischen  Tonart)  und  die  von  dem  alten 
Olympus  erfundene  „wehmüthige"  Syntouo-Lydische  (als 
Terzen-Species  der  Lydischen  Tonart).  Mit  keiner  derselben 
kann  die  mit  dem  Tone  A  beginnende  Lokrische  (da  sie 
erst  ans  der  Zeit  des  Solon  datlrt)  identisch  gewesen  sein. 
Da  von  den  drei  in  A  beginnenden  Harmonien  die  Aeo- 
lische eine  Primen-Tonart,  die  Syntono-Lydische  eine 
Terzen- Tonart  ist,  so  bleibt  für  die  dritte,  die  Lokrische, 
nichts  Anderes  übrig,  als  dass  sie  gleich  der  Dorischen, 
Pbrygischen,  Lydischen  eine  Quinten-Tonart  war.  Die 
Lokrische  Tonica  bestand  also  in  dem  Klange  D.  Die 
Octave  DEFOAHCDist  dieselbe,  welche  uns  Mo- 
dernen als  Dorischer  Kirchenton  wohl  bekannt  ist.  Mit 
dieser  ist  also  das  Lokrische  der  Griechen  in  der  harmo- 
nischen Bedeutung  identisch,  nur  dass  das  Lokrische  in 
der  Melodie  auf  der  Quinte  (A)  schloss,  unser  Dorischer 
Kirchenton  dagegen  in  der  Prime  (D)  ausgeht.  Dass  es 
auch  eine  Primen-Species  des  Lokrischen  gegeben  habe, 
sagt  kein  directes  Zeugniss  der  Alten.  Aber  dass  es  ausser 
der  Lokrischen  Quinten-Species  (in  A)  auch  noch  eine 
Lokrische  Terzen-Species  (in  F)  gegeben  haben  muss, 
diese  Annahme  wird  durch  jene  Stelle  Plato's  nothwendig, 
nach  welcher  es  ausser  der  „wehmüthigen"  Syntono-Ly- 
dischen  und  Mixolydischen  Terzen-Species  noch  mindestens 
zwei  derartige  Harmonien  gegeben  hat.  Die  eine  haben 
wir  vorher  in  der  Böotischen  Harmonie,  der  in  C  scblies- 
den  Terzen-Species  der  Dorischen  Tonart,  wiedergefunden, 
die  andere  muss  die  in  F  schliessende  Terzen-Species  der 
Lokrischen  Tonart  gewesen  sein. 

Das  System  der  Altgriechischen  Tonarten  stellt  sich 
hiernach  als  ein  ausserordentlich  einfaches  und  leicht  zu 
überblickendes  dar.  Es  gab  nicht  mehr  als  nur  vier  Ton- 
arten ,  in  dem  Sinne ,  wie  wir  von  der  Dur-Tonart  und 
der  Moll-Tonart  als  zwei  verschiedenen  Tonarten  sprechen. 
Jene  vier  griechischen  Tonarten  fallen  dem  Wesen  nach 
mit  vieren  unserer  modernen  Kirchentone  zusammen.  Das 
sind  nämlich: 

1)  Der  Aeolische  Kirchenton,  in  welchem  wir  ein  des 
Leittones  ermangelndes  Moll  zu  erkennen  haben. 

2)  Der  Mixolydische  Kirchenton,  d.  i.  ein  Dur,  wel- 
chem die  grosse  Septime  fehlt,  z.  B.  ein  G  dur  ohne  den 
Klang  Fis. 

3)  Der  seltene  Lydische  Kirchenton,  d.  i.  ein  Dur, 
in  welchem  keine  Quarte  vorkommt,  z.  B.  Fdnr  ohne  den 
Klang  B. 

4)  Der  Dorische  Kirchenton,  d.  i.  eine  Moll-Tonart, 
in  welcher  keine  Sexte  vorkommt,  z.  B.  D  moll  ohne  den 
Klang  B. 

Die  Namen  für  diese  unsere  Kirchentöne  waren  in 
der  alten  griechischen  Musik: 


1)  Dorische  Tonart  für  den  Aeolischen  Kirchen:  -. 

2)  Phrygische  Tonart  für  den  Mixolydischen 
eben  ton. 

3)  Lydische   Tonart  für  den   Lydischen  Kircbtn 

ton. 

4)  Lokrische  Tonart  für  den  Dorischen  Kirchent-r 
Zu  jeder  in  einer  dieser  vier  Tonarten  gehalten- 

Melodie  gehörte  in  der  Blüthezeit  der  Kunst  (und  au: 
schon  in  der  archaischen  Periode)  eine  Instrumentals 
gleitung,  welche  stets  mit  der  theüschen  Mese,  d.  i.  .]•: 
Tonica  der  betreifenden  Tonart  abschloss.  Diese  Artd-r 
Begleitung  ist  unverbrüchliches  Gesetz.  Stete  lnosste  dt- 
Begleitung  die  Tonica  zu  Gehör  bringen.  Daher  hat  Ar. 
stoteles  ein  Recht  zu  sagen:  „Die  Lyroden,  welche  eu 
Melos  mit  den  unterhalb  der  Gesangsnoten  stehenden  Ix 
stmmentalnoten  begleiten,  —  wenn  sie  das  übrige  jlj: 
divergirenden  Klangen  begleitet  haben,  kommen  am  Schlug 
wieder  mit  der  Singstimme  zusammen  und  haben  daa: 
am  Ende  einen  grösseren  Eindruck  der  Befriedigung,  a'; 
der  Eindruck  der  Unbefriedigtheit  war,  welchen  sie  vor 
dem  Ende  bei  der  Divergenz  der  Melodie-  und  der  R~ 
gleitungs-KIänge  empfinden  mussten."  Damit  ist  gerne 
dasselbe  ausgesprochen,  was  wir  Modernen  die  Anflfisunz 
von  Dissonanzen  durch  die  Consonanz  nennen. 

Die  Melodie  dagegen  hatte  von  unserer  moderne: 
Melodiebildung  das  Abweichende,  dass  sie  keineswegs 
immer  in  der  Tonica  ausging,  sondern  in  einem  jeden  dtr 
drei  Töne  des  tonischen  Dreiklanges,  der  Prime,  der  Ten 
der  Quinte,  abschliessen  konnte.  Ja,  was  uns  am  meistti. 
auffallen  muss:  in  der  Prime  (der  thetischen  Mese)  wur- 
den die  Melodien  am  seltensten  geschlossen.  Ära  all<r- 
häungsten  war  der  Schluss  in  der  Quinte  (der  theüschen 
Hypate),  und  auch  der  Schluss  in  der  Terz  (der  theti- 
schen Trite)  muss  häutig  genug,  häufiger,  als  in  der  Prinv 
oder  Tonica,  vorgekommen  sein. 

So  wurden  von  den  alten  Theoretikern  für  die  vier 
Tonarten  fast  drei  Mal  so  viele  Species  der  Melodiebil 
düngen  unterschieden,  welche  man  als  Octavengattungen 
oder  Harmonien  bezeichnete.  Bei  Plato  ist  die  Aufzah- 
lung der  Harmonie  nach  den  Quart-Sexten-Accorden  der 
verschiedenen  Tonarten  geordnet,  —  nach  dem  Quart- 
Sexten-Accorde  deshalb,  weil  auf  der  Scala,  welche  Plato 
im  Sinne  hat,  von  den  drei  Tönen  des  Dreiklanges  die 
Terz  (Trite)  der  höchste  Klang,  —  die  Prime  (Mese),  wie 
es  der  griechische  Name  besagt,  der  mittlere  Klang,  — 
die  Quinte  oder  vielmehr  die  Unterquarte  (die  Hypate i 
der  tiefste  Klang  war. 

Ttru:      C  Böoiiicl,  H  snioio  laslisch,  i  Stiiimi>-Lti1Iico,  F  Sntnft-Utiisci 1 

Tonica:     k  ABOlisch,  ß  iasuscl,       F  Hrpolyiiuh,    D  ? 

DiierquancEDoriscH,  DmreUrt,      CLjdisrt,  Aioßrtsct. 

itoliscker  lixolrllsciier  lYiiscier  Dorischtf 
Kirtiuiian.    Kircbeiioi.       Kitcltaiui.  Sircinüi 

Das  Alles  wird  auch  den  Fachmusikern  durchaus 
musikalisch  erscheinen.  Mögen  sie  bald  von  dem  lange 
gehegten  Vorurtheile  abstehen,  dass  die  Musik  der  alten 
Griechen  eine  unmusikalische  sei. 

Ein  Gleiches  ist  denjenigen  Philologen  zu  wünschen, 
die,  vou  dem  alten  Forkel  verführt  (vgl.  Ambros'  „Ge- 
schichte der  Musik",  I.  S.  VIII.),  sich  von  dem  Oedanken 
nicht  los  machen  können,  dass  die  Griechen  zwar  in  allen 
übrigen  Künsten  zu  einer  hohen  Entwicklung  gekommen 
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bind,  dass  aber  ihre  Musik  so  sehr  hinter  ihren  übrigen 
K  Hosten  zurückgeblieben  sei,  dass  man  för  sie  das  Schlimmste 
voraussetzen  dürfe.    Die  in  dem  Vorliegenden  skizzirte 
Auffassung  Bei  zu  bestechend,  als  dasB  sie  wahr  sein 
könne.    Hr.  C.  van  Jan  berichtet  in  Cbrysander's  Musi- 
kalischer Zeitung  1878,  No.  47,  er  habe  bei  sämmtlichen 
•Sachverständigen  in  Deutschland  ein  Outachten  darüber 
eingeholt,  und  führt  auch  die  Namen  derjenigen  an,  welche 
die    Westphal-Gevaert'sche  Theorie    missbilligt  hätten. 
Darunter  Chrysander  selber.  Andere  hätten  sich  die  Com- 
petenz  zu  einem  Urteilsspruche  nicht  zugetraut.  Verthei- 
digt  habe  den  von  Westphal  und  öevaert  aufgestellten 
Terzenschlnss  Niemand.  Hr.  Deiters  meine :  „EslstniHbig, 
die  Grundlosigkeit  und  Willkürlichkeit  dieser  Hypothesen 
darzulegen".  Hr.  van  Jan  glaubt  neuerdings  in  Calvary's 
Philologischer  Wochenschrift  1883,  No.  43,  dem  Wunsche 
dea  Hrn.  Deiters  nachgekommen  zu  sein.  Unmöglich  wird 
es  diesem  genügen.    Von  einem  Philologen  sollte  man  vor- 
aussetzen, dass  er  die  Einwendungen  gegen  die  Westphal- 
Gevaert'sche  Auffassung  den  Berichten  der  griechischen 
Musiker  entnehmen  würde.   C.  van  Jan  aber  beruft  sich 
auf  Analogien,  die  er  der  Musik  der  Chinesen  und  anderer 
den  Griechen  fern  stehender  Völker  entnimmt.  Ein  Bericht 
des  Aristoxenus  wird  von  Jan  als  verfehlt  zurückgewiesen, 
weil  es  in  der  chinesischen  MuBik  anders  sei.     Es  ist 
leicht,  einer  so  oberflächlichen  Polemik  im  Einzelnen  nach- 
drücklich zu  begegnen.  Das  „Musikalische  Wochenblatt" 
würde  dazu  keinen  Raum  haben:  dasselbe  kann  nur  dem- 
jenigen, was  Chrysander's  „Allgemeine  Mnsikal.  Zeitung" 
über  „die  Tonarten  der  alten  Griechen"  Unerquickliches 
bringt,  die  erfreulicheren  Resultate  der  Westphal-Gevaert'- 
schen  Forschungen  als  trostreiches  Gegenbild  entgegen- 
stellen. 


Kritik. 

Eine  neue  Gesammtausgabe  der  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart. 

Besprochen  von  Carl  Klpke. 

(Sebluna.) 

Ich  kann  von  dem  Referat  über  die  speeifisch  re- 
dactionelle  Thatigkeit  der  Heransgeber  der  neuen  Mozart- 
Ausgabe  nicht  Abschied  uehmen,  ohne  hinsichtlich  der 
praktischen  Verwendbarkeit  der  Pnblication  einen  Wunsch 
zu  äussern,  welchen  ich,  bei  aller  Achtung  vor  den  be- 
züglichen reichen  Erfahrungen  der  Verlagshandlung,  nicht 
zn  unterdrücken  vermag;  derselbe  betrifft  die  Textunter- 
lage bei  den  Vocalcompositionen  des  Meisters:  So  zahl- 
reich auch  die  Verehrer  Mozart's  ausserhalb  des  deutschen 
Sprachgebietes  sein  mögen  und  so  wenig  vielleicht  auch 
die  Vcrlagshandlung  in  rein  geschäftlicher  Beziehung  sich 
bei  der  vorliegenden  Unternehmung  der  Rücksichtnahme 
auf  den  internationalen  Mnsikalienmarkt  entschlagen  konnte, 
su  ist  doch  nicht  zu  leugnen,  dass  Mozart,  der  sich  selbst 
einen  „ehrlichen  Teutschen"  nannte,  vor  Allem  im  deut- 
schen Volk  am  tiefsten  Wurzel  geschlagen  und  dort 
seine  meisten  und  trenesten  Verehrer  gefunden  hat,  und 
dass  es  im  Interesse  der  immer  weiteren  Verbreitung 


seiner  auf  fremdsprachliche  Texte  geschriebenen  Vocal- 
compositionen geboten  erschien,  denselben  durchgehends 
deutsche  Uebersetznngen  (neben  dem  Originaltext)  unter- 
zulegen. Der  italienische  Text  der  Opern  „Figaro",  „Don 
Juan",  „Idomeneus",  „Cosi  fan  tutte"  und  „Titus"  wurde 
für  die  vorliegende  Ausgabe  von  Carl  Niese  in  Dresden 
mit  vielem  Geschick  ins  Deutsche  übertragen.  Warum 
unterliess  man  bei  den  anderen  fremdsprachigen  Texten*) 
eine  Uebersetznng?  —  Für  die  Mozart- Ausgabe  selbst  ist 
obiger  Wunsch  natürlich  nicht  mehr  realisirbar.  Vielleicht 
aber  wäre  es  gut,  wenn  die  Verlagshandlung  sich  ent- 
schlösse, in  der  von  ihr  edirten  „Textbibliothek"  oder 
einer  anderen  ihr  geeignet  erscheinenden  Form  jene  deut- 
schen Uebersetznngen  nachträglich  zu  publiciren  und  da- 
bei —  noch  einen  Schritt  weiter  gehend  —  zugleich  auch 
den  gesprochenen  Dialog  sammt  Scenarium  der  von  Mozart 
nicht  durchromponirten  Opern,  so  weit  man  seiner  noch 
habhaft  werden  kann,  zu  veröffentlichen.  Hierbei  sollten 
dann  auch  namentlich  die  Titel  der  dramatischen  Werke 
Mozart's  noch  genauer  resp.  ausführlicher  mitgetheilt 
werden ,  als  dies  in  der  Ausgabe  sslbst  der  Fall  ist, 
denn  nicht  Jedermann  ist  in  der  Lage,  sich  durch  An- 
schaffung der  theuren  Werke  von  Jahn  und  Kochel  Uber 
den  dichterischen  Ursprnng  und  Inhalt  der  Werke  etc. 
den  gewiss  wünschenswerten  Aufgchluss  in  allen  Fällen 
zu  verschaffen. 

Es  erübrigt  nun  noch,  mit  kurzen  Worten  der  Be- 
deutung der  neuen*  Ausgabe  für  unser  praktisches  Musik- 
leben im  Allgemeinen  und  fflr  unsere  bessere  Erkenntniss 
und  Würdigung  Mozart's  und  seineB  künstlerischen  Ent- 
wicklungsganges im  Besonderen  zu  gedenken.  „Gesammt- 
ausgaben,"  sagt  Paul  Graf  Waldersee**)  treffend,  „haben 
vor  Allem  historisches  Interesse,  sie  gewähren  Einblick 
in  den  Entwickelnngsgang  eines  Künstlers  und  gestatten, 
die  Entfaltung  der  geistigen  Anlagen  Schritt  für  Schritt 
verfolgen  zu  können.  Wie  überaus  lehrreich  ist  es,  zu 
beobachten,  wie  ein  Stein  nach  dem  anderen  dem  Baue 
zugefügt  wird,  und  schliesslich  Riesendome  entstehen, 
die,  so  lange  Sinn  für  wahre  Kunstgebilde  vorhanden, 
den  Wechsel  der  Zeiten  und  des  Geschmackes  überdauern 
werden.  Verfolgen  wir  die  ersten  vom  Kinde  (Mozart) 
componirten  Menuette  bis  zum  Dmoll-Clavierconcert,  die 
Miniaturfugen  der  ersten  Messen  bis  zu  der  im  doppelten 
Contrapunct  der  Duodecime  gearbeiteten  Fuge  .Kyrie 
eleison'  des  Requiems,  die  ersten  Instrumentalwerke  bis 
zur  grossen  Cdur- Symphonie,  die  Jngendoper  ,Apollo  et 
Hyacinthus'  bis  zum  , Titus',  so  werden  wir  erkennen,  wie 
aus  scheinbar  unbedeutenden  Keimen  sich  Blüthen  und 
Früchte  von  unvergänglicher  Schönheit,  entwickeln."  Ge- 
rade bei  Mozart  ist  aber  ein  Verfolgen  der  allgemachen 
Entfaltung  seines  Genius  für  den  angehenden  Mnsikstu- 
direnden  und  in  gewissem  Sinne  selbst  für  den  reiferen 
Historiker  und  Aesthetiker  ungleich  lehrreicher,  als  etwa 

*)  Bei  der  Oper  „La  finta  Oiardiniera"  (Serie  V.,  No.  9) 
ist  der  erste  Act,  für  welchen  ein  Autogniph  nicht  vorhanden, 
nur  nach  der  »päteren  Bearbeitung  mit  deutlichem  Text  mit- 
getheilt; die  Arien  und  Emsembles  des  aweiten  und  dritten 
Actes  haben  deutm-hen  und  italienischen  Text  (Kretercn  von 
Leopold  Mozart's  Hand),  die  Reciüitive  dagegen  nur  italieni- 
schen Text.  Das  heisst  doch  wohl  die  sclaviHcbe  Treue  gegen 
die  gegebenen  Vorlagen  auf  Kosten  der  praktischen  Brauchbar- 
keit der  Partitur  tu  weit  treiben. 

**)  „Sammlung  musikalischer  Vorträge",  Serie  I.,  No.  7, 
pag.  199  (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel). 
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bei  Beethoven  oder  bei  Wagner;  denn  wahrend  bei 
Beethoven  und  weit  mehr  noch  bei  Wagner  die  künst- 
lerische Entwicklung'  wiederholt  sprungweise  vor  sich  zu 
gehen  scheint,  weil  diese  Meister  so  manche  l'hase  ihres 
Werdeprocesseg  allein  in  ihrem  Inneren  durchlebten,  ohne 
oass  diese  für  die  Aussenwelt  greifbare  Gestalt  gewann, 
vnd  wir  nun  oft  die  Bindeglieder  zwischen  den  künstlerisch 
flerkörperten  Entwicklungsabschnitten  uns  erst  auf  re- 
dectivem  Wege  construiren  müssen,  vermögen  wir  bei 
8era,  ich  möchte  sagen,  weit  offen  herzigeren  Mozart,  den 
jein  rastloser  Schaffensdrang,  gepaart  mit  einem  erstaun- 
ich  leichten  Gestaltungsvermögen  zur  unausgesetzten  Ver- 
lautbarung all  seines  Sinnens  und  Fühlens  zwang,  dessen 
künstlerisches  Wachsthum  sich  also  sozusagen  coram  pu- 
blica vollzog,  alle  Stadien  seines  Seins  und  Werdens  an 
der  Hand  seiner  Werke,  wie  sie  uns  eben  jetzt  in  der 
neuen  Ausgabe  vorliegen,  zu  verfolgen.  Wie  lückenhaft 
aber  unsere  Kenntniss  der  Werke  Mozart' r  bisher  war 
und  wie  wenig  selbst  die  musterhaften  Analysen  und 
Kritiken  eines  Jahn  im  Stande  waren,  uns  des  Meisters 
Tondichtungen  selbst  zn  ersetzen,  das  lernen  wir  erst 
recht  einsehen,  wenn  wir,  iu  der  Gesammtausgabe  blät- 
ternd, allenthalben  auf  Nenes,  Unbekanntes  stossen,  von 
dem  wir  oft  kaum  begreifen,  wie  man  es  viele  Decennien 
lang  achtlos  im  Staube  der  Bibliotheken  vergraben  liegen 
lassen  konnte,  wahrend  notorisch  Mindcrwcrthiges  im 
öffentlichen  Musikleben  gehätschelt  und  gepflegt  wurde. 
Enthält  doch  der  erste  Band  der  Serie  VIII.  allein  ein- 
undzwanzig bisher  ungedruckte  und  darum  fast  ganz 
unbekannte  Symphonien,  unter  denen  sich,  obzwar  sie 
sämmtlich  der  Jugendzeit  Mozart's  angehören,*)  doch  be- 
reit« verschiedene  befinden,  web-.be  —  ungeachtet  ihres 
angemein  anspruchslosen  Auftretens  —  recht  wohl  eine 
Neubelebnng  für  unsere  Concerte  vertragen;  ich  erinnere 
hier  beispielsweise  an  die  im  ersten  Satz  recht  energisch 
instrnmentirte,  zumal  aber  in  ihrem  Schlusssatz  sich  un- 
gemein flott  abspielende  17.  Symphonie  (K.-V.  1 29) ,  an 
die  schon  etwas  breiter  ausgeführten  Symphonien  No.  18 
und  19  (K.-V.  130  und  132),  sowie  an  die  schon  reichere 
Ansätze  thematischer  Arbeit  enthaltende  20.  Symphonie 
(K.-V.  133).  Auch,  um  gleich  bei  den  orchestralen  Wer- 
ken zu  bleiben,  in  den  Cassationen,  Serenaden,  Diverti- 
menti und  kleineren  Orchestersätzen  (Serie  IX.  u.  X.)  tritt 
uus  eine.  Fülle  edler  Musik  entgegen,  die  thcils  nie  ge- 
druckt war,  theils  in  alten  unzugänglichen  Ausgaben  ver- 
graben lag,  jedenfalls  aber  ungerer  heutigen  Musikgene- 
ration zum  grössten  Theil  gänzlich  unbekannt  blieb  und 
deren  Wiedererweckung  für  unser  praktisches  Musik- 
leben diesem  Letzteren  nur  zum  Nutzen  gereichen  konnte. 
Der  Raum  verbietet  mir  leider,  auf  Einzelnes  einzugehen. 
—  Von  den  48  Concerten  für  ein  oder  mehrere  ('laviere 
oder  einzelne  Saiten-  und  Blasinstrumente  mit  Begleitung 
des  Orchesters,  welche  in  Serie  XII.  und  XVI.  der  Ge- 
sammtausgabe enthalten  sind,  begegnet  man  kaum  dreien 
oder  vieren  (z.  B.  der  concertanten  Esdur-Symphonie  für 
Violine  und  Viola  (K.-V.  364]  oder  dem  Dmoll-Claviercun- 
cert),  und  auch  diesen  selten  genug,  noch  heut  im  Oon- 
certsaal.  Von  den  Clavierconcerten  haben  sich  wenigstens 
im  häuslichen  Musikleben  oder  als  Unterrichtsmaterial 
8—10  Stück  lebendig  erhalten;  die  meisten  anderen  Con- 
certe  aber  sind  unserer  heutigen  Mugikwelt  gänzlich  fremd 


•)  Sie  entstanden  sämmtlich  in  den  Jahren  17G4 — 1772. 


geblieben;  viele,  so  die  ersten  vier  Clavierconcert* ,  . 
ersten  vier  Violinconcerte,  das  Concert  für  Flöte  und  Hat 
(K.-V.  29t>j  und  das  Ddur-Hornconcert  (K.-V.  412-  -■ 
scheinen  hier  überhaupt  zum  ersten  Mal  gedruckt.    3*1 '■.  ■ 
redend  sind  unter  den  Concerten  manche  recht  nnb«^ 
tende  Gelegenheitsarbeiten,  deren  Lebensfähigkeit  Dinr? 
gesch wunden  ist;  andererseits  aber  rouss  mit  Nachdrr,  4 
darauf  hingewiesen  werden,  dass  es  Ehrenschuld  gn- 
den  Meister  abtragen  heisst,  wenn  man  die  werth-  r: 
gehaltvolleren  unter  den  Concerten,  und  solcher  gibt  - 
nicht  wenige,  der  unverdienten  Vergessenheit  entreiß 
hilft.    Die  Anforderungen,  welche  Mozart  an  die  SiV- 
gewandtheit  seiner  Solisten  stellt,  sind,  nach  unseren  tä- 
tigen Begriffen,  ungemein  gering;  sie  konnten  ab- 
seihst wenn  es  dem  Meister  einmal  weniger  um  den  ar 
sikalischen  Gedanken,  als  um  dessen  virtuose  Versöhn'  ' 
kelung  zu  thun  gewesen  wäre,  nicht  viel  bedeutend- 
sein,  weil  ja  die  Technik,  zumal  jene  des  C'lavierspiel?> 
die  wiederum  mit  der  mangelhaften  Beschaffenheit  -:r 
damaligen  Instrumente  innig  zusammenhing,  zu  Mozar 
Zeit  den  riesenhaften  Aufschwung,  den  ihr  das  spät*" 
Virtuo*enzeitalter  brachte,  noch  kaum  ahnen  liess.  Wer 
in  letzterem  Sinne  „dankbare"  Aufgaben  in  den  Comv- 
ten  sucht,  wird  seine  Rechnung  nicht  finden;  wer  sie 
aber  gewöhnt,  die  Solostimme  mit  der  als  gleich  bertt 
tigter  Factor,  nicht  als  blosse  Folie  hinzutretenden  1> 
gleitnng  als  einheitliches  Ganze  zu  betrachten,  in  d*r 
jeder  Theil  nach  Maassgabe  seiner  Wesenheit  an  der  Ptm 
führung  der  musikalischen  Ideen  entsprechenden  Anthu"! 
nimmt,  wie  wir  dies  später  auf  höherer  Entwickelunr» 
stufe  in  den  Beelhoven'schen  Concerten  wiederfinden,  d\: 
wird  in  den  Mozart'schen  Concerten  reiche  Ausbeute  nt; 
mannigfache  Anregung  zu  künstlerischem  Genüsse  ent- 
decken. —  Die  Kaminermusikserien  der  GesammtansgaU 
bieten  gleichfalls  einzelne  Novitäten;  z.  B.  Mozart's  an- 
dern Jahre  1770  herrührenden  ersten  Slreichquartetnvr 
such  (K.-V.  80);  drei  hübsche  Divertimenti  für  Streich 
quartett  (K.-V.  136—138)  und  ein  Duo  für  zwei  Violin  i 
(K.-V.  487).  —  Relativ  wenig  Neues  enthalten  die  Seri-L 
XIX.— XXII.  (Clavieruiusik):  hier  war  fast  Alles  bereit, 
gedruckt  und  zu  weiter  Verbreitung  gelangt.  Interessai ; 
bleiben  immerhin  die  in  Serie  XXII.  mitgetheilten  erstr: 
Compositioiisversncue  des  sechsjährigen  Mozart,  welrln 
freilich  theil  weise  bereit»  in  Nissen's  Mozart- BiogTap  Iii- 
veröffentlicht  waren.    Dagegen  enthält  wiederum  Seri* 
XXIII.  (Sonaten  für  mehrere  Instrumente  mit  Orgel)  fa-t 
nur  Novitäten,  denn  von  den  15  dort  mitgetheilten  Sona- 
ten war,  mit  Ausnahme  einer  einzigen  (No.  15,K.-V.3">fc 
bislang  keine  gedruckt. 

Reiche  Ausbeute  von  Neuem  bieten  namentlich  aucl, 
die  die  Vokalmusik  enthaltenden  Serien.  In  Serie  I.  allein 
ist  ungefähr  die  Hälfte,  nämlich  7  von  15  Messen,  hui 
zum  erBten  Mal  veröffentlicht,  während  von  den  übrigen 
8  nur  5  vollständig  im  Druck  erschienen,  die  anderen  > 
aber  nnr  bruchstückweise  in  einer  Cantatensammlunc 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel)  aufgenommen  worden  waren 
Neu  sind  hier  die  Messen  No.  1 — 5,  12  und  15.  Von  dir 
ersten  Missa  brevis  in  Gdur  (K.-V.  49),  welche  Uozan 
als  zwölfjähriger  Knabe  schrieb,  bis  zur  letzten  und  be- 
deutendsten Kirchencomposition  des  Meistere,  dem  in  div 
Supplementserie  verwiesenen  Requiem,  —  welch  weiter 
Weg,  welch  ein  gewaltiger  Aufschwung!  Dass  Mozart 
auch  eminenten  Beruf  zur  Kirchenmusik  hatte,  wer  möchte 
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angesichts  seines  Schwanengesanges,  der  unvollendeten 
jdtenmeBse,  leugnen?  Was  hatte  der  Meister  auch  auf 
iesem  Gebiete  zu  leisten  vermocht,  wenn  nicht  so  viele 
iner  früheren  Messen  nnter  dein  zwingenden  Drucke  der 
ücksichtnahme  auf  Äussere  Verhältnisse,  denen  die 
'«rke  ihrer  ganzen  Anlage  und  Haltung  nach  angepaast 
erden  mussten,  entstanden  wären?  Dennoch  brach  sich, 
unentlich  in  den  späteren  bezfigl.  Arbeiten,  des  Meisters 
(•musikalische  Natur  oft  in  so  herrlicher  Weise  Bahn. 
f\ss  man  nra  der  dabei  zu  Tage  tretenden  Genieblitze  , 
illen  gern  die  dem  Zeitgeschmack  gemachten  Conccssionen 
lit  in  den  Kauf  nimmt.  —  Fast  ganz  dasselbe  lässt  sich 
en  in  Serie  II.  und  III.  zusammengestellten  Litaneien, 
respern  und  kleineren  geistlichen  Gesangwerktn  gegen-  ' 
her  geltend  machen.  Auch  hier  findet  sich  jugendlich 
Jnt'ertigcs  oder  iu  conventionollen  Formen  Erstarrtes  neben 
ielem  Meisterhaften  von  unvergänglicher  Schönheit.  Eine 
iorgsame  Durchsicht  der  beiden  Serien  mag  den  interes- 
drten  Kreisen  um  so  angelegentlicher  empfohlen  werden, 
ils  die  weitaus  meisten  dieser  (Kompositionen ,  nämlich 
licht  weniger  als  22  von  38  Werken,  hier  zum  ersten 
Mal  veröffentlicht  wnrden,  während  selbBt  von  den  übri- 
gen 16  mehrere  bislang  nur  bruchstückweise  oder  unter 
^anz  anderer  Form  gedruckt  wareu.  —  In  Serie  IV.  (Oan- 
tutin  und  Oratorien)  sind  nur  eine  Grabmusik  (K.-V.  42) 
und  das  minder  belangreiche,  opemhaft  zugeschnittene 
Oratorium  „Betnlia  liberal«"  neu. 

Von  den  20  Opern  der  Serie  V.  war  bisher  nur  wenig 
mehr  als  die  Hälfte  gedruckt,  denn  meines  Wissens  er- 
scheinen die  Partituren  nachfolgender  Opern  hier  zum 
ersten   Mal:    „Die  Schuldigkeit  des  ersten  Gebotes", 
, .Apollo  et  Hyancinthus",  „Bastien  and  Bastienne",  „La 
finta  seraplice",   „Mitridate",   „Ascanio   in   Alba",  „II 
Sogno  dl  Scipione"  und  „Lucio  Silla",  sowie  die  Ballet- 
musik  zq  „Idomeneo"  (K.-V.  367).    Leider  muss  ich,  so 
verführerisch  auch  die  Gelegenheit  sein  mag,  mich,  in 
Rücksicht  anf  den  noch  disponiblen  Raum,  jeder  näheren 
Betrachtung  der  Novitäten  enthalten  und  den  wissbegie- 
rigen Leser  einfach  auf  Jahn's  Meisterwerk  verweisen.  -  - 
Eine  besonders  reiche  Ausbeute  von  Neuem,  seither  nicht 
Veröffentlichtem  bietet  Serie  VII.  (Arien,  Duette  etc.  mit 
Orchester),  allwo  unter  47  Werken  sich  28  Novitäten 
befinden.  Unsere  verehrlichen  Concertsänger  und  -Sängerin- 
nen seien  auf  diese  Serie  als  auf  eine  ihnen  manche  sehr 
dankbare  neue  Aufgabe  bietende  besonders  aufmerksam 
gemacht,  -    Serie  VII.  (Lieder  und  Kanons)  bringt  mit  : 
Ausnahme  von  4—5  Nummern  nur  bereits  Gedrucktes, 
wobei  freilich  nicht  zu  verkennen  ist,  dass  Vieles  von 
diesem,  so  namentlich  die  meisten  der  Kanons,  unter  den 
sich  wahre  Meisterstücke  der  Contrapnnctik  einerseits  und 
köstliche  Ausflüsse  übersprudelnder  Laune  andererseits 
befinden,  leider  viel  zu  wenig  bekannt  und  geachtet  wor- 
den ist. 

.Somit  bin  ich  denn  am  Ende  meines  Referates  über 
die  neue  Gcsammtausgabe  der  Mozart'schen  Werke  ange- 
langt, deren  Werth  und  Bedeutung  ich,  soweit  es  die 
Grenzen  dieser  Zeilen  gestatteten,  genügend  illustrirt  zu  1 
haben  glaube. 

Altes,  längst  Bekanntes  wurde  uns  in  der  Ausgabe  in 
neuem,  von  allen  fremden  Zuthaten  gesäubertem  Gewände 
geboten  und  eine  Fülle  vergrabener  und  theilweise  ganz 
vergessener  oder  verloren  gewähnter  Knnstschätze  wieder 
ans  Tageslicht  gezogen.    An  euch ,  ihr  Dirigenten,  Sän- 


ger, Instrumentisten  und  Lehrer,  die  ihr  Euch  die  Pflege 
der  Erzeugnisse  unserer  grossen  Meister  zur  Aufgabe  ge- 
stellt habt,  ist  es  nun,  die  hier  gehobenen  Schätze  der 
Kenntniss  der  heutigen  Mnsikwelt  zu  Nutz  und  Frommen 
der  Kunst  zu  vermitteln  und  dieselben  zu  neuem  blühen- 
den Leben  zu  erwecken. 

Von  den  mit  dem  Revisionswerk  der  Gesammtausgabe 
betrauten  Künstlern  und  Musikgt'lehrten  war  es  mehreren 
nicht  vergönnt,  den  Abschluss  des  Unternehmens  zu  er- 
schauen: Espagne,  Küchel  und  Nottebohm  wurden  zn  ihren 
Vätern  versammelt.  Ehre  ihrem  Andenken !  Den  Ueber- 
lebenden  aber  wünschen  wir,  dass  sie  uns,  zum  Heile  der 
KunBt,  noch  lange  in  voller  Arbeitskraft  erhalten  bleiben. 


Nachwort. 

Während  der  Abfassung  obiger  Besprechung  der  Ge- 
sammtausgabe erschienen  inzwischen  noch  die  Kevisions- 
berichte  zu  Serie  VI.,  IX.,  X.  und  XL,  was  zur  Ergän- 
zung der  im  „Musikal.  Wochenbl."  No.  44,  pag.  519  40 
gegebenen  Inhaltazusammenstellung  hiermit  nachgetragen 
sein  soll.  —  Die  im  „Musikal.  Wochenbi."  No.  44,  pag. 
540,  Spalte  2  gemachte  Anmerkung  zn  dem  Oftertorium 
K.-V.  342  erledigt  sich  dahin,  dass  das  genannte  Stück 
nachträglich  als  NchluHschoi  des  Offertoriums  K.-V.  1  *  7 
erkannt  wurde  und  sonach  als  selbständige  (Komposition 
aus  der  Ausgabe  entfernt  werden  musste.  —  Da,  wie  ich 
erfahre,  in  einzelnen,  wenn  auch  wenigen,  Fällen  noch 
nachträgliche  Plattencorrectureu  später  entdeckter  Stich- 
fehler vorgenommen  wurden,  die  vielleicht  nicht  allen  edir- 
ten  Exemplaren  der  Auggabe  zu  Gute  kamen,  so  würde 
sich  die  Verlagshandlung  jedenfalls  die  Besitzer  der  Aus- 
gabe zu  Dank  verllichten,  wenn  sie  denselben  ein  Ver- 
zeichnis* jener  Correctureu  gelegentlich  zugehen  Hesse. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Wien. 

Wieder  einmal  sind  bei  uns  die  Nauen  der  iwei  bedeu- 
tendsten Tondichter  der  Gegenwart  in  Aller  Munde:  der  Xarae 
des  Bayrouther  Meisters  in  Folge  des  hu  Hofopcnitheater 
veranstalteten,  im  Augenblick,  wo  wir  dies  schreiben,  bin  zur 
Aufführung  von  „Tristan  und  Isolde"  vorgerückten  Wag  nur- 
Cyklus,  «Ter  Name  Brahms  dank  dem  ßlanieuden Erfolge,  wel- 
chen dieses  Meistert)  dritte  Symphonin  dieser  Tage  im  zweiten 
l'hilhsirmouischen  Concert  errungen  hat. 

Un*  einen  Bericht  über  den  Wagner-Cyklus  für  die»  Zeit 
nach  dessen  Ab*olvirnng  aufsparend — gar  zu  viel  Erfreuliche«, 
künstlerisch  Befriedigeudes  werden  die  Leser  diesfalls  wohl 
kaum  vernehmen!  — ,  schildern  wir  sofort  den  ersten  Eindruck 
von  Brahma'  neuer  Symphonie,  wohl  bemerkt,  den  ersten  Ein- 
druck, nicht  da*  Werk  selbst,  welche»  durchaus  aus  der  (jetzt 
noch  nicht  im  Druck  vorliegenden)  Partitur  und  mit  Noten- 
beispielen gewürdigt  werden  will. 

Wir  möchten  die  dritte  Brahms'sche  Symphonie  geistig 
eine  energisch  gesteigerte  Fortsetzung  der  zweiten  nennen,  min- 
destens erscheint  die  Stimmung  viel  mehr  jener  anmuthsvollen 
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Tondichtung  verwandt,  als  der  Symphonie  in  Cnioll,  deren 
faustisches  Ringen  und  erhabenes  Pathos  man  in  dem  neuen 
Werke  vergeben*  suchen  wilrdo. 

Der  Hauptcbarakter  der  Fdur-Symphonie  von  Brahimi  ist 
rüstige  Heiterkeit,  vor  Allem  durch  den  Entwurf  de«  ersten 
Sattes  bestimmt.  Es  ist  in  neuester  Zeit  gewiss  nur  sehr  wenig 
so  Kerngesundes,  Strammes,  Entschiedenen,  so  logisch  Fliessendes 
und  Ueberzeugendes  geschrieben  worden,  wie  dieser  erste  Satz. 
Bei  Alledem  erscheint  uns  der  von  Hans  Richter  zuerst  aufge- 
stellte, von  Hansück  weiter  verbreitete  Vergleich  mit  der 
„Eroica"  nicht  glücklich,  denn  der  Satz  erinnert  weit  auffallen- 
der an  Schumann,  insbesondere  an  dieEsdur-Sympbonie  (l.Satz), 
als  an  Beethoven,  und,  wenn  schon  an  den  letzteren  Meister,  weit 
mehr  an  die  humoristische  achte  Symphonie,  aus  welcher  eine 
Fignr  de»  ersten  Satzes  wiederholt  auftaucht,  als  an  die  welt- 
erobernde Dritte.  Alle  diese  unnöthigen  Parallelen  bei  Seite 
gelassen,  ist  Brahms'  erster  Symphoniesatz  i  Fdur,  */,)  ein  wahres 
Muster  in  seiner  Art,  ein  schlagender  Beweis,  da&s  auch  in 
unserer  Zeit  noch  die  alte  classische  Sotiatenform  mit  völlig 
modernem  Inhalt  erfüllt  werden  könne.  Das  muthvolle  Haupt- 
thema,  der  reizend  bewegte  Seitensatz  in  Asdur,  die  treffliche 
Verbindung  beider  in  dem  köstlich  lebensvollen,  mitunter  bis 
zum  Grossartigen  anwachsenden  Durehführiiugstheil,  daa  schöne 
Ansklingen  am  Schlüsse:  es  ist  ein  wahrer  Schate,  mit  welchem 
Brahms  durch  dieses  erste  Stück  seiner  Fdur-Synipbonie  das 
Concertrepertoire  der  Gegenwart  bereichert  bat. 

Ks  folgen  ein  Andante  (Cdur)  im  Vierviertel-  und  ein  Inter- 
mezzo (Allegretto,  Cmoll)  im  Dreiachteltakt,  feine,  geistreiche, 
durchwegs  die  Meisterhand  verrathende  Tongebilde,  aber  etwa* 
klein  für  den  Begriff  einer  Symphonie,  die  so  schwungvoll  an- 
gefangen. 

Das  Andante  ist  graziös,  zierlich,  hat  schönen  Fluss,  offen- 
bart einige  reizende  Klangeffecte  (u.  A.  eine  ganz  oigenthüm- 
liehe  Echostelle),  aber  die  Hanptmelodie  dünkt  uns  ein  Bischen 
zu  billig  erfunden  (die  Verwandtschaft  mit  einem  Motiv  der 
„Zanipa"-Ouverture  ist  wohl  nur  zufallig),  und  der  Satz  verweilt 
auch,  einen  herrlichen  Moment  des  Aufschwunges  auegenommen, 
zu  lange  in  derselben  Bewegung.  Das  Intermezzo  bietet  in 
seinem  Hauptsätze  einen  wundersiissen,  tiefinnigen  und  schwär- 
merischen Gesang,  jsuru  Theil  zwischen  Moll  und  Dur  schillernd, 
wie  man  das  schon  anderswo  von  Brahms  gehört,  nur  das  etwas 
steife  Alternativ  mit  seiner  seltsamen  Harmonisirung  will  uns 
für  das  erste  Mal  Hören  nicht  recht  einleuchten.  Ks  ist  merk- 
würdig, das*  Brahms,  der  iu  den  Ecksätzen  seiner  Symphonien 
so  meisterhaft,  ja  oft  geradezu  grandios  entwirft,  ausführt  und 
vollendet,  daselbst  als  der  berufenste  Jünger  Beethoven'*  auf- 
tritt, in  den  Mittelsätzen  dagegen  an  Kraft  und  melodischer 
t'oncentration  entschieden  unter  seinem  grossen  Vorbilde  bleibt. 
Ein  echt  symphonisch  einheitliches  Adagio,  wie  es  z.  B.  in 
Beethoven'«  3.,  4  ,  7.  und  9.  Symphonie,  auch  in  der  Cilnr- 
Symphonie  Schumann"*  zu  finden,  ein  schlagend  humoristisches 
Scherzo  voll  Feuer  und  Zug,  wie  so  Viele  Beethoven,  selbst 
Schumann  in  der  1.,  2.  und  4.  Symphonie,  sogar  Mendelssohn 
in  der  Amoll-Symphonie,  Brahms  selbst  in  seinem  Fmoll- 
Quintett  geschrieben,  erwarten  wir  von  Brahms  für  die  Syra- 
phonio  noch. 

Vielleicht  die  Krone  der  neuen  Fdur-Symphonie  von  Brahms 
ist  aber  da»  Finale,  einer  großartigen ,  fort  und  fort  spannen- 
den, schier  unerschöpflichen  Improvisation  zu  vergleichen, 
welche  ein  genialer  Künstler  nicht  auf  einem  einzelnen  Instru- 
mente, wohl  aber  auf  dem  ganzen  Orchester  veranstaltet.  Hier 
wechseln  kaleidoskopartig  die  Stimmungen,  bald  wetterts  und 
grollts,  bald  lacht  wieder  heiterer  blauer  Himmel;  ans  un- 
scheinbaren Anfangen  (z.  B.  gleich  der  Einleitungsügur,  die  der 
Hörer  zunächst  kaum  gewillt,  als  ein  Motiv  zu  nehmen)  ent- 
wickeln sich  ungeahnt  prächtige  Steigerungen ,  gar  herrlich 
dröhnt«  und  zuckt«  und  nützt  es  in  köstlich  Tierbfrischen  Disso- 
nanzen des  diesmal  wahrhaft  virtuos  behandelten  Orchesters,  bis 
auf  einmal,  als  die  Tonflnth  unwiderstehlich  ihrem  Culininations- 
puncto  in  einem  kraftvollsten  Fort issimo- Abschlüsse  zudrltngt, 
sich  Alles  wie  auf  höheres  Geheiss  beruhigt  und  nun  der 
Satz  iu  Fdur  feierlich  verklärt  Pianitsimo  uusklingt.  Wir  er- 
innern uns  in  keiner  anderen  Symphonie  je  einem  derart  über- 
raschenden Schlusseffect  begegnet  zu  sein,  wie  in  der  neuen 
Brahim'schen.  Man  scheidet  von  dem  schönen  Werke,  mächtig 
angeregt  und  mit  dem  lebhaften  Wunsche,  es  wieder  und  wieder 
zu  hürec,  um  die  mannigfachen  Räthsel,  die  uns  namentlich  der 
letzte  Satz  aufgibt,  völlig  aufzulösen  und  womöglich  dem  ganz 
individuellen  poetischeu  Sinn  auf  den  (iruud  zu  kommen,  der 


eben  in  diesem  höchst  merkwürdigen  Finale  verborgen  *  ; 
(Fortsetzung  folgt.) 


Concertumschau. 

Angers.    7.  Abonn.-Conc.  der  Association  artist.  (L-elc: 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvcrt.  u.  Tenorarie  (Hr.  Granul*- 
a.  einer  unveröffentlichten  Oper  v.  J.  Bordier,  „Dun*«?  ej 
bre"  v.  C.  Saint-Suens,  Polonaise  v.  B.  L.  Colomer.  .V 
v.  Weber  (Hr.  Grandville). 

Bouu.  2.  Soiree  der  HH.  Japha  u.  Gen.  a.  Cöln  a_  Rb.  i 
Mitwirk,  der  HH.  Prof.  Seiss  u.  Königslöw  v. ebendaher:  I'e.  . 
Streichfiuint.  v.  Mozart,  Ciavierquart,  v.  .Schumann,  E^j_ 
Streich(|iiart.  v.  Volk  mann. 

Brüssel.  Kammermusiksitzung  der  HH.  Hubay  a.  Gen.  .. 
7.  Dec:  tjimrtette  v.  Mendelssohn  (Esdur),  Beethoven  <Oj>.  I-. 
u.  Schubert  (Amoll). 

Colli  B,  R.   2.  Abonn.-C'onc.  der  Musikal.  Akad.  (Mertt 
„Prometheus"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Serenade  f.  kl.  Orch.  v._ 
Th.  Gerlach,  „Der  Frühling"  a.  der  „Schöpfung"  von  H/t 
(Solisten:  Frl.  Cirkel  a.  Mülheim  a.  Rh.  u.  HH. Wilhelm  v.L- 
u.  Flintz  a.  Düsseldorf),  Solovortrlige  des  Frl.  Cirkel  u.  de«  K- 
Japha  (Viol.,  u.  A.  Pobm.  v.  Laub).  —  5.  Liedertafel  de-  <. ".- 
ner  Männergesaugvereins  (de  Lange)  am  2.  Dec:    Chöre  v 
P.  Köllen  ("„Dem  Kaiser-),  Silcher,  Koschat,  Weber  n.  V  . 
delssohn,  „Bitte"  u.  „Walduacbt"  f.  Altsolo  (Frl.  Adam)  u.  CL  - 
v.  Möhring,  Walzer-Suite  f.  Clav,  zu  vier  Händen  von  A.  - 
Othegraven  (der  Comp.  u.  Hr.  de  Lange),  Solovorträg»  <<r 
Frl.  Adam  („Ingeborgs  Klage'  v.  S.  de  Lange,   „Der  let-: 
GrusK"  v.  Lcvi  etc.)  ti.  des  Hrn.  v.  Othegraven  (Praeludics 
Mareia  fautastica  v.  Bargiel). 

Dessau.  3.  Conc.  der  Hofcap.  (Klugbardt):  Esdur-Sytnpl 
v.  Schumann,  „Oberon"-Ouvert.  v.  Weber.  Tripelconc.  v.  Btr 
hoven  (das  Ehepaar  Happoldi  n.  Hr.  F.  Grützmacher  a.  Ttv 
den),  Sfdovorträge  der  Genannten. 

DUren.   33.  Stiftungsfest  des  M'ännerges.- Ver.  „Concorde 
(Hoffsüromer):    ..Anakreon'-Ouvert.  v.  Chembini,  Mannurcb.r- 
v.  Rheinberger  („Holand's  Horn»),  Isenmann  („Behüt  dir 
Gott"),  Jüngst  („Braun  Maidelein")  und  Brambach  („L<-:-r 
am  Rhein"),  Solovorträge  des  Frl.  Gerlach  a.  Düsseldorf  (G*_ 
„Vorsatz"  v.  Lassen,  .Vom  Regerl  und  vom  Vogerl"  v.  T^. 
bort  etc.)  u.  der  HH.  Hoppe  a.  C'öln  a  Rh.  (Ges.,  „Liebe$j-ltkc 
v.  Sucher,  Aus  deinen  Augen  ÜiesBcn"  v.  F.  Ries  etc.) 
Allekotto  i  Viol.). 

Düsseldorf.  2.  Conc  des  Muaikvcr.  (Tausch):  „Geoovefc 
Ouvert.  v.  Schumann,  Ode  auf  den  Caecilientag  v.  Händel  (Si- 
li»ten:  Frl.  Schauseil  u.  Hr.  Litzinger),  „Ave  Maria"  f.  Solo  (  Fr. 
Schauseil),  Chor  u.  Orth.  v.  F.  Lachner,  Wallfahrtslied  f.Cki 
u.  Orch.  v.  Hill  er,  Solovorträge  des  Frl.  Schauseil  („Wo  «:ci 
all  die  Blumen  hin"  von  W.  Taubert,  .Der  Regentag"  >••;* 
Tausch  etc.)  u.  der  HH.  Litzinger  u.  Hollaender  a.  Cöln  a.  Kr 
iViol.,  Gmoll-Conc.  v.  S.  de  Lange  [unt.  Leit.  des  Comp.},  Ko 
manze  v.  G.  Hollaender  u.  Polon.  v.  Wieniawski). 

Daisbnrg.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Hollaen-1-  ■: 
u.  Kibenschütz  a,  Cöln  a.  Rh  u.  Laue  v.  hier:  Fdur-Clavier 
trio  v.  Schumann,  A  moll-Clav.-Violinson.  v.  Rubin  st  ein,  Sok- 
vortrüge  der  IUI.  Eibenschütz  (u.  A.  „Galatea"  v.  Jensen)  u. 
Hollaender  (Legende  n.  Gavotte  eig.  Comp.). 

Gnu.   2.  Mitgliedorcouc.  des  Steiermark.  Musikver.  (Thie- 
riot):  Skandiu.  Symph.  v.  F.  H.  Cowen,  Ouvert  zn  .Cosi  fan 
tutte"  v.  Mozart,"  Intermezzo  scherzoso  f.  Ctrch,  v.  Rein  hol.. 
Ciaviervorträge  des  Frl.  Timanoff  (a.  A.  Impromptu  v.  R  nbir 
stein  u.  Rhaps.  [welche?]  v.  Liszt). 

Halle  a.  s.  2.  Conc.  der  Vereinigten  Berggesellschatt 
3.  Symph.  v.  Schumann.  Ouvert.  über  „Ein  fest«  Burg"  v.  N:- 
cola  i,  Solovorträge  des  Frl.  Beber  a.  Leipzig  (Go«.,  „Dich,thei::s 
Halle-  a.  „Tannhäuser"  v.  Wagner,  „Das  erste  Lied*  v.  Grau- 
mann,  „Keine  ^org  um  den  Weg*  v.  Raff  etc.)  und  des  Hrr, 
F.  Grützmacher  a.  Dresden  (Violonc,  u.  A.  Tarantella  v<  n 
A.  I.  in d ner). 

Laiblich.  1.  Kuminermusikabend  der  Philbanuon.  Gesell- 
schaft: Streichquartette  v.  Mozart  (Ddur)  o.  Beethoven  (<>p. 74t 
Dmoll Ciaviertrio  v.  Schumann.  (Ausführende:  HH.  Kihr>*: 
[Clav.].  Gerstner,  Pfeffercr.  Morawetz  u.  Korel  [Streicher].) 

Leipzlir.  120.  Aufführ  des  Dilett- Orch.- Ver.  (Klesse):  CW.- 
Positionen  f.  Streichorch.  v.  R.  Volkiuutiu  (Dmoll-SewnaJi1). 
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II.  Zapff  („Süs«e  Kuh"  und  .,Lindenrnuschen"),  R.  Wüerst 

i Intermezzo)  u.  R.  Sehwalm  (Odur-Seren.).  Solovortrilge  dos 
^rl.  Reissmann  a.  Magdeburg  (Ges.,  „Vom  Hirtenknaben"  und 
„hrinncrung  v.  R.  Volkm  ann,  „Es  wartet  ein  bleiches  Jnng- 
t'riiuletn"  v.  P.  Umlauft,  „Mädchens  Sehnsucht"  v.  F.  v.  Hol- 
Htein,  „Es  iiiuks  ein Wunderbares  sein*  v.  F.  Ries  u.  „So  wahr 
die  Sonne  scheinet'  v.  R.  Becker)  u.  des  Hrn.  Riesling a. Greiz 
(Violonc,  Romanze  v.  R.  Volk  mann  u.  Gavotte  v.  Popper). 

—  Geist).  Musikaufführ.  des  „Chorgesangyer.  Ossian"  f.M.N  ogel) 
am  14.  Dec:  Chöre  v.  Mendelssohn,  C.  USwe  u.  L».  H.  Engel 
( Weiknuchtahymne).  Solovortrilge  de«  Frl.  Dorn  (Ges.,  „Die  Kö- 
nige* u.  „Christin»  der  Kinderfreund"  v.  P.  Cornelius  etc.)». 
der  HH.  K müsse  (Gen.),  Homcyer  (Org.1  u.  Raab  (Viol.).  — 
5.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Dmoll-Streiebquart  v. Schu- 
bort, Cluv.- Violinson.  Up.  116  v.  Reinecke,  Fdur-Clavierson. 
v.  Mozart,  Lieder  v.  Schumann.  (Ausführende:  Frl.  Spios  aus 
Wiesbaden  [Ges.]  u.  1111.  Reinecke  [Clav.],  Potri  u.  Gen.  [Strei- 
cher.]) —  1.  Kirchenconc.  de*  Baeh-Ver.  (v,  Herzogenberg)  uut. 
Huli»t.  Mitwirk,  der  FrlR.  M.  Tiedemann  a.  Frankfurt  a.  M.  und 
A.  Jöstiug  a.  Halberstadt  u.  HH.  Dieneh  a.Weimar  u.  Dannen- 
berg; a.  Hamburg  (Oe».t,  sowie  des  Hrn.  Houieyer  (Orgel)  um 
16.  Dce,:  Cunt.  „Herr,  deine  Augen",  „Maguificat4,  Arie  „(iott- 
lob,  nun  geht  du»  Jahr  r.u  Ende"  u.  Eniotl-Orgelfuge  v.  S  Bach. 

—  Abcndtinterhaltung  im  k.  Conservat.  der  Musik  am  7.  Dec : 
Streichquartett  v.  Haydn  —  HH.  Pottmnnn  aus  Langenbieluu, 
Meyer  a.  Verden,  Mead  a.  Manchester  u.  Metzdortf  a.  Leipzig, 
Clav.- Violinson.  v.  E.  F.  Richter  ■=-  Frl.  Royston  h.  London 
u.  Berghot  a.  Aschaffenburg ,  Kismoll-Violineotic.  v.  Ernst  = 
Hr.  Schulz  a.  Leopoldshall,  „  Vergeh ung"  f.  Chor  u.  Urch.  von 
S.  Jadassohn,  Fmoll-Clavierconc.  v.  Chopin  =  Frl.  Adler  a. 
Hamburg. 

London.  Concerte  de*  Hrn.  Ed.  Dannreuther  am  22.  und 
29.  Nov.:  Ciavierquint.  Op.  4  v.  Sgatnbati,  Streichqunrt.  üp. 
135  v.  Beethoven,  Ciaviertrios  v.  TscbaYkowsky  (Amoll)  u. 
Schubert  (Bdur),  Seren,  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violonc.  v.  Th.  Kirch- 
ner, Clav.-Violoncellson.  v.  Edv.  Grieg,  Soli  f.  Ges.  v.  Liszt 
(„Mignon1'  und  „Es  muss  ein  Wunderbares  sein''),  C.  V.  Stan- 
ford („The  ßower  of  Roses")  u.  S.  Bach,  f.  Clav.  v.  Beethoven 
(Son.  Oi>.  109)  «.  f.  Bratsche  v.  Kje  ru  If  -  Ho  1  mcs.  (Ausfah- 
rende: Erls.  William*  u.  Bntterworth  [Ge*.]u.  HH.  Dannreuther 
[Clav.],  Holmes,  Gibson,  Jung  u.  Lasserre  [Streicher].) 

Magdeburg.  1.  Casinoconc.  (Rebling):  3.  Symphonie  von 
A.  Klughardt,  „ObetW-Onvert.  v.  Weber,  Solovortrage  der 
Frau  Otto-Alvsleben  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  „Murmelndes  Lüft- 
chen" v.  Ad.  Jen*en)u.  des  Hrn.  Petri  a.  Leipzig  (Viol.,  Dtnoll- 
Conc.  v.  H.  Sitt,  Noct.  v.  P.  Popper  u.  „Silhouetten  aus  Un- 
garn" v.  H.  Hof  mann).  —  3.  I.ogenconc.  (Rebling):  Ddur- 
Sytuph.  v.  Dvoiäk,  „Ruy  Bla*"-Üuvert.  v.  Mendelssohn,  Vor- 
träge des  Ersten  Osterreich.  Dantenquart.  der  Erls.  Tschampa  u. 
Gallowit«ch  u.  de«  Hrn.  Seitz  (Viol.,  Gmoll-Conc.  v.  Bruch  etc.). 
—  Symph. -Conc.  des  Hrn.  Breckau  am  24.  Nov.:  1.  Symph.  v. 
Beethoven,  3.Seren.  f.  Streichorch.  v.  V o| k m ann,  Ouvertüren  v. 
Mendelssohn  u.  Goldmark  („Sakuntala"),  „Aufforderung  zum 
Tanz'*  v.  Weber(-Berliox?),  zwei  Nummern  aus  den  „Musikali- 
schen Gedenk  blättern"  v.  G.  Schapor,  Tonbilder  a.  der  „Wal- 
küre" v.  Wagner. 

Mrlnlngen.  4.  Abonn.-Conc.  der  llofcap.  (Pr.  v.  Büiowt  m. 
lompositioncn  v.  Beethoven:  3.  Symph.,  Ouvertüren  Op.  124  u. 
zu  „F.gmont",  Cnioll-ClaTierconc.  (Hr.  Prof.  Mannstadt),  Fuge 
Üp.l33f.  Streichquart.  (samnitl.Streichinntrumente).  —  5.  Abonn.- 
Conc.  der  Hofcap.  (Prof.  Mannstldt):  Ddiir-Symph.  v.  Mozart, 
Ouvertüren  v.  Dvorak  („Mein  Heim")  u.  Mozart  („Zaubernöte"), 
zwei  legenden  f.  Orch.  v.  Dvofak,  Violiuvorträge  des  Hrn. 
Heertnunu  a.  Frankfurt  a.  M.  (Conc  v.  Brahms  u.  Introd.  u. 
Rondo  capricc.  v.  Sain  t-Saens). 

Mülhausen  i.  E.  (Juartettabend  derllll.  Zajic,  Haut,  Kling- 
ler u.  Roth  a.  Strassburg  am  1.  Pec:  Streichquartette  v. Haydn 
iPdur),  Schubert  lAmolT)  u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  3). 

MUlhclm  a.  Rh.  1.  Cone.  des  Ges.-Ver.  (Hollaender  a.  Cöln) 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  Hollaender  (Ges.)  und  der  HH.  Tholen 
(lies.) ii.  Kibenschiitz  (Clav.)  ».Cöln  a.  Rh.:  „Schön  Ellen"  v.  ß  rn  c  h, 
Morgenlied  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  v.  Raff,  .Romantik"  f.  gem. 
Chor  v.G.  Jensen,  Soli  f.  Ges.  v.  Lessmann  („Du  rothe  Rone"), 
All.  Jensen  („Am  Manzunares"),  G  r am  mann  („Dax  erste  Lied") 
n.  A.  ii.  f.  Clav.  v.  Rubinstein  (Valse-Caprice)  it.  A. 

>"ew-l'ork.  Conc.  der  Philharm. Society  (Thomas) am  9.  Nov.: 
I!(lnr-8ymph.  v.  Beethoven,  ..König  Lear"-6uvcrt.  v.  Berlioz, 
Toccata  f.  Orch.  v.  Bach-Esser,  Orche-sterballade  „La  belle  Dame 
sin*  Merci"  v.  A.  M  ackernde,  Geyangvortr&ge  des  Frl.  Hun- 


tington (Arie  v.  Mozart,  ..Der  Page-1  v.  Rubinstein  u.  „Von 
ewiger  Liebe"  v.  tirahnnk 

Paris.  Conc.  popul.  (Pasdeloup)  am  2.  Pec:  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  Ouvert.  zu  „Charlotte  Cordav*  v.  P.  Benoi't,  „F«"te 
boheme"  v.  J.  Massenet,  Serenade  v.  Havdn,  Solovortrage  dt  r 
HH.  Th.  Ritter  (Clav.,  A  dur-C»nc.  v.  Mozart)  u.  Chansster  (Horn. 
Rondo  eig.  Comp.).  -  Chatelet-Conc.  (Colonno)  am  2.  Dec:  „Le 
D&crt"  v.  Fei.  David  (Peclam.:  Frl.  Rousseil,  Gesau^r-olo:  Hr. 
Bosquin).  „Struensee"-Musik  von  Meyerbeer,  Bruchstücke  am 
„Henry  VIII. »  v.  Saint -Saens.—  Lämoureux-Couc.  am2.Pec: 
9.  Symph.  v.  Beethoven  (Solisten:  Damen  Soubre  und  Terrier- 
Vicini  u.  HH.  van  Dyck  u.  Blanwaert),  „Defi  de  Phocbu«  et  de 
Pau"  v.  S.  Bach  (Solisten:  die  Obengenannten  u.  Hr.  Joubanet), 
Ouvert.  zur  „Fingulshöhle"  v.  MendeDsohn. 

Kolterdam.  t^onc.  der  „Symnhonia"  (Blumentritt")  am 
26.  Nov.:  E*dur-Symph.  v.  H.  Zöllner,  Concertouvert.  (>p.  82 
v.  H.  Reinhold,  „Einsamkeit"  v.  R.  Merkes  van  Gendt,  Soli 
f.  Ges.  v.  Händel,  Rubinstein  („Es  blinkt  der  Thau")  u.  Las- 
sen („Wieder  möcht  ich  dir  begegnen")  ti.  f.  Violonc.  v.  Pop- 
per (Gavotte)  u.  A. 

Wiesbaden.  2.  Symph.-Conc.  der  k.  Theatercap.  (Reiss}: 
1.  Symph.  v.  R.Volkmann,  „Das  Siegesfost"  f.  Soli,  Milnner- 
chor  u.  Orch.  v.  B.  Scholz  (mit.  Lcit.  des  Comp.  u.  solist  Mit- 
wirk, des  Frl  Radecke  u.  der  IUI.  Schmidt.  Blum  u.  RufTeni), 
Solovortrilge  des  Frl.  v.  Warneck  a.  Strassburg  i.  E.  (Ges.,  „Hell- 
strahlender Tag"  v,  Bruch,  „Ich  stand  indunkeln  Träumen"  v. 
Cl.  Schumtinn,  „Wie  berührt  mich  wundersam"  v.  Bendeln. 
„Vergebliches  Ständchen"  v.  Brahms)  u.  des  Hrn.  Weber  (Viol., 
Conc.  v.  Mozart).  —  Conc  der  städt.  Curdir.  unL  Leit.  dos  Hrn. 
Lüstner  am  30.  Nov.:  Symph.  „Ein  Tag  in  .^orrent"  v.  W.  Fren- 
denberg, 3.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  „Fee  Mab"  v. 
Berlioz,  Gesangvortrüge  des  Hrn.  Th.  Wachtel  (u.  A.  „Inder 
Fremde"  u.  „Klagen  ist  der  Mond  gokommen"  v.  Seideneck 
u.  „Liebesbote*  v.  Pfeffer). 

Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Goncert 

Amsterdam.  Als  Capellnieister  der  Deutschen  Oper  hier 
wurde  Hr.  Pr.  Wilhelm  hienzl  aus  Graz  berufen.  —  Ant- 
werpen. In  dem  zu  Ehren  der  Anwesenheit  Ambr.  Thomas1 
gegebenen  Coucert  dor  köuigl.  Hurmoniegesellschaft  zeich- 
nete sich  die  junge  talentirte  Geigerin  Frl.  Clotilde  Baltha- 
sar rühmlich  aus.  —  Berlin.  Frau  Pnulinc  Lucca  eröffnete 
ihr  bis  Ende  d.  Mts.  wahrendes  Gastspiel  an  der  Hofoper  in  der 
Partie  der  Carmen,  ohne  jedoch  bei  ihrem  Antritt  den  lär- 
menden Beifnll  zu  erregen,  der  sich  während  ihrer  vorhergehen- 
den Gastspiele  am  selben  Orte,  breit  machte.  —  Bologna.  Im 
Stadtthenter  hat  Frl.  Weile  Ritter  als  Zerline  im  „Fra  Pia- 
volo"  ausserordentlich  gefallen.  Pie  Künstlerin  begibt  sich  von 
hier  nach  Lissabon,  um  iu  „Amlcto"  von  Thomas  an  der  Seite 
des  dort  bereits  anerkannten  Baritonisten  Pevnyod  zu  wirken. 
—  St.  Petersburg.  Im  1.  Concert  der  Russischen  Musik"esell- 
schaft  hat  die  Pianistin  Frau  Bertenson  bedeutenden  Erfolg 
gehabt,  im  2.  Concert  derselben  Gesellschaft  aber  Hr.  Eugen 
d'Albert  einen  an  Fanatismus  grenzenden  Beifall  erworben. — 
Wien.  Wie  schon  gemeldet  wurde,  vcrlasst  mit  Ende  der  Saison 
Hr.  Gericko  seine  Stellung  in  der  Hofoper  und  mit  ihr  zugleich 
den  Ort  seiner  bisherigen  künstlerischen  Thätigkeit.  Durch 
seinen  Weggang  wird  auch  die  Pirection  der  Gesellschaftscon- 
certe  vacant,  für  welche  man  die  HH.  Richter  und  Fuchs 
von  hier,  Mottl  in  Carlsmhe  und  Nikisch  in  Leipzig  ins 
Auge  gofasst  hat 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  15.  Dec.  „Joseph,  lieber  Joseph 
mein1"  v  S.  Calvisius.  „Ehro  sei  Gott  in  der  Höhe"  u.  „Heilig" 
v.  Mendelssohn. 

tm~  Wir  bitten  dl«  HH.  Klrch*ntiiajlk<!irtctoT*n,  Chornfentco  «ta,  tun  In  der 
V»rTflllrtiBdir»ng  »or»t»h«ider  Rubrik  dvrol)  dltvct«  dlaabti.  MitUi«ll«ii(S]i 
twhllfllch  m1d  zu  wollet».  D.  Rod. 


Opernaufführungen. 

November. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  Die  Meistersinger.  3.,  20.  u. 
27.  Die  weisse  Dame.   4.  u.  21.    Die  Jüdin.   6.  Tannhiiuser. 
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8.  Oberon. '  10.  Hans  Meiling.  11.  Fidelin.  13.  Heinrich  der  Löwe. 
15.  Der  fliegende  Holländer.  17.  Dur  Rattenfänger  von  Hutnelu. 
18.  Die  Stumme  von  Portici.  24.  Mignon.  25.  Norma.  29.  Der 
Burbier  von  Sevilla. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bend  ix  (V.  E.),  „Zur  Höbe",  Symph.  (Leipzig,  3.  .Euterpe"- 
Conc.) 

Br n hm s  (J.),  Orchestervariat.    (Amsterdam,  1.  Caeeilia-Conc.) 

 Clavierquurt  Op.  60.  (Elberfeld,  1.  Soiree  f.  Kammer- 
musik der  HH.  Births,  Beckmann  u.  Gen.) 

 Amoll-Streichquart.   (Leipzig  1.  tlnartettsoiree  der  HH. 

Prof.  Joachim  u.  Gen.  n.  Berlin.) 

Bruch  (M.),  „Jubilate,  Amen»  f.  Chor,  Solo  u.  Orch.  (Dord- 
recht,  Auffuhr,  der  .Aroicitia"  am  7.  Nov.) 

Dvorak  (A.'i,  Ddur-Syiuph.    (Amsterdam,  1.  Caecilia-Conc.) 

Frank  (C),  Fismoll-Claviertrio.  (Meiningen,  1.  Kammermusik- 
concert.) 

Gernsheim  (F.),  2.  Symph.   (Haag,  „Toekomst''-Conc  ) 

Grieg  (Kdv),  Streichquart.  Dp.  27,  Gdur-Chtv.-Violinson.  etc. 
(Meiningen,  1.  Kuniinermusikcono.) 

Herzogenberg  (H.  v.),  „Deutschen  Lioder>i>iel"  f.  Solostim- 
men u.  gem.  Chor  m.  Clav,  zu  vier  Händen.  (Cöln  a.  Rh., 
4.  Auffuhr.  deH  Schwickerath'schen  Ver.  Meerune,  Conc. 
de»  Mueikver.  am  31.  Oct  ) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvert.  .Frau  Aventiure".  (Haag,  ..Diligen- 
tia"- Conc.) 

Kirchner  (Tb..),  ..Gedenkblatt"  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violoncell. 
(Herzogeubufch ,  14.  Kammermusik  der  HH.  v.  Bree  und 
Gen.) 

 „Novelletteu"  f.  Clav.,  Viol.  u.  Violonc.  (Leipzig,3.  Kam- 
mermusik im  Gewandhaus.) 

Klugbardt  (A.),  3.  Symph.   (Haag,  „Diligentia ■'-Conc.) 

Krug  (Arn.),  Ciavierquartett.  Op.  16.  (Dresden,  4-  Uehungs- 
abend  des  Tonkünstlcrver.) 

Li mt  (F.),  Goethe-Festmarsch,  Kreuzritter-Marsch  a.  der  .Le- 
gende von  der  heil.  Elisabeth",  A  dur-Clavierconc.  etc.  (Leip- 
zig, Conc.  de»  Hrn.  Siloti  am  ID.  Nov.) 

 Esdur-Claviercouc.   (Leipzig,  3.  ,fEuterpe"-Coiie.) 

Raff  (.1.),  Octett  üp.  176.  (Moskau,  1.  l^uartettsoiree  der  HH. 
Hrimalv  u.  Gen.) 

 Claviertrio  Oji.  158.   (Frankfurt  a.  M„  Conc.  des  Frl.  T. 

Berger  am  Nov.) 

Rheinberger  (J.),  „Wallenstein's  Lager",  „Denietrius*-Onv., 
Esdur-Clavierquart.  und  .Maitag".  (Cöln  a.  Rh.,  Musikal. 
Gesellschaft.) 

 Vor8pielzurOperMDie*iebenRaben".  (Con»tanz,  1.  Abonn.- 

Symph.-Conc.  des  Hrn.  Randloser.) 
 Esdur-Clavierquart   (Herzogenbuseh ,  14.  Kammermusik 

der  HH.  vnn  Bree  u.  Gen.) 
Rubinstoiu  (A.),  D moll-Claviorconc  (Leipzig,  Conc.  desHrn. 

Ansorge  am  14.  Nov.) 
Saint- Saens  (C),  Amoll-Syniph.   (Moskau,  2.  Symph.-Conc. 

der  kais.  russ.  Musikgesellschaft.) 

 „PhaSton".   (Haag,  1.  „Toekomsf'-Conc.) 

Sitt  (H.),  DmoU-Viol  inconc.   (Dresden,  Conc.  des  Neustädtor 

Casino  am  9.  Nov.) 
Stange  (M.),  Psalin  100  f-  Solo,  Chor  u.  Orch.  (Kiel,  1.  Conc. 

den  hieler  Gesangver.) 
Steinbach  (F.),  Sept.  f.  Clav.  u.  Blas-  u.  Streichinstrumente, 

(Frankfurt  a.  M.,  2.  Kammermusikabend  der  Museuins- 

Gesellschaft-) 

Svendsen  (.1.  S.),  8.  Norweg.  Rhaps.  (Moskau,  2.  Syniph.- 
Couc.  der  kais.  russ.  Musikccsellschaft.] 


en.  „irjis  .    < coenaaseiosc.} 

ger"- Vorspiel.  (Haag,  1.  „Toekomst" 


Tsehaikowsky  (P.),  Ouvert.  „1812*.  (Ebendaselbst.) 
Wagner  (R.),  „Me 
Conc.) 

—  —  Vorspiel  u.  „Isolde'«  Liebestod*  a.  „Tristan  und  Isolde-' 
(Conatanz,  1.  Abonn.-Symph.-Conc.  des  Hrn.  Handloser.) 


Allgemeine  Deutsche  Musik-  Zeitung  No.  50.  Besprechungen 
(F.  G.  JanseD,  W.  J.  v.  Wasielewski,  Ph.  Spitt«,  R  Gosche, 
R.  Pohl  u.  A.).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Her  Vlarier- Lehrer  No.  24.  Mozart'»  Ciaviersonaten  ic  ; 
Folge  beim  Unterricht.  Von  L.  Kohler.  —  30  Thesen  üiy. 
Theorie  der  Triole,  Quintole  und  Sextole.  Vou  A.Chr.  Ka.it-.  :i 
—  Logik  und  Consequenz  im  Unterricht     Von  J.  Wolbrü.  . 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Besprechungen  ;  I  -r 
Hiemann's  Ausgabe  der  Ciaviersonaten  von  Mozart  ü.  A.  — 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.49.  ZurMilitärtuusiker  > 
Von  .1.  Heiss.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notisen.  —  Sp 


W  Zeitschrift  für  Musik  No.  51.  Mi**a  soleuini*  in  [■ 
von  L.  v.  Beethoven.  (Den  Programmen  des  Riedel'schen  V 
in  Leipzig  entnommen.)  —  Berichte,  Nachrichten  und  Nots, 

Schweizerische  Musikzeitung  und  S<l>igert>latt  Xo.  21 
ther  und  Zwingli.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  z2.    Ueber  die  Aussprache  des  .ch".  Vori 
Som.  —  Besprech.  (C.  Heinecke).   —   Berichte,  Nuchriciit>-c  i 
Notizen. 

Urania  No.  10  11.  Zwei  Lebenswege.  Gedicht  v.  M.Citmrrt 
—  Disposition  der  Orgel  im  Dom  zu  Riga.  —  Ein  Dr^ 
R.  Schumann'«  an  J.  G.  Herzog.  —  Besprechungen.  —  Notii^a. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  Liedertafel  zu  Riga  beging  am  20.  Nov.  ihr  ffiorj-^- 
jährige»  Jubiläum.  Ihr  erater  I>irigent  und  zugleich  Mit  begr  > 
der  war  Heinrich  Doru.  auch  Richard  Wagner  dirigirte 
rend  seines  dortigen  Aufenthaltes  diesen  Gesangverein. 

♦  Die  Populären  Concerte  in  Turin  erfreuen  f'.c. 
grosser  Beliebtheit.  Dieselben  werden  im  Teatro  Vittorio-L:_ 
manuele  abgehalten  und  stehen  unter  Leitung  de»  Mue-rr 
Faaso.    Das  Orrbester  zählt  90  Mann. 

•  Ein  Bankerott  neuester  Gattung  ist,  wie  das  „CenUei.< 
Tagebl."  schreibt,  derjenige  der  „Soeiete"  nationale  des  Orptu- • 
nistes  lillois",  des  ältesten  und  bedeutendsten  Gesangverein>  Je- 
städt Lille  und  überhaupt  eines  der  ersten  Gesangver«.-u  r 
Frankreichs.    Unter  den  auf  Betreiben  der  Gläubiger  beschi.^ 
Dahinten,  dem  Verein  gehörigen  Gegenständen   befinden  -i 
sechs  grosse  goldene  oder  silbervergoluete  Lorbeerkränze,  zw. 
zig  grosse  goldene  Medaillen,  neunzehn  silberne  Medaillen  uci 
eine  pracht volle  Vase  aus  Scvresporzellan,  welche  der  Verein  x 
Preise  bei  Gesangfesten  erhalten  hat.    Dieselben  werden  L-i'- 
öffentlich  versteigert  werden.    Seit  seinem  Bestehen  bat  dime: 
Gesangverein  durch  Musikaufführungen  über  250,000  Frc*.  r. 
woblthätigen  Zwecken  aufgebracht,  sonstige  wohlthatige  L<: 
stungen  gar  nicht  gerechnet  Der  Verciu  hatte  voriges  Jahr  o.l 
grosses  Geaangfeet  veranstaltet,   welches  grosse  Summen  ver 
schlang.    Noch  mehr  aber  kosteten  ihn  die  Feste,  welche  c 
nachträglich  veranstaltete,  um  seine  anf  demselben  errungenes 
Siege  zu  feiern.    Dadurch  wurden  nicht  nur  die|reichen  fiittfl 
de*  Vereins  aufgezehrt,  sondern  auch  eine  Schuldenlast  von  ilhvt 
30,000  Frc*.  geschaffen. 

*  In  der  Metropolitan  Opera  House  in  New- York  hat  Ii- 
jetzt  Wagner'»  „Lohengrin*  den  meisten  Erfolg  gehabt  ur.i 
die  reichsten  Einnahmen  ergeben.  Die  Hauptpartien  sind 
folgt  besetzt:  Eha  —  Frau  Nilsson,  Ortrud  -=  Frau  Furacfc- 
Mudier.  Lohengrin  =  Hr.  Campanini,  König  —  Hr.Kaschmann. 
Hrn.  Mapleson,  dem  Impresario  des  Concurrenz- Theaters,  ergeh- 
es  nicht  so  wohl.  Seine  Einnahmen  erreichen  kaum  die  Hölo- 
des  Honorar«,  welches  er  den  beiden  Primadonnen  Parti  una 
Gerster-Gardini  zu  zahlen  hat, 

•  Im  Hoftheater  zu  Altenbnrg  fand  kürzlich  die  Premier- 
von  F.  v.  Holstein 's  gemütbvoller  Oper  „I>er  Haideichacbtr 
statt. 

*  Nesslcr's  „Rattenfänger  von  Hameln*  fand  neuerding- 
auch  in  Rotterdam,  wo  die  Öper  am  2.  d.  M.  ihre  erste  Visit-r 
machte,  die  gewohnte  freundliche  Aufnahme. 

•  In  Antwerpen  wurde  unter  Leitung  de*  von  Paris  her 
übergekommenen  Hrn.  Mangin  A.  Thomas'  „Franeoise  da  Ri 
mini"  gegeben  und  trug  dem  anwesenden  Componisten  reiche 
Ovationen  ein. 

"  Im  Theater  zu  Cagliari  wurde  die  neue  Oper  „L'Anti- 
quario"  von  De  Ii  i  herausgebracht. 
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*  In  einem  Berliner  Blatte  lesen  wir,  da»*  Atit.  Rubinatein 
e  Direotion  der  kais.  russischen  Musikgesellschaft  niedergelegt 
.l>o  und  Leopold  Auer  an  «eine  Stelle  getreten  sei.  Der  letx- 
ro  Theil  dieser  Mittheilung  klingt  etwas  unwahrscheinlich, 
l  man  von  Hrn.  Auer  noch  nicht  gehiiit  hat,  da*M  er  vorher 
nniul  an  einer  wichtigen  Stelle  den  Taktstock  geschwungen 
tbe. 

*  Hr.  Capellmeister  Ph,  Fahrbach  juii.  in  Wien  wurde 
mi  König  von  Serbien  mit  dem  Ritterkreuze  de»  St.  Sabas- 
idens  decorirt. 


TodtenlMe.  Mario,  der  berühmte  italienische  Tenorist, 
f,  ?ö  Jahre  alt,  am  11.  d.  M.  in  Rom.  —  Andre1  Simiol.  Com- 
r>nni*t  mehrerer  Operetten  und  einer  grossen  Oper,  Orchester- 
dirigent und  musikalischer  Kritiker,  f  am  2.  Dec,  ungefähr 
G8  Jahre  alt,  in  Paris. —  Julien  Mathieu,  ehemaliger  Helden- 
tenor an  der  Grossen  Oper  in  Paris,  dann  am  Monnaie-Theater 
in  Brüssel  und  im  TheYitre-Italien,  t  am  1.  Dec.  in  Neuilly  b. 
Purin,  —  Baiini,  Bassist  der  Italienischen  Oper  aus  der  Zeit 
des  Mario  und  der  Grisi,  t  »m  24.  Xovbr.,  60  Jahre  alt,  in 
London. 


Kritischer  Anhang. 


'arl  Kclnecke.  Weihnachtu  Cantate  für  Sopran-  und  Alt  Solo, 
■weiblichen  Chor  und  Pianolbrte,  <>p,  170.  Leipzig,  C.  F.  W. 
Siogel'-i  Musikalienhandlung  Linnemann). 

hin  derartiges  Werk,  wie  diese  Reinecke'sche  Weihnacht*- 
untute.  Bildet  wob]  seine  Abnehmer,  denn  seiner  Tendern  nach 
{ouiuit  es  vielseitigen  Wünschen  und  Ansprüchen  entgegen,  und 


grosse  Mittel  und  besondere  Anstrengungen  gehören  nicht  dazu, 
es  »u r  Aufführung  xu  bringen.  Sonst  lii*-t  sich  gerade  nichts 
A  i-erordentliehes  und  Ungewöhnliches  über  die  Cantate  sagen, 
wed  wohl  Gutes  und  Loben-werthes,  aber  bei  Weitem  nichts 
Hervorragendes  darin  vorhanden  ist.  — s — r. 


B  r  I  e  f  k  i  i  t  e  n. 


B.  in  Dr.,  H.  in  Fr.  n.  M.  u.  A.  m  Die  licricbte  können  we- 
gen Mangel  an  Raum  lt  ider  erst  Anfang  des  neuen  Jahrg.  »uro  Ab- 
druck gelangen,  was  wir  zu  entschuldigen  bitten, 

S.  A  -  in  /..  Alle  Welt  spöttelt  und  lächelt  über  die  Wichtig- 
thuerei,  mit  welcher  der  Hr.  College  in  den  Coneerten ,  über  die  er 
referirt,  seine  kritische  Obliegenheit  zur  Schau  trügt.  Wir  mochten 
ebenfalls  gern  einmal  die  Is  Otiten  »eben,  die  er  hierbei  zu  l'apirr 
bringt. 

L.  C.  in  R.  Der  Vorfall  ist  bezeichnend ,  doch  zur  VcröHcnt- 
lichung  eignet  er  sich  nicht, 

Ii.  fr,  S.  in  St.  Wir  hörten  es  schon  von  anderer  Seite,  dass 
Ihre  Hofoper  in  dir  Aufführung  des  „llettclstudenten"  nicht  mehr 


allein  dasteht,  sondern  in  Coburg  Nachahmung  gefunden  hat.  Einen 
Anlauf  zu  gleicher  Würdigung  des  Werkes  nahm  Allen  voraus  unser 
Dirertor  Hr.  StMRMMM. 

— t—ft  Wir  werden  in  der  Festwoche  Fühlung  in  der  her. 
Sache  nehmen  und  hoffen,  Ihnen  später  Günstiges  mittheilen  zu 
können. 

.1/.  <;.  in  C,  Das  fragl.  Werk  fand  bereita  im  12.  Jahrgang 
unseres  Hits,  eine  eingehende  Besprechung,  die  Sie  sich  zu  ver- 
schaffen suchen  wollen. 

F.  V.  in  £    Die  Gedichte  rot)  Riehard  Tohl  sind  unlangit  in 
2.  Auflage  bei  Emil  Sommermeycr  in  Haden-lladcn 
eignen  nich  reiht  wohl  auch  als  Wt  ihnaebtsgabc. 


I  ii  /  r  i  ;  (l  ii, 


Verlag  von   K.   W.  FritZBCh  in  Leipzig. 
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Qesammelte  Schriften  und  Dichtungen 

von 

Richard  Wagner. 


Zehn  Bände 
SU  4,80.  bro 
Band  X.  31.  6—.  broch.,  31.  7,50. 


Band  I.—1X.  ä  31.  4,80.  broch,  3i.  6,-.  geb. 

'1.  geb. 
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Ic  meinem  V  erlüge  sind  erschienen: 


|978.] 


Iiitf  lititf 

für  eine  Singntiiume 

iit  Begleitung   des  Pianoforte 

componirt  von 

Guido  Nakonz. 


Heft  I.    Op.  3. 
Pr.Jk  1,50. 

No.  1.  Petersilie,  Supjienkruut. 
„   2.  Der  Frühling  ist  da. 
„    3.  Hans  mein  Sohn. 
„   4.  Kia  Popeia. 
„   5.  Der  kleine  Zeisig. 
„   6.  Schneeglöckchen. 
„   7.  Mit  Rosen  bestreut. 
„   8.  Frublingslied. 
„   9.  Gute  Nacht. 
„  10.  Puthönccken. 
„  11.  Mein  Kindchen. 
„  12.  Abendgebet. 


Heft  II.    Op.  4. 
Pr.  1,5t). 

No.  1.  MaihiHt. 
„   Sä.  Beim  Schneewetter. 
„    3.  HltnM'hen  der  Heiter. 
„    4.  Die  böso  Ruthe. 
„    5.  Schlummerlied. 
„   6.  Nicht  theuor. 
„   7.  Das  arme  Gänschen. 
„   8.  Bruder  Aergcrlich. 
„   9.  Morgengrus*. 
„  10.  Herzensrausch. 
.,  11.  Billige  Waare. 
„  12.  Ich  wollt,  ich  wür  ein 
Vogelein. 


Leipzig. 


E.  W.  Kritisch. 


Sofbrn  rrichlrnfiii 

Classisches  Jugend  •  Album 


Eine  Sammlung  beliebter  classischer  Stücke 
und  Lieder  progressiv  geordnet  und  mit  Finger- 
satz versehen  von 

Eduard  Zillmann, 


Op.  29.    Heft  1, 


4 


r 


Heft  1  nur  im  Violinschlüssel. 

Die  Sammlung  enthält  die  schönsten  muslka- 
tischen  Perlen  unserer  grossen  Mei»ter:  Beethoven, 
Mozart, (üuek.  Huydn.Kcnubert,  Weber,  MendeUsohn 
und  empfiehlt  sich  namentlich  Denjenigen,  welche 


gediegenen  Unterricht  anstrel 


[979u.1. 


Adolph  Brauer.  (F.  Plötncr.) 


HENRY  WOLFSOHN's 

Künstler-Agentur  für  Amerika 

erbietet  eich  isur  Voruiittelung  von  Engagements 
und  Krtheiluog  gewissenhafter  Auskunft  ilber  hio- 

1980-.] 


»ige  Verhältnisse. 


GescbaftefGbrer  der  amerikanischen  Tournees  von 
August  Wilbelmj,  Maurice  Dengretnont,  Minnieli&uk 

und  Rafael  Josefiy.           Heferenz:  STEIN WAY  & 

SONS,  N.-Y. 

Adresae:  Steinway  Hall,  N.-Y. 


Verlag  von  E.  W.  FlitzSch  in  Leipzig. 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit  Pianofon4 
begleitung. 

eter  Cornelius 

Op.  8. 

No.  1.  gBriotCHUtm. 
No.  2.  XHc  JMrtcit. 
No.  3.   3>ic  Röntge. 
No.  4.  Simeon. 

No.  5.  CDrtotxio  bev  Amberfreunb. 
No.  6.  gr)riötßmb. 
(Mit  deutscher  und  englischer  Textunterlage.) 
Ausgabe  A_    (Original.)    M.  2,6 O. 
(Für  Sopran.)  '. 


Jßn|fli=JU6um  <  lHcotfot  Äittfiim 

Zwöll  anstrlaeie  Lieder  m  Atoll  Htm  lfli  Piaoofcm  literirasn. 

Mit  Portrait  und  Fucsiuiilc  Adolf  Jensen's.    Cart.  .A  ■ 

Verlag  von  F.  E.  €.  Lenekart  in  L  e  i  p  z  i  g.  j 
Verlag  von  E.  W.  FritZBCh  in  Leipxig. 

Compositionen  von  Adolf  Kuthardt 

Up.  14.  Sechs  Praeludien  fflr  Pianoforte.    M.  3,—. 

Op.  17.    Drei  Hondos  (von  leichter  Ausführbarkeit)  für  Plj 

forte.  M.  2,50. 
0|i.  18.    Deux  Melodie«  intimes  pour  Piano.    M.  1,50. 
Op.  20.    Lu  Soiree  dansuntc.    Quatre  Morcenux  de  Salon  ] 

Piano.    Cah.  1.  M.  2,-.    Cah.  II.  M.  2,50. 
Op.  21.    Sechs  Walzer  für  Pianoforte.    M.  2,50. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sici 
als  Concertsängerin  (Sopran) 

Auguste  Kollier, 


i^i- 
55,  m 


Leipzig,  ItTürrLberger 


Robert  Ravenstein, 

Concert-  und  Oratoriensänger. 

(Bass.) 

Leipzig,  Elisenstrasse  34,  II. 


1 
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"Verlag  von  Breitkopf  Sc  Härtel  in  Leipaig- 


rtSaaaaaaal-cua.g'  geistlicher  I-.ied.er,  Q-esäng1©  und  -A-rien 


WS. 


fiif  Sopran 

mit  Piano-  (oder  Orgel-)  Begleitung. 
Herausgegeben  von  Wilhelm  Rust. 


(986.] 


1. 

2. 
15. 
4. 

5. 


50  4. 


.  6. 
7. 

X  8. 
9. 

—  10. 
"  12. 

r:  13. 


Abtheilnng  I.    Advents-Zeit    No.  1—5.    Complet  3  JL 
Handel,  G.  F.,  Messias:  „Tröstet  Zion".    Arie.    *M  1,—. 
Bach,  J.  S.,  Weihnachts-Oratorinm:  „Wie  soll  ich  dich  empfangen".  Choral. 
Mozart,  W.  A.,  Bdur-MesBe:  „Benedictus".    Arie.    50  4- 
Händel,  G.  F.,  Josua:  „Tochter  Zion,  freue  dich".    Chorlied.    75  4- 

Bach,  J.  S.,   C  an  täte  No.  61.    Nun  komm,  der  Heiden  Heiland.     „Oeffne  dich,   mein  ganzes  Herze". 
Arie.    75  4- 

Abtheilnng  II.  Weihnachten  und  Jahres-Schluss.  No.  6-13.  Complet  3  JL 
Praetorius,  M.,  „Es  ist  ein  Kos  entsprungen".    Melodie  ans  dem  15.  Jahrhundert.    50  4- 
Schroeder,  L-,  Weihnachtslied:  „Freuet  euch,  ihr  lieben  Christen".    50  4- 
Sicilianisches  Volkslied.    „O  du  fröhliche"  („0  sanctissima").    50  4- 

Schumann,  Robert,  Weihnachtslied  von  II.  C.  Andersen:  „Als  daB  Christkind  ward  zur  Welt  gebracht".  504- 
Eccard,  Johannes,  „Ich  lag  in  tiefer  Todesnacht".    Choral.    50  4- 
Bach,  J.  S.,  Weihnachts-Cantate:  Ich  freue  mich  in  dir. 

Kecitativ:  „Ein  Adam  mag  sich  voller  Schrecken"  und  Arie:  „Wie  lieblich  klingt  es",    1  Jk  50  4. 

Weber,  C.  M.  v.,  Sehnsucht:  „Judlia,  hochgelobtes  Land".    50  4- 

Schulz,  J.  A.  P.,  Am  Sylvesterabend:  „Des  Jahres  letzte  Stunde".    50  4« 


Am  17.  December  erscheinen: 


In  12  Tonsätzen  für  Pianoforte 
zu  4  Händen  von  K.  Hum- 
penlink.   Complet  M.  20, — . 


Wagner,  R,  Hm 

Streabbog,  L.,  Sac  de  Bonbons.  Album 

11  OÖ/1       tt  Moneaux  faciles  pour  Piano  (Valse  mignonne  —  Mennet  — 
jL\}Q%it}    !*>»••  le  lac,  .Barcarole  —  Dans  les  Champs.  Rondo  — Tendre  se, 
Bluette  —  Le  Massage,  Galop).    M.  3,50. 

J987] 

Mainz,  B.  Schott' 8  Söhne. 


Am  1.  Januar  k.  J.  eröffne  ich 

Classen  für  Ciavierspiel  und  Theorie. 

Der  Unterricht  wird  in  den  Auabildungsclasscn  von  mir  persönlich,  in  den  Anfangs-  und  Mittelclassen  unter 
meiner  Oberleitung  ertheilt  weiden.  Die  Direction  der  theoretischen  und  musikgeschichtlichen  Studien  hat 
:  üeXT  O-  Tierscll  übernommen. 

Näheres  in  meiner  Wohnung  Montags  und  Donnerstags  Nachm.  3  —  5.    Sonnabends  12—2  Chr.  [%&) 

Berlin,  N.  W.,  Zelten  15,  I.  OSlTl  T^H t  tm3 -Txrrvrt/H 
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Soeben  erschien:  [989.] 


Suite 


(Praeludium ,  Humoreske,  Andante, 
Fughette,  Menuett  und  Presto) 

für  2  Violinen,  Viola  n,  Violoncell 

eomponirt  von 

Eduard  de  Hartog. 

Op.  46.    M.  9. 

Bei  der  diesjahr.  Tonkflnstler- Versammlung  de«  Allgemeinen 
deutschen  Musikvereins  mit  grossem  Erfolg  aufgeführt. 


^  [990 — .]    Soeben  erschien:  | 

Ein  Bühnenspiel  in  drei  Aufzügen  von 

£*Ur  gPetttgiiHner» 

(Dich  tung.) 
l*r.  «0 

(Der  Clavierauszug  erscheint  Anfang  Jannnr.) 
Cassel  und  Lolpsig.         Paul  Voigt  s  Musik- Verlag. 

Durch  alle  Buch-  u.  Musikalienhandlungen  zu  htziehen. 

im  Verlage  von  Julius  Haitianer, 

königl.  Hofmusikalienhandlung  in  Breslau,  erscheinen 

in  Kurzem:  (9915 

Vier 

vierhändige  Clavierstiickc 


von 


Moritz  Moszkowski. 

Opus  33. 

No.  1.  Kindermarsch. 

No.  2.  Humoreske. 

No.  3.  Tarantelle. 

No.  4.  SpiDnerlied. 

Moritz  Moszkowski, 

Op.  17,  No.  1.    Polonaise  I  Für  Planoforte  zu  4  Händen 

Op.  17,  No.  3.   Walzer      |         f*»*  piiier. 

(Op.  17,  No.  2.    Menuett  ist  in  diesem  Arrangement  bereite 
früher  erschienen.) 

Op.  21.  Albnm  ESDagnol  für  Planoforte  zu  zwei 
Händen  von  Max  Pauer. 

op  23.  Aus  aller  Herren  Länder  flir  Plano- 
forte zu  zwei  Händen  von  E.  Pauer. 


In  meinem  Verlage  ist  erschienen: 


er  Handschuh. 

Heiteres  Oratorium  für  Männerchor,  Soloqu.-.; 
und  Pianofort« 


Von 


Josef  Koch  von  Langentreo. 

Op.  «3. 

Partitur  2  JL  50        Stimmen  (a  50  aj>  2  -A 


Dio  Begleitung  itt  auch  für  OrcbMt<>r  eirijr-r 
und  sind  Partitur  und  Orchesterstimnien  in  correct  . 
»chriften  cu  beziehen. 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegers  Muaikhan- 
(R.  Linnemann). 


Neu  erschienen 

nnd  durch  jede  Buch-  oder  Musikalienhandlung 
oder  durch  Ernst  Eulenburg  in  Leipzig  dirw 
zu  beziehen: 


Gesangsscene  fürBass-  oder  Bari- 
ton-Solo und  Orchester 

eomponirt  von 

Albert  Fuclis. 

Clavieranszng:  Preis  2  50 

Ferner: 

|lt|enlE  per 

ans  dem   16.  und  17.  Jahrhundert 

eomponirt  für 

Männerchor  zu  4  Stimmen 

von 

Albert  Fuchs. 

Partitur  2  .A  50  4    Stimmen  »  40  ^. 


Joachim  Ra| 


30  fortschreite  ni 
Etüden  für  Plan- 
forte.  M.  2,to. 

Als  Lehrmittel  angenommen  von  den  Conservatori-: 
Berlin,  Wien,  Frankfurt  a.  IT.  nnd  Stuttgart. 

Diese  kunst.  und  geistvollen  Khiden,  gleich  S\<r 
Heller  von  der  Mittelstufe  .ansehend,  sind  durch  kria  > 
deres  Werk  ersetzbar  und  Hillen  somit  eine  LOeke  Ii  i 
Musiklltteratur  ans. 

Steingräber  Verlag,  Ilannover. 


Draek  von  C.  O.  RO 


Hierzu  Titelblatt  und  Inhalteverzeichniss  zum  14. 
sowie  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &.  Härtel 


Leipzig. 


Jahrgang  des  „Musikalischen  Wochenblattes'-. 

in  Leipzig  nnd  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


t 


Digitized  by  QfrOgie 


